ANDREW M. BUTLER

KALKEDON

FILM CALISMALARI

a o"'\\,_ \a TE’;” 1 Ir “"“

1 ‘{

s P CH CAG
FisgBiIfed... e ' (
= = o A~ N e

. N / "

NE/\O2 *! KILLBILL




FILM
CALISMALARI



FILM CALISMALARI

Andrew M. Butler

Kitabin Orijinal Adi: Film Studies
Kalkedon Yaymaihk: 145
Sinema Kitaphg: 6

Hocapasa Mah, Kargili Sok, Celal Orman lsham, No 1/ Kat 3, Daire 32
Sirkeci-istanbul
Telefon ve Fax: 0212 512 43 56

Web: www kalkedonyayinlari.com e-mail: kalkedonyayinlari@gmail.com

Yayina Hazirlayan: Hakan Tamttiran
Kapak Tasanm: Semiha $ahin
Diizelti: Irmak Yavlal-Onur Gayretli

Bu kitap Can Matbaasi'nda basilmigtir.
Davutpasa Cad. Ipek Is Merkezi, Kat 3 No 17 Topkapi Istanbul.
Tel: 0212 61310 77

isbn: 978-605-5679-76-7

Ingilizce ik Baski: Pocket Essentials, 2005
Tiirkce 11k Baski: Ocak 2011

Copyright© Kalkedon Yayinlari 2011


http://www.kalkedonyayinlari.com
mailto:kalkedonyayinlari@gmail.com

FILM
CALISMALARI

ANDREW M. BUTLER

Tiirkgesi
Ali Toprak

KALKEDON






Greg, Kathrina, Mark ve Susan’a: Antilop’taki gecelerin amsina,
bir ara Ak Giivercinler’de bana katilin.






TESEKKUR

Prefab Four'a ve gérev agkini asan yasam destegi dolayisiyla
Ed, Nathan, Neil ve Owen’a sonsuz tegekkiirler. Bucking-
hamshire New University (BCUC) Sanat ve Medya; Canter-
bury Christ Church University (CCCUC) Medya béliimlerin-
deki tamdigim, tanimadigim, bugiin ve ge¢misteki tiim mes-
lektaglarima bu kitaptaki katkilart dolayisiyla tesekkiir ede-
rim; bir nebze diyalektigi bir kenara birakirsak, hatalar siiphe-
siz ki dogrudan bana ait. Ayrica sinemay: 6grettigim ve 6gren-
digim pek ¢ok 6grencime tesekkiirler.

Filmler hakkinda kiyasiya tartisugim diger biitiin insanlari
anmak durumundaymm: Alex, Andrew, Bruce, Cathy, China,
Dave, Estelle, Jack, Melissa, Mike, Richard, Robert, Sar ve
Xav. Cok kath ya da kiigiik ve pis bir sinema binasinda gortis-
mek dilegiyle...



Cevirenin Notu

Sinemayla ilgili kavramlarin gevirisinde Nijat Ozén’tin Sine-
ma, Televizyon, Video, Bilgisayarlt Sinema Sézliigiinden (Istan-
bul: Kabalci, 2000) yararlandim. S6zii gégen sozliikte yer al-
mayan kavramlarn varsa, Tiirkcedeki kabul goren, yaygin
karsiliklarini, aksi halde, Ingilizce asillarim kullandim. Son
olarak, kitapta deginilen filmlerin Tiirkiye’deki gosterim adla-
ninda film ve televizyon programlanna iliskin kapsaml ve gii-
venilir bilgiler iceren internet sitesi www.imdb.com’u referans
aldim.
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GIRIS

Vaktiyle filmlere iliskin bir sey kesfettim: en kétii film dahi
kendisini amorti edecek bir seye sahiptir. Bu ¢ok da bityiik bir
kesif degildi ancak benim devam etmemi saglad.

Neticede, The Phantom Menace [Gizli Tehlike] filmini buyik
ekranda iki kere izlemis olmama karsin, ¢ok begenmedim; an-
cak o6zellikle ikinci izleyisimde daha giizel geldi. Oyunculuk,
lema, siirekliligi olan bir olay 6rgiisii ve -kendimi hep ¢aresiz-
ligin son miiltecisi gibi hisseimisimdir- sinematografi var.
Filmleri ve tabii filmler hakkinda konusmayi, tartismayi eski-
den beri sevmisimdir.

Bu, film ve bir filmi olusturan ara¢ ve temel dgelere iliskin
ilk fikirlerden yéneumenler, yildizlar, filmin ulusu ya da tiir-
ne odaklanan yaklasunlara; Marksist, psikanalitik, gostergebi-
limsel, feminist ya da queer gibi farkh elestirel film yaklasim-
larina varincaya degin farkh film anlayislan hakkinda tarisma
yliriitmenize yardumci olacak bir kitap. Diistinceler arasinda
agtk ortiismeler sz konusudur; dolayisiyla, kimi zaman bir
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kuramu bir bolimden digerine takip etmeniz gerekecek. Yer
yer yinelemelerle karsilasacaksiniz.

Stiphesiz ki, filmleri anlamak tizerine yazilan tek kitap bu
degil, ancak diger kitaplarin bir¢ogu sanat aghginizin cefasim
cekmeye goniilli oldugunuzu varsayarak sessiz sinemanin or-
ta ¢agindaki dort saatlik Leh epiklerini incelemenize sunar.
Oysaki bu kitap Reservoir Dogs |Rezervuar Kdpekleri] (1991),
Seven [Yedi] (1995), Pi (1997) ve Fight Club [Déviis Kulibii|
(1999) gibi yakin ge¢misin ilgi ¢ekici filmlerini izlediginizi ve
kavramlar anlayip bunlara uyarlayabilecegini varsayiyor. Te-
orileri pratikte gordiigiimiizde, sessiz sinemanin orta ¢aginda-
ki dért saalik Leh epikleri olmaksizin da filmi anlayabilece-
giz. Ciinkii en azindan bazi siyah-beyaz, sessiz ya da altyazih
filmleri izlemedigimiz halde, bir sinema diinyasim kagirnus
olmuyoruz.

Bu ikinci baskiya bir gift ek bélumii sikisurmaya ve diger
bolimleri az biraz derleyip toparlamaya ¢ahstim; ayrica femi-
nizm boliimiinde (feminist okuma stiphesiz ki salt kadin y6-
netmenler tarafindan gekilen filmlere uygulanmiyor olsa da)
bir erkek degil, bir kadin yoneumen tarafindan cekilen bir fil-
me odaklanmayi tercih ettim. Yine de, hala saur sinirlamasi
dolayisiyla disarida kalan kimi noktalar var.

Bu kitabin amaci, gelecek sefer sinema salonuna girdiginiz-
de ya da bir DVD'ye yapisugimzda size filmler hakkinda bir
dizi diisiinme bi¢imi sunmakur; énden siz buyrun, filmlerin
1siulmis, bilgili ve verimli oldugu garanti edilir. lyi seyirler.



Ik Film Kuramecilar:

Baslangicta...

1896 yili, Rus yazar Maksim Gorki'nin ilk kez bir {ilm izle-
me deneyimini tarif ettigi bir ana sahne olmustur. Bu, sessiz
grinin perili diinyasiydi: sessiz yagamlarinda dolasug yolcu ve
gorevlilerle dolu, donmus bir tren resmi yasam sarsiyordu.
Adeta bityiilenmis olmasina karsin, Gorki bu yeni tiiriin para
getiren bir yenilik disinda hangi amaca yonelik oldugunu kes-
tiremiyordu. Egitim agisindan belli bir bilimsel amaca sahip
olmas) miimkiin diye diigiiniiyordu, ancak her haliikirda cin-
selle bir ilgisi olacakmis gibi de goriiniiyordu.

Gorki'nin gitigi film gosterimi 1am da sinemanin safagin-
daydi; Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (1862-1954) ve
Louis Jean Lumiére (1864-1948), Subat 1895'te birlesik bir
kamera/projektdriin patentini almig ve Mart ayindan itibaren
kisa film gosterimlerine baglamislardi. Ote yandan, ara¢ uzun
bir 1arihe sahiptir. Bitytlii fenerler eglence ve cgitim amagh
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kullamlmisur, ancak gergek su ki, bunlar genellikle hareket
yanilsamasin: vermeye yetecek hizdaki bir projeksiyon hzi-
nin olasiliklarim sinirlayan cam levhalar olarak gelistirilmisti.
Eadweard Muybridge hareket halindeki bir aun resimlerini
¢ekmis, bunlan birlikte kisa bir sekans: gostermek iizere sira-
Jamgti. Zoetrop ve kinetoskop gibi aletler hareketi géstermek
(yansitmak degil) icin hareketli kitaplara ve gérsel yanilsama-
ya yakin ilkeler kullanmist. Thomas Edison, Louis Le Prince,
William Friese Greene ve Wordsworth Donisthorpe da yine
bu sorunu ¢ézmeye ¢aliganlar arasindadir. Donisthorpe 1890
gibi erken bir tarihte Trafalgar Meydani'mi filme almak i¢in ye-
ni gelistirilmis bir seliloit bos film dahi kullanmis olabilir.
Stephen Herbert'e gore, Donisthorpe bir liberterdi ve sosya-
lizm karsiu fikirlere sahipti, Trafalgar Meydan: ise, sivil pro-
testo alanlarindan biriydi; dolayisiyla, Donisthorpe’un filmi,
politik égretisinin bir pargas: olarak kullanmak istemis olma-
st muhtemeldir. Filmin teknolojisinin zamam gelmekte olan -
ve fakat en azindan Gorki agisindan hangi amag icin yapildigs
pek de acik olmayan- bir diisiinceyi isaret ettigi agiktir.

Tom Gunning'e gore, sinema, yaklasik olarak 1904’e degin,
bir dizi agik hava etkinligi ve gosteriminden ibaret olmustur:
bira igen bir adam, yikilan bir duvar ve tabii Gorki'nin istas-
yona ulasan treni. Tam tersi filmler de gosterilebiliyordu: bi-
raya tiikiiren bir adam, yenilenen bir duvar, istasyondan kal-
kan bir tren. Film bir yandan Lumiére’nin sokaklarda, diik-
kanlann gevresinde cektigi filmlerde oldugu gibi, gercekligin
betimlemesi olabilirken, beri yandan, Fransiz sihirbaz George
Meéliés tarafindan ¢ekilen filmlerde oldugu gibi, kendi gergek-
ligini yaratmaya da kalkisabilirdi. Film alanindaki sanat ve
gerceklik aynmi -ki bir anlamda yanhs bir ayrimdir- filmin
doga ve estetigine iliskin tartigmalarda siiregiden bir serittir.
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Hugo Miinsterberg (1863-1916)

Danzig dogumlu Hugo Miinsterberg, Amerika'ya gecerck
Harvard'da profesér olarak calismaya baslanmsur. Psikoloji
egitimi almus, tepki siiresi ve gérme siirerliginin yan: sira za-
man ve mekan algisina kars: 6zel bir meraki olmustur. Gestalt
psikolojisi -aklin algiladig) renk, tat, koku, ses ve duygulan
tespit ettigi ve bireyin dinya anlayisini bicimlendirdigi yo-
niindeki diistince- olarak bilinen diisiinceyi gelistirmekie olan
bircok akademisyen ile birlikte ¢alismistir. Alman kiiltiiriine
doniik milliyetci destegi ve Amerikan toplumuna yonelik eles-
tirileri 6zellikle Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesinin ar-
dindan kamuoyunun kendisine cephe almaya baslamasina ne-
den olsa da, psikoloji izerine yazdig: kitaplart Miinsterberg'i
Birlesik Devletler'in en iinlii akademisyenlerinden biri yap-
misur. Gordugi ilk {ilm olan Neptune’s Daughter’1 izlediginde,
yil 191 4°tiir.

Sayg) duyulan bir profesoriin sinemaya gitmek gibi siradan
bir aktiviteye kaulmasi o donem pek de uygun karstlanmamis
olsa da, Miinsterberg sektdrden insanlarla goriiserek, film
stiidyolarini ziyaret ederek ve hatta kendi érneklerini yapma-
ya calisarak kendisini biitiin kalbiyle bu fenomene adamisur.
Arasurmalarinin sonucu, Cosmopolitan i¢in kaleme aldig bir
makale ve 1916 yilinda, 6limiinden alu ay énce yaymladig
The Photoplay: A Psychological Study adli kitabidir. Ne var ki,
kitabin baskisi titkenmis ve 1970’e gelene degin neredeyse bii-
tiindlyse unutulmustur.

Miinsterberg, filmi tiyatroyla kargilastirmis ve filmin, bir
oyunun ortaya koydugu fiziksel gergeklige daha uzak ve dola-
yisiyla bireyin ussal stire¢lerine daha yakin oldugunu isaret et-
mistir. {lk filmlerin noksanlari -ses ve (belli renklendirme sii-
regleri bir yana) renk yoksunlugu- betimlemeyi gergek olarak
kabulden &te, bir [antezi diyaninda tutmustur. Pandomim
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edimleri duygulann oziiniin sbzsiiz bir bicimde izleyiciye ak-
tanilmasini gerekli kilmusur.

Miinsterberg ayrica filmin zaman ve mekani bozunuma ug-
ratma bicimleriyle de ilgilenmistir. Bir yandan, arag sabit im-
gelerin sabit bir ekrana yansiulmasindan ibaret iki boyutlu bir
yapiyken, beri yandan bir mekan yanilsamas: s6z konusuydu.
Ustelik film izleyiciyi sayisiz yerlesim birimine gotiirebiliyor-
du. Daha da onemlisi, geri doniisler, ileriye sicramalar, riiya-
lar ve anilar diistincelerimizin dogrusal olmayan dogasim
temsil ediyordu. Darren Aronofskyn Pi (1997) filminde, ana
karakter Max’in cinnet ve delilige diisiisii bir kamera hilesiyle
saglanur ve biz diinyay1 onun géziinden goriiriiz. Max ile ga-
zetesini odiing aldi@ metro yolcusu arasmdaki kesme, gercek-
te ikisi de aymi yonde ilerledikleri i¢in, Max'in izinden gittigi
paranoyak sannyi yaraur. Algimiz bir anlamda Max’in algisiy-
la baslar ve biter.

Miinsterberg ayrica gorsel yanilsamaya doniik ilgisini 6zel-
likle renklerin siyah ve beyaz oldugu, n plam arka plandan
ayirmada sorunlarin yasandigi dénemde filme uygulammstir.
Yine, Pi filminde, Go tahtasinin beyaz én plan karelerinde ak-
sedilen beyaz kare desenlerinin gekimleri s6z konusudur. Do-
nitsiimlii olarak, bu beyaz bir arka plan tizerinde siyah bir 6r-
git motifi kullanim olarak algilanabilir. Us, imgelere bakarak
bu pargamin -kare ya da desen- én planda, geri kalanin ise, -si-
yah beyaz diizlemde- arka planda oldugunu belirler. Bir kere
vanilsamay algiladiginizda, neyi izleyeceginizi de belirleyebi-
lirsiniz.

Alman sosyologlar Max Wertheimer ve A. Korte’nin kavra-
min ddiing alan Miinsterberg beynin; usun onun neyi algila-
digimi denetledigi ve algilar arasindaki bosluklart doldurdugu
bir fi olgusu oldugunu belirtir. Pi filminde gosterilen borsa ra-
kamlarinin, iklar sabit kalp sirayla agilip kapandiginda go-
riintii karu boyunca hareket ettigi goriliir. Nasil ki muzik ku-
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laga, resim g6ze hitap ediyorsa, filin de usa hitap eden bir sa-
nat dalidir. Seri iiretim, ahlaki gorelilik ve sanayilesmis savag
caginda Miinsterberg’in son derece onemli buldugu, dogru
filmler ¢agdas izleyicinin belleginde duygusal ve ussal bir har-
moni olusturabilmistir.

Vsevolod Pudovkin (1893-1953)

Rusya'ya gececek olursak, oyuncu, yazar ve yoneunen Pu-
dovkin kuramcilik ve uygulayicihik rollerini birlestirmistir.
Miinsterberg gibi, Pudovkin de psikolojiden yararlanmusur;
ancak onun durumunda Rus psikolejisi soz konusudur. Yir-
minci ylizyiin baginda, Pavlov (1849-1936) sarth reflleks di-
stincesiyle ilgili deneyler yapiyordu. O ¢ok bildik deneyinde,
Pavlov bir kdpegi ne zaman besleyecek olsa, ¢an galiyordu.
Can ile yemek arasinda bir iligki kuran képegin yemek veril-
mediginde dahi agz1 salyalaniyordu. Pudovkin, benzer bir se-
yin insanlara da uygulanabilecegini diistinmustiir: eger verili
bir duyguyla birlikte 6zel bir jest alirsak, filme cekilen jest de
bu duyguyu amiguirabilirdi.

Yonetmenin gorevi, bir filmin cizgisel yapisi araciliiyla al-
giya ve izleyicinin tepkisine rehberlik eden bir teknisyen ol-
maku; sézgelimi, uzak ¢ekimden yakin gekime gecis kimi di-
ger [ilm yapiuncilaninin korkwgu gibi ¢ausan bir sey degil, bir
anda herhangi bir durumun bir detayina odaklanman temsil
ediyordu. Pudovkin stiphesiz ki izleyici tepkisinin éngoriile-
bilir oldugunu varsayar.

Pudovkin farkli etkilere sahip bir dizi farkh kurgu teknigi
betimlemigtir. ilk olarak, bir imgenin etkisi onu karsityla yan
yana koyarak arunlabilir: yoksulluk varsillikla iligkisi tizerin-
den betimlenebilir. Paralel kurguda, farkl: olaylar bir stiregen-
lik tehdidiyle baglanulandinlabilir; bu belki de en iyi 24 adh
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televizyon dizisindeki gercek zaman yanilsamasinda gériltir.
Ayni sekilde, somut bir tema ya da simgecilik iki bilegene bag-
lanabilirdi; Pi filminde, matematik ile baglanulanan Kabala ve
borsa gibi. 1ki anlan, onlan eszamanhymis gibi gésterebilecek
sekilde kurgulanarak ve her iki durumu tek bir sekans i¢inde
gostererek birbiriyle baglannlandinlabilir. Bu, eszamanh fark-
I1 sahneler gérdiigiimiiz anlamina gelmez ancak bunlan esza-
manh olarak aklimizda tutanz. Son olarak, bir de {ilm boyun-
ca yinelenen gorsel bir nakarata, nesneye, sekle ya da 1s1k kul-
lanimina bagh bir kurgu vardir: Pideki daireler, kareler ve
sarmallar gibi.

Film plan plan, ¢cekim cekim, sahne sahne, sekans sekans
insa edilir; film yapimcisi, duvar 6ren duvarci gibidir. izleyici-
nin tepkileri, tiim film siiresi boyunca agir afir artan bir geri-
limle bi¢imlendirilir ve siralanir; duyarh bir yonetmen, gerili-
mi erken artirarak izleyiciyi yormamak icin son derece dikkat-
li olmalidir. Bu, filmin anlaminin aslinda yalan séyledigi bir
kurgudadur.

Sergei Eisenstein (1898-1948)

Film yapumcis: Sergei Fisenstein da filmin anlaminin kurgu-
da sakl oldugunu hissetmis ancak siireklilikien gok stireksiz-
ligi aramigtir. Kismen de olsa, bir dizi farkli imgenin takip et-
tigi tek bir bebek resmini gdstererek bu bebegin her durumda
baska tiirli algilandigim kesfeden Lev Kuleshoviun (1899-
1970) calismalarindan etkilenmistir. Anlam imgelerin kendi-
lerinden ote, resimler arasindaki iliskilerde saklidir. Eisenste-
in diyalektik montaj olarak bi'inen bir teknikle bu tiirden kar-
sitliklan biytitmiistiir.

Eisenstein ana hatlan Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(1770-1831) ve Karl Marx (1818-1883) tarafindan olugturu-
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lan diyalekiik ditsiinceden yararlanmisur. Hegel'e gore, diya-
lektik, diinyay sekillendirme stirecini gelistiren kavramlar ve
diistincelerdir. Bir tez antitezini tiretir ve bu ikisi arasindaki
¢eliski yeni bir sentez tarafindan ¢oziiliir, Marx'a gore, sentez
yoktur; uzlasurilamaz olan ¢eliski baska bir antitez iiretir.
Marx diinya tarihinin simflar (Eski Yunan'da, feodal ve kapi-
lalist toplumlarda efendi ve kole) arasindaki bir uzlasurilamaz
miicadeleler tarihi oldugunu belirtir. Siiregen devrim yoluyla
daha iyi bir toplum yaraulabilir.

Eisenstein tarafindan kurgulandiga haliyle, bir imge -bir
hiicre- bir diger imgeyle yan yana konur ve ikisi arasindaki ge-
liski izleyicinin devrimci (ideal olarak Marksist) bir bilince
yonelmesine yardim ederek bir duygu tiretir. Bir yandan, fil-
min etkisi bir tiir hiz treni heyecaniyla bir panayir alani ¢eki-
ciligine sahip olmahyken, beri yandan entelektiiel agidan bir
devrim olmalidir.

Battleship Potemkin’in [Potemkin Zirhhisi] (1925) bir sekan-
sinda, askerler dnlerinde kagisan herkesi katlederek sonsuz
gibi goriinen Odessa Merdivenlerinden asag inerler. Ust agi-
lar alt acilarla, yakin ¢ekimler uzak ¢ekimlerle, kiigiik nesne-
ler biiytiklerle vb, kargilasurilir; kimi zaman sadece bir bireyin
kaderine odaklanirken kimi zaman bedenler yigimiyla ilgileni-
riz. Bir siire sonra, hangi basamakta oldugumuz belirsiz bir
hal alir: Uste yakin, alia yakin ya da merdivenlerin ortasinda...
Merdivenlerdeki insanlarin caresizligi ve panik halleri ve or-
dunun giicti kamera agilar ve yiiksekliklerindeki karsithklar-
la yaraulr,

Montaj teknigi ginimiizde Hollywood ve diger sinemalar
tarafindan da 6ziimsenmistir. Mr Smith Goes To Washington’da
(1939) bolgeler, anitlar ve ABD Anayasast'ndan isaretlerden
olusan Washington turu bu duruma iyi bir 6rnektir. Birkag
dakika icinde, izleyiciye Amerika Birlesik Devletlerinin Ba-
gumsizhk Savagi'ndan Birinci Diinya Savasinin sonuna degin
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sliregelen askeri tarihinin 6zeti verilirken, eslik eden muzikler
de (Ingiltere ve ABD ulusal marslan da dahil olmak iizere) bu
goriintiilere duygu katar. A¢iktir ki, Smith, Washington't kro-
nolojik bir sirayla dolasmaz; dolayisiyla, turunu bu sirayla be-
timlemenin segilmesinin ardinda ideolojik ya da duygusal bir
neden olmak durumundadir; gérkemli ge¢gmis yozlagmis bu-
ginle karsilasunlir ancak Lincoln Anir'ndaki kiglik gocuk
(neticede maymuna benzemiyordur) ve dedesiyle birlikte, ge-
lecek i¢in hala umut oldugu verilir.

Capra-esk The Hudsucker Proxy (1994) filmi, hulahupun
diistis ve yiikselisi anlauminda montajdan yararlamr; Norville
Barnes'in bulusunun ilk betimlemesi, figiirler tizerinde galigan
ve bunlar onaylayan bir Kafka-esk sayman ve tasarimcilar se-
kansina izin verir. Sekreter Savas ve Barig okurken, siluette
adlan diizenleyen yaratic1 bslumi goriiriiz; bu arada lirtin test
edilir, dretilir ve son olarak bir ditkkana teslim edilir. Bir
oyuncakq ditkkaninin penceresine ve 3.99 $ fiyat kiipiirtine
kesme alimir. Daha sonra sirastyla, daha disiik fiyata, daha dii-
stik fiyatl: butiin bir seriye, ardindan, herhangi bir alimda bir
tane bedava oldugunu belirtir bir yaziya ve begenilmeyen hu-
lahuplarin devrine gegilir. Bir hulahup sokaklarda déne done
bir ¢ocugun ayaklarina gelir, ¢ocuk icgiidiisel olarak ne yapa-
cagini bilir ve bunun iizerine diger ¢ocuklar hulahupu ister;
boylelikle [iyat yeniden yiikselir.

Birkag ayhik hikaye siiresi birkag dakikalik gésterim stiresi-
ne sikisunlir; filmin biitiin anlausi, triiniin kendisinden ok,
Norville Barnes'in basanli m1 basarisiz m1 olacagiyla ilgilenir.
Montajda, karakterlerin bireysel gortntiilerini yitirirsiniz;
sekreterin, yaraucilarin, ditkkan sahibinin ya da gocuklarin
higbirinin adin: bilmeyiz. Ve Norville, hararetli bir bi¢imde
Hudsucker Industries’in stok fiyatlarim izlerken, geri plana
itilir. Kamera kullanimi dikkati kendisinde toplar; hulahup,
cocugu buldugunda, yukandan ¢ekime tasimnz. Bu cekim,
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cocuk ¢emberin icine girdiginde, ¢cember bir gazetede ¢ikan
Barnes’in halka seklindeki kahveli kekini, Norville’in kalemle
¢izdigi tasarum ve hatta Hudsucker binasimin tepesindeki saa-
ti cagnigtirirken, hareketi vurgular.

Eisenstein toplumsal misyonu, dogas1 ve yontembilimi do-
layistyla, ¢atiskinin genel anlamiyla sanaun ve timdengelim-
de filmin temeli oldugunu savunur. Sanaun amac, gercek
diinyanin karmagikhigini ortaya ¢ikarmak, temsil etmek ve iz-
leyicide dogru siyasi diistinceyi olusturmak olmalidir. Dolay-
siyla, gergek diinyanin organik dogasi ile bunun bir bélumii-
nii temsil etmeye yonelik manukh bir girisim arasinda bir ¢a-
ugk: vardir. Bu geligkileri saglamak ve anlatida abartih bir ta-
nmimlamadan kaginmak icin ve de iki ¢ekim arasindaki iliski
herhangi bir tek ¢ekimden daha onemli oldugundan diyalek-
tik bir tislup gereklidir.

Eisenstein ve Pudovkin kurgu konusunda uzlagamazken,
sesin gelisi ve eslemesiz sesin 6nemi konusunda aym goriisle-
ri savunmus ve 1928'de, konu tizerine ortak ifadeler kullan-
muglardir. Sesi basit bir bigimde goriintiilere eklemek goriin-
tiller arasinda daha giiglii bir devamhlik hissinin yaratilmasi-
na yol agabilir (miizigin Mr. Smith Goes To Washington’daki
birbirinden bitiiniiyle farkli bslgeleri nasil birbirine baglaya-
bildigini haurlaymiz) ve diistince, 6zellikle teatral tarzdaki di-
yaloga gecisle birlikte, yerini duyguya ve dolayisiyla melodra-
ma birakabilirdi. Oysaki sessiz sinema (arayazilan bir kenara
birakirsak) uluslararas: bir dildi; sesin gelisi her filmi kendi
ana dilinde demirletebilirdi. Bunun yerine, ses, imgelerle kar-
sithk olusturacak sekilde kullanilmali ve montaja eklenmeli-
dir. Bu ¢agnlan dnemsenmezken, eslemeli sesin dogusuyla
birlikte, ilk stiidyolarin ve hemen ardindan sinemalarin yeni,
standart bir sisteme evrilmesi hi¢ tarugmasiz bankacilarin ve
para babalarimn film endstrisindeki gikig noktasin séyleme-
ye baglamalarina olanak tamimigur. Giiniimiizde Hindistan,
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diger tiim iilkelerden cok daha fazla film yapiyorken, ingiliz-
ce de filmlerin ortodoks dilidir.

Rudolf Arnheim (1904-2007)

Bir diger film kuramcisi olan Arnheim da yine psikoloji ge¢-
misine sahiptir ve yine eslemeli sese giivenmeyenlerdendir.
Arnheim, hi¢ kimsenin bir resimden ses kugag sahibi olmasi-
n bekleyemeyecegini ve aym seyin film icin de gecerli oldu-
gunu savunmugstur. Diyalog, eylemi fel¢ edecek ve durug ve
yiiz ifadeleri yoluyla resmedilen duygularin 6ziinii engelleye-
cektir. Ote yandan Arnheim, siyah, beyaz ve grinin estetigini
tercih ederek, gergekgi resim gibi, filmde dogamn renk paleti-
ni kopyalamaya gerek duymaz. Siyah; beyaz bir arka plana
kargi bir sekil gosterir ve yine bunun tersi de gecerlidir. Bu.
siirekli olumsuz bir imge canlanma tehdidiyle karsilasilan
Pi'nin koyu siyah ve parlak beyazinda kesinlikle dogrudur.

Ses ve renkten yoksun olan ilk filmler, {ilm sanatinin olumlu
bir bakis agist olarak goriiliir, dolayisiyla, filmin iki boyutlulu-
gu hayatidir; bu, bicimi tiyatrodan ayirmanin bir diger yoludur.
Tiyatroda, eylemin izlendigi birbirinden farkh ytizlerce nokta
vardir; oysaki bir filinde, yonetmen bakis agisim seger ve kame-
ray1 belli bir nokraya yerlestirir. Ozenli bir kamera konumu se-
¢imi yoluyla, goriilen seyi ustalikla ydnetmek miimkiindiir.

1928 yilinda yayinladigy Film As Art adli kitabinda, Arnhe-
im filmin olanaklarim etraflica ele alhir. Ornegin, her nesne tek
bir agidan fotograflanmalidir; nesneler, bakis agisina bagh ola-
rak, diger nesnelerle iliskili bir bicimde konumlandirihr; daha
yakindaki nesneler daha biiyiik, uzaktakiler daha kiigiik gor-
niir. Kamera ile nesne arasindaki mesale de aydinlaima ve go-
rilniir biiyiklik gibi degisebilir. Kurgu, kamera agilan ve
mercekleri gibi kamera teknikleri yoluyla, zaman-uzam si-
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rekliligi bozulabilir ve alan derinligi degisebilir. Gergeklik;
mercekler, aynalar, coklu ¢ekimler ya da farkh odak diizeyle-
rinin yardimiyla agik bir bigimde tersyiiz edilebilir, hizlandi-
rilabilir, yavaslaulabilir ve bozulabilir. Arnheim’in filmi bir es-
tetik olarak, her seyden 6te, gorsel bir arag olarak ele almas:,
simdi gececegimiz baslik olan mizansen elestirisinin 6zellikle-
rinin detayli bir incelemesi iginde diigiintilmistiir.






Filmin Abecesi:

Kurgu ve Mizansen

Sinemanin ilk giinlerinde, kameraya igaret edilir ve film ¢e-
kilirdi. Ne var ki kisa siire icinde, filmdeki kayitlarin, birlikte
bir montaj yaratabilmek i¢in kurgulanabilecegi, kameranin
hareket edebilecegi ve filme gekilen seyin denetlenebilecegi
fark edilmistir. Bunlar, televizyonun gelisine degin, sinemay:
diger sanatlardan ayiran ozellikler olmustur.

Uzun Cekim

Gelin, tersten, ¢ok az kurgu ve tek bir ¢ekim icindeki bir
performans: kaydetme girigiminin oldugu filmleri inceleyerek
baslayalim. Nanook Of The North [Kuzeyli Nanook] (1922) bir
sey tutmayi bekleyen bir balikqiy1 kayda alirken sadik bir bi-
¢imde uzun cekimleri kullanmasiyla 6vgii almisur. Bu, mon-
tajdan daha 6zgiin bulunmustur. Daha sonra, Andy War-
hol'un Empire State Binas'nin siiregen bir ¢ekimi olan Empi-
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re filmi gelir. Kimi insanlar sanatlan icin bize ac1 ¢ektirmek
zorundadur.

Diger yandan, Touch of Evil | Bitmeyen Balayi] (1958) filminin
dort dakikalik agilis sahnesinin, ozellikle yeniden diizenlenmis
versiyonunda kaliteli bir yapmaihk oldugu su gotiirmezdir.
Meksika-ABD sinirinda bir arabamin bagajina yerlestirilmis hir
bomba goriir ve smir kasabasi boyunca ve siminn kendisine de-
gin Charlion Heston ve Janet Leigh'in de aralarinda bulundugu
farkh karakterleri izleriz. Bu, Welles’e filmi -biz bombamn pat-
lamasin1 beklerken, bize simirin cografi yapisini ¢izen, kiltiirii-
nii gisteren- miiziklerle giiclendirme olanag tanir.

Alfred Hitchcock, Rope [Oliim Karari] (1948) ve Under Cap-
ricorn'da (1949) uzun gekimlere bagvurmustur. Rope’da, iki li-
se dgrencisi bir arkadaglarm oldiiriir ve ardindan cesedin sak-
landigt kutunun etrafinda yemekli bir davet verir. Her ¢ekim
yaklasik olarak on dakika stirer ve kamera azami élgiide sabit
tutulur. Filmdeki on kurgulamanin besi ekranin siyah bir sey-
le doldurulmasi yoluyla maskelenir. Bir tiir klostrofobhi ve ka-
rakierlerin izlendigi, her an yakay: ele verebilecegi hissi uyan-
dinhir. Ttim bunlar stipheye katkida bulunur. :

Tek bir siiregen ¢ekim muhtemelen {ist sinirina bir deprem-
le son bulan, yaklasik olarak 90 dakikalik es zamanh olaylarin
dért kamera tarafindan kaydedildigi Mike Figgis'in Timecode
(2000) filminde ulasir. Ekranda dért [ilm birlikte goriiltir. Bu
yapl, [ilmin ikinci sinif malzeme, yani, saf bir arkasi yarin ol-
dugu gercegini gizler.

Kamera Hareketleri ve Aqilan
Kamera sabit durmak zorunda degildir: ileri ya da geri (izle-

me), safa ya da sola (¢evrinme), yukar: ya da asag (aluan ce-
kim ya da ving ¢ekimi) hareket edebilir. Kameranin gésterdi-
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gi yon, gekilen seyin imgesini bozunuma ugraur: yukandan
bakildiginda, yaralanabilirlik ve kugiiklik, asagidan bakildi-
ginda, glic ve ayricalik havas verilebilir. Kamera bir bolgeyi
yakinlastirabilir ya da uzaklastirabilir. Tepeden dogru baka-
rak, kus bakigt goriiniim sunabilir. Bu tiirden hareketler bizi
belli yinlere bakmaya, anlau noktasini kesfetmeye ya da izle-
yicide belli bir tepki yaratmaya -sagkinhk, korku, siiphe ve sa-
ir- calismaya yoneltir. Bir karakterle 6zdeslesmemize yardim
edebilir ya da buna engel olabilir.

Kamera ¢ogu zaman bir gesit sabit desiege monte edilir an-
cak olaylara dikkal ¢ekmek icin el kameras: da kullanilabilir;
kimi agilardan bu bize yakinlik ¢agrisum yapabilir ya da bizi
bunlarin sahnelendigini duistinmekien alikoyabilir. El kame-
rasinin kesintili, sallanuh hareketlerine karsit olarak, sabit ka-
mera akic bir hareket sunar: bakimz, kameranin Overlook
Hotel'in uzun koridorlarimi yakalayabildigi The Shining
(1980) ya da Halloween'in [Yabanci] (1978) uzun agilig (ashin-
da, daha bir¢ok) sahnesi.

Devamhiltk Kurgusu

Birinci Bolitm'de tartisiidigi izere, diyalektik montajda, ka-
mera kullanimi olaylarin sahnelenmesini 6ne gikararak tiim
dikkati kendisinde toplarken, Hollywood ve anaakim anlau
sinemalaninin biiytik cogunlugu devamlilik kurgusu olarak
bilinen seyi kullanir; bu islediginde, ¢ekimler arasi gegisleri
hemen hig fark etmezsiniz. Birlikte ele alindiginda, bir sekans-
taki tiim gekimler stirekli bir mekan etkisi birakir. Bir sekans
lipik olarak karakterlerin bir ya da daha fazlasina ve bunlarin
eylemlerine odaklanmazdan once, bunlar i¢in bir bolgenin
kuruldugu bir gekimle baslayacakur. Bir dizi etmen siireklili-
ge katki saglar: ¢ekim/karsi ¢ekim, 180° Kurali ve 30° Kural1.
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Cekin/Kars: Cekim

Muhtemelen en yaygin kurgu teknigi, kameranin ya karsi-
dan ya da bir yiize yandan odaklanmasi ve ardindan yiiziin
gordiigii seye gegmesi ya da omuzlar iizerinden bakan bir ce-
kim almasidir. Diyalog sekanslarinda, bakuklari sey bir diger
karakterdir ve dolayisiyla, diyalogu diger karakterin tepkisi
takip eder. Goz hizalan ve kamera agilan iki karakterin belir-
li bir mekanda birbiriyle iliskili bicimde konumlandirilmas
yoluyla kurulur ve boylelikle izleyici birbirlerine bakip bak-
madiklarini bilir. Bu genel teknik, ¢ekim/karsi ¢ekim olarak
bilinir.

Tipik olarak bu teknik, izleyicinin belli bir karakteri tanim-
layabilmesine yardim eder: Vertigonun [Oliim Korkusul
(1958) biitiin sekanslan, Scottie’nin (James Stewart) arabayla
Madeleine’ni (Kim Novak) takip edisini gosterir; Madelei-
ne’nin onun éniinde araba kullanma ve yiiriime gorintiileri si-
rasiyla birbirini izler. Scottie’nin gordiigii seyin San Francis-
co'da bir yerde gekildigini ve Scottie'nin sofor koltugundaki ge-
kimlerinin stiidyoda, kentin dublarlagiini yapan geriden gos-
terimle ¢ekildigini hemen hig fark etmeyiz. Kurgu farkh giin-
lerde gekilen birbirinden kilometrelerce uzaktaki yerler agisin-
dan bir devainlilik yaraur. Agach bir yoldan bir stipermarkete
varan oda gergek bir yerden dte, bir stiidyo dekoru olabilir ve
dolayisiyla bunun Scottic'nin gozetlemeyi biraktign ¢igeki
ditkkaniyla herhangi bir fiziksel baga gereksinimi yoktur.

180° Kurah

Izleyiciye belli bir bolge icinde siirekli bir mekan hissini ve-
rebilmenin bir yolu da karakterlerin durusunu agrk bir bigim-
de ters yiiz edebilecek cekimlerden kaginmakur. Bu, kamera-
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nin gecemedigi dekor ya da bélgeye rasgelen bir ¢izgi diisiine-
rek basarlir; bu, 180° Kural olarak bilinir. Herhangi bir dii-
zende, kamera Jimmy Stewart'in ytiziinii gosterebilir ve ardin-
dan bir sonraki ¢ekim onun sagindaki ya da dogrudan arka-
sindaki herhangi bir yer olabilir. Eger bu hayali ¢izgi dogru-
dan arkasinin §niine rasgelen bir eksen {izerinde kuruluysa,
Stewart'in sag profilden bir ¢ekimini goriiriiz ve ardindan me-
kan konusunda kafamiz karigmadan sol profilden de bir ge-
kim almamiz miimkiin olmaz.

Bu durumun is dstiindeki 6rneklerinden biri, Seven'da
(1995) karakterlerin bir sonraki cesedin yerini tespit etmek
tizere ¢ole gittikleri diigiim noktasidir. Helikopterden verilen
tepeden goriiniis, biz arabanin i¢ine gegmezden 6nce, bolgeyi
kurar. Dedektif Somerset arabay siirityordur, katil John Doe
arabamin arkasinda tutsakur; birkag ¢ekimde Somerset’i pro-
filden goriiriiz. Her ne kadar bu, arka koltugun farkl agilany-
la eslesiyor olsa da, muhtemelen bir ayricalik taniyarak, arada
bir Somersetin dikiz aynasindan gérdiigii seyi goriiriiz. Haya-
li ¢izgi, arabanin sol6ér mahallinde gergeklesen eylemle birlik-
te, araba boyunca ¢izilebilir. Daha fazla helikopter ¢ekiminin
ardindan, arabanin yolcu koltuguna geger ve Somerset’in or-
tagy Mills'in Doe ile konusmasi gortiriiz. Hayali ¢izgi tasin-
mus gibi gériintr, ¢iinkit Doe’nun gordiigu seyi gosteren ce-
kimler baskin olmaya baslanusur; Adeta Mills tutukluymusga-
sina parmakliklarin diger tarafina gegeriz. Araba hedefledigi
yere varmadan once, 180° Kurall ¢ignenir; kamera arabanin
icinde herhangi bir yonii isaret edebilir. Bu ana kadar araba-
nin icindeki mekanin dogasim égreniriz ancak aym zamanda
Doe'nun mekanina davet edilmis gibiyizdir, onun gordugu se-
yi gérmeye ¢agnlir ve bu sayede telaslanmaya sevk ediliriz.
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30° Kurali ve Atlama

Nasil ki kamera konumlan arasindaki biiyiik atlamalar izle-
yicinin kafasim kansurabiliyorsa, [azlasiyla kiiglik ag1 degisik-
likleri de bunun bir kesme oldugu hissini veremeyebilir. As-
linda, agilarda 30”den daha az bir degisiklik oldugunda, bu-
nun bir kurgudan &te, filmdeki bir hata, bir kopma oldugunu
hissedebiliriz. Agilarda yeterli diizeyde bir farkhilig) garanti al-
una alma pratigi, 30° Kurah olarak bilinir. Mekan stirekliligi-
ni saglamak icin, kamera bir sonraki ¢ekimin nereden gelebi-
lecegi noktasinda sinirlandinlir.

Ayni zamanda, 30° Kuralrnin ¢ignenmesini hissetmede faz-
lasiyla titiz olan bir izleyici, zeki bir yoneunen tarafindan at-
lama yoluyla bozguna ugratlabilir. Jean-Luc Godardin A Bo-
ut De Souffle [Serseri Asiklar] (1959) filminde, Jean Seberg’in
oynadigt karakter kadmlar hakkinda nuiuk ¢eken Jean-Paul
Belmondo tarafindan Paris sokaklarinda gezdirilir. izleyici
onun sirtindan dogru bakar gibi goriiniirken, sokaklarin arka
planlan siirekli kesilir. Filmde yeni bir huzursuzluk vardir.

Auamay, Steven Spielberg'in Jaws [Denizin Disleri] (1975)
filminde de gormek mumkindir; Roy Scheiderin oynadig:
karakter plajda kopekbaligim ararken, kdpekbahiginin hala
orada, koyda olduguna inanir. Bir grup macera avcisi yiiriiye-
rek gelir ve biz bir anda ona yaklaginz. Hile yinelenir. Daha
vakin gegmiste ise, Bill Bernett'in her iki ana karakterin de se-
ri cinayetlerde birbirlerinin parmag) oldugunu diistindiigii yol
filmi Kiss or Kill [Op Ya Da Oldiir] (1997) atlama kullamimla-
riyla daha da paranoyak bir hale sokulur. Her seyi gormedigi-
mizin farkinda oldugumuzdan, bir seyleri kagirmis olabilece-
gimizi diisiinmeye baslariz.

Farkli cekimleri bir araya getirmenin belli temel yollarina
deginmemizin ardindan, aruk ¢ekimin icinde ne olduguna
bakmak gerekiyor: filmin ya da anlaunin kurgusal diinyasi.



Andrew M. Butler 33

Gorsel bilegenlerin -mekan, aydinlatma, simgeler, motifler ve
sair- ekran tizerinde bir araya getirilmesi, tiyatrodan alinan bir
terim olan mizanseni olusturur, Bu, 1950’ler ve sonrasinda,
Cahiers Du Cinéma' elestirmenlerinin -biiyiik dlgiide yonet-
nienin kontroliindeki bir 6ge olan- film elestirmenliginin di-
ger kitle iletisim araclarindan ayrimini yapmaya yonelik ana-
lizlerinin merkezi olmustur. Ben bu dgeleri The Usual Suspects
[Olagan Siipheliler] (1995) filmiyle baglanuli bir bicimde ele
alacagim.

Mekan

[k filmler mithendislerin atélyelerinde ve bunlann cevre-
sinde gekilmistir. Ne var ki, zamanla basarili bir {ilm ¢ekmek
i¢in belli bir ortamin kontrol edilmesinin gerekliligi, 6zellikle
stiidyolarin kamera, ekip ve aydinlatma donanimlan i¢in da-
ha genis alanlarin maliyetini karsilayabildigi i¢ cekimlerde de-
korlarin kullanilmasini beraberinde getirmistir.

Dekor ne denli iyi olursa olsun, stiidyo ile stiidyo dist go-
rinti arasinda belli bir fark vardir; Touch of Evil'da gercek so-
kaklarda, gercek arabalari stiren karakterlerin dinamizmi geri-
den gosterim &niinde yapilan tekrar ¢ekimlerinden oldukga
farkhdir. Bu, bir dekorun gercekligi ydniinde bir talebi dile
getirmek degil, sadece bir farkhiligi imlemekiir, Marnie'de
(1964), sokagin sonunda betimlenen bot, agik bir bi¢imde bir
tablodur, ancak bu sadece orada olduguna dikkat ¢ekmeye
hizmet eder. Ne ki, ister stiidyo isterse de sttidyo dist olsun,
mekan filmin anlanuna katk saglar.

The Usual Suspects’de (1995), bes su¢lunun bir araya geldigi

1) 195) yihinda. Fransiz film elestirment ve kuramaist André Bazia, oyuncu, senarist,
ydnetmen Jacques Doniol-Valeroze ve film clestirmeni Joseph-Marie Lo Duca warafin-
dan Paris'we kurulmus vlan ayhk Fransiz sinema dergisi (.N.
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ilk iki ani1, sorguyu ve nezarethaneyi disiinelim. Birincisi tani-
dikur, her ne kadar genellikle madalyonun diger tarafinda ko-
numlanms olsak da, suglulan teshis etmeye ¢aliginz. Siyah ¢iz-
gili, diiz, beyaz duvar, karakterlerin kurulumu agisindan yarar-
I1 bir aynadir; dikkatimizi ok dagitmaz ve karakterleri kargi-
lastirabiliriz. Karakterlerin gotiriildiigi hiicre, duvardaki ye-
sil/kahverengi lekeyle birlikte daha kirlidir ve acik bir bicimde
izleyici bakis agisindan degildir. Arka duvarda sira sira dizili
kiigiik pencereler olmasina karsin, bunlarin bir koridora mi
yoksa disar1 mu1 bakugs belli degildir. Bu iki sahne ve mekan ya-
liulms bireylerin daha onceki sahnelerinin tersine, besliyi bir-
birine yakinlagtinir ve aralarindaki gerilimi a¢iga ¢ikanr.

Aydinlatma

Aydinlatmada, bir dizi etmeni hesaba katmak gerekir: bicim,
kaynak, nitelik ve renk. Bir mumdan gelen 151k, bir lambadan
ya da giinesten gelenden farkli olmalidir. Kaynak ile huzmele-
rin ¢ikis noktasini ve yoniinii kastediyorum. Bu, dogal, yani
verili bir sahnede 15181n gelmesini 6ngorebilecegimiz bir yon-
den gelebilir; ya da disavurumcu olabilir ve bir dizi simgesel
anlami barindirabilir. (Mali ve estetik kaygilar dolayisiyla, Das
Kabinett Des Dr Caligari (1919) dogrudan dekorlar iizerine
resmedilmis ¢ok sayida golgeye sahipti.) Nitelik 15181n parlak-
ik ve devamhhigini igerir; yayilmug, sis ya da duman yoluyla
kesiliyor ya da titrek olabilir. Son olarak, 151810 rengi -kirmzi,
yesil, mavi ve sair- sahne ile nasil iligkili oldugumuz tizerinde
etkili olacakur.

Nesneler nasil aydinlauldiklarina bagh olarak, farkh géri-
niir. Ondeki bir 151k nesneleri giiclii aydinlatacakur. Qysaki
arkadaki bir 151k bir siluet yaratacakur. Yandan aydinlatma,
asafidan aydinlatma, yukandan aydinlauma; bunlann timi
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farkh golge bigimleri olusturacak, farkl duygudurumlar orta-
ya gikaracakur. Klasik Hollywood'da ti¢ noktal bir aydinlat-
ma diizeni gelistirilmistir: golgeleri asgari diizeyde tutmak
iizere, kameranin odaklandi@ karakterin yanina bir dolgu 1s1-
g1 yerlestirilir; karakteri ¢aprazlama kugatan ana 1sik en 6nem-
li aydinlatmadir ve arka 151k da karakteri vurgular.

The Usual Suspects'in mekininda, 151k parlak ve beyazdir,
dolayisiyla, Keaton gozlerini golgelendirmek zorundadir; oy-
saki hiicrede, 151k bulanik ve yesile ¢alan bir tondadir ve sah-
ne ilerler, karakterler birlikie bir is yapmakian sz ederken,
daha mavi olmaya baglar. Sorgu sahnelerinin bir¢ogunda ki-
min sorgulandigini agik¢a verebilmek igin karakterlerin yuka-
nidan aydinlauldgs goriiliir.

Oyunculuk

Oyunculuk tisluplan son yiizyilda sessiz ¢agin tisluplasmis
abartul oyunculuklarindan Cary Grant gibi adeta kendisini
oynuyor gibi goriinen oyunculara degin ¢esitlenmistir. Diya-
loglarin gelmesi, beden dili ve hareketlerin tiimi bir perfor-
mansa anlam katar; sézgelimi, Bringing Up Baby (1938) gibi
bir filmdeki Gstuiste gelen sagma komedi diyaloglan bir Hal
Hartley filmindeki kesinlikle bagimsiz diyaloglardan biitii-
niiyle farklidir. Oyunculuk yontemi okulu son 50 yilda dikka-
te deger bir kismi Robert de Niro'dan gelmek tizere, birgok
muazzam performans {iretmistir ancak oyuncularm kimi za-
man performanslarim gevelemeye indirgedigi goriiliir; bu ger-
¢ekten ote, yapmacik olabilir. Bir filmdeki farkli oyunculuk
tsluplari, nihai tiriinde bir tiir diizensizlige yol agabilir.

Verbal, The Usual Suspects’de ayaklarinin yansitug haliyle,
kendine oldukca hakim goriiniir; ayaklarimi siiriiyerek yiiriir-
ken, sag eli sol elini kavrar. Bu, Fenster'in hiicredeki gergin
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adimlanyla karsithk olusturur. Fensterin diyalogunun arada
sifreyi ¢6zmesi neredeyse imkansizdir; bu, filmin bir¢cok du-
rumda agik ettigi bir olgudur. Hockney ise, tersine, bagi avug-
lannin arasinda, bir banka uzanms, olacaklan bekliyordur;
adeta kaderine boyun egmistir. McManus oturuyordur. Keaton
ieri girip digerlerinden uzakia oturdugunda, daha kederli ve
yenik bir haldedir. Bir araya topladig takimla oturuyordur.

Kostiim, Makyaj ve Aksesuarlar

Acikur ki, her karakterin kisiligini ve tarzini yansitan ken-
dine 6zgii bir kostiimii vardir. Gelecegin isadam olan Keaton
kahverengi/krem rengi bir takim, acik mavi bir gomlek giyer;
saygin ve fakat rahatur. Fenster'in gomlegi parlak kirmiz:
renkli ve genis yakahdir; siyah bir ceket alunda, diigmeleri
iliklenmemistir. Sik olmaya ¢alisirken, abartl ve sempatik ol-
mustur. Hockney yelek ve bombeli bir ceket, McManus ise,
koyu renkli, polo yaka t-shirt ve genellikle asiligin ve beklen-
medik bir ¢cabuklugun isareti olan uzun bir deri ceket giyer.
(Yontembilimsel agidan, Somerset'in kravat, gémlek, yelek ve -
ciddi bir takun giydigi; deneyimsiz ve aykirihk potansiyeline
sahip Mills'in kravaunin asla bagh olmachg) ve yine deri bir
ceket giydigi Seven'daki kosttim karsithklanyla karsilagtiri-
niz.) Beslinin en pasaklisi olan Verbal, pantolonun igine biti-
niyle sokulmamis olan gomleginin tizerinde bir hirka giyer;
gémleginin aluna ise, t-shirt giymistir. Aqik bir bi¢imde, mo-
danin gerisinde kalmis biridir.

Fenster'in saclarina hir anlamda agik¢a 6zenilmis olsa da,
beslinin herhangi birinde dikkate deger bir makyaj yoktur.
Makyaj, tipki kamera kullaniminin devammhligs gibi, genellik-
le goriinmezdir; Seven'daki birkag cesede makyaj “giydirilmis”
olmast muhtemeldir ancak bunu lark etmeyiz. Korku [ilmle-
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rinde, makyaj kimin &lii, kimin hayatta oldugunu belli etme
ve sok etkisi yaratma yollarindan biridir. Alman Disavurum-
culugu’'nda, makyaj, {ilm estetiginin bir parcasidir.
Aksesuarlar kostiimiin bir uzanusi olarak diisiiniilebilir,
ctinkii bunlar da belli bir karaktere 6zgiin olma egilimindedir.
Bu ornekte, normalde bir aksesuar olarak diisiinemeyecek ol-
samz da, Keaton'in ceketi dikkatin toplandig yerdir. Genel ku-
ral, eger filmin bagsinda bir seye dikkat cekiliyorsa, -s6zgelimi
bir cakmaga, ¢ekmecedeki bir silaha, yercekimsiz botlara- bu-
nun filmin sonunda biiyiik bir 6neme sahip olacaginin varsa-
yilacagidir. Sozii edilen iki sahnedeki tek gercek aksesuar, sor-
guda simirlarini okuduklan kartur; ancak ¢akmaklarin da kimi
durumlarda olay érgiisii tizerinde etkisi oldugu varsayilir.

Simgeler ve Motifler

Kimi zaman mizansenin 6gelerinin belli bir sahnede rolden
daha biiyiik 6neme sahip oldugu goriiliir; bir nesne, bir gekil,
bir renk bir¢ok sahnede goriilecek ve bu sahneler agisindan
belli bir anlama sahip oldugu yoniinde bir his uyandiracakur.
Kirmiz1 renk, yaygin yinelenen bir motiltir: Rebel Without A
Cause'da [Asi Genglik] (1955), Natalie Wood'un elbisesi ve Ja-
mes Dean’in ceketinde; Don’t Look Now'da |Karanhigin Glge-
si] (1973), Marnie’nin panik ataklarinda ve tuhaf, hizli kosan
clicede; Schindler’s List'te [Schindler’in Listesi] (1993), kamp-
taki kiiciik kizda. Kirmizi; ofke, kan, tutku, nefret, 1si ve hig
tarugmasiz diger pek ¢cok sey anlamina gelebilir. Peter Greena-
way'in The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (1989) fil-
minde, dort belirgin bolge vardir: disaris1 mavi, mutfak yesil,
restoran kirmizi, tuvaletler beyazdir. Karakterlerin odalar ara-
sindaki gecisleri esnasinda kamera gevrilirken, elbiseler,
esarplar ve [ularlar bolgeler arasinda renk degistirir. Renklerin
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cagnsimlan yemek ve cinsel ile iliskili olarak bolgelerin farkh
islevlerine dikkat ceker.

Verbal'in ayaklarimin sorgunun basindaki ve sonundaki ha-
lini halihazirda belirttim; ne ki, bu ayni zamanda botta Keyzer
Soze'nin belli belirsiz goriilen ayaklarinda da yansir. Sigarala-
rin yakilmasi -Keyzer, Keaton ve Verbal tarafindan- ve yangi-
nin baslamasi, Soze’nin ailesinin yasadig) yangin felaketiyle
iligkili ve birdir.

Elbette ki, mizansen, mizansenin anlami ve égeleri arasinda-
ki etkilesim iizerine daha pek ¢ok sey sdylemek miimkiindiir.
Bunlara ek olarak, sinemada bir de farkh kamera aglar -ba-
hikg6zii mercek, mermi zamanu, izleyici/karsi-zoom- ve kesme
yollari vardir. Film Cahsmalar cercevede olan seyin kontrolii-
nii elinde bulunduran yénetmenler iizerinde durmaktadir ve
ki bu, bir sonraki béliimde tarusilacak olan otér kuraminin te-
melidir.



Otor Kuramlar:

Fransiz Orijinleri: Otorlerin 1lkesi

Mizansen diisiincesini Film Caligmalan atlasina yerlestiren
Otor kuraminin kékeni Fransiz sinema dergisi Cahiers du
Cinéma'daki bir grup geng elestirmenin yazilarina dayanur.
Fran¢ois Truffaut'un ‘A Certain Tendency In French Cinema’
(1954) adh makalesi kilit yazilardan biridir. Truffaut, savasg
sonrast donemdeki Fransiz sinemasinin bildik, bogucu psiko-
lojik ger¢ekgiligine ve bir Fransiz [ilminin -8ncelikli olarak bir
edebiyat uyarlamasiyla- kendi kapsamiyla sinirlandinlmasi
gerektigi yonindeki distinceye karst gikmistr. Truffaut,
Fransiz sinemas icindeki yazarlann filmin en énemli 6gesinin
sozciikler oldugunu disiindiigiinii ve ydnetmenin de buna sa-
dece birkag goriintii ekledigini 6ne stirmiistiir. Senaryo yazar-
lan eserlerinin kiigtltitlmiis oldugunu disiinmiis ve sikhikla
izleyici kitlelerini en kiiclik ortak paydaya ¢ekmeye calisms-
lardir. Tersine, Truffaut, yénetmenin senaryoya katki sundu-
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gu ve gercekien de sinematik bir seylerin yer buldugu filmle-
ri dvmistiir. Oncelikli olarak, bu, filmin bakisinin, mizanse-
ninin ve sorumlulugunun yénetmene dayandirabilecegi anla-
mina gelmistir.

Cahiers elestirmenleri yiiztinii Atlantik’in &te yakasina,
Hollywood'da gelistirilmis endiistriyel pratiklere ve Alfred
Hitchcock ve Howard Hawks gibi yonetmenlere gevirmistir.
Bir otor, stiidyo sistemi i¢indeki ticari baskilara karsin, bir fil-
me kendi damgasimi vurabilen kisidir; bu kisi, genellikle bir
yénetmendir: Yapimn Alien [Yaratik] (1979) ve Aliens?a [Ya-
ratigin Déniigii] (1986) dikkat cekmesi ve izleyicilere bunlar
hakkinda daha fazla bilgi vermesi yoniinde stiidyodan gelen
baskilara karsin, Alien 3'te [Yaratik 3] (1992) izi siiriilebilen
David Fincher'in vizyonunu duisiiniin. Otér, sahneye koyucu-
lar ile, yani, Cahiers elestirmenleri tarafindan sanatgidan ote,
bir tiiccar olarak goriilen kirahik yénetmenler ile tezat olustu-
rabilmelidir.

Bir filmin gorsel iislubu -David Fincher'in filmlerini alttan
aydinlatan, Ridley Scottinkilerin hayranlan ekseninde dénen,
Orson Welles'inkilerin derin odagi- bireysel uygulayicinin qa-
hismasinin igsareti ya da bir yénetmenin ayirt edilebilir imzasi-.
dir. Cahiers elestirmenleri, her ne kadar kimi analizlerinde et-
menlerden biri olmus olsa da, yinelenen belli temalarmn ayirt
edilebilirlifi -sozgelimi, Hitchcock'un filmlerindeki kot
adam- tizerinde pek durmamiglardir. Bir {ilmin bu tiirden ya-
km analizi bir politique des auteurs, yani, yazarlar igin ilke-
ler/yazarlann ilkesi tiiretmistir.

Andrew Sarris: Otdr Kurami

Amerikali elestirmen Andrew Sarris bir otdr kurami olustur-
mustur. ‘Notes On The Auteur Theory, 1962’ adh makalesin-
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de, Sarris, Avrupa sanat sinemas: yerine, Hollywood sinemasi-
ni gahismaya deger olarak kurtarmaya ¢alismusur; stiidyo siste-
mi icinde, sanatgilar adeta istedirler. Hollywood’un iiretim
cizgisi, filmlerdeki tema, yap1, anlau ve estetigin 6zdesimine
ve karsihk olarak yonetmenin kisiliginin gésterilmesine ola-
nak tanir.

Sarris, Hollywood sinemasinin Avrupa sinemas: -sayet bu
daha kétii degilse- denli iyi oldugunu ve otdrlerin 6zdesiminin
bundaki iyi bir seyi betimlemenin bir yolu oldugunu éne sii-
rer. Dahasi, bu otdrlerin 1arihi aym zamanda Hollywood'un ta-
rihidir. Iyi filmler iyi yonetmenler tarafindan, kotit filmler ko-
ti yonetmenler tarafindan ¢ekilir. Elbette ki, her yénetmenin
kot giinleri olabilir ve tabii vasat yonetmenler de yekten say-
gin filmler cekebilirler (s6zgelimi, Spielbergin Jawsa (1975)
kadarki filmleri) ancak agirhikh olarak, otdrler daha iyi film
cekerler. Sarris ti¢ rekabet alanim -teknik, kisisel tslup ve i¢
anlam- ayn tutar ve bunlar teknisyen olarak, iislup sahibi ola-
rak ve otor olarak yonetmenlerle ilintiler. Bir sahneye koyucu-
nun kendini gelistirmesi ve bir otdr olmasi da, bir otériin bir
sahneye koyucuya déntismesi de miimkiindiir. Otérlerin 6lcu-
ti degisken sayginlklardan biridir.

Bu yaklasimla ilgili sorun, ¢ekim stirecindeki kiigiik, biiytik
her secim hakkinda yénetmenle goriismek disinda, elestirme-
nin herhangi bir baska yonetmen taralindan da pek ala alinabi-
lecek bir karant dogrudan kisisel olarak bu ygnetmen tarafin-
dan ahinan kasith bir karar anlaminda yinelenen bir motif ola-
rak 6zdesleme riskini goze aliyor olmasidir. Fincher'in Seven
[Yedi] (1995), The Game [Oyun] (1997) ve Fight Club [Ddgiis
Kuliibii]) (1999) [ilmlerinde, ikisi erkek ve biri kadin olmak
Uzere, ti¢ ana karakter vardir ancak aym seyi Andrew Niccol'un
Gattaca (1997) filmi igin de sdylemek miimkiindiir. Niccol ile
degil de, Fincher ile ilgili konustugumuzdan ya da ashnda ol-
mayan bir 6zelligi buldugumuzdan nasil emin olabiliriz?
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Daha da ileri gitmek durumundayiz. ki erkek ve bir kadin-
dan olusan romantik bir iicgeni (Alien 3'de, genetik bilim ta-
ralindan daha da karmasiklasurilmsur), kasveti, mizanseni,
az aydinlatmayi, hiiztinlii sonlar (Alien 3'de, Ripley'in 6limd,
Seven'in dldiiriicti doruk noktasi, The Game’deki oyun icinde-
ki intihar, Fight Clubta ikiz Kulelerin yikihgt), kaderlerine
teslim olmayan ana karakterleri (Ripley uzayll DNA’sindan
yayilan enfeksiyona ve Sirket’e minnettardir; Mills, John Doe
tarafindan yonetilir; Nicholas Van Orton, kardesi Conradn
merhametine kalmisur; anlauci, Tyler Durden oldugunu fark
etmez) ve begendigimiz karakterlerin 6lmesini (Seven'da Tra-
cey, Fight Club'da Sisko... [tamam, bu kesinlikle kaybedece-
gim bir tarugmal) seven bir yonetmeni 6zdesleyebiliriz. Ne
denli ¢cok bakis agisimi 6zdesleyebilirsek, bir otdriin yerini de o
denli kusursuz saptayabiliriz.

Peter Wollen: Otér Yapisalaihg

Signs And Meaning In The Cinema (1969) adh kitabinda, In-
giliz elestirmen Peter Wollen, izleyici tarafindan insa edilen
yonetmen kimliginin bu konumunu yapisalc ya da gosterge-
bilimsel kurami uygulayarak somutlasurmusur. Bu, Besinci
Boliim'de yeniden deginecegimiz bir baslik. Wollen, savas do-
nemi repertuarindaki sinirlandirmalann ardindan gelen agin
rahatlainanin yani sira, Paris sinema kuliiplerinin Fransiz si-
nemaseverleri hi¢ olmadig) denli ¢ok sayrda filme maruz bi-
rakmas: dolayisiyla Amerikan sinemasinin savas sonrasi Fran-
sa tizerindeki etkisinin [azlasiyla abaruldigina dikkat ceker.
Bu baglamda, yazarlik, olduke¢a parlayan belli yénetmenlerle
birlikte bir kisilik kiiltii olmay: goze alir. Wollen ayni zaman-
da Sarris'in Cahiers yaklagimimn agin birlestirici konumunu
da elestirir; neticede bu yaklasim manifestolarla kanun halini
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almaktan ote, zaman icinde bireyler tarafindan gelistirilmistir:
Cabhiers elestirmenlerinin bazilari gercekten de sahneye koyu-
cuyu otdre tercihe eunis ve bazilan da tisluptan ¢ok icerikle il-
gilenmigtir. [kinci gruptaki yonetmenler, gercek degerlerini
ispat eumezden 6nce, alkislanmiglardir; ve giinimiizde hemen
her filmin ‘Bir [buraya yénetmenin adim ekleyiniz] Filmi’ ola-
rak etiketlenmesiyle birlikte, gegerlilik degerini yitirmistir.
Kevin Smith'in daha az dikkate layik goriilmiis olmasinin ne-
deni, Ridley Scott ya da Michael Mann ile benzer sekilde eti-
ketlememesi midir, yoksa Joe Johnstone ya da Chris Colum-
bus gibi daha az havali 6rnekleri segmesi midir?

Wollen, uzun kariyerlere sahip yonetmenlere -6zellikle de
Howard Hawks ve John Ford'a: iliskin bir analizi savunur.
Owuz yihn ardindan, Steven Spielberg ya da Woody Allen ar-
uk otdr olarak diistiniilebilirler; ne var ki, aym filmleri yapma-
y1 siirdiiren (duyarh bir geng erkek ile onun kiz arkadag: ara-
sinda gegen ve geng erkegin giinimiiz New Jersey'sindeki zev-
zek yakin arkadag: tarafindan tehdit edilen bir iligki) sozgeli-
mi, Kevin Smith ya da Spike Lee i¢in bunu soylemek igin he-
niiz ¢ok erkendir. Etkileyici olabilirler ancak Wollen'm ideali-
ne gére, muhtesem degillerdir. Ote yandan, bir yonetmen, bir
kamyon ya da bir képekbalig: tehdidiyle kars1 karsiya gelen
insanlar hakkinda, birgok farkl: tiirden uzayh ziyaret¢i hak-
kinda, evine donen koleler hakkinda, Yahudi Soykinmr'ndan
sag ¢itkmay basaran Yahudiler hakkinda bir film ¢ekmis ya da
biittiniiyle yanhs yorumlannus bir Peter Pan devam filmi ¢ek-
mis olsa dahi, bir otér olabilir.

Wollen, bireysel olarak yonetmenlerin filmleri iginde yer
alan ‘caugkilara’ deginir. Bunlar, kiltiir-doga, uygarlik-barbar-
lik karsithg gibi karsit diigtincelerin diizenlenmesidir. Bu, bir
karakter diizenlemesinin karsihklan temsil ettigi degil, -iyi
adamnlar toplum taralindan kabul goren, ko adamlar 1oplu-
mun onaylamadig 6zelliklere sahiplerdir- bu karsithklarin es-
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nek ve belirsiz oldugu anlamina gelir. Bunun 6rnekleri en ko-
lay Western filmlerinde goriiliir; bunlar oldukca basit bir bi-
gimde, kovboylar beyaz sapkali (ve uygar), Kizilderilileri si-
yah sapkali (ve barbar) varsaymaya davet eder.

Searchers’da [Cdl Aslami] (1956), John Wayne’nin oynadig
Ethan Edwards karakreri, kacinlan kuzenini bulmaya cahisan
kahramandir. Arayisi bir dizi karsithg banndinir: bahge-el
degmemis doga, yerlesimci-gocebe, uygar-barbar, Avrupal-Ki-
zilderili karsithg) ve sair. Bu arayis, Edwardsn ailesini sevdi-
gini ancak aslinda onlarla gercek bir bag: olmadigini gosterir.
Son ziyaretinin ardindan o denli uzun zaman ge¢mistir ki geng
kuzenini yash kuzenine benzetir. Filmin hemen basinda, yer-
lesimcileri ziyaret eden bir gocebe olarak gelir; bes yil boyun-
ca kayip yerlesimciyi arar ve yerlesimcilerle yeniden bir araya
gelir, ardindan yine gocebe olmaya kalkisir. Avrupa kékenli
Edwards, uygar biri olmak durumundadir; gel gor ki, serilin
emirleri taralindan giidiilmeyi reddederek yasalara kars: gelir.
Kayip kuzeninin hayatta kahp kalmayacagina karar verecek
olan kisi, Kizilderililer degil, kendisidir. Wollen, bir dizi John
Ford Westerni'nde -My Darling Clementine (1946) ve The Man
Who Shot Liberty Valance [Kahramamn Sonu] (1962) da bu
filmler arasindadir- bu tiirden karsitliklarn izini stirer. Bu kar-
sithiklan cok daha éncesinde, Stagecoach’da (1939) bulmak
mitmkiindiir. Wollen'a gore, iki sey arasindaki iliski Ford'un
kiilliyatinda f{ilmden filme degisiklik gosterirken, Howard
Hawks'inkinde, karsithiklar biitiiniiyle sabittir. Cesitlilik ve tu-
tarhlik; otdr acisindan kacinilmaz, nitelik agisindan élgiittir.

Cauiskilar arasindaki iliskinin izini Seven’da da siirmek
miimkiindiir: uygar-barbar, ahlaki-ahlakdisi, dedektif-suglu,
av-aval, erdem-giinah, evli-bekar, kitap-silah, manukhlik-
mantikchsilik karsilig ve sair. i1k iig ¢ift, SomersevMills-John
Doe karsithginin da basit bir haritasini ¢ikarir. Sonug olarak,
iki kahramanimiz barbar bir seri katili yakalamaya ¢ahsan ce-
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sur dedektiflerdir. Ne var ki, film Somerset'in klasik miizigi
ogrenigini ve begenisini kurarken dikkatli davranirken (sehir
kiitiiphanesindeki giivenlik. gorevlileri tarafindan paylasilan
bir tat); Mills, rahatlamak fcm kopegi ile oynarken ve John
Doe aqisindan gocuk oyuncag halini alan edebi imalan anla-
yabilmek i¢in Cliff's Notes® setine ihtiya¢ duyarken gorilir.
Mills girme izinleri olmayan bir eve kapiya tekme atarak gire-
rek yasalan ¢ignemekten mutluluk duyar ve hatta Somerset'in
John Doe’nun yerini 6grenebilmek amaciyla gizli servisi kul-
lanmas: da yasanin sinirlarini zorlar.

Ayrica, John Doe’nun Mills ve karisinin yerini tespit edebil-
mesi, sezilerinin -keske riisvet vermek igin de dogru insan se-
cebilseydi- ve polislere yonelik hesaplanmig kusatmasinin onu
kesinlikle dengede tuttugunu gosterir. Doe’nun giinahinin ce-
zasi, 6fkesini disa vuran Mills ile biitiin olur; Doe, tek giinahi-
nmin Mills’in yasam tarzini kiskanmak oldugunu fark eder. An-
cak Mills'in karisini 6ldiirtirken. biiyiik bir sehvet ve digerle-
rini yargilama hakki oldugu yéniinde bir inanci gizler dniine
serer. O da yine Lucifer'in cennetten disiistine yol agan giina-
hin kurbamdir: kibir. Glinahlann cezalandincisi da yine gii-
nahlan isleyen kendisidir. Bir tek Somerset erdemlidir. Ve ger-
cek anlamiyla gordiigiimiiz tek cinayet Mills'in Doe’yu vurma-
sidir. Silah sugludan ¢ok, dedektiflerle haurlanr.

Diger catiskilara da kisaca deginelim: Somerset kendi halin-
de biridir clinkii evli degildir; Mills ise, yapu@ sey dolayisiyla
delirmistir. Doe, herhangi bir yazili kaniin olmaysindan ko-
laylikla varsayabilecegimiz tizere, miizmin bekardir. Doe deli
midir? Muhtemelen. Ne ki, filmin sonunda Mills'in de psiki-
yatrik bir degerlendirmeyi baglatanlardan biri olmas: oldukca
muhtemeldir.

2) ABD'de, dgrencilerin ¢ahisima cehberi olarak kullanilan, edebi ya da diger ¢ahsma-
lar hakkinda bilgiler iceren kitapgiklar dizisi C.N.
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Signs And Meaning'in 1972 basimindaki Sonséz boliimiinde,
Wollen otér kuraminin sinemadaki kisisel vizyon diistincesi-
ne eklenecek sekilde kullamimina karsi ¢ikarak bu kuramin
[ilm aracinda heniiz ¢alismaya baslayan bir sanatginin tiimle-
sik sanatsal vizyonunu kutlayan bir kisilik kiltii oldugunda
1srar eder. Otér ismi, alunda belli bir dizi iddial: diisiincenin
izini siirebilmemize olanak taniyan bir etikettir.

Filmin anlamina iliskin sorumluluklarin bir kismi da filmi
aktif olarak okuyan izleyiciye birakilir. Izledikleri film mutlak
olarak bir yénetmen tarafindan -elestirmenlerin filmi mutlak
olarak yénetmenin bilingli bir tercihle uygun égelerden gek-
meye karar verdigini diisiinmemeleri baglaminda- yapilmis ol-
mak durumunda degildir. Dahasi, {ilm diger elestirmenler ta-
rafindan izlenmek zorunda da degildir. Wollen film i¢inde yi-
nelenen belli yapilan 6zdeslemekle birlikte, filmin bu yapila-
nn karsilik olarak oturabildigi evrensel bir yapist yoktur.

Ayni sekilde, bu yapisal iliskiler farkli yonetmenler tarafin-
dan da filmlere yerlestirilebilir. Belli bir karakter dekoru -s¢z-
gelimi, durgun izleyici ¢ekimlerin ¢ekim/karsi cekim yapilar:
ve hatla montaj ile birlesimi, diisman bir ortamdaki 6tekiles-
tirilmis bireylerin portresi, goriiniim ve ruh halleriyle ilgilen-
me, kadin karakterlerin énemi ve katilin escinsel olmasi- Al-
fred’in film yapinindaki amacina bakilmaksizin Hitchcockyen
olarak 6zdeslenebilir. Aym zamanda, rasgele bir Brian De Pal-
ma [ilmini -sdzgelimi, Carrie’yi [Giinah Tohumu] (1976) - ele
alacak olursak, bircok benzer silreyi pek ala fark edebiliriz.
Bu, De Palina'ya karsi -ydnetmenin etkilerine iligkin kamuoyu
aciklamalarimin araguirmasini da iceren- bir saygi durusu eyle-
mi midir, yoksa De Palma'da Hitchcockyen 6geleri 6zdesleme-
de herhangi bir sorun olimadigi anlamina mi gelir?
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Hollywood Disindaki Otérler

Otor elestirisinin odag, klasik Hollywood sistemi iginde ¢a-
lisan yonetmenler olagelmigstir: Hitchcock, Ford, Hawks ve
hatta Welles. Bunun nedeni, bu yénetmenlerin sistem iginde-
ki vizyonlarindan hareketle, basina buyruklar olarak gériili-
yor olmalandir. Bir Avustralya filmi olan Love and Other Ca-
tastrophes’deki (1996) bir ders sekansinda isaret edildigi gibi,
durumlar Woody Allen, Spike Lee ve Quentin Tarantino’ya
hitaben olugturulmalidir. 1980’ler ve 90’larda -Lee ve Jim Jar-
musch, Hal Hartley ve Kevin Smith gibi yéneimenlerle- ba-
gimsiz sinemanin ortaya ¢tkisi, sinemanin ifade etmek istedik-
leri kigisel vizyonlari olan ve tek kisilik tanitim makineleri gi-
bi ¢aligan karizmatik figiirlere odaklanmasina yol agmistir. Ki-
sisel projeler bu insanlara Hollywood'da galigma isteginden
daha cazip gelmistir. Buna ek olarak, Wollen'in izinden gide-
cek olursak, bu yonetmenlerin ¢ogu icin otor olarak anilmak
igin hentiz oldukca erkendir. (Nasil oldu da Jean Vigo iki
filmden daha az film cekerek otdr olmay: basardi? Kariyeri ne
kadar ki?)

Buraya degin, otdr kuram ve Hollywood yapimlarinin yam
sira, Hollywood'dan etkilenen ya da her ne kadar yarauci 6z-
giirlitk hissini verseler de Hollywood stiidyolari tarafindan fi-
nanse edilen bagimsiz film yapimcilanina degindik. Peki, diin-
yamn geri kalan bolgelerindeki otdrler ne durumda? Avrupa
sinemasindaki otérlerc ve her ne kadar ekonomik kosullar, ge-
regleri ve parayi veren stiidyoyla giristigi savasta belirlenen
otdrleri dnemsiz gibi gosteriyor olsa da, diger sinemalardaki
Orneklere de deginmek yerinde olacakur.

Pedro Almodévar toplumsal cinsiyet iliskileri, degisken cin-
sellik ve otoritenin miiphem ahlak: konularini ve ucuz edebi-
yat, bicemleme ve parlak renkleri iceren ayirt edici bir mizan-
seni yineler. Bir yazar ve yonetmen olarak. Almodévar, filmle-
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ri uzerinde fazlasiyla konirol sahibi olmay: basanr; yapimci
olarak kardesi Augustin ile ¢alimasi da muhtemelen buna ek-
lenmelidir. lk filmlerinde, Almo/gléyar siklikla Carmen Maura
ve Antonio Banderas ile calismustir; 6te yandan, Banderasin La
Ley Del Deseo'daki (1987) oliim sagan hayran ve Ateme!deki
(1989) sadist ¢ocuk hirsizi rolleri Mujeres Al Borde De Un Ata-
que De Nervios'da (1988) oynadigi wiangag geng roliinden bii-
tiiniiyle farkhdir. Carmen Maura da sabit bir arketipten 6te, bir
dizi farkl rolit canlandirmusur. Daha sonra ise, Hitchcock'un,
lilmlerinde Grace Kelly ve Tipi Hedren ya da Cary Grant ve Ja-
mes Stewart ile calismasina benzer sekilde, Almodoévar da Vic-
toria Abril ve Penélope Cruz ile ¢aligmaya baglamisur.

Otor Kuramim Sorgulama

Almodévarin Maura filmleri, Abril filmlerinden farkh mi-
dir? Bir GranvHitcheock filmiyle bir Stewart [ilmi arasinda bir
aynindan soz edebilir miyiz; hatta bir Hitchcock/Grant filmi,
bir Hawks/Grant filminden ne agidan farklidir? Yénetinen ne
olgiide tiimlesik bir anlam kaynagidir?

Otor kuramy, ister yonetmenin bir vizyona sahip oldugunu,
isterse de yazarhifin isaretlerinin bizi bir ‘Hitchcock’ ya da
‘Fincher' tespit etmeye sevk ettigini dne stiriiyor olsun, bu tiir-
den bir elestirideki vurgu dogrudan yonetmenedir. Bu, gorin-
i ydnetmeninin ve hatta dekoratoriin mizansene sundugu
katkiy: da, yazarin roliinti, yapuncilarin mitdahalelerini ve yil-
dizlarin performanslarin da gormezden gelir. Oysaki izleyici-
lerin ¢ogu bir Dan Rosen filmi degil, bir Brad Piu ya da Julia
Roberts filmi izlemeye gider. Sinemaseverlerin pek ¢ogu muh-
temelen izledikleri filmi kimin yonettigini dahi soyleyemezler.



Marksizm

Kar] Marx (1818-1883)

Karl Marx belki de son iki yiizyilin hem diigiincelerini be-
nimseyenler hem de, gariptir, reddedenler tizerindeki en etkili
dustintiriidur. Almanya’da, huzurlu bir orta simif ailenin ¢ocu-
gu olarak dogan Marx, Bonn Universitesi'nde hukuk egitimi al-
mus, yine burada igkiye, diielloya ve ask siirleri yazmaya yonel-
mistir. 1836’da, Berlin’e tasinmis ve Hegel'in diyalektik hak-
kindaki dugtincelerinden etkilenmistir. Marx, Almanya'nn si-
yasi ve ekonomik durumunun yani sira, din elestirisinde de
Hegel'in diistincelerinden yararlanmis ve siyasi gazetecilige
kaymsur. 1843’te, Marx, Paris’e tasinmig ve burada Parisli is-
gilerin yani sira, 6miir boyu dostu olarak kalacak olan Manc-
hester’li bir isadaminin oglu, Frederick Engels (1820-1895) ile
tamismistir. Bunun ardindan, Marx ve Engels birlikte calisma-
ya baglamiglardir; Engels, Marx yazar ukanmas! yasadiginda,
ona yardim ediyordur. Gorevli olarak gerceklestirdigi Londra
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ziyaretlerinden birinde, Marx, Engels ile birlikte Komiinist
Parti igin bir manifesto yazmistir. Marx ve Engels bu manifes-
toyu Avrupa'yi saran bir devrim yilinda, 1848'de bitirmislerdir.
Ertesi yil, bircok tilkeden simir disi edilen Marx yazmay: ve
devrim ¢agnsinda bulunmay siirdiirecegi Londra'ya tasinnms
ve hayatinin sonuna degin burada yasanusur. Her ne kadar
Marx ve Engels ancak oliimlerinden sonra énem kazanacak
olan sinemaya iliskin ¢ok az sey séylemis olsalar da, diistince-
leri hala séz konusu araca uygulanabilmektedir. Ozellikle
Marksist elestirmenler, filmlerin yapildig: ve izlendigi mater-
val, ekonomik ve ideolojik baglamlar ile ilgilenmektedirler.

Marksizmin Arka Plani

Marksizmi anlamak i¢in, bu diisiincenin arka plamndaki
Aydinlanma diisiincelerini, Paris sinil mitcadelelerini ve Ingi-
liz titopik sosyalizmini anlamak gerekir.

Aydinlanma dénemi -on sekizinci ytizyil- diinyayr mantk
ve bilimle anlamaya ¢ahsmak ve insanliga hak ettigi sorumlu-
lugu vermek isteyen birgok diisiiniiriin ortaya gikigina sahne
olmustur. Frangois Voliaire (1694-1778), Denis Diderot
(1713-1784), Gotthold Lessing (1729-1781) ve Immanuel
Kant (1724-1804) gibi yazar, bilim insam ve hiciv yazarlan
evrenin tinsel degil, maddesel bir kékene sahip oldugunu ve
akil yoluyla anlasilabilecegini savunmuslardir. Akil, bireyi &z-
giirlestirir; her birey, bir ditnya vatandasidir ve belli haklara
(ve sorumluluklara) sahiptir. Bu diisiinceler, devlet ile dinin
birbirinden ayrilmasim saglama konusunda Birlesik Devletler
(1776) ve Fransa'daki (1789) yeni cumhuriyetlerin yazil ana-
yasalarinin zemin bulmasina yardimei olmustur. Birey de-
mokratik bir toplumda egitim -takip eden yiizy1l genis kitlele-
rin egitim talep ve kosullarinda muazzam bir biiyimeye sah-
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ne olmustur- ve oy kullanma -hatta nihayetinde kadinlar da-
hakkina sahip olmustur. Yine, on sekizinci ytizyilda baglayan
Sanayi Devrimi de insanhigin maddeyi isleyisine, seri iiretimin
ve zaman iginde, seri yeniden tiretimin ve kitle iletisiminin
ylikselisine tanik olmustur. Hegel insanhigin 8ziiniin tinsel de-
gil, ussal oldugunu ve diistinceler tarihinin geliskiler ve karg
konumlanimlar tarihi oldugunu savunmustur. Karsiuyla ¢elis-
ki i¢ine giren temel bir diistincen vardir ve dolayisiyla esas dii-
stince degismistir: tez-antitez-sentez. Elbette ki bu, sentezde
kalmaz, yeni bir antiteze taginir. Bu diisiince, diyalektik olarak
bilinir; Marx'in bu diistinceyi ger¢ek, materyal, cisimsel diin-
yanin eyledigi haliyle kullanim ve degistirimi, diyalektik ma-
teryalizm olarak bilinir.

Modern Fransa ve Fransa tarihi bilgisinden hareketle, Marx,
ister feodal donemdeki lordlar ile kéleler arasinda olsun, ister-
se de yasadig) dénemdeki kapitalist simif ile ig¢i simfi arasinda
olsun, iki farkh simf arasinda siiregiden diyalektik bir miica-
delenin var oldugunun farkindaydi. Ve ki bu savas her seferin-
de toplumda karsihikli bir yrtkima ya da bir devrime yol agmis-
t1. Marx'in zamaninda isgiler, kapitalistlere para kazandirmak
icin sémtiriilecek ve kendilerine ihtiya¢ kalmadiginda oylece
bir kenara firlaulacak cark dislileri olarak goritlityordu. Bir
kapitalist, yaurimlarinda risk alabiliyordu; gel gor ki, iscilerin
uzun vardiyalar kelimenin tam anlamiyla onlarin organlarim
ve hayatlanim tehdit ediyordu. is¢i simh kendi emegine ya-
banalastinhiyordu.

Aralarinda Henri Saint-Simon (1760-1825), Robert Owen
(1771-1858) ve Charles Fourier'in (1772-1837) de bulundugu
kimi sosyalistler belli degisim olasiliklar1 neriyordu. Ornegin,
Owen, Iskogya, New Lanark'daki bir fabrikada, daha iyi barin-
ma kogullar, bir okul, bir kooperatif sauis yeri ve toplumsal ka-
ulim bilincinin oldugu bir komiin kurmustu. Bu sefkatli kapi-
talizm bigimi, standart kapitalizmden daha iyi olup, genel an-
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lamiyla kosullar1 yavas yavas iyilestirebiliyor olmakla birlikte,
salt bir yara bandindan 6te bir sey degildi. Marx, asamal degi-
simden ¢ok radikal bir degisim istiyordu.

Altyap1 ve Ustyap1

Marx'in diisiincesinin temelini altyapt ve tistyap: konsepti
olusturur. Birincisi, bir toplumun ekonomisinin érgiitlenme
bi¢imidir; érnegin, ister tanimsal, isterse de endistriyel eko-
nomi olsun, kaynaklarin miilkiyet ve kullanimina kimin sahip
olacagini ve ne tir bir ekonomik ahigverisin gerceklesecegini
bu orgtitler. Altyapy; hukuk, siyaset, din, egitim, aile, sanat,
kitltiir ve medyay1 kapsayan tistyapiy: belirler. Verili ekono-
mik kosullar icinde belirli bi¢imde bir kiiltiir ortaya ¢ikar. Bu
kosullar degistiginde, Gstyap1 da degisir.

Bu model, ¢cok kau goriinmemelidir. Degisimde, eski kaltiir
bicimlerinin tutunabilecegi bazi duraklamalar-olabilir. Ustya-
pwnn farkh 6geleri birbirleriyle iliski icindedir. Ornegin, siyasi
durum, filmlere verilen fon, katki ve onay etkileyebilir; s6zge-
limi, 198Q’lerin basindaki sdzde siddet icerikli [ilmlerin 'yasak-,
lanmas: siyasi bir eylemdi. Dahas, Gistyapinin $geleri, 1980’ler-
de, ingiliz hiikiimetinin madencilik ve diger onemli endiistri-
lere karsit eylemleri ve kamu hizmetlerini 6zellestirmesinde ol-
dugu gibi, altyap: iizerinde de etkili olabilir.

Yine de, bir film tarihsel gelisim stireci icindeki belirli bir za-
manin bir driint olarak diistiniilmek ve belli ekonomik kosul-
lar alunda tretilmek durumundadir. Film, bu tiirden tstyapi-
lar elestirdigi durumlarda dahi, esinlendigi topluluk igindeki
sinif iligkilerini yansiur ve bunlar ilizerinde degerlendirme
yapar. Sonug olarak, [ilm olabildigince ¢ok sayida izleyiciye
bilet -ve tabii buzlu icecek, hisuk, patlamis nusir, dondurma ve
cips- satmak anlamina gelir. Biitce ne denli biiytik olursa, fil-
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min sorunlu ya da zorlayic1 olma olasihig) da o denli az olur.

Amy Heckerling’in Clueless (1995) filmi, Jane Austenin Em-
ma adl romaninin genclere ydnelik olarak yeniden yazumdir
ve Los Angeles bolgesinde gecer. Cher Horowiiz'in babasi, sa-
atlik 500 $ kazanan ve kizini fazlasiyla stmartan bir avukatur.
Cher son moda kiyafetler, pahal ayakkabilarla dolu bir gardi-
roba ve kendisine ait bir cep telefonuna sahiptir. Sahip oldu-
gu bunca seye bagh olarak, okulda onun sézii gegiyor ve ki-
min popiiler olup olmayacagina o karar veriyordur; 6grenciler
gibi, ogretmenlerin de ¢Bpcatanhgim yapiyordur. Ailesinin
tuttugu cahsanlara karsi ufak da olsa bir sempati besleyen bir
burjuva sinft ferdidir.

Film, kokleri 1912 yilinda Adolph Zukor tarafindan kurulan
Famous Players Film Corp’a dayanan Paramount Studios'un
himaye ve destegi altinda ¢ekilmistir. Birgok isim degisikligi
ve 1935'teki iflasin ardindan, sirket 1966'da Gulf + Western
tarafindan satin alinmig ve 1989’da Paramount Corporation
adin1 almisuir. 1994°te, yani Clueless'in piyasa siiriilmesinden
bir y1l énce, Paramount Corporation, Viacom tarafindan saun
alinmisur. Viacom’un kendisi de CBS ile aynt soydan gelen bir
yan kurulus olup, 1999'da bu sirketle birlesmistir. Miilkiyet-
teki bu karsilikh baglant, filmde Cher'in miistakbel erkek ar-
kadasi Josh'in -her ikisi de Viacom’a ait televizyon istasyonu
MTV'nin yapimi olan- Beavis And Butthead ve Ren And
Stimpy'yi izlerken onlara kauldig: sahne gibi kilit sahnelerde
oldugu tizere, kimi kiigitk ¢apraz promosyonlara olanak tani-
mustr. Ote yandan, filmi sdmiirmenin bir diger yolu olan film
miizigi albiminin sdzlesme haklan da EMI'nin alt kurulusu
Capitol Records’a verilmistir.
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Ideoloji

Her ekonomik sistem kendisini idame etmenin yollarim
arar; tiim gii¢ sahipleri bizim de onlar gibi diistinmemizi -yet-
kinin kendilerinde oldugu yéniindeki diisiince de buna dahil-
dir- saglama arayigindadir. Ideoloji, diinyanin bizi belli bir bi-
¢cimde gormeye sevk eden birtakim (yanls) temsillerinden
ibarettir ve filmler, biiytik zaferler ve toplumsal diizenin dai-
ma arzu edilebilir oldugu ideolojik meselelerden biraz daha
fazlastymig gibi gériinebilmektedir.

ftalyan diisiiniir Antonio Gramsci, ideoloji ve énemli eko-
nomik giiglerin kesisimini ‘hegemonya’ olarak kavramsallas-
urmis ve ideolojinin sémiiriilenler tarafindan bir dereceye ka-
dar anlasilip onaylandigini belirtmistir. Daha biiylik 6zgiirliik-
ler yanilsamasim olusturabilmek ve rahatlama saglayabilmek
amaciyla egemen ideolojinin alternatiflerinin denetlenen ka-
nallar araciligiyla dolasimda olmasina izin verilmektedir. Egi-
tim; verilen dersi giiglendirme agisindan hukuk, mahkemeler
ve hapishanelerle birlikte, nza iiretimi ve denetim gliclerinin
ideallerinin agilanmasi anlamina gelir. Gramsci'nin ¢aligmala-
rinin cok biiyiik bir kismini bir hapishane hiicresinde tiretmis
olmasi dnemli degildir. Gramsci, kiiltiirel metinlerin riza tret-
me ya da devrimci olagelen kitleleri egitme potansiyeline sa-
hip olabildigini gérmiistiir.

1916’da, Gramsci sessiz sinemann liyatroyu sldirdiigi yo-
niindeki su¢lamalan savunmustur. Tiyatronun endiistriyel bir
pratige déniismiis oldugunu hissetmistir; aslinda, bir sonraki
yil da, sayet tiyatrolarda fisuk ve buzlu igecek satarak oyun
sahnelemekten daha fazla para kazaniliyorsa, bunlann oyun-
lart birakmasinin muhtemelen daha iyi olacagini &ne siirmiis-
titr. Sessiz sinema ise, daha saf bir tiyatro formuydu ve tiyat-
ronun bos entelektiiel igeriginden yoksundu. Bir oyunun ter-
sine, bir film az sey vaat ediyor ve yine az sey veriyordu.
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Gramsci sinemanin kitlelere erisimini gliclendirmesiyle bir-
likte, sahip oldugu ikircikli giiciin farkindaydi. Clueless izle-
meye gidecek ve fakat kabul gérmiis bir yazarn degerli bir
uyarlamasindan uzak duracak izlerkitleler mevcuttu.

Fransiz diigiiniir Louis Althusser, Devletin ideolojik Aygit-
lar1 (DiAar) ve Devletin Baski Aygitlarina (DBA’lar) deginir.
DiA’lar, yapugimiz segimlerde multlak anlamda ¢ok da 6zgiir
olmadigimuz hilde, bizi -sanki bunlar kendi dzgiir irademizle
iligkiliymis gibi- belli bir sekilde davranmaya ikna etmeye ga-
hisan miikéfatlandirmalar -Kilise, aile, hukuk sistemi, siyasi
partiler, egitim sistemi, sendikalar, medya ve kiiltiir- olarak is-
ler. Eger miikalatlandirmalar basarisiz olursa, DBA’larin sopa-
s1 -hiikiimet, kolluk kuvvetleri, hukuk, mahkemeler, hapisha-
neler ve silahli kuvvetler- bizi cezalandiracakur. Film, bir DiA
olarak gorev goriir.

Clueless filminde, DBA’lara déniik kimi anistirmalar da so6z
konusudur: Cher’in babasi bir avukatur ve hukuk sisteminin
bir parcasidir; {ivey kardesi Josh da egitiminin ardindan yine
bu meslege adim atacakur. Her ne kadar DIA islevi birtakim
gevsek tutumlar ve zenginlerin daha yiitksek notlar alabilme
olanaklan tarafindan gokga sekteye ugranliyor olsa da, okul
da yine esdiizey bir dneme sahiptir. Cher’in hayat iizerindeki
en biiyiik ideolojik etken, babasi (ve tabii zenginligi) ve
Josh’dir. Cher'in belirleyici bir figiir olarak filmin merkezinde
konumlanmas) bize asin derecede materyalist birini tanima
olanag sunar. En yakin arkadasi ise, zenginligin beyaz, Yahu-
di ve Afro-Amerikan etnisitelere tistiin gelebilecegini gosterir,
goreli bir zenginlik temelinde bir esitligi resmedercesine, Af-
ro-Amerikan bir aktris tarafindan canlandinihir. ‘Acgozlilik
iyidir’ ideolojisi Josh ve onun gevresel kosullarimin yani sira,
Cher’i kendisine asik edebilmek i¢in ona kendini a¢masi yo-
luyla bir dereceye kadar sekteye ugratihr; ancak, filmin bagin-
da Josh'in t-shirtleriyle yansiulan siyasi kaygilar (ilmin sonun-
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da yok olur ve Josh iivey babasinin ideolojisine boyun egmis
goriindr.

Jean-Luc Comolli ve Jean Narboni her filmin siyasi oldugu-
nu, ¢linkit ideolojik bir sistemin iiriinit oldugunu 6ne strer.
Film, sbzgelimi, bireyin 6nemli oldugu ve diinyada bir farkh-
hk yaratabilecegi, kendini gelistirebilecegi, buytik zaferler el-
de edebilecegi, ¢abasimin miikalatlandinlacagy ve parasal ra-
hathik ve dengeli bir evliligin en biyitk miikafat olacag yo-
niindeki kam gibi belli bir ideolojik yapiyr destekleyebilir.
Hollywood filmlerinin"pek ¢ogunun bu ideolojileri destekle-
digi varsayilabilir. Kimi {ilmler, her ne kadar bunlarin bir kis-
m1 istemeyerek de olsa 6nil sonu egemen ideolojiyi destekle-
yerek sonlansa da, siyasi olarak alenen ideolojiye karsi durur.
Kimi diger filmler de mesaji yikarak, ironiklestirerek ya da
ideolojiyi savunuyor gibi gortiniip diistincelerde geliskiler ya-
ratarak aslinda onu elestirerek ideolojiye kargi durur. Kimi
{ilmler, siyasi bir boyuta sahip olsa da, sistemle sidik yarisina
giren bir bireye ve tipik bir burjuva, orta simf anlati yapisina
sahip geleneksel bicimlerin kullammiyla simrh kahir. Comolli
ve Narboni'ye gore, radikal filmler hem siyasi bir giindeme
hem de radikal bir bigime sahip olmalidir. Marksist elestirinin’
buradaki rold, filmin ideolojik kor noktalarim agiga ¢ikarmak,
bicim ve siyasi icerik arasindaki celiskilerin alum ¢izmek ve
siyasi bir elegstiriyle kavgaya atitlmakur. Clueless filminin meta
agkiyla alay ettigi yoniinde bir okuma yapmak miimkiindiir
ancak {ilmde ciddi anlamda malim1 miilkiinii terk eden tek bir
kisi dahi yoktur.

Frankfurt Okulu

1923’te, bir grup Marksist entelektitel, isadami Felix We-
ill'in comertligiyle, Almanya'daki Frankfurt Universitesi'nde,
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Frankfurt Toplumsal Arasurma Enstitiisii'nii kurmustur. Na-
zizmin yiikselisiyle birlikte, okulun siyaset bilimi -iiyelerinin
pek cogunun Yahudi olusunun da etkisiyle- siirgiine zorlan-
nug ve 1934’ten maglup Bau Almanya'ya geri doniisin miim-
kiin olacag: 1949a kadar Columbia Universitesinde yeniden
yapilandinlmisur. Grubun kismi bir tiyesi olan Walter Benja-
min ise o denli sansh olmamis ve Eylil, 1940°da, Almanlar ta-
rafindan wutuklanmakiansa, Franco Ispanya'si simnnda inti-
har etmeyi se¢mistir. Okulun diger iiyeleri arasinda, T. W.
Adorno, Erich Fromm, Max Horkheimer, Ouo Kirchheimer,
Leo Lowenthal, Herbert Marcuse, Franz Neumann ve Fried-
rich Pollock gibi isimler yer almigur. Calismalannin 6ziinii,
kitle kaltiirtint de igeren ideolojik iistyapimin incelenmesi
olusturmustur.

Adorno, o6zellikle hem bi¢imin standarilasmasini -ii¢ daki-
kahk pop miizik sarkisi, 90 dakikahk sinema [ilmi, belli anla-
nlar- hem de icerigin entelektiiel seviyesinin disiiriilmesini
gliclendiren, kendi tammiyla ‘kiiltiir endiistrisi’ iizerine yaz-
migtir. Demokratiklesme kisvesi altinda, film yapimalar: 11
yasindakileri betimlemeye kalkisiyor gibi gortinebilirken, ger-
cekte bizleri 11 yagina sokmaya ¢alisir. Kitle kiiluiirii, eroin gi-
bidir; bir gereksinimi karsilayacak gibi gortintir ve fakat sade-
ce gecici bir rahatlama saglar ve bizi daha fazlasim istemeye
sevk eder. Kendimizi daha iyi hissetmemizi saglar, bizi poh-
pohlar; genellikle zekamiz dolayisiyla bizi pohpohlayan siyasi
mesajlar igerir gibi goriiniirken, aslinda bir emniyet subap: gi-
bi galisarak her 1arusmay: denetimi alinda tutar. Askin bir sa-
nat miimkiindir ancak buna erisim toplumun devrimci bir bi-
¢imde yeniden diizenleninesini icermelidir.

Jane Austen'in Emma’sinin ismi ge¢meyen bir uyarlamasi
olan Clueless, agkin bir edebi eserin ilkgenclik piyasasina do-
niik sinik bir gozle nasil yeniden paketlenip saulabilecegini
gosterir. Izinden gittigi diger pek ¢ok ilkgenclik uyarlamasina
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benzer gekilde, film yetigkin bir izlerkitleyi de 11 yasina sok-
ma riski barindirir. Ote yandan, film ile filmin kaynag arasin-
daki giiclii paralellikleri fark eden izleyiciyi de agik bir bigim-
de pohpohlamaya kalkisir. Ve nihayetinde, uzun metraj bir
eglence sunar ancak tarusilir da olsa bundan daha fazlasim
vermez.

‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit'nda, Benjamin seri tiretim ¢aginda sanatin nasil otantik-
lik ve 6zgiinliik aurasim yitirdigine dikkat ¢eker; artik kart-
postallarda, posterlerde, t-shirtlerde, fare althklannda ve daha
birgok seyde Mona Lisa vardir. Ne ki, esdiizeyde endiistriyel
olmakla birlikte, [ilmin olumlu bir islevi vardir: bir filmin iz-
leyeni hem filme hem de gergeklige elestirel yaklasabilir.
Oyuncu, izleyiciden herhangi bir geri doniis almaksizin ve bii-
tiin bir teatral performans aurasindan yoksun olarak, mekanik
kamera aygiina karsi oynar. Filme ¢ekilen bolik porgtk par-
calar bir izleyici tarafindan biitunliiklit olarak izlenebilir bir
bi¢cimde birlestirilir ve tiim bunlar kaginilmaz olarak izleyici
tizerinde bir etkiye sahip olur: Benjamin burada Arnheim ve
Pudovkin'in izinden gider. Maddenin tiiketiciler tizerinde dii-
men cevirisini gosteren ilk sanat bigimi olarak, film, izleyen-
lerin maddenin temsilindeki sorunlann farkina varmasin sag-
layabilir.

Fredric Jameson ve Postmodernizm

Marksistler ekonomik altyapinin bir toplumun istyapisini
belirledigini, dolayisiyla, kapitalizmin yeni bir dénemiyle kar-
silasildifinda, bunun ortaya ¢ikan yeni bir kiiltiir, ideoloji, si-
yasel ve sair ¢agina eslik ettigini savunmuslardir. Ernest Man-
del (1923-1995), érnegin, kapitalizmi ¢ doneme ayirmisur:
piyasa, tekel ve sanayi sonrasi. Sanayi sonras1 dénem 1945'te,
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tkinci Diinya Savas’'nin sonlanmasi ile 1960'larda, yeniden ya-
pilanmanin sonlanmasi arasinda bir yerde baglamisur.
19601ar, gittikge artan niikleer gii¢ ve elektronik makine kul-
lanmimina ve eski imparatorluklann ¢okuluslu sirketler tarafin-
dan yikilmasina tamkhk etmistir. Amerikali akademisyen
Fredric Jameson, sanayi sonrasi ¢ag postmodern ¢ag olarak
tanimlayan birkag isimden biri olmustur.

Diger kuramcilar postmodern ¢ag1 kutlarken, Jameson'a gé-
re, bu ciddi bir kugkuyla yorumlanmahdir. Bu estetikler kopya
ya da taklidin orijinali, dslubun icerigi devirmesini kutlanus,
bir duygu ve bireycilik basarisizligini betimlemis ve siklikla ha-
yali bir alun ¢aga iliskin ykiinme ya da nostalji ile karakteri-
ze edilmistir. Jameson, Star Wars [Yildiz Savaslart] (1977),
American Graffiti (1973), Something Wild [Vahsi Bir Seyl
(1986) ve Blue Velvet [Mavi Kadife] (1984) ile iliskili olarak
nostalji {ilmi Gizerine yazmisur. Postmodern analiz uzmanlan,
yeni ikonkiricilar igin ikonik bir metin olan Blade Runner
(1982) ile birlikte, séztimona demokratik, kitltiirsiiz bir sanat
bicimi olarak film tzerine fazlasiyla yazi yaznglardir.

Bir Joe Dante filmi izleyerek (ya da konu tizerine yazdigam
kitab: satin alarak -devam edin, istediginizi siz de biliyorsu-
nuz) bu postmodernizm tiirii (bagka tiirleri de var) hakkinda
ogrenmek istediginiz her seyi ogrenebilirsiniz. Yine, Clue-
lessta da bu tiirdi is Ustiinde gormek miimkiindir. Jane Aus-
ten'in Emma’sinin yeniden yazimu aruk tek bir 6zgiinlik ola-
siiginin dahi bulunmadigim ve Austen'mn hikayesinin aruk
sadece ona ait olmadigim imler. Hikayenin nasil bitecegini bi-
liriz ¢iinki halihazirda Mills and Boon® (kitle piyasasina siirii-
len ve ¢ok daha hizli okunan bir Austen; ki bunun gibi yiiz-

3) Popiller ask romaniari basan Ingiliz yayinevi. Tipik bir Mills anct Boon kitabi, pek
cok giiclitkleri asip nihayetinde evienen gizel, geng bir kadinla yakigikh bir erkegin
hikavesini konu edinir. C.N.
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lercesi vardir) okumus ve Emma/Cher’in Ray Knightley/Josh
ile evlenecegini tahmin etmeye yetecek kadar romantik kome-
di izlemisizdir. Eglence, o noktaya nasil ulastiklarini gérmek-
te yatar; boylesi bir cinsel 6zgiirliik ¢aginda, Cher'in yeni er-
kek arkadag! Frank Churchill/Christian ile gey oldugu icin ya-
tamamis olmasinin bir nedeni olamaz. Karakterlerin Valspeak'
konusmalari, Austen'in karakterlerinin kiltarlilagi ile kar-
sithk olusturmamalhdir; Cher gergekte o denli kitltitrludiir ya
da Emma o denli bostur. Bu arada, Austen, Sense and Sensibi-
lity [Akil ve Tutku] (1995), Emma (1996) Mansfield Park
[Mansfield Parki] (1999; Trainspotting'in Sick Boy'u John Lee
Miller, Edmund Bertram roliindedir) ile daha saf bir bigimde
metalasurilmisur. Bir zamanlann sert ve az ¢ok devrimci bir
toplum yergisi Hollywood mirasina déniigmiistiir.

4) tIk olarak, 1970'lerde, Los Angeles'taki zengin ailelerin geng kizlan arasinda orta-
ya qikan ve sonrasinda Ingilizce konugulan neredeyse biutin bélgelerde bzellikle
gengler arasinda yayilan konusma tarzi. C.N.



Gostergebilim ve Yapisaleilik

Ferdinand De Saussure (1857-1915)

Gostergebilim [semiotics| kurami; Ferdinand De Saussu-
re’'un dgrencileri tarafindan tutulan ve Course In General Lin-
guistics [Genel Dilbilim Dersleri; 1985] (1916) adiyla basilan
ders notlarinda kismen semiyoloji [semiology] ya da yapisalci-
ik olarak da geger. Dogaldir ki, bu iyi bir baglangic degildir.
Herhangi bir biiytik kuramin, derslerime kaulan insanlarin
tuttugu notlarda temellenmesi kesinlikle hosuma gitmezdi.
Daha da agacak olursak, Saussure’un kuramn, kiiltiirel yapay
tzdekleri bireysel parca ya da gostergelere ayirarak bunlarin
yapisini incelemeyi igerir. Film, stiphesiz ki, birlestirilen kii-
¢lik pargalardan &te bir sey degildir.

Saussure bir ayrima geri donmis ve Yunan felsefesindeki
temsil ve temsil edilen kavram arasindaki edimi incelemistir,
Temsil, bir ses, harl ya da gorsel imgedir ve ‘gésteren’ olarak
tanimlanmistir. Gésteren taralindan temsil edilen kavram
‘gbsterilen'dir. Bu durumu agiklamak igin rasgele (gercekten)
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bir 6rnek verecek olursak, k-6-p-e-k’ har{ ya da ses dizisi bir
‘kopek’ diisiincesini -herhangi bir sahici, gercek kopegi degil,
kopek diisiincesini- temsil eder. Saussure, bir gergek diinyamin
varligim kabul etmistir -bunu ‘gonderge’ olarak adlandirir- an-
cak bu gercek diinyaya yalmzca dil yoluyla erisimimizin
miimkiin oldugunu éne siirer.

Reservoir Dogs (1991) filminden bir 6rnek verelim: gosteren
Bay Beyaz, Harvey Keitel taraindan canlandinlan karakeere,
yani, gosterilene atifta bulunmak i¢in kullanihr. Bay Beyaz
yoktur (lizgiiniim) ve fakat onun film tarafindan yaraulan bir
ditslincesi vardir. Bay Beyaz olarak adlandinlmasi joe'nun
keyli bir kararidir ve Bay Pembe ile onun arasinda &ngoriile-
bilecek herhangi bir ayrim yoktur. Ne de Bay Pembe, Bay Be-
vaz ile géritlmeyen Bay Kirmizt'min bir tiir kansimidir. O hal-
de, sadece ¢ok [azla renk vardir (bir tiir renk cizelgesi bulup
birine Bay Fas Altmi demek disinda) ve boyle kurgulanan bas-
ka Bay Beyazlar da pek ala olabilir. Aym sekilde, Keitel'in ka-
rakteri Larry olarak da amilabilir. Gésteren-gosterilen iligkisi
her ikisi agisindan da bir ya da ¢ok sayida olabilir. Dolayisiy-
la, karsihkl iliski i¢inde bir gistergeler ag1 vardr.

Saussure ayni zamanda gostergelerin yahulmis olarak var ol-
madiklarin, iki boyutta gruplandirildiklanm 6ne stirmiistiir:
sentagmatik ve paradigmatik. Sentagmatik, sézdizimine ben-
zer, gostergelerle, 6rnedin, Bay Beyaz ve Bay Turuncu, Bay
Pembe, Bay Sarisin, Bay Kahverengi ve Bay Mavi ile karsilasu-
gimiz diizendir. Sentagmatik yapilar, daha sonradan metne
bagh kalacak ya da metinden gikanlacak belli beklentiler olus-
turur. Filmin kendi olgeginde, celenin iyilesmesine, planla-
maya, silahli soyguna ve kotii sonuca sahip degiliz; silahl soy-
gun ve ardindan gelen kotit sonug ve Bay Beyaz, Bay Pembe,
Bay Turuncu ve Bay Sarisin'in paralel anlatimlarini gérmemi-
zin dncesindeki anlara sahibiz. Paradigmatik boyut ise, bir
gostergenin bir digerine tercih edilmesidir. Ornegin, Bay Kah-
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verengi'nin ya da Bay Mavi'nin degil, Bay Beyaz'in hikayesini
dinleriz. Strdiiriilen biitiin bir gostergeler rezervuari vardir ve
birinin digerine tercih edilmesi metnin anlamim degistirir.
Bay Turuncu'nun anlansim disanida birakmak, Bay Sansin
neden 6ldirdiigi noktasinda kafamizin kansmasina neden
olurdu.

Paradigmatik ile sentagmatik arasindaki ayrninm daha agik
kilmak anlaminda, Kuzey Britanyal: komedyenler Les Dawson
ve Eric Morecambe’nin birbirinden farkl piyano calma 1arzla-
rint anmaya degerdir. Dawson melodiyi ¢alnmis ancak ¢alarken
yanlis notalara basmigtir. Morecambe ise, tiimiilyle dogru no-
talant yanhs sirayla ¢almistir.

Charles Peirce (1839-1914)

Peirce, hayret verici ve merak uyandirici boyutta karmastk
bir sistem olusturacak bigimde baglantilanan gosterge ve nes-
neler arasindaki liclii iliskide temellenen, Saussure’unkine
benzer bir gosteren ve gosterilen sistemi kurmustur. Sanshiyiz
ki, pratikte elestirmenler bu ti¢lit sistemden yalmzca birini,
gostergelerin diinyadaki nesnelerle iliskisini inceleyen ve
ikon, belirti, simge olarak tice ayrnilam kullanr.

ikon, gostergenin temsil ettigi seye benzedigi noktadir; fil-
min kendisi ikoniktir ¢iinkii bir nesnenin bir dizi [otografin-
dan ibarettir. Reservoir Dogs'da gordiiglimiiz sey, Bay Turun-
cu'nun kendisinden 6te, Bay Turuncu’nun bir dizi gériintiisii-
diir. (Yine, Bay Turuncu’nun var olmadig bir kez daha belir-
tilmelidir.) Muhtemelen, 6nemli olan, ikonik gdstergenin gos-
lerge ile nesne arasinda bir benzerlik olusturmas: i¢in bir izle-
yicinin -ahci- kaulimina ihtiyag duyuyor olmasidir.

Belirtisel gosterge, sonug ¢itkarmamiza olanak taniyan bir et-
kendir; bu terim, isaret parmagyla seyleri gésterme ahgkanh-
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gina auflta bulunur. Bay Turuncunun gémlegindeki kan, vu-
ruldugu yéniindeki bir belirtidir ki bu olay1 gercekte biz fil-
min sonuna degin gormeyiz. Aym sekilde, filmdeki olaylarin
pek ¢ogu, silahl bir soygunun belirtisel gostergesidir ki yine,
gercekle biz soygunun kendisini asla gérmeyiz. Belirtisel gos-
tergenin gorselden ote, isitsel olmasi da miimkiindiir; Bay Be-
yaz, 6lmek tizere olan Bay Turuncu’yu kucaklamigken, polis
sirenleri, bagirular ve bir dizi silah sesi duyanz. Bu sesleri yo-
rumlamak izleyicinin gorevidir ancak, Bay Pembe'nin bagar-
sizlikla sonlanan kagma tesebbiisii de bunlarin ipucudur. Ay-
rica silah sesleri duyar ve Bay Beyaz'in segiren bedenini gorii-
riiz ancak vuruldugu am goérmeyiz; polisin kulaginin kesilme
anm degil, bunun oncesi ve sonrasini goriirtiz. Yedigi kur-
sunlarla kalbura dénen bedenler cogunlukla 6n camlar ve sa-
ir taralindan belirsizlestirilir.

Son olarak, bir de gosteren ile gosterilen arasindaki bagin
biitiinityle nedensiz oldugu simgesel gosterge vardir; bu bizi
Bay Beyaz'in bagka bir renk ya da Larry degil de, Bay Beyaz ol-
masindaki nedensizlige geri gotiirir. ikisi arasinda alisilagel-
mis bir baglanu vardir ancak gergek anlamiyla bir nedensellik
stz konusu degildir. -

Bu ii¢ gosterge tirii her zaman ayn olmak durumunda de-
gildir: ikon, belirti ve simge farkl agilardan, sozgelimi simge-
sel bir ikon iiretiminde birlesebilir. Silah sesi sadece bir spor
da olabilir, bir tiir savunma ya da bir saldir: bigimi de olabilir.
Reservoir Dogs'un sonundaki silah sesi 6rneginde, bu, izleyici-
nin zihninde, Bay Pembe'nin ¢ikisiyla iligkili bir hal alir ve do-
layisiyla, upk: diger karakterlerin 6liimlerini gordiigiimiiz ya
da duydugumuz bi¢imde, onun ¢liimiinii isaret eder.

Bunlarin tiimii son derece giizel ve hatia kimi anlarda gor-
kemlidir; ancak bizi sanki kiigiik parcalar halinde analiz edil-
mis bir filmle bag basa birakims gibi gortiniir. Bu kapah anali-
zin ardindan, bir gesit senteze gegmek gerekli gibi durmaktadir.
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Roland Barthes (1915-1980)

Bu Fransiz yapisalci bize Saussure ve Peirce’in terminoloji-
sini eyleme gecirme yolu onerirken bir yandan da kendisine
ait daha uzman sozciikler 6nerir. Barthes'n hem edebiyata
hem de popiiler kiiltiir iriinlere iliskin detayh analizi, tizerin-
de calismakta oldugu muhafazakar ya da burjuva ideolojisini
ortaya ¢ikarmaya ydnelik bir girisimdi. Mythologies’de (1957,
Cagdas Sdylenler, 1998) 10z sabun, yiyecek cesitleri, {ilmler ve
popiiler kiiltiirin diger 6gelerine iliskin reklamlan inceler.

‘The Romans In The Filin'de, Barthes, Joseph Mankiewicz’in
Julius Caesar'ma (1953) ve karakterlerin sa¢ kesimlerine degi-
nir; kahkil, Roma ulusunu gosterir. Oyuncu Amerikali olsa
dahi, bu 6zel sa¢ kesimi bir ulusu ve bir yeri simgeler: Holl-
ywood tarafindan Shakespeare iizerinden yorumlanan Sezar
Roma’s1. Dahasi, Jiil Sezar disindaki karakterler ahlaki durum-
larinin bir géstergesi olarak stirekli terler. Sezar terlemez ¢iin-
kit o, entrikaci degil, ¢evrilen entrikamn nesnesidir. Ne var ki,
Barthes, kullandig gostergeler nedeniyle filmi elestirir. Goste-
ren-gosterilen arasindaki bagin biitiiniiyle keyli ve entelekti-
el ya da gosterileni kendiliginden ortaya ¢ikaracak belli bir an
ve yere dzgiin olmasi gerektigini 6ne siirer. Sa¢ kesimi ve ter,
Barthes'a gore, gerceklik ya da saf yapaylikian e, fazlasiyla
agik bir bicimde kuafor ve makyoz elinin degdigini gosterir.
Filmin bu iki kutup arasinda ge¢mesi dolayisiyla, bu algaluc
bir gorintidir.

Barthes, kiltiiriin kendisini keyfiden 6le -mesele sadece ne
olduguyken- dogal. geleneksel, 6zgiin ve sabit gésterme girisi-
mini tarusarak, kapsamh bir burjuva ideolojisi gelistirir. Siire¢
icinde, gostergenin gosteren ve gésterilene aynldig yoniinde-
ki diigiinceyi tersyiiz eder ve géstergenin gosteren ve gosterile-
nin Jfiriinii oldugunu one siirer. Anlamlama stirecinin -silah
seslerinin birinin vuruldugunu gosterdidi- ikili bir sistem de-
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gil, ti¢lii bir sistem oldugunu belirtir: gosteren, gosterilen ve bu
ikisinin birlesmesinden olusan gdsterge. Sonu¢ olarak, silah
sesleri yalnizca ates eden bir silah olabilir ancak Bay Pembe 61-
diigiinde, bu belli silah sesleri bir gostergeye dontisiir.

Bu gosterge, dilin isleyisinin bir parcasidir; ‘dizanlam’ diin-
yasi smirlannda isler. Gosteren ve gosterilen bir sey ‘anlaur’.
Ancak, bu gosterge yalnizca ilk gostergedir. Bay Pembe'nin
oliminii anlatan gosterge karsilik olarak bir sonraki gostere-
ne doniisiir. Bu yeni gosteren, bir sonraki gosterilenle birlikte
bir Gistdilin ya da Barthes'in demesiyle, ‘séylenin’ bir par¢as:
olan ikinci bir gosterge tretir. Bu ikinci gosterge, ‘cagnsim’
diizeyinde isler. Bay Pembe’nin ¢liimiiniin cezalandirlan sug-
lulanin gosterileni agisindan bir gosteren oldugu soylenebilir;
ikinci gosterge ise, suglulann isledikleri su¢ nedeniyle ceza-
landinldiginy, sug islenemeyecegini ve diizenin kendisini ko-
ruyacagin ‘cagristinr’.

Anlatinin merkezindeki biitiin bigimsel deneyimleri ve sug-
lularin konumlanmalanyla birlikte, Reservoir-Dogs, anti-kah-
ramanlarinm elmaslarla kagmasina izin vermez. Bunun yeri-
ne, Bay Mavi, Bay Kahverengi, Bay Sansin, Tath Cocuk Eddi-
e, Joe, Bay Beyaz ve Bay Pembe vurularak éltir. Kurtulma ih-~
timali olan tek karakter -kanamasimin durup durmamasina
bagh olarak- gizli polis Bay Turuncu'dur. Kaldi ki, masum bir
sivili 6ldiirdigi i¢in, onun hayatia kalimas: da pek de mtim-
kiin degildir.

V. 1. Propp (1895-1970)

V. L. Propp'un Rus masallarina odaklanan yapisalci ¢aligma-
s1, bunlarn tiimiiniin ayn temel anlatya, bildigimiz temel bir
gbstergeler ya da dizim diizenine sahip oldugu sonucunu ¢i-
karnmgtir. Hikaye ile olay érgiisit arasinda bir ayrin yapmak
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durumundayiz. Hikaye, birtakim karakterlerin kronolojik bir
diizen i¢inde basina gelen olaylar dizisidir. Olay 6rgiisii ise,
bunlarm ekranda betimlenmekten &te, ima edilerek birakilan
belli olaylarla izleyiciye aciklandigy diizendir. Bir hikayenin
basinda genellikle daha sonradan tehdit edilen bir statiiko his-
si verilir: bir sey yasalar tarafindan yasaklanir ve muhtemelen
biri bu yasalari ¢igner. Belli bir kaos siirecinin ardindan, eger
statiiko eski durumuna getirilemiyorsa, bu halde, en azindan
yeni bir dengeye ulasilir.

Star Wars (1977) baslamak icin iyi bir 6rnek gibi goriini-
yor. Luke ¢6ldeyken, kendisini evlat edinen ailesi éldiiriiliir
ve dolayisiyla Luke intikam almak ister. Filmin sonunda, Lu-
ke yeni bir aileye; Han, Chewbacca, droidler ve Leia’ya sahip-
tir. Reservoir Dogs’un hikayesi, olay orgiisii tarafindan belirsiz-
lestirilir ancak yine de bir elmas soygunu ile bozulan yasa ve
hirsizlann tiimiintin 6lmesiyle diizenin eski durumuna getiril-
mesi olarak 6zetlenebilir.

V. L. Propp her anlaunin 31 islevden ibaret oldugunu belir-
tir; islev burada hikayenin énemli bir karakteri tarafindan ya-
puan bir eylem anlamindadir. Bu islevler, her biri belli bir ka-
rakter tiiriine uygun diisen yedi farkli alan i¢inde daguilir: ha-
in, bagis¢1, yardimet, aranan kisi/prenses ve onun babasi, sevk
edici, kahraman ve sahte kahraman. Her ‘insan’ gercekien de
anlanmin farkli noktalarindaki farkl iglev tiirlerini yerine ge-
tirir ve bu nedenle de farkh karakterler vardir. Aym sekilde,
baz1 ‘insanlann’ aym islevi yetine getirmesi de mumkindar.
Bu yedi alan, bir anlau gosterge sistemidir.

Bu yedi alani tasvir etmek i¢in imgesel bir anlau da insa edi-
lebilir. Baba, kizim1 hainin pencesinden kurtarmas: icin birini
gonderir ve fakat bu kisi basarisiz olur. Daha sonra, kiza giz-
liden gizliye asik olan gercek kahraman ve onun sadik dostu
gonderilir. Yolda, kahraman kendisine biyilii bir nesne veren
bilge bir yashyla kargilagir. Kahraman, bu nesnenin yardimiy-
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la, haini alt eder ve hainin deniz alundaki karargahi yikihir-
ken, bir volkanin agz1 sayesinde sicak hava balonu iginde
prensesle birlikte kagar.

Bu tiirden bir yapiy: 6zellikle de bir prensese herhangi bir
agidan yakin olabilecek olan herhangi bir kadin karakterin ol-
madig) da disiiniildiigiinde, Reservoir Dogs ile eslemek giig-
tiir. Sayet Bay Turuncu kahraman ise, o halde, Eddie ve Joe da
aranan kisi ve babadir. Onlarin polis arkadaslari; yardimey,
sevk edici ve bagisct; Bay Sangin hain ve Bay Beyaz da muhte-
melen sahte kahramandir. Digerleri -Pembe, Mavi ve Kahve-
rengi Baylar- ise, vitrin dekorudurlar.

Star Wars daha agik bir 6rnek sunar: Luke, kahraman ola-
rak, Prenses Leia'y1 arar. Bu arayisinda, kendisine C3PO ve
R2D2 (ikincisi ayn1 zamanda sevk edicidir) tarafindan yardim
edilir ve Obi Wan tarafindan 15in kilict bagislanir. Han Solo
sahte kahraman, Darth Vader haindir. Leia, R2D2 iizerinden
kendi sevk edicisi gibi davranir ve Darth Vader'in onun baba-
s1 oldugu anlagilir (ashinda Luke’un babasidir).- -

Dogaldir ki, bu, anlaularin acimasizca basite mdxrgenmesl-
ne yol acar; hic tarugmasiz mesele de zaten budur. Ote yan-
dan, tiim filmler bu anlauya uymaz. Romantik komediler bir:
birine zit iki insanla baglar ve ister bir Jane Austen uyarlama-
s1, isterse de Bringing Up Baby (1938) gibi bir sagma komedi
olsun, mutlaka bu ikilinin evliligiyle biter. Filmin, yapidan
saptig1 oranda onu gii¢lendirdigini ancak bunun ayn1 zaman-
da 1atmin edici olmay basaramadigini séylemek miimkiindiir.
Bir diger sorun da, bu analiz tiiriiniin farkh insanlar hakkin-
daki birbirine kenetli bir dizi anlatidan ote, fazlasiyla tek kisi
hakkindaki bir anlanya ilistirilmesidir; sdzgelimi, olay érgusii
ne kadar kronolojik bir diizende yeniden yapilandinlmis olur-
sa olsun, Pulp Fiction [Ucuz Roman] (1994) basit, tek bir ciz-
gisel hikayeye indirgemek miimkiin degildir.
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Caugkilar

Ugiincii Bslim’de, Peter Wollen'in yapisalc: otérliige degin-
digini belirtmistim; simdi bunu yineleyelim ve bu konumu ki-
saca agiklayahm. Bir film, betimlenebilecek simrsiz sayida
olay arasindan birkaginin segilmesinden ibarettir; bu, paradig-
matik bir diizlemde isler. Belli bir secim tiirii -s6zgelimi, Wes-
tern, miizikal, belli cekim tiirleri- mevcut bir yonetmenin ese-
ri olarak kurgulanabilir. Alternatif olarak, belli bir yap: tiirii
(sentagma) -gerilim, romaniik komedi- belli bir yonetmenin
karakteristigi olarak dusiiniilebilir.

Wollen, belli filmlerin ¢auskilann ideolojik savas alam ol-
dugunu 6ne siirmiistiir. Bir ¢caugki, karsit bir ¢iftin tekidir; bir
gosterilendir ancak kargiti olan bir gosterilenle iligkili olarak
tanimlanir. Yapisalcr okumanin cazip gelen yam, bir kutba -
uygar, ahlakh, dedektif ve sair- digeri tizerinde ayncalik tani-
yarak, filmi ya da herhangi bir metni tek, sabit bir anlama si-
kisurmasidir. Her okuma kargithklarin karmagikligini ve ka-
rakterlerin birbirlerine nasil tuzaklar kurduklarini bildirmek
durumundadr.

Bu tiirden bir okuma, hicbir yardim almaksizin ‘post-yapisal-
cr’ olarak bilinen ancak gergekte daha ¢ok yapisalc1 bir okuma-
dir: Jacques Derridamin ifadesiyle, yapisokiim diisiincesinin
fazlasiyla yanlis yorumlanmasidir. Yapisékiim salt bir filmi par-
calara ayirmak meselesi degildir; bu pargalara ayirmayi belli bir
bicimde gerceklestirmektir. Ayrnca, yapisdkiim yazann (ya da
sanirim, burada yénetmenin) sldiigiinii de ilan ediyor degildir.
Yapispkiimcii okuma, belli bir yazarin niyetini ele alan ve me-
lindeki detaylarin bunu nasil hem destekledigini hem de daha
da dnemlisi baltaladigini gosteren bir okumadir.

Bir gésterenin bircok gosterilene isaret edebilecegi noktasi-
na geri donecek olursak, bir¢ok karakter, adlarimin kot ¢ag-
ngimlar yapabildigine dikkat ¢eker; 6zellikle, Bay Pembe, es-
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cinsel olarak goriildigii hissine kapilir. Film, adlandirmadaki
nedensizlikie 1srar ederek bu cagrisimlan bastinir. Bu ¢agri-
simlar iizerinde durarak -baska bir seylerle ilgileniyor gibi
davranan Bay Pembe ile- filmi erkekler arasinda gecen bir ask
hikayesi olarak goren bir okuma, yapisokiimcti bir okuma ola-
bilirdi. Fincher'e dénecek olursak, Seven (1995), toplumun
uygarlan barbarlardan istiin tutan hiyerarsisini tersytiz ede-
rek barbarlari uygarlardan iistiin tutmaz; ancak, filin sayesin-
de aruk ‘barbar’ ve ‘uygar’ terimlerini eskisi gibi tamimlamak
imkansizlagir.

Christian Metz

Metz, sinema eserleri agisindan yapisalcihik ve psikanalizle
baglanuli diisiinceleri olan bir kuramaidir. Gelecek bolimde,
Lacan ve Ayna Evresi basliklarinda kendisine kisaca deginece-
gim. Metz’in yapisalciliga borcu, sinemanin diger metin tiirle-
rinden farkli oldugu, ¢linkii saf bir gorsel ya da isitsel olmach-
g1 ve dolayisiyla bireysel gostergeleri yaliumak agisindan ¢ok
daha karmasik oldugu yontindeki iddiasindan kaynaklamr:
ilk olarak, Metz filmleri analiz edilebilecek ve cizgisel ya da
sentagmatik bir diizende tiimlesebilecek sekilde farkl kisa
parcalara ayirmaya ¢alismistir. Bu farkli kisa pargalarin hiye-
rarsisi bir kodlar hiyerarsisine yol agmistr; bu kodlarin bazi-
lar1 salt sinematik, bazilanysa da diger medya tiirlerine yakin
olmustur.

Metz'in kavramlarnimin bir sonraki evresi, Lacan’in diisiince-
lerine dikkat ¢ekmistir. Bir filmdeki bir nesne ya da karakte-
rin imgesi, bunun bir nesne ya da karakter oldugunu goster-
mez; daha ¢ok, bu nesne ya da bu karakterin burada oldugu-
nu ilan eder. Temsil suireci gizli degil, projektor ile ekran ara-
sindaki bir 151k huzmesiyle birlikte, gériiniirdiir. Bu bir goste-
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rendir; ancak, izleyiciyi gerceklikten uzaklastirmaya hizmet
eden bir gosterendir. Bu uzaklik izleyicide bir yoksunluk ya-
raur ya da ortaya ¢ikarur; izleyici bir réntgenciye déniisiir. Bu
diigtinceyi anlamak i¢in, dogrudan Freud ve Lacan'in diisiin-
celerine donmek daha yararh olacaktir.






Psikanaliz

Psikanaliz 1970'lerde, 6zellikle de Laura Mulvey'in film ku-
raminin 6nemli pargalarindan biri olan makalesi ‘Visual Ple-
asure And Narrative Cinema' [Gérsel Haz ve Anlaii Sinemas:]
(1975) ile 6ne ¢ikan bir sinema yaklasimidir. Psikanalitik film
kurami; Sigmund Freud (1856-1939) ve onun takipgileri,
Carl Jung (1875-1961), Ernest Jones (1879-1958), Melanie
Klein (1882-1960), Joan Riviera (1883-1962) ve 6n énemlisi,
Jacques Lacanin (1901-1981) diisiinceleri iizerine insa edilir.
Bu kuram, film karakterlerini gergek insanlar ya da 6rnek olay
incelemeleri olarak ele alabilmek, yonetmenin kisiligini ince-
leyebilmek (diger ekip tiyelerini yok sayma pahasina yénet-
menin katkisina fazlasiyla agirhk vererek) ve sinemanin ken-
di isleyisini degerlendirmek i¢in kullamlabilir. Tim bunlar
stiphesiz ki burada detaylica defiinmek icin oldukga fazla ma-
teryal anlamina geliyor; dolayisiyla, Freud, Lacan ve Mulvey'e
odaklanacak ve feminizm boliimiinde bu diistincelerden bazi-
larina yeniden deginecegim.
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Kuram kendi elestirmenlerinden yoksun degildir; sol siyaset-
ten gelen bu elestirmenler arasinda en dikkate deger olanlan,
bireylerin davranislarini belirleyen seyin psisik i¢ geliskilerden
dle, toplumun birey tizerindeki etkisi oldugunu 6ne siirenler-
dir. Freud’un insan cinselligine iliskin analizi, her ne kadar ki-
mi feminist elestirmenlerin Freud'un diisiincelerini kullanma-
sini engelleyemiyorsa da, cinsiyetci ve homofobik olarak de-
gerlendirilebilir. Dahasi, bu analiz son ytizyildaki beyin ve ki-
sisel deneyime iligkin bilimsel aragurmalar taralindan da sik-
hikla degillenmektedir; kald1 ki, ataerkil Viyana orta sinifinin
Freud'un diistinceleri iizerindeki etkisi de asla géz ardi edilme-
melidir. Sonug olarak, akli aqidan hasta ya da sorunlu olarak
tanumlanan kisilerin eylemlerini temel alan bir insan davranis-
lar1 kuram ne derece tutarl olabilir? Yine de, psikanalitik ya-
pilar sasirtict sayida filmi belirliyor gibi goriinmektedir.

Bastirilmis Olanin Déniist

Freud'a gore, insan davranislarinin tiimii haz ihtiyacindan
kaynaklanir; bilingdist akildan ¢ikan arzularla birlikte, buna
Haz llkesi ad1 verilir. Bilingdisi; aklin ne yapugimizi, ne his-
settigimizi belirleyen boluimidiir; 6te yandan, buna dogrudan
erigemeyiz; aksi hilde bu zaten bilingdis1 olmazch. Sayet her
bilingdist arzumuzu eyleme dokecek olsaydik, sonug, yalniz-
ca kargasa olurdu: hi¢bir is yapilmaz, hicbir yiyecek iiretil-
mez, tecaviiz yayginlasir ve hepimiz perisan olurduk. Toplum,
bu nedenle, cinsel aginhiklara miisamaha gistermez ve buna
bagh olarak, birey de arzularim basurr; buna Gergeklik lke-
si ad1 verilir.

Ne ki, salt bastirthiyor olmasi, bir arzunun tiimiyle yittigi
anlamina gelmez. Arzuyu bir suyun akis1 gibi diistiniirsek,
bastirma, suyun dniine ¢ekilen bir settir. Su akmayi stirdiirir:
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basurma set ceker ve su, ukamkhgin kenarindan, tistiinden ya
da en nihayetinde icinden gegen bir yol bulur. Bu nedenle,
baskiy1 diizene sokacak belli oluklara ihtiyag duyulur. Basuri-
lan arzular; riiyalar, sakalar, dil siirgmeleri (Freud siir¢mesi),
sanrilar ve hatta psikolojik semptomlar olarak ortaya ¢ikacak-
ur. Bu, Fight Club (1999) [ilminde agik bir bi¢imde goriliir.
Anlatic1, bedeninin kontroliinti yitirdigi kimi anlarda, kendi
kendisini dover.

Bastirilmis olanin déniigi, ¢ogu korku filminin, ¢zellikle de
Halloween [Yabanci} (1978), A Nightmare On Elm Street [Elm
Sokag Kabusu] (1984) ve 1 Know What You Did Last Summer
[Ne Yaptigim Biliyorum] (1997) gibi kesme-bicme filmlerinde-
ki degisik anlayislarin temelidir. Bu filmlerde, ge¢miste bir suc¢
islenmis ve fakat sonrasinda topluluk tarafindan unutulmus-
tur. Aradan uzun ylar gecer ve birisi -genellikle eriskin genc-
lerden- intikam almak iizere geri gelir. Evlilik dist cinsel iligki
yasayan herhangi bir kisi dldiiriilmek tzere segilir ve f{ilmin
sonunda, cesur bir bakire gen¢ kiz, kétii adami tek bagina alt
eder. Toplumun korkusu -bu genellikle cinsellige iligkin, ka-
din ve ¢ocuk istismarina iliskin, irk ve simifa iliskin bir korku-
dur- bu toplumu yok etmeye kalkisan kétii bir étekinin tize-
rine yiiklenir. Tiirlere odaklanan béliimde, kesme-bigme film-
leriyle ilgili daha [azla bilgi verilecektir.

Oedipus Kompleksi

Freud, bir ¢ocugun yetigkin olarak durulmazdan once, fark-
I cinsellik evrelerinden gectigini éne siirmiistiir. {1k olarak,
hazzin memeyi emmekten kaynakladig oral dénem gelir; go-
cuk ve ebeveyn arasindaki belirsiz aynnm bu noktada nadiren
korunur. Ardindan, anal dénem ¢ocugun bedensel simirlarini
kesletmesine olanak tamr; diski ve idrar akismn kontrold,
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ozellikle de diski auminin ertelenmesi haz ve hosnutsuzluk
derecelerine yol acar. Daha sonra, ¢ocuk cinsel organlanyla
oynamaktan haz alabildigini kesfeder. Ebeveynler, tiim bu do-
nem boyunca, ¢ocuklarin bu tiirden davramslarina bir son
vermeye calisirlar. Bu noktadan sonra, stzde uygun genital
cinselligin baslangicinin dncesinde bir gizil ddnem vardir.

Bu arada, ¢ocuk birincil haz kaynag olarak gordiigii annesi-
ni arzular ve fakat ya dogrudan babasi ya da onu temsilen an-
nesi (‘baban eve gelene kadar bekle’) tarafindan igdisle tehdit
edilir ya da tehdit edildigini hisseder. Erkek ¢ocuk annesiyle
iliskisinden ve babasiyla ¢causmaktan kurtulmahdr; artk sa-
dece annesinin yerini alacak bir kadin bularak gii¢ ve mutlu-
luga erismeyi umut edebilir. Bu siirecin tiimiine Freud'un ba-
basin oldiirtip annesiyle evlenen bir adami konu edinen Yu-
nan mitinden aldigi Oedipus Kompleksi adi verilir.

Kadinin yoriingesi ¢ok daha tarusmalidir. Freud, bir dnceki
cinsivetlerin tersi anlaminda, bir qrpida Elektra Kompleksi
diye bir gey zirvalamig ancak hi¢bir zaman kendi tanimlama-
siyla tam anlamiyla uzlagamamistir. Kiz ¢ocuk da yine anne-
siyle Odipal bir iliski i¢indedir ve igdisle tehdit edilmektedir.
Ah, ama kiz ¢ocuk halihazirda penise sahip olmadigina gore, .
ya igdis edilmistir ya da -klitorise sahip olarak- noksan kilin-
mustir. Bu halde, kiz ¢ocuk penise (daha dogrusu, anatomi
baglaminda gi¢ dustincesinden soz ettifimize gore, [allusa)
sahip olabilmek i¢in babasini bastan ¢ikarmaya ¢alisacakur.
Ensest tabusu, baba-kiz ¢ocuk arasindaki iliskinin cinsel an-
lamda gelisimine engel olur ve dolayisiyla, kiz cocuk kendi er-
kek cocuguna sahip olarak (allusa erismek umuduyla bagka
bir erkege yonelir. (Erkeklerin yasadig igdis korkusuna kar-
sin, kadinlarin penise inrenmeyi reddettiklerine siirekli tantk
oldugumu belirtmek durumundayim. Atk ki, kadinlar bunu
bastinyorlar.)

Oedipus Kompleksinin basarih bir bigimde asilmasi, hetero-
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sekstie] kimligi de beraberinde getirir; te yandan, basarisizhik
bisekstiellik, escinsellik ya da diger ubbi durumlarla sonugla-
nir, Fight Club'da, ne anlatict ne de Tyler Durden kasith bir bi-
cimde sorunsuz gériintir; ikisinin de babalariyla aralarinda so-
runlu bir iliski vardir. tkisi de anneleri tarafindan yetistiril-
mistir ve dolayisiyla, s6z konusu kompleksi basarih bir bigim-
de asamamusur. [kisi de otorite figiiriyle sorunlar yasar ve bu
sorunlar yine ikisinde de siddet edimlerine yol agar.

id, Ego, Siiperego

Freud, aklin -her ne kadar en az bes béliime sahip olsa da-
i bslitmlik yapisim yazmaya 1920'lerde baslamisur. Alg
Sistemi ve 6nbilin¢ unutulanlardy; ayrca ego (kismen onbi-
ling, kismen hilin¢dist), biittintiyle bilingdist id ve son ikisinin
‘arasinda’ yer alan siiperego.

id, bireyin arzulanndan olusur ve istedigi her seyi ¢alan,
kiifreden, zarar veren Tyler Durden’in kisitlanmamis davra-
mislarinda goriilebilir. Durden bir seyi arzuladiginda, digerle-
rine ac1 verecek, zarar dokunacak dahi olsa, bu seye gore dav-
ranir. Bu, Marla'min gégilislerini kanser siiphesiyle kontrol
ederken, gozle gorilir bir sekilde ondan faydalanmayan,
Tyler1 dévmesi i¢in kendisini ikna etmeye ¢ahisan ve IKEA ka-
talogu sayesinde son derece konforlu bir yasam tarzina sahip
olan anlauc tarafindan temsil edilen Ego ile karsilik olustu-
rur; kisilik boliinmesi yasamasina neden olan birtakim trav-
malar geciren gercek Tyler Durden muhtemelen bu ikisinin
arasindadir: bir yanis: biitiiniiyle ego, diger yansi ise, id'dir.

Bu, Oedipus Kompleksi'nin enkazindan olusan ve psise iize-
rindeki i¢sellestirilen ataerkil gli¢ tarafindan yaraulan stipere-
govya yol acar. Siiperego, haz dliizenleyicisidir; idi sanstirleyen
de ona izin veren de siiperegodur. Fight Club'da, stiperego bir-
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kag farkh sekilde ortaya ¢ikar: ilk olarak, yardimlasma grupla-
rinda (ki bu anlaticinin biraz uyumasina izin verir), ardindan,
doviis kuliiplerinde (ki bu siddet edimlerine izin verir) ve
Kargasa Projesi’'nde. Stiperego aym: zamanda birgok kriz anin-
da anlauya dahil olan polisle de tanimlanabilir.

Fetigizm, Réntgencilik ve Skopofili

Simdi bir diger tartismali konuya gelelim: igdis ve letis. Er-
kek cocuk kimi noktalarda annesinin ve tiimevarimda kadin-
lanin igdis edildigini fark eder. Kabul, simgesel bir diizey di-
sinda herhangi bir sekilde kadinlann igdis edilmedigi agikur;
ancak ¢ocugun hakl oldugunu séylemiyorum. Kadinin igdis
edilmis olmasi erkek ¢ocugun kendisinin de igdis edilme ola-
sihfinin daimi haurlaucisi ya da en azindan huzursuzlugudur.
Kimi durumlarda, erkek igdis olasihigini hem reddedecek hem
de bunun olabileceginin haurlaucis: olarak -hareket edecek
temsili bir fallus anlamina gelen belili nesnelere siki sikiya bag-
lanabilir. '

Bu nesne baska birinin bedeninin bir bélgesi (gogiis, bacak-
lar ya da giizel bir burun), bir giysi (genellikle ayakkaby, i¢ ¢a-
masirt ve nadiren eldiven) ya da baska seyler olabilir. Sayet
Fight Club’'un anlaucis: fetisist ise, o halde, onun i¢in bu, mad-
di yasam tarzi, yin ve yang masasi ve sairdir ve o, salt daha de-
rin bir kisilik boltinmesine batmak igin bu nesneleri yok ede-
rek [etiginin Gstesinden gelir.

Freud'un kuraminda kadmlar halihazirda igdis edilmis ol-
duklari icin, fetisist olamazlar; bu, 1990’larm [eminist elestir-
menlerinin tarusug bir konudur. $ayet bu yapinin izinden gi-
dilmesi s6z konusuysa, o halde, insan bedenini fetislestiren
cekimlerden olugan sinemanm toplumsal cinsiyeu erildir.
Laura Mulvey'i tarusirken, bu konuya yeniden deginecegim.
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Bakma eyleminin kendisi réntgencilik ya da skopofili olarak
sapkin olmaya agiktr. Eger bakilan, cinsel organlarsa (bu nok-
tada, Tyler'm filme gizlice soktugu cinsel organlarin anhk kare-
lerini imleyin), eger bakmak iistesinden gelinen bir mide bu-
lanusiysa ya da eger bakmak bir tiir haz kayna@ olarak cinsel
birlesmenin yerini aliyorsa, o halde bu bakis sapiklik olarak dii-
stiniiliir. Dolayisiyla, rontgencilik seylere ya da insanlara bak-
maktan gelen bir cinsellik tiiriiyken, skopofili bunu bir sonra-
ki asamaya tasir ve sadizme gotiirtir. Skopofili, bakilan insanla-
ra nesnelermis gibi davranir; ideal olani, kontrol alumda olma-
lanidir ve miimkiinse, ac1 ¢ekiyor olmalar1 bakan kisi acisindan
cok daha iyidir. Fight Club'da, anlaucinin skopofiliye gectigi en
azindan bir an vardir: bodrumda sansin ¢ocuga saldirdigy ve
onu act ¢ekerken gormektien keyif aldigi an. Eylemle baglanu-
s1 bunun skopofili olmasini engeller ancak eger onunla 6zdes-
lesmeye basladiysak, bu halde, biz rontgenciyizdir.

Sinema en nihayetinde yine sinemayi saplanu haline getirir
ve ylizlerce film bakmak eylemine dikkat ¢eker. Anlaticinin
dogrudan kameraya konustugu ve makara degisimini imleyen
sigara yamigin isaret ettigi anla birlikte, Fight Club bir istisna
degildir. Klasiklesen skopolili (ya da filmde gectigi haliyle,
skoptolili) yapiu, Michael Powell'in kadinlan sldiiriirken ¢ek-
tigi goriuntiilerde kendisini izlemekten haz alan bir skopolili
anlatan Peeping Tom (1960) [ilmidir.

Cinsel edimin yerini alan bir sey oldugu i¢in, bu onu asla
tatmin etmeye yetmez ve isledigi suglan yinelemeye stiriikler.

Jacques Lacan
Lacan, Freudun 1akipgileri tarafindan yanhs yorumlandigim

diistinen Fransiz bir psikanalizcidir. Freud'a doniisiinde, yapi-
salcilik diisiincelerinden, kismen Levi-Strauss’'un antropoloji-
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sinden ve gosteren/gosterilen ayrimindan etkilenmistir. La-
canin zor bir diistiniir oldugunu ve ¢alismalarinin kimi geviri-
lerinin zayif kaldigini séylemek adettendir; ancak seminer ka-
yitlarindan ayni zamanda oldukga zeki biri oldugu da anlagihr.

Lacan, Freud'un Oedipus Kompleksi yorumunda amaglana-
bilen bir elestiriyi ¢6zer: peki, dengeli bireyler yetistirebilme-
leri muhtemel gdriinen tek ebeveynli ya da escinsel aileler ko-
nusunda ne dersiniz? Burada babamn yerini fallus -ki bu, ay-
n1 zamanda ataerkil toplumumuzun bir gosterenidir- ve igdis
tehdidiyle birlikte isleV géren Babanin Adi alir. Herhangi biri
-bir amca, iivey baba, bir kadin ve hatta anne- fallus gorevi go-
rebilir.

Cocuk anne tarafindan arzulanmayr arzular; ancak anne,
fallusu arzular. Dolayisiyla, cocuk, anne igin bir fallus olma-
ya, diinyanin merkezi olmaya calisir. Cocuk basarisiz olur ve
sonug cinsiyete gore degisir. Erkek ¢ocuk, su anda basarisiz
olmus olsa dahi, bir giin bunun timiinitn onun olacag: ve yi-
ne de fallus olabilecegi konusunda rahatur. Bu arada, Lacan'in
simgesel diizen olarak adlandirdig dile sahip olur. Kiz ¢ocuk
(ataerkil olan) simgesel diizene biitiintiyle erisemez; kendisi-
ni sadece igdis edilisinin 6ncesindeki bir zamann diistincesiy:-
le avutabilir... Ancak, bu muhtemelen bizi asar.

Ayna Evresi ve imgesel

Lacan'a gore, biz fazlasiyla erken dogariz. Yiiriiyemeyiz, ko-
nusamayiz, goremeyiz. Hayata eksik insanlar olarak baslanz.
Yine de, bir sekilde aynada kendi imgemizle karsilasir ve ken-
dimizi digerlerinden ayirmaya, diinya tizerindeki ayn bir kisi
olarak tamimlamaya baslariz. Bu imge bizden daha iyi gibi go-
riiniir ve bizim disimzdadir; dolayisiyla, bu tanimlama kendi
icinde sorunludur. Ayna Evresi ad1 verilen bu siirec, imge dii-



Andrew M. Butler 81

stincesi tizerindeki vurguyla birlikte, imgesel diinyaya girme-
mize olanak tanir.

Bu Ayna Evresi, sinemada yapuigimiz sey agisindan bir me-
tafor gorevi gorebilir; bu diistince, Christian Metz tarafindan
gelistirilmigtir. Bizden ¢ok daha biiyiik, giigli, zeki, cesur ve
varlikll birinin imgesini izlerken, karanhkia sessizce oturur
(dogaldir ki, Metz sizin ¢ok kath sinemalarimza gitmez) ve
hi¢ harekel etmeyiz. Sinema ekraninin aynas bizi geri yansit-
maz; olmak istedigimiz kisiyi gosterir. Ben, Brad Pitt degilim
ama olsam, hi¢ de fena olmazdi (1abii, Meet Joe Black'teki {Jo-
e Black, 1998] halini degil).

Simgesel Diizen ve Gergeklik

Ayna Evresinin bir dgesi olarak, birey dile sikica baglanir;
kendisiyle ya da kendisi hakkinda konusulur; zaman, mekan
ve dile yerlestirilir. Bu dili, Besinci Béliim'de agiklandig) iize-
re, Saussure’un gosterenler ve gosterilenler ag: tizerinden an-
lamak miimkiindiir. Gosterenler bitimsiz bir anlamlama zin-
cirindeki diger gosterenlerle degistirilebilir. (Bunu anlamak
icin, sozltikteki bir sozclige bakmayi deneyin; her sdzciik bu-
nu basaracakur. Tanim size tammlamas: gereken daha fazla
sozciik verecek ve bu boyle siirecektir. Nihayetinde, ya bir ta-
nmimlar déngusii i¢inde saplamp kalacaksiniz ya da sozlitkteki
anlamlan kovalamaya son vereceksiniz.)

Cocugun Ayna Evresini ge¢mesinin ardindan Oedipus
Kompleksi gelir ve ¢ocuk fallusun gostereniyle ya da Babanin
Adyla yiizlesir. Erkek ¢ocuk bunu atlaur ve simgesel diizene
girer; bir giin fallusla birlikte amilacakur. Ancak, o ana degin
ataerkil toplum yapisim igeren degisim sistemiyle yetinmek
zorundadir. Ote yandan, kiz ¢ocuk kendisini yalnizca fallusla
birlikte anildiy, igdis edilmezden 6nceki zamanlarin (sahte)
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anistyla avutabilir ve tam anlamiyla simgesel diizene giremez.

Feminist agidan bakildiginda, bu da en az Freud'un analizi
kadar sorunludur; ancak Julia Kristeva gibi kimi feministler,
kadinlarin kendilerine ait, ataerkil olmayan diizenlerini ya da
Kristevammn gostergebilimsel olarak adlandirdigi kendi bebek
dillerini bulmalar: gerektigini éne stirmistiir. Filmlerin bu-
yiik cogunlugu eril bir yapy, ¢izgisel bir anlat izler: toplumsal
diizenin bozulmasiyla baslar ve sonrasinda bu diizeni basaril
bir bicimde eski durumuna getirmek igin cesitli girisimlerde
bulunulur. Digil bir-yap: bundan daha farkhdir: sozgelimi,
Sally Potter ve Jane Campion’un ve hatta olayin biitiin hikaye-
ye baskin geldigi Derek Jarman yapitlarina bakimz.

Imgesel ve simgesel disinda, Lacan, dilin dncesinde ve ote-
sinde var olan ve simgesellestirilmesi miimkiin olmayan ger-
¢eklik boyutunu varsayar. Gergeklik cinsel iligki aminda, 6ltim
sonrasinda ya da dogum ¢ncesinde olabilir. Gergeklik, Tyler
Durden’mn sinir krizi 6ncesinde ya da filmin ortalarinda gorii-
len anlik karelerde birlesik bir biitiin oldugu andir; ya da fil-
min esiklerini goriir gibi oldugunuz andur.

Laura Mulvey ve Bakis

Lacan'in diisiinceleri, kismen cokc¢a feminist diisiince
barindirmasi, kismen de Mulvey'in ‘Gorsel Haz ve Anlat Sine-
mas1’ adli makalesinde deginiliyor olmas1 dolayisiyla film ca-
lismalarinda 6nemlidir. Mulvey, {ilmi izleyen bir izlerkitle fer-
di diistincesini ele alir ve 6zdesleme kaygih bir bakis olarak
baslayan seyin ¢cok daha sadist bir seye siiriiklendigini one sii-
rer. Evet, Brad Pitt’i doviig kultibiiyle 6zdesleriz ancak aym za-
manda onu barin patronu tarafindan doviiliirken gérmek iste-
riz. Belli bir anlati olmasi gerektigi i¢in -ki cogumuz filmleri-
mizde bir anlat olmasim isteriz- insanlar ac1 ¢ekmelidir ve
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kahraman da buna dahildir. Durden ac1 gekmelidir, anlauci
ac1 gekmelidir.

Ayni zamanda, ekrandaki kadina -bu drnekte, Helena Bon-
ham Cartern canlandirdigs Marla'ya- bakmak bir tiir huzur-
suzluk hissi yaraur. Kadin igdis edilmistir; dolayisiyla, kadina
bakmak izleyiciye igdis edilme olasthgm haurlaur. Marlanin
bir testis kanseri destek grubuna kaulmas, siirekli sigara igi-
yor olmas: ve sair onu Norton'un karakterinin kontroliiniin
Otesinde bir yere tasir ve Norton'un canlandirdig) karakterin
hayati, terapi gruplarinin yerine koyacak bir sey bulana degin
bozulur. Kahramamn igdis edilmis kadin bir gekilde alt etmis
olmasi, izleyicinin endisesinin giderilmesi anlamina gelir.

Mulvey sinemayla iligkili ti¢ bakis tiirii oldugunu belirtir:
karakterler arasindaki diegetik bakis, {ilmi izleyen izleyicilerin
ekstradiegetik bakisi ve kamera éniinde canlandinlan olaylan
filme ¢eken ekibin bakisi. Bu ti¢ bakma tiiriiniin ti¢ii de bas-
kin bir bigimde erildir ya da erkekle iliskilidir. Bu, 1975'te
Mulvey’e sorunlu bir sey gibi gériinmemistir. Ote yandan, da-
ha sonradan sinemanin cinsiyetgiligine dikkat ¢ceken bir son-
s6z kaleme almistir; ancak, benim diisiincem, eril bir bakisin
pek de 6tesine gecemedigi yoniindedir. Disil bir bakis, elbette
ki miimkiindiir; ancak gelin, bu tarugmayi bir sonraki béliime
birakalim.






Feminizm

Feminizm, film ¢alismalan i¢indeki bir dizi alam kapsayan
bir diisiince, felsefe ve siyasettir: genel kural, kadimin temsili,
kadinlar ile erkekler arasindaki (genel olarak cinsel) toplum-
sal cinsiyet esitsizliklerinin temsili, izleyicinin cinsiyet¢i ku-
rulumu ve kadim sinemasinin olasihigy. Bu alanlara deginmez-
den Once, biraz terminoloji yararl olacaktir.

Kadin, Disil, Feminist

Kadin olmak, -ozellikle de ¢ocugun cinsiyetini belirleyen
yirmi \iglincti kromozom ¢ifti tarafindan- biyolojik olarak be-
lirlenen bir durumdur. Bu, cinsiyetlere gore farkh bicimlerde
gelisen anatomik ozellikleri beraberinde getirir: gogiisler, yu-
murtaliklar, vajina ve sair. Neredeyse biitiin insanlar kadin ya
da erkek olarak dogar ve yagamlarim bu sekilde stirdirirler,
toplumun sayilan gittikge artan bir kismi ise, hem kadm hem
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de erkek organlarna sahiptir. Ameliyatlar bir kisinin anato-
mik cinsiyetini degistirebilir; ancak, genetik {izerinde etki
gosteremez. Kadin ve erkek arasindaki degismez farkliliklarda
israr eden kuramcilar esensiyalistler olarak bilinirler.

Disil, upk eril gibi, toplumsal bir kurulumdur. Geleneksel
olarak, edilgenlik, narinlik, ana¢hk ve duygusallik disil 6zel-
likler; etkenlik, teshircilik, umursamazhk ve diisiince eril
ozellikler olarak goriiliir. Bunlar, toplumumuzun (6zellikle de
yirminci yiizyilin sonu ile yirmi birinci yiizyihin basindaki Ba-
t toplumunun) géziinde, kadin ve erkeklerin sahip oldugu
dzelliklerdir. Kadinlar eril 6zelliklere, erkekler disil ¢zellikle-
re sahip olabilir ancak toplum bunu bir tiir sapkinhk ya da es-
cinsellik gostergesi, uygunsuz bir durum olarak degerlendirir
ve asla hos karsilamaz.

Feminizm, 6ncelikli olarak kadin ve erkegin toplumdaki ko-
numuyla ilgilenen bir diigiince akimlan ve politik akimlar
toplamina verilen addir. Feminizm -kadinlarin erkekler tara-
findan bitiiniiyle asagilanmasi, gérmezden gelinmesi olarak
tammlanabilen- cinsiyergilige karsidir. (Kimi kadmlar da yine
kadin karsit1 olabilir ya da kendi tizerindeki basktiya tistii ka-
pal bir bi¢cimde riza gosterebilir.) Ne tiim kadinlar feminist-
tir, ne de tiim feministler kadindir.

Kantarin topuzunun kagugini ve toplumda gergekte erkek-
lerin baskilandigini sdyleyenler de vardir. Erkeklerin yirmin-
ci ylizyil stiresince evin ge¢imini saglayan birincil kisi olduk-
lar, isle ilgili yabancilagmanin en 6n safinda yer aldiklan ve
sinif egitsizlikleri nedeniyle epeyi ac1 gektikleri diigtintildii-
glinde, bu gorece dogru olabilir. Dahasi, erkeklerin egitimle
ilgili edinimlerinde kayg verici bir disiis s6z konusudur. Ko-
ta ve pozitil ayrimcilik politikalar1 kaginilmaz bir bicimde er-
keklerin kaybedenler olarak goriilmesi anlamina gelir. Biitiin
bunlara karsin, iist kademelerdeki -yénetim kurullart, mahke-
meler, parlamento ve sair- kadinlann sayisi hala ¢ok azdir. Si-
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nema sektoriinde ise, kadinlar hala erkeklerden daha az kaza-
niyor ve adini anabilecegimiz kadin yonetmen sayis1 hala bir
elin parmaklarim ge¢mez.

Genel Kural

Muhallebi ¢ocugu gibi algilanma pahasina da olsa, film se-
¢imlerim feminist bir bakis agisindan acinacak haldeki film-
lerden olusuyor: Seven (1995), Fight Club (1999), The Usual
Suspects (1995) ve Reservoir Dogs (1991). Seven'da repligi olan
tek dnemli kadin karakter, Gwyneth Paltrow’un canlandirdig:
edilgen, birka¢ sahnede goriinen kurbani énemseyen ve (bir
aksam yemegi haricinde) evi disinda bir hayatu olmayan Tra-
cey'dir. Fight Club'daki Marla psikopatlik sinirinda olan ahla-
ki anlamda giivenilmez bir karakterdir. The Usual Suspects'te,
Keatonin kanisinin neredeyse higbir onemi yok gibidir. Ve Re-
servoir Dogs’dan hatirlayabildigim tek kadin arabasindan disa-
n atilirken ¢1ghk atan kadindir. Gergekten de iyi bir baslangig
olmadi. Bir de Clueless vardi ancak o da muhtemelen sembo-
lik bir reformdan fazlas1 degildir.

Hollywood'daki yonetmenlerin ¢ogunlugunu erkek yénet-
menler olusturur; yapimalann ¢ogu da yine erkektir. Bu
muhtemelen diinyadaki biitiin sinemalarda boyledir. Reklam
biitgesi ayrilan filmler erkek tiirleri igin gekilir: gise, savas, bi-
limkurgu ya da gerilim filmleri. Bu tiir filmler; kétit adamla
savasan, yakin bir erkek arkadasa sahip (ki bu yakin arkadas
genellikle sondan bir 6nceki makarada ktii adam tarafindan
oldiirtilir ve boylelikle kahramanin kétit adami oldiirmesi ak-
lanir) bir erkek ana karakteri betimler. Kadin karakterler yal-
nizca zevk vermek, gergin olmak, kurtarilmak ve kimi zaman
da kahramanin heterosekstielliginin kaniti olmak igin orada-
dir. (Bkz. Sekizinci Bgliim).
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Bu erkek egemenligi neredeyse biitiin kiiltiirel tirtinler igin
gecerlidir; timiinde, kadindan ¢ok daha fazla erkek yarauc
vardir. Toplumda, erkek anlatilar evrensel, disa doniik ve ge-
nelken, kadin anlaulaninin fazla 6zel, evcimen ya da genis bir
bakis agisina sahip olamayacak denli s1g oldugu yoniinde isle-
yen bir ideoloji s6z konusudur. Bir kadin bir {ilm ¢ekmeyi ba-
sarsa dahi, bunu siirdiirmesi, ikinci, ti¢tincii filmlerini geke-
bilmesi hala zordur. Filmlerin genel kurali, baskin bir bi¢im-
de erkeklerden olusan izleyiciler ve elestirmenler tarafindan
ele gegirilmistir. Bu bgliimde deginilen yonetmen, Patricia Ro-
zema buna bir tane daha eklemistir: meydana gelmesini iste-
dikleri sey i¢in savasmaya baslayan edilgen ya da uysal kadin-
lara duyulan ilgi.

Bir actklama -aklama degil- da sudur: Erkekler sinemaya ken-
dilerini erkek kahramanla dzdeslestirmek ve kadin karakterleri
sehvetle stizmek icin giderler. Izleyiciler arasindaki kadinlar
oraya erkekler tarafindan getirilir ve kendilerini erkek olarak
hayalet ederler. Bu, Laura Mulvey'in ‘Gorsel Haz ve Anlatt Sine-
masi’'nda 6ne siirdiigii ve elestirdigi sinema versiyonunun kari-
katiiriidiir. Anlati sinemasinin sonu -Mulvey’in de muhtemelen
gormeyi isteyecegi gibi- feminist bir hareket olacakur.

Filmlerde Kadinin Temsili

Gecmiste, filmlerde kadinlarin oynadigi ¢ok az rol vard:
meleksi anneler, igdis edilmig anneler, yash kadinlar, kurban-
lar, sevgililer, [ahiseler ve bastan ¢ikaran kadinlar. Bu sterotip-
lerin bazilarinda, karakter anlatuida temsil edilmez; sadece sii-
regiden erkek merkezli anlauda erkegin karsiti olarak yer alir.
Son ikisinde ise, dogrudan filmin konusunu etkileme nokta-
sinda daha fazla miidahaleleri s6z konusudur ancak bunlar
neredeyse hicbir zaman olumlu miidahaleler degildir. Soru
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sudur: film yapumailan bu portreleri onayhyorlar mi yoksa
yalmzca toplumda kadinlar hakkinda akla gelen bu birkag ro-
it mui yansittyorlar?

Meleksi anne, on dokuzuncu ytizyithn -evde oturan, ¢ocuk-
larla ilgilenen, kirilmaz kalpli- evin melegi baglamimin bir
uzantisidir, Erkek digsan1 ¢ikar ve biiyiik maceralar ve sorun-
larla karsilasirken, onun yasam tarzi miicadele etmekten iba-
rettir. Rozema'nin Mansfield Park (1999) [ilminde, Fanny Pri-
ce'in annesinin ¢ocuklan disinda bir hayat yok gibidir ve bii-
yuk kizini daha iyi bir yasama dogru ugurlar. Fanny'ye eger
ask evliligi yaparsa nelerle karsilagabilecegine iliskin korkung
bir uyarida bulunur. Yine de, stirekli sarhos ya da kafas: giizel
olan (muhtemelen esrardan), genellikle uyuklayan ve yalniz-
ca evcil képegine diiskiin olan Bayan Bertham'dan ¢ok daha
olumlu bir anne portresi ¢izer. Elbette ki, cocuklarina ahlakh
olmay: asiladigs konusunda en ufak bir stiphe yokuur. Asla ko-
casimn ya da ¢ocuklarinin gii¢ ve otoritesini sarsan, igdis edil-
mis bir anne figiiri sergileyecek denli kot biri degildir. Yash
kadin kimi zaman (Company of Wolves'deki (1984) biiyiikan-
ne gibi) bir bilge kisi figiirii ya da (Mansfield Park’taki Bayan
Norris gibi) geveze bir dedikoducu, ahlaki deger yargilarina
cikismaya meyilli ve son olarak giiliing bir figiir olabilir.

Her ne kadar her ikisinde de Edmund Bertram ile evlense
de, Fanny Price’in [ilmde romandaki denli bir kurban olmad:-
g1 belirtilir. Kitapta ¢ok daha uysal ve edilgen olmasina ve ka-
derine terk edilmesine karsin, her ikisinde de ona 8niinde so-
nunda her seyin diizelecegi yoniindeki ahlaki inanis1 rehber-
lik eder. Film, Fanny'nin ruhunu ve yanit verme istegini giic-
lendirir; auilgan sézctigiinii kullanma cesaretini dahi gostere-
bilirim. A¢ik olan su ki, Fanny daima baska birinin mahdir;
annesi onu ya Sir Thomas Bertham’in veya Bayan Norris'in
emrine ya da evlenmesi i¢in Henry Crawford’a vermek duru-
mundadir. Henry'nin teklifini geri ¢evirmesi, Mansfield Par-
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krmin sozde cennetinden gegici bir siireligine ¢ikanilmasina
yol agar. Yazar olabilecegi yoniinde bir 6neriyle karsilasug
son boliim ise, stiphesiz ki, yirminci ytizyilin son ¢eyreginin
evliligi izerindeki bir dayatmasidir.

Feminist bir déniise sahip Austen versiyonunda dahi, anla-
unin en fahise-vari karakteri cezalandirdig hissi hakimdir. Sir
Thomas'in kiz1 Maria, gercekte tam da kiz kardesi Julia ile ev-
lenmesi uygun olan Henry ile karsilasuiginda, halihazirda ah-
mak Rushworth ile sozliidiir. Maria bu yeni arzusunu gider-
mek yerine, alelacele evlenir ve fakat sonsuza dek kendisini
tutamaz. Skandal kendisinden ¢ok evliligini stirdiiren
Henry’yi mahvedecek gibi gortintir. Dolayisiyla, Bayan Norris
ile birlikte siirgiine génderilir; bu, her ikisinin de cezalarin
¢ekmesi anlamina gelir.

Bastan ¢ikaran kadin, fahise ile kesisir. Her ikisi de kahra-
manin hayaum allak bullak edebilecek, giiclii, kendinden
emin kadn figiiradir. Siklikla soguk ve agik bir bigimde duy-
gusuz olan bastan ¢ikaran kadin erkegin cinsel nesnesidir. Bu
figiirler en ¢ok 1940’lar ve 50'lerin kara filmlerinde [film noir|
gorilmiis ve 19901arn yeni kara filmlerinde [neo noir] bir tiir
geri doniis gergeklestirmistir. John Dahl, uyanik olmayan er= -
keklerin ¢ekici bir kadina giivendigi ve kadinin isledigi bir su-
ca diigine riskini goze aldigi Red Rock Fest (1992) ve The Last
Seduction (1993) filmlerinde bunun dikkate deger érneklerini
sunmustur. Hauta ikinci filmde Linda Fiorentino'nun canlan-
dirdiy karakterin isledigi su¢ yanina kar kalir. Daha yakin
gecmiste cekilen A Life Less Ordinary [Olaganiistii Bir Hayat|
(1997), Very Bad Things [Hi¢ Hesapta Yokken] (1998) ve kis-
men de olsa Being John Malkovich [John Malkovich Olmak]
(1999) gibi filmlerde, Cameron Diaz, uyanik olmayan erkek-
lere kars: psikopata dontsiir ya da onlardan daha ahlaksiz ol-
dugunu kanutlar. Mary Crawford, Mansfield Park’da, Ber-
tram'm ogullarindan birini, daha dogrusu, servetlerini elde et-
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mek i¢in entrika gevirirken, neredeyse Fanny'nin aklin: cel-
mek iizereyken ve eylemlerinde acimasizken dahi daha edep-
li bir portre ¢izer. Sonunda ise, manuk evliligini andiran bir
seyi boylar.

Esitsizliklerin Temsili

Filmler, kadinlann gergekten de sadece erkeklerle baglanu-
I1 bir bigimde -en kotii halde, evlenene degin babasinin mal,
evlendikien sonra kocasinin mahdir- var olabildigi daha genig
bir kiiltiirel diisiinceyi temsil eder gibi gériinmektedir. Kadin-
lanin istekleri genellikle bir filmin kaygisi olmak i¢in fazla pe-
riferi, fazla dar gorislii ya da fazla eve ait bulunur. Bu arada,
pek ¢ok anlatida kadinlar temel isin perde arkasindadirlar.
Kadinlan merkezine alan anlaular dahi kot kaderin aglarina
takilir; bu talihsizlige genellikle bir erkek neden olur ve kadi-
mn kendi kaderini belirlemesine izin verilmeksizin, sorunla-
rin1 yine bir erkek ¢ozer. Kadinlar yine -6zellikle fiziksel an-
lamda- erkeklerle esit olmayan bir halde temsil edilir; giigli
kadin, bir canavar gibi gosterilir.

Spielberg’in The Color Purple (1985) uyarlamasi, erkekler
tarafindan fiziksel ve cinsel tacize maruz kalan geng, siyahi bir
kadin hakkindaki siiriikleyici bir romanin canilestirilmis bir
uyarlamasidir; kadinin kurtulusu yalnizca kadin dayamigma-
sindan gecer. Blade Runner [Oliim Takibi] (1982) filminde,
Rick Deckardn bir replicant (kopya) olan Rachael'a tecaviiz
etmek tizere oldugu huzursuz edici bir an vardir. Neticede, o
Pris’in bir varyasyonudur; temel seks modelidir ve gorevini
yerine getirecek gibi gortinmektedir. Ne var ki, diger kadin
replicantlar ¢ok daha fazla gii¢ gosterir. Deckard, disar gika-
mastn diye kapiy: kapaur ve ilk olarak, onu 6pmek istedigini
soyler; ardindan ondan kendisini sevdigini soylemesini ister.
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Ne sansur ki, Scout gelir ve bu tacize bir son verir.

Kadinlar kendilerini evin disinda, 6zellikle de isyer'erinde
yine esit olmayan bir konumda bulurlar. Vorking Girl'de [Ca-
lisan Kiz] (1988), Melanie Griffith, onur kinc bir bicimde,
(dzellikle Kevin ile) yatmasi neticesinde kendisine verilen en
tepeye yiikselme sansiyla yiizlesir ve ardindan kariyerine Sigo-
urney Weaver ile ¢alisarak devam etmeyi timit eder. Basan
merdivenlerini ondan énce urmanmis olan Weaver, basarih
bir kadin portresi ¢izer; Griffith’e yardim etmek yerine, asista-
ninin aldig) inisiyatiften ¢ikar saglamaya ¢alisir. Her ne kadar
en tepeye yiikselebilmesini Kevin (Harrison Ford'un canlan-
dirdifi karakter) ile yatmasinin sagladigy sdylenebilse de,
azimli Griffith en sonunda hedefine ulasir.

izleyicinin Cinsiyet¢i Kurnlumu

Mulvey, ‘Gorsel Haz ve Anlau Sinemasi’ adli makalesini ye-
niden ele aldiginda dahi, feminist bir bakis acisi olusturmak-
tan uzakur. Erkek yénetmenin goziinden ve ekrandaki karak-
terler tarafindan egitilen kadin izleyici sinemalarda kihk de- -
gistirmeli ve duruma gore erkege doniismelidir.

Son otuz yil iginde tutarh bir bigimde gii¢lii kadinlann tem-
sil edildigi bir tirde bunun tersi de séz konusu gibi goriin-
mektedir: Halloween'dan (ve hemen hemen ayn: déneme ait
olan Alien'dan (1979) ) Scream [Cighk] iiclemesi ve The Blair
Witch Project’e Blair Cadist] (1998) degin, kesme-bigme [ilm-
lerinde kadin bir karakter anlatimn merkezinde olagelmis ve
hayatta kalan son kisi ya da son kisilerden biri olarak goriil-
miistiir. Laurie, Michael Myers’a tek basina kars: koymak du-
rumunda hirakilir; Ripley, Yarauklar ve sonrasinda Kralige
Yarauk ile yiizyiize gelir. Scream, korku filmi elestirisinde
uzunca bir siiredir bilinegelen bir kurah tahundan etmistir:
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bakire kurtanhr, seksi kadin dldiriliir. Laurie’nin ¢ikma tek-
lifini reddetmesi onun hayatta kalmasini saglarken, dalgasina
bakan bebek bakicisi arkadas: 6lir. Bakis agisini yansitan ce-
kimler filmi (genellikle) kotii adamla 6zdeslestirmeye tesvik
edebiliyor olsa dahi, izleyicinin empati kurdugu ana karakier
kadindir. Bu tiir filmlerin izleyicilerinin agirhkl olarak erkek-
lerden olustugu diisiiniiliirse, erkek o geceligine kilik degisti-
rip kacdin gibi mi gériinmistiir? Yoksa bunun altinda yatan
sey, gencecik kadinlar tehlike altinda gérmekten duyulan cok
daha kétii bir rontgencilik midir? (Tiirlere degindigim boliim-
de, bu konuya geri dénecegim.)

Kadin Sinemasinin Olasilif

Gecmiste de -Dorothy Arzner ve Ida Lupino gibi- kadin yo-
netmenler olmustur ancak bunlarin ¢ogu gormezden gelin-
mistir. Ote yandan, yénetmenin kadin olmasi illaki feminist
olmasi anlamina gelmez. Blue Steel (1989), Point Break (1991)
ve Strange Days (1995) filmlerinde, Kathryn Bigelow en az
herhangi bir erkek yonetmen kadar testosterona sahip oldu-
gunu kanitlar. Merkezine bir kadin -Jamie Lee Curtis- aldif
ilk {ilminde dahi, bunun geleneksel bir kadin figiirii oldugu-
nu soylemek giictiir.

Erkek yonetmenlerin de yapitlarinda kadinlara gérsel haz
sundugu anlar da yok degildir. Howard Hawkin komedilerin-
de, kadinlarin erkekleri kontrolleri altnda wuttuklan bir ger-
cektir; Bringing Up Baby'de (1938), Cary Grant'in hayau, Kat-
harine Hepburn tarafindan allak bullak edilir. Gentlemen Pre-
fer Blondes’de |Erkekler Sariginlart Sever] (1953), materyalist
gereksinimler bir erkek gereksinimine baskin gelir; elmas, bir
geng kizin en yakin arkadagsidir. Filmde, Marilyn Monroe ap-
tal sanisin gibi gériiniir ancak bu aptal kigiik kizin buradaki
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eyleminin erkekleri elde etmek ve kendi bildigini ockumak an-
lamina geldigini nisanhsinin babasina itiraf eder. Beklenen
imge, iki kadinin evlenmesidir; kuskusuz ki, birbirleriyle de-
gil, ancak yine de her ikisi de is baginda gortiinmektedir.

Psikanalist Joan Riviere, kadinsihigin erkek ile kadin arasin-
da denge saglayan bir maske, bir performans oldugunu &éne
sitrer. Erkegin egosunu rahatlatmak igin, kadin oldugundan
daha ¢ekiciymis (yani, aptal) gibi davranir. Riviere’dan 60 yil
kadar sonra, Judith Butler'in yazilan da yine toplumsal cinsi-
yetin sahnelenen bir sey oldugunu dne siirmiistiir; son donem
sinemasi, bunu destekler gibi gériinmektedir. The Adventures
of Priscilla, Queen Of The Desert'da (1994), Terence Stamp bir
travestiyi oynayan bir transseksiieli oynar. Hugo Weaving'in
oynadig1 sahne sanatgisi kovboy layafetiyle erkekligi sahneler.
Almodoévar'm yonettigi filmlerde, kadin olmak icin ameliyat
olmus erkek roliinde kadinlar ve kadm olmak i¢in ameliyat
olmus erkek roliinde erkekler ve hatta erkek gibi olmaya ¢ah-
san erkekler vardir. Kimberly Peirce’in Boys Don't Cry |Erkek-
ler Aglamaz] (1999) filminde ise, kadin oyuncu bir erkek ola-
rak kabul gormeye ¢alisan bir kadini canlandinr.

Belli tirler kadinlann ozellikle ilgisini cekmektedir; Sleep:
less In Seattle (1993) bunlan acimasiz bir sekilde chick flick .
olarak etiketler. Melodram ve romantik komedi gelencksel
olarak en begenilenlerdir; birincisi, bir erkek avukat ya da bel-
li bir erkek taralindan aileye yoneltilen tehlikeye odaklanma
egilimi gosterirken, ikincisi, nefret ettigi ve genellikle kendi-
sinden nelret eden bir erkege asik olan bir kadinin ¢ektigi s1-
kintilara odaklamr. Ozellikle ikincisinin genellikle evlilikle
bitigi diistiniildiigiinde, bunlarin stiphesiz ki dogrudan femi-
nist filmler olmadig agikur.

Feminist sinemaya en bityitk katki hi¢ tarusmasiz diisiik
biitgeleri ya da biitgesiz oluslan daha genis bir izlerkitleye
ulagmalarina imkan tanimayan deneysel filmlerin yer aldig
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bagimsiz sekisrden gelmektedir. Jane Campion, gii¢ ve temsil
yoksunlugunun metaforu olarak merkezinde dilsiz bir kadi-
nin yer aldig: The Piano (1993) [ilmiyle, sanat sinemasinda ba-
sar1 elde eumezden énce, Avustralya ve Yeni Zelanda'da birgok
film cekmistir. Rose Troche ve Guinevere Turner da, yine
anaakim basarilardan farkli olan ve fakat o bakisi aynen iade
eden diisiik biitgeli lezbiyen filmi Go Fish (1994) ile sarsic1 bir
bagimsiz filme imza aumslardur.

Kismen de olsa, yapim kogullan -ekipman ve paranin ayar-
lanmasiyla birlikie, kisa siirelerde gergeklestirilen cekimler-
nedeniyle bu filmlerin ¢ogu siireksizdir. Bu bi¢im muhteme-
len feminist gelere uygundur. Hélene Cixous, Julia Kristeva
ve Lucie Irigaray gibi diigtintirler Lacan’a dikkat ¢ekerek, disil
bir dilin olasihgimi 6nermektedir. Emrine amade erkek mer-
kezli bir dile sahip olan erkek ¢ocuk Oedipus Kompleksinin
bir sonucu olarak simgesel diizenin igine girer. Kiz ¢ocuk bu
dili rahat kullanamaz ve bebek dilinde kalir. Bu bebek dili sii-
reksiz, imali, parcali, kozmik ve akiskandir ve goklu zirvelere
ulasir.

Sally Potter'in Virginia Wooll'un romanindan uyarladig Or-
lando (1992) filmi bunun bir érnegidir. Tilda Swinton, 400 yil
boyunca erkek olarak yasayip tarihin bir nokiasinda kadin
olarak uyanan ve evini ve adin1 kaybeden erkek Orlando ro-
liindedir. Film, her biri farkli bir hayat gériisiine ve cinsiyel-
ler arasindaki farkl iliskilere odaklanan ve hepsinde yer alan
tek karakterin Orlando oldugu bir dizi béliimden olusur. Son
derece giizel ¢ekilmistir; oyunculuklar olduk¢a bagarilidir. Yi-
ne de, [ilme direnmek gii¢ degildir: neticede, biz bu tiirden ya-
pilart kullanmaya alisik degiliz. Bu denli uzunca bir siire eril
film diline maruz kaldikian sonra, disil dili kabullenmek ko-
lay is degildir.






Queer Kuram

Feminist film elestirisi tasarisinin bir ayag: da kadinlarin be-
yazperdedeki temsillerinin farkli tiirlerini tanimlamakur. Ki-
mi belirsizlik anlan yok degilse de, genellikle bir kadim ta-
nimlamak miimkiindiir. Escinsel karakterleri acik bir bigimde
konumlandirmak daha zordur. Hig escinsel edimde bulunma-
mus olmalarina karsin, kimi karakterlerin izleyiciler tarafindan
boyle yorumlandig: durumlar da sz konusudur. Ashnda, ki-
mi karakterler heteroseksiiel edimde bulunsalar dahi, escinsel
olarak tammlanabilirler. Queer bir seydir, siiregider.

‘Queer’ sdzciigii, heteroseksiielden 6te, biitiin cinsellik bi-
cimlerine isaret eder: gey, lezbiyen, biseksiiel, transseksiiel ve
sair. 1980’lere kadar temel olarak kotii ¢agnisumlar iceren bu
sozciik siyasi ve karsit hareketler i¢inde, kolektif bir kimlik,
diren¢ ve hatta onur isareti olmustur. “Buradayiz ve queeriz;
bir sorun mu var?” Bir filmin queer okumasi, ayni cinsiyetten
bireyler arasindaki gizli arzularin ortaya ¢ikarilmas: seklinde
gerceklesir. Bu béliimde, [ilmlerdeki escinsel kavramina, ben-
zer essosyallik diisiinceleri ve fratriyarkiye, escinsellige iliskin
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farkli betimlemelerin tarihine, arkadashk filmlerinin yapisina
ve yani sira camp diistincesine deginecegim.

Escinsel

Bringing Up Baby'de (1938), kap zili caldiginda, Cary
Grant'in canlandirdig karakter uzun bir kadin elbisesi ve tiiy-
lii fular giymeye zorlanir. Iskog yinii icindeki kadin apisip
kalmigken, Grant, ‘Bir'anda gey oluverdim’ der. Kirk y1l once-
sinde, The Gay Brothers (1895) adl bir kisa film de yine iki er-
kegi konu ediniyordu. ‘Gey’ [gay] sézctigii iki farkli durumda
da escinsel anlamina m gelir; yoksa eglenceli, neseli anlam-
na mu gelir? Grantin ciimlesinde ikinci bir anlam m s6z ko-
nusudur? Cogunlukla ‘gay’ sézcigiiniin 1960'larda muhteme-
len ‘Good As You'nun [Senin Kadar lyi] kisalimasi olarak tiire-
tildigi diigiiniliir. Ne var ki, bu sézeiigiin tarihi fahise anla-
minda kullanildigi on sekizinci yiizyil ve hatta daha éncesine
kadar uzamr; dolayisiyla, sézciik uzunca bir siiredir cinsel
cagrigimlara sahiptir. '

Gey kimliginin tarihi olarak genellikle escinsellik sézciigi
niin ilk kez kullanildig: 1869 yili isaret edilir. Fransiz kuram-
c1 Michel Foucault, kisisel kimlik diistincesinin ¢agdan caga
degistigini ve gic iliskilerinin bir ifadesi oldugunu &éne stir-
miistiir. Bir grup insan, normal insanlann (gencllikle iktidar
sahiplerinin) konumunu yiicelimek amaciyla anormal olarak
etiketlenir. 1870li yillarda, ubbi ve bilimsel yayinlar escinsel
kimlik diigiincesini dzel tiirde bir kisilik, edim ve olgu gegmi-
si olarak belirlemistir. Bu, siiphesiz ki daha 6ncesinde escinsel
edimlerin olmadig1 anlamina gelmez ancak bu tarihten sonra,
bir bireyin kimlik olusumundaki en énemli etmen bu olmus-
tur. Escinsellik bir davrams tiirit olmaktan bir insan tiiri ol-
maya ge¢mistir.
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Bu goriise karsi ¢tkilmas: muhtemeldir; -tipk: on aluna yiiz-
yilin sonlarinda ve on sekizinci ytizyilda oldugu gibi, tarihin
daha eski bir¢ok déneminde de, escinsel altkiiltiirler olmus-
tur- ancak film ¢alismalar icinde egemen olagelen goriis bu-
dur. Erkekler arasindaki arkadaghkla ilgili elbeute ki en ufak
bir sorun yoktur; ancak bu arkadaglik cinsel a¢idan okundu-
gunda dogrudan tehlikeli bir hal alabilmektedir. Ayrica, escin-
sel olsun ya da olmasin, filmlerde boyle okunabilecek yiizler-
ce karakter vardir.

Bu, bugiin dahi bir sorundur. The Adventures of Priscilla,
Queen Of The Desert (1994) filminde, tek agik escinsel erkek,
Adam’dir ki bu dahi tarusmaya acikur. Erkeksi bir fizik yapi-
styla kadinsi hareketleri birlestirir ve ironik bir bi¢imde bu ha-
linin sadece bir evre oldugunu belirtir. Filmde higbir erkekle
sevismez, hatta samimi dahi olmaz. Yolculuk arkadaslarindan
biri olan Tick ¢ok daha az kadinsidir; kaldi ki, kadinsithgin
kendisi de belirleyici bir erkek escinsel zelligi degildir. Es-
cinsel fiziksel temas yoksunlugu onun igin de gegerlidir; ayn-
ca o evlidir ve bir de oglu vardir. Elbette ki, escinseller evle-
nebilir, cocuk sahibi olabilirler ancak tiim bunlar cinselligi a-
nmimlamanin ne denli zor oldugunu géstermek acisindan dik-
kate alinmahdir. Kadinsilik, kars: cinsiyetin kiyaletlerini giy-
mek, belli bir bicimde ylirimek, davranmak ve sair escinsellik
gostergeleri olarak disiiniilebilir ancak tiim escinseller bu ste-
rotipe uymazlar; escinsellerin hepsi boyle degillerdir.

Essosyallik ve Fratriyarki

Kultiir, erkekler arasindaki iliskilerle doludur. Cogu f{ilm
gercek ya da metaforik anlamda erkek bir diismanla savasan
bir erkek kahramani betimler; kahramanin yaninda da yine
yakin bir erkek arkadags: vardir. Her ne kadar buradaki yakin
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arkadas betimlenen iliskiyi abaruyor olsa da, Seven (1995) fil-
mini hatirlayalim, 6rnegin. Ayni cinsiyetten insanlar arasinda-
ki iliskilere ‘essosyallik’ ad: verilir. Muhtemelen elestirmenle-
rin ilgisizligi ya da orneklerin gorece nadirliginden kaynakh
olsa gerek, kadin egsosyalligi fazla incelenmemistir. Essosyal-
lik erkek iliskisi olarak diigiiniilme egilimindedir. Essosyal fa-
aliyetler arasinda cinsel davramiglan da saymak miimkiindiir
ancak terim platonik iliski ile simirlandirilmak durumundadir.
Yasit, akran gruplardaki erkekler arasindaki egsosyal iliski-
ler bir ‘fratriyarkiyi’ olusturur. Bu, birbirini kollayan, destek-
leyen, tavsiyelerde bulunan arkadaslarin korumaci ¢emberi-
dir. Kadinlar eril toplumun birlikteligine ve bireyin diriistli-
guniin garantisine yonelik bir tehdit olarak grubun disinda tu-
tulurlar. Jaws (1975) filminde, Brody, Hooper ve Quint'in ko-
pekbaligim ararken aralarinda gelisen endiseli birliktelik frat-
riyarkinin iyi bir 6rnegidir. Birbirlerine kars: gittikge bitytiyen
bir sayg: vardir; 6zellikle de yaralarimi karsilastirmalarinin ar-
dindan, birbirlerine destek olmaya cahsirlar. Filmin sonunda,,
Spielberg'den beklenecegi iizere, Brody ile karisi arasinda ye-
niden birlesme s6z konusu degildir; ¢iinkii artik aralarindaki
heterosekstiel iligki fratriyarki tarafindan asilnug ya da alt edil-
mistir. Erkekler test edilmis ve ge¢mistir. Chasing Amy (1996)
filminde, Holden ve Banky arasindaki arkadashkta da fratri-
yarkiden sdz etmek mimkiindir. Filmin doruk noktasinda,
Holden, Banky'yi aradan ¢ikarma stirecinde, birlikte uyumayi
Onererek ]ezbiyén Alysa ile iligkisini kurtarmaya ¢alisir.

Filmlerdeki Gey ve Lezbiyenler
Mevcut sayfa sinirlamas: dolayisiyla, bu sadece 6zet bir tarih

olacakur. Vito Russo’nun Celluloid Closet {ilmi, 1980°lere ka-
darki dénemi kapsar ancak gey dgeler lezbiyen tgelerden da-
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ha giicliidir. Benim bu son derece genis taslagima benzer se-
kilde, dikkate deger pek ¢ok diisiik biitgeli film vardir: Jean
Genet'in Un Chant D’Amour'u (1950), Kenneth Anger’in Fire-
works (1947) ve Scorpio Rising’i (1964) ve Sebastiane’dan
(1976) Blue'ya (1993), Derek Jarman'in biitiin kariyeri. James
Whale ve George Cukor gibi degerli isimleri istisna kabul
edersek, 1990’1ara degin ¢ok az acik gey yéneunen ve -her ne
kadar biitiin yapitlarinin ironik bir bicimde yeniden okunma-
siyla oliimlerinin ardindan bir¢cogunun escinselligi aciga qik-
mus olsa da- oyuncu olmustur.

1940’lara degin, escinsel erkegin beyazperdedeki goriiniirli-
g kinuklar -qukinldim erkekler, ana kuzulari- seklinde ol-
mugtur. The Maltese Falcon’da [Malta Sahini] (1941) bunun
son donem orneklerinden iki tanesine rastlamak miimkiin-
diir: bunlann ilki, Peter Lorre’un narin Joel Cairo betimleme-
sinde goriiltir. Silahim Spade’e dogru tutarken dahi, oldukca
citkimldim ve savunmasizdir. Onun yan sira, Wilmer da sert
konusur ancak aym derecede etkisiz ve savunmasizdir. Wil-
mer bir gangster -escinsel argosundan- olarak betimlenir ve
her ne kadar bu, onlan kizdirmaya ¢alisan Spade’in isi olabi-
lirse de; Gutman’'in oglu oldugu yéniinde birtakim imalar var-
dir. Tki diinya savasinin ardindan, erkek arkadashklarini yan-
lis yorumlanabilecek bi¢imde gostermekten geri adim aulmis
ve Hays Yonetmeligi teorik olarak bu tiirden seylerin ima edil-
mesini dahi engellemistir.

1940'lardan 1970'lere degin, geyler kurban ya da hain ol-
muglardir. Hitchcock cinsel yonelimi belirsiz olan bir¢ok ka-
tl karakter yaratmsur: Rope’da (1948) Philip ve Brandon,
Strangers On A Train’de (1951) Bruno ve tabii ki Psycho'da
(1960) Norman Bates. Bu gelenek, gey toplulugundaki bir se-
ri katilin konu edildigi Cruising'in (1980) yan sira, Silence Of
The Lambs [Kuzularin Sessizligi] (1991) ve JFK (1991) gibi
filmlerde siirdtirilmistiir. Buna karsihik olarak, Tea And
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Sympathy (1956), Victim (1961), A Taste Of Honey [Bir Tadim
Bal] (1961) ve The Leather Boys (1964) kimi zaman kinuklar
gibi sempati duyulmay bekledikleri [ilmlerdir. A Taste Of Ho-
ney’de, escinsel karakter hayatindaki tek mutlu oldugu yerden
siirgiin edilir ve ki bu bir filmin sonunda gey karakterlerin ¢a-
resiz intihar etmesini artiran bir gelismedir.

1980’lerde, ingiliz sinemasinda bir seyler degismeye basla-
misti. Senaryosunu Hanif Kureshi'nin yazdig, yonetmenligini
Stephen Frears'in iistlendigi My Beautiful Laundrette (1986)
bir dazlak ile bir Pakistanh arasindaki irklar arasi bir ask hika-
yesini konu edinir. Bu, karakterlerin endiselenmekten ote,
cinsellikleriyle bansik olduklan ender filmlerden biriydi; sa-
dece dyleydi. Aymi yonetmen aynica sevgilisi tarafindan 6ldi-
rillen escinsel oyun yazan Joe Orton hakkindaki bir belgesel
film olan Prick Up Your Ears't (1987) ¢ekmistir. Bu Alan Ben-
nett senaryosu umumi bir tuvaletteki escinsel iligkiyi gosteren
ilk anaakim filmdir. Ayn1 dénemde, E. M. Forsters uyarlama-
lar1 fetisizmi, yazarin dliimiiniin ardindan yayinlanan romant
Maurice’in (1987'de [ilmi gekilmistir) gérkemli bir aktarimina
yol agmustir. Yonetmen agik bir heteroseksiiel oldugu siirece,
gey konulu filmler kabul edilebilirdi. -

1980’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan AIDS krizi escinsel er-
kekleri yeniden kurban konumuna getirmistir. Parting Glan-
ces (1985; Steve Buscemi, basrolde) ve Longtime Companion
(1990) gibi itk Amerikan betimlemelerine karsin, Philadelphia
(1993), konu iizerine cekilen ilk Hollywood [ilmi olmustur.
Tom Hanks'in canlandirdi@ karakter, Antonio Banderas'in
canlandirdi) sevgilisine neredeyse dokunamaz dahi; cinsellik
soz konusu olmadif siirece, gey bir karakteri elbette ki can-
landirabilirsiniz. Oscar m1? Tabii ki.

Kurban ve katil gey imgelerinin her ikisi de yine 1990'larin
baslarinda gosterime giren hircok filmle birlikte patlama yap-
mus, alkis almisur. Tom Kalin’in Swoon (1991) [ilmi, ilk ola-
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rak Rope’da beyaz perdeye yansiyan Leopold ve Loeb cinayeti-
ni yeniden ele almisur. Bu tiirden bir cinselligin kendisinin
halihazirda sug olarak goériildiigii bir dénemde, Richard Loeb,
Nathan Leopold’a isledigi bir dizi suga karsihk olarak cinsel
iliskiye girmeyi teklif etmistir. Film, Yasaklar dénemi (1919-
1933) Chicago'sunda gecer ve Leapold ve Loeb'lin hayatlarin
ve dliimlerini diiriist bir bigimde betimlemesinin yani sira, bir
irkgilik ve cinsiyetgilik incelemesi de sunar. Gregg Araki'nin
The Living End (1992) filmi, her kosulda 6liime mahkam ol-
duklan icin kaybedecek herhangi bir seyleri bulunmayan iki
HIV pozitif gey erkegin yol hikayesini konu edinir.

Bu ve benzer [ilmler Yeni Queer Sinemasi olarak anilir. Bu
filmler karakterleri icin 6ziir dilemeyi reddeden ve escinselligi
bir sorun olarak gérmeyen agik escinsel yéneunenler tarafin-
dan ¢ekilmistir: Kalin, Araki, Isaac Julien, Todd Haynes (Poi-
son-1990, Velvet Goldmine-1998, Far From Heaven-2002) ve
tabii Derek Jarman. Lezbiyen [ilm yapimcilar baslangicta Yeni
Queer Sinemasr’'nin gériinen yiizit olmus ancak kisa stire son-
ra geri plana itilmislerdir. Bu arada, akimuin basanisi gey karak-
terlerin Four Weddings And A Funeral (1993), The Object Of My
Affection (1997) ve The Opposite Of Sex (1998) gibi romantik
komedilerde gorilir olmalanm saglanugtr.

Lezbiyen filmlerinin tarihi, kadinlar tarafindan ya da kadin-
lar hakkinda gekilen filmlerin géreli az bulunurluguyla uyum-
lu olarak, daha tstinkoridiir. Onemli ilk érneklerden biri,
bir kiz 6grenci ile 6gretmeni arasinda gelisen romantik bir ilig-
kinin konu edildigi Mdedchen In Uniform (1931) filmidir. Ba-
sogretmen iligkiyi skandal olarak niteler ve fakat 6grenciler
onlart savunur. Filmin sonunda, geng¢ kizin intihar etmesine
engel olunur. ABD'de, film, sz konusu aski gegici bir heves
olarak koruyacak bi¢cimde makaslanmisur.

Her ikisi de William Wyler tarafindan yonetilen These Three
(1936) ve bunun yeniden yapimi The Children’s Hour (1962)
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da yine okul hikayeleridir. Bir cocuk iki égretmenini ‘tuhafl
cinsellikler’ dolayisiyla suglar. Filmin ilk versiyonu lezbiyen
bir aski degil, heteroseksiiel bir agk iicgenini betimler; stiiddyo
ve Hays Yoénetmeligi bunun orijinal oyundan daha az belirgin
oldugunu garanti etmigtir. Yeniden yapim tuhaf cinselligi rek-
lam malzemesi olarak izleyiciye zevk verecek bi¢imde kullan-
mus ancak [ilm tam bir fiyasko olmustur. The Killing Of Sister
George (1968) filminde, Beryl Reid hem diziden ¢ikarilacak
hem de sevgilisini kaybedecek olan erkeksi bir lezbiyen tele-
vizyon dizisi oyuncusunu canlandirnustir. Reid kabul edile-
mez bir lezbiyenlik portresi ¢izer -acik, gey barlarin miidavi-
mi- ve dogal olarak karakter bunlarin cezasim geker.
1980ierde, filmler lezbiyen olarak okunabilecek karakterle-
ri konu edinmeye baslamisuir; Tony Scottin The Hunger
(1983) [ilmi, lezbiyen imgesinin vampir diistincesini kesfet-
mek tizere kullamldig) pek ¢ok filmden biridir. Catherine De-
veuve'un oynadigi kadim vampir Susan Sarandon’in oynadig
doktorun kaninm emer. Doktora vaat edilen sey &liimstizliiktiir
ancak tek secenegi 6liim olur. Bu filmden iki y1l sonra, Spiel-
berg, Alice Walker'in The Color Purple (1985) adlh romanim
filme uyarlamis ancak bu esnada kaynak romandaki agtk lez~
biyenligi Celie (Whoopie Goldberg) ile bir blues sanatgisi olan
Shug arasindaki yakin arkadaghga doniistiirmiistiir. Benzer se-
kilde, Fried Green Tomatoes At The Whistle Stop Café (1991)
filmi de, kafenin ge¢misinin kadinlar arasindaki bir diger ar-
kadashg; temsilini anarak Jessica Tandy ve Kathy Bates'in can-
landirda@n iki giiniimiiz kadim arasindaki giiclii iliskiyi konu
edinmistir. Yonetmen Jon Avnet izleyiciyi yabancilasurmak
korkusuyla lezbiyenligi filme cekmekten kacinmanin daha iyi
olacaginda karar kilarken, bunu isin i¢ yiiziinii bilenlerin an-
layabilecegi bir sekilde alt metin olarak birakmustir. Bir tiir
cantadaki para gerilimi {money-in-a-suitcase thriller] olan ve
iki kadinin paray1 Caesar'dan (Joe Pantoliano) ¢almaya kalkis-
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ugr Bound (1995) [ilminde, daha da sorunlu bir cinsel yone-
lim goriintirligii s6z konusudur. Violet (Jennifer Tilly) sarisin
bir glizel olarak betimlenir -pasif partneri ile bir iligkisi oldu-
gu varsayilir- ancak gergekte Corky’yi (Gina Gershon) bastan
cikaran kisidir ve aym zamanda kontrol de yine onun elinde-
dir. Corky baslangigta deri ceket, bot, pantolon giyen, dovme-
li, silah tastyan bir sevici olarak betimlenir ancak filmin bityiik
boliimiinde eli kolu bagl ve gli¢siizdiir. Film, iki kadin ara-
sindaki cinsel iligkiyi betimleyisi agisindan siradisidir ve lezbi-
yen sterotipleri yerle yeksan eder; ancak aym zamanda iliski
erkek izleyicileri sadece eglendirmekle kalir.

Yeni Queer Sinemasi, bir¢ok lezbiyen yénetmen -Sandie
Benning, Laurie Lynd, Su Friedrich, Monica Treut ve Rose
Troche- gikarmustir; 1995 yilinda, ABD'de on lezbiyen (ilmi
gosterime girmistir. Lezbiyen sinemasi ¢ogunlukla deneysel,
belgesel ya da kisa filmlerden olusurken, bunlar anlau filmle-
ridir. Video gettosu ve avangart film yapundan ¢ikip biitgeli
[ilmler ¢cekmeyi basaran ¢ok az agik lezbiyen yonetmen vardur.
Rose Troche en sonunda Londra odakl bir romantik komedi
olan Bedrooms And Hallways (1998) ve ardindan The Safety of
Objects (2001) ile Go Fish’in (1994) izinden gitmeyi basarmis-
ur. Cok az kadin yénetmen ve bundan da az lezbiyen yonet-
men vardir. Egemen lezbiyen film imgesi, Basic Instinct [ Temel
I¢giidii] (1992) filminde Sharon Stone’un canlandirdigr soguk,
cani kadindir; bu imge baslangicta homofobik bulunmusg ve
fakat sonrasi giiclendirici olarak yeniden yorumlanmistr.

Arkadashk Filmlerinin Yapisi
Escinsellik, filmlerde nadiren acik bir bicimde betimlenir-

ken, gizli geylerin taminabildigi queer okumalar yoniinde bir
egilim siiregelmekte, gostermelik heterosekstiel karakterlerin
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gizli escinsel olduklari agik edilmektedir. Robin Wood, The
Deer Hunter (1978) ve Raging Bull (1980) gibi filmlerde cinsel
alt metinler sergilemistir. 1960'larm sonlari ile 1970’lerin bas-
lan arasinda ¢ekilen arkadashk filmlerine -Butch Cassidy And
The Sundance Kid (1969), Easy Rider (1969), Midnight Cowboy
[Geceyarisi Kovboyu] (1969), Thunderbolt And Lightfoot
(1974)- iliskin ¢ahsmasinda, Wood, alu gey ask alan tanum-
lar: 1) 6zgiin bir amaci olmayan yolculuk; 2) kadinlann disa-
rida tutulmasy; 3) bir evin olmayisi; 4) erkek ask hikayesi; 5)
belirgin bir escinsel karakter; 6) ana karakterlerden birinin ya
da her ikisinin 6liimii.

Aym yapiyy, genetik olarak kusursuz bir gelecekte normal
olan Vincentin (Ethan Hawke) stajyer astronot olabilmek igin
engelli Jerome’un (Jude Law) DNA'sim1 aldigi Gattaca (1997)
filminde de gormek mumkiindiir. Gattaca Enstitlisi’niin mii-
diirti dlduriildagiinde, Vincent bir yandan ifsa edileceginden
korkarken, beri yandan da davaya bakan dedektiflerden biri-
nin abisi oldugunu 6grenir. Vincent'in arzuladigy yolculuk,
uzay gorevidir; iste, olay orgiistindeki McGuffin budur ve bu
filmin sonuna degin hig yer tutmaz. Kadnlar agik bir bigimde
disanda tutulmustur: olay orgiisiine pek bir katkis1 bulunma-
yan bir kiz arkadas (Uma Thurman), filmin sadece basinda
goriilen bir anne ve birka¢ hemsire. Vincent ve Jerome’un her
ikisi de evlerini terk eumistir ve yasanacak bir yerden ¢ok bir
laboratuar: andiran huzursuz edici bir yerde kahyorlardir. Ne
ki, iligkileri, fratriyarkileri filmin merkezindedir; birbirlerini
kollar ve taramadan gecebilmek i¢in kiz arkadasi paylagirlar.
Acik escinsel yazar olan ve nadir yonetmenlik dencyimi bulu-
nan Gore Vidal'in goriinmesi, ‘gercek’ escinselligin varhiginin
temsili olarak diigtintilebilir; boylelikle, Vincent/Jerome iliski-
sine dair kuskular yok edilir. Bu tiirden bir okumaya niyetle-
nilmedigi siirece, bu, anlasilamaz bir rol dagitim gibi goéri-
niir. Filmin sonunda, Vincent'in upk bir geng kizin sefere gi-



Andrew M. Butler 107

den bir sovalyeye kendinden bir yadigar birakmas: gibi, bir tu-
tam sa¢ birakarak Diinya’yr terk etmesiyle birlikie Jerome
kendisini oldiriir.

Lethal Weapon'dan (1987) Sevem’'a varincaya degin, hemen
her arkadaslik ya da uyumsuz polis ikilisi filminin queer ola-
rak yorumlanmasi mimkiindiir. Bir romantik komedide, bir-
biriyle didigen kadin ve erkegin filmin sonunda evlenecegi
agikur. Aym sekilde iki erkek didistiginde de... Evet, Hollywo-
od bunu betimlemeye yanagmayacakur.

Camp

Camp: gey ya da queer estetiginin bir versiyonudur. Muhte-
melen, camp konusundaki en etkin diigiiniir, her ne kadar sii-
re¢ icinde camp’i ‘de-gay’ kilmaya ve bu sayede heteroseksiiel-
leri de buna dahil etmeye kalkismis olsa da, ‘Notes on Camp’
adl makalesiyle, Susan Sontag'dir (1933-2004). Camp, asinlhk
hissidir; -ister tslup asirihigy, isterse de renk asirthg olsun
(bkz. Priscilla)- urnak isaretleri iginde yasanan hayata ironi
yapmak hissidir ya da dinyayr bir qitkinldimin goziinden
canh yayin olarak gormeye kalkismakur. Camp iki tiirden olu-
sur: kasith ve kasitsiz.

Mike Hodges'un Flash Gordon (1980) versiyonu; cumartesi
sabahu serisini alaya alan nostaljik 6zel eflektleri, Flashin kisa-
cik sortlarinin fetiglestirmesi ve hatta film miizigi olarak Que-
en’i kullanmasiyla birlikte, birincisini sunar. Bu camp tiirii bir-
¢ok anlamda 1990’larin ortalarindan bu yana filmin, 6zellikle
de Avustralya'daki filmlerin, hele ki Baz Luhrman’in [ilmleri-
nin ve Todd Haynes'in ¢ektigi bu tiir agik escinsel filmlerin
egemen bi¢imi olagelmistir.

Kasitsiz camp ise, [ilm yapimcilan fazla ciddilestiklerinde ya
da ellerindeki materyalin giiliin¢liigiiniin farkinda olmadikla-
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rinda ortaya ¢ikar: The Bride of Frankenstein’daki [Frankens-
taynin Nisanhsi] (1935) Dr. Pretorius, The Maltese Falcon ve
The Big Sleep’te (1946) Humprey Bogart'in canlandirdigr ka-
rakterlerin kimi davramglan ve The Sound Of Music’deki [Nese-
li Giinler] (1965) ozellikle toplu sark: enkarnasyonu. Bu tiir-
den bir camp, filmin kendiliginden giiliing olmasi dolayisiyla
olusan izleyici begenisidir. Boylesi durumlarin belli érnekle-
rinde, yénetmen, yapimci ve oyunculann birinci bicimde bir
camp filmi ¢ekmeye soyunup soyunmadig) dahi agik degildir.

Her ne kadar heteroseksiiel filmlerdeki rol modellerin iro-
niklestirilmeleri olsalar da, gey izleyicilerin camp filmlerini
gey rol modelleriyle 6zdeslesmek i¢in kullanmalan mtmkiin-
dir. Beyaz perdedeki her escinsel erkegin kurban ya da psiko-
pat oldugu gegmis onyillar i¢inde, bu ne bir dizi gti¢l figtir ne
de daha st sif bir psikopat saglamisur. Camp filmlerinin
patlama yapmasi -ozellikle de pek ¢ogunu unuttugumuz
1960’]ar ve 70'lerin televizyon dizilerinin yeniden yapimlarini
beyaz perdeye tasima saplanusiyla birlikte- bir asirhk sinema
sansiirtiniin ardindan gelen yarauic1 gerilimin bir anda serbest
birakilmasi olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda, camp’i tek
gey kimligi ya da estetigi varsaymak hem potansiyel bir homo-
fobik kliselestirme hem de camp’i biitliniiyle ‘de-gay' kilma ris-
ki tasir.



Yildizlar

Otor kurami ne denli 6nemli, Marksizm, géstergebilim, fe-
minizm ve psikanaliz ne denli buyiileyici olursa olsun, sine-
maya gitmemizin asil nedeni bunlar degildir. Kamuya mal ol-
mus birka¢ bilytik isim -Woody Allen, George Lucas, Steven
Spielberg ve zor durumda kalinirsa, James Cameron- yok de-
gilse de, paramizi cogunlukla Harrison Ford, Brad Pitt, Came-
ron Diaz ya da Gwyneth Paltrow’n gérmeye harcariz. 1950'le-
rin Fransiz Cahiers Du Cinéma elestirmenleri, Humphrey Bo-
gart ya da Marlon Brando’ya ovgiiler yagdirirken, ashnda go-
niillerinden gegen sey bu degildir. Laura Mulvey, izleyicilerin
kendilerini erkek yildizlarla dzdeslestirmesinden séz etmisti
ancak bu bir oyuncuya sayg1 durusundan ¢ok, sinemanin isle-
yisine iliskin bir analizdi. Elestirmenlerin yildizlan ciddiye al-
maya baslamalan 1970ere degin soz konusu olmanusur. Bu
analiz iki buylik ve birbiriyle kesisen yonden geliyor: dretim
ve tiketim analizi.
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Uretim

Ben Affleck ya da Jennifer Lopez'i ek baslarina saf yetenek-
ler olarak géremezsiniz. Merhum ]. T. Walsh kendisinden da-
ha bityiik bir¢ok yildizdan onlarca film ¢almig (baslangig ola-
rak, Nicholas Cage ve Dennis Hooper1 golgede birakug: Red
Rock West'e (1992) bakiniz) ancak bir yildiz olamamstir. Ste-
ve Buscemi, garip filmlerde bir ya da belki daha fazla unutul-
maz performansa sahiptir, {ilm ve televizyon dizileri yonet-
mistir ancak yine de bir yildiz degildir. Yildizlar medyamn ge-
sitli 6geleri tarafindan yarathr ve -ister kiiltiirel sermaye anla-
minda, isterse de salt para anlaminda- sermayenin tiretimi ola-
rak goriilebilirler. Richard Dyer, Stars adh kitabinda bu tireti-
min dort alamindan s6z eder: tesvik, reklam, filmler ve elesti-
ri/yorum.

Tesvik, yildiz oyuncularin belli bir imge olusturmasi igin
stiidyolar tarafindan gergeklestirilir; stiidyo sistemi giinlerin-
de, bir oyuncunun hayatini, taniimna uygun -hicimde nere-
deyse biitiiniiyle yeniden yaratabiliyorlardi. Gergek dogum
yerleri degistirilir, talihsiz bir ismin yerini yeni bir isim alir
(Archibald Leach, William Henry Pratt) ve erkek oyuncu es-
cinselse, derhal bir kiz arkadas bulunurdu. Stiiddyo, oyunlarin
hayatlarim neredeyse biittiniiyle kontrol edebilir ve hangi
(ilmlerde goriinebileceklerine ya da gortinmeleri gerektigini
karar verebiliyordu. Warner Brothers bir takim oyunculara,
MGM bagka bir takim oyunculara sahipti.

Sttidyolar son derece dzenli bir bicimde hazirlannug biyog-
rafik bilgileri basina dagiur, promiyerlerde gosteriler hazirlar,
soylesiler ayarlar ve poster ve belli tiriinleri onaylardi. Biitiin
bunlar meveut bir yildizin -ister tehlikeli, giizel bir geng kiz
olsun, isterse de giiler ytizlii bir erkek olsun- imgesini giiclen-
dirme amaciyla yapilirdi. Belki de en gliclit oyunculuk, yilchz-
larin kendilerini oynamalaridir; sézgelimi, Cary Grant {ilmle-
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rinde genellikle kendisini oynamasiyla taninir.

Bunun yant sira, bir de daha belirgin bir reklam s6z konu-
sudur: fragman, alis, reklam panosu. Ismin filmin admnin al-
unda ya da iistiinde, dikdérigen afisin saginda ya da solunda,
listenin basinda ya da sonunda yaziyor olmas ve ‘ve -’ seklin-
de etiketleniyor olmasi bir oyuncunun konumu hakkinda cid-
di bir géstergedir. Son kategori aymi zamanda izleyiciye ‘carpir-
cl rol' olarak yansitilmak durumundadir; gergi Ben Affleck
cok kotil bir film olan Abysmal’da (1998) ‘ve Ben Affleck’ den-
mesine karsin, ¢ok fazla sahnede gériilmektedir. Alfleck'in ka-
riyer gelisiminin izleri, Mallrats'in (1995) video versiyonunun
kapagindaki yoklugu ve kapagin bazi versiyonlarindaki gorii-
niimiine (filmdeki halinden f[arkh olarak, sakalsizdir), Cha-
sing Amy’deki (1996) goériintimiine ve Dogma'da (1999) alfa-
betik olarak listenin ilk sirasinda olmasina degin siiriilebilir.
Daha sonra, Pearl Harbor'da (2001) yildiz konumuna yiiksel-
mistir; ad1 afiste, filmin admin tistiindedir ve yiizii Kate Bec-
kinsale ve Josh Hartnett'in arasinda yer alir. Ardindan, Good
Will Hunting (1997) ve Armageddon (1998) gelmigtir; aruk
acik bir bicimde bir filmi satacak bir isim olmustur. (Ote yan-
dan, Gigli (2003) sonrasi...)

Alfleck, post-Klasik Hollywood ¢aginin tiriiniidar. Oyuncu-
larin sabitlendigi stiidyo sisteminin ortadan kalkmasiyla birlik-
te, reklam mekanizmas: daha daginik bir hal almisur. Stiidyo-
lar tirtinlerini pazarlamak amaciyla, ayni temel sorularin sorul-
dugu, aym temel yanutlarin verildigi soylesiler ayarlamay: siir-
dirmektedir. Yine muhtemelen stiidyolanin kontroliinde olan
fan kuliiplere ve fanzinlere aruk oyuncunun daha énce rol al-
chgi filmlerin listelendigi resmi internet siteleri de eklenmistir.

Biutiin bunlar ile reklam arasindaki fark, birincisinin kasith
olmasidir. Reklamda -reklamin kétiisiiniin olmadigim akilda
tutalim- oyunculara iliskin bilgiler basin warafindan *kesfedilir’
ya da goriisiilen kisi bunlari syleyiverir. Bu, bu yil kiminle go-
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riigtitkleri, alkol ya da uyusturucuyla verdikleri miicadele ya da
birileriyle uygunsuz bir bi¢imde gértintiilenmeleri hakkindaki
ilging detaylardan olusabilir. Kevin Spacey ve Keanu Reeves gi-
bi oyunculann cinselligi hakkinda i¢i bos spekiilasyonlar hep
olmustur; Hugh Grant'in tutuklanmas: tabloid gazeteleri yok
saturmustir. Gergek bir skandal -bir tecaviiz ya da cinayet sug-
lamasi- gorece enderdir ancak muhtemelen oyuncunun kariye-
rini bitirir. Ne var ki, uyusturucu kullanma ya da aldatma ma-
sallart gercekte bir yildizin imgesine katkida bulunur.

Ve tabii bir de filmin kendisi var: oyuncunun yasam kayna-
g1. Gegmiste, bir oyuncunun oynayacag film tiirtind stiidyo
belirlerdi. Humphrey Bogart 1930'larda gangster filmlerinde
oynarken, 1940’larda ¢ok icen, yalmz dedektifleri oynamaya
baglamisur. Bogart'in bu gecisi The Maltese Falcon (1941) ve
Casablanca [Kazablanka)] (1942) filmlerindeki basarisiyla bir-
likte gelmistir. Ikisinde de oynayacag rolii kendisi se¢gmemis-
tir. Bogart'in karakterleri sert, kanunlarin sininnda yiizen ki-
siler olurdu ancak biiyiik olasilikla bu goriintisiiniin alunda
yumusak bir kalp tasird: ve bu iki 6zellik kolay incinebilir gi-
bi goriinmekle birlikte her an sert birine déniisebilecek olan
-neticede ikiyiizli- bir kadm tarafindan dengelenirdi. (Ve ge- -
ri planda, yoénetmen Howard Hawksin yaratug yildizlardan
biri olan Lauren Bacall ile To Have And Have Not [1945] fil-
mindeki iliskisini akla getiren bir imge olabilir).

Harrison Ford'un kariyeri daha yakin dénemden bir érnek
sunar. Ik yillarinda, Star Wars ti¢lemesinin ian Solo'su ve
Blade Runner (1982) [(ilminin Rick Deckardh ile birlikte,
Ford'un karakierleri bir derece ahlaki karisiklik sunmustur:
parali asker ve -handiyse- tecaviizetidiir. Ne var ki, 1980lerin
sonlari ve 1990’larda Ford’'un karakierleri ahlakli olmaya bas-
lanusur. Indiana Jones 1930lanin irk ve cinsiyete bakisini ser-
giliyor olsa da, temelde ahlakh biridir ve define arayisinin ne-
deni kendisini degil, (her ne kadar miizenin bunlara sahip ol-
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masindaki ahlak asla sorgulanmiyor olsa da) miizeyi zengin-
lestirmektir. Witness (1983) ve Working Girl (1988) gibi {ilm-
lerdeki karakterleri ahlak kurallarim gézetir ve hatta kendi
deneyimleriyle giiclendirir. En sorunlu karakieri, Regarding
Henry’deki (1991) basindan vurulan kusursuz ve iskolik bir
aile babasidir. Bunlarin ardindan -ki bir¢ok insan hep aym
rolleri oynadigimi diistiniir- eger zorunlulukian yapmadiysa,
biiyiik bir siirpriz yapar ve What Lies Bencath (2000) ile karsi-
muza qikar. i1k bakista ilgili bir sevgili gibi gériiniir ancak fil-
min ilerlemesiyle karanlk ge¢misi onu ve basrolii paylasan di-
ger oyuncuyu yakalamak iizere geri gelir.

Dyer, yildizlarin ayinmaer kullanim, miikemmel uyum ve so-
runlu uyum bigimlerinde rol alabilecegini belirtir. Aymrma
kullanimda, yildiz kisiliginin belli agilart kullanilirken. diger-
leri geri planda birakilir: Nicholas Cage'in Raising Arizona
(1987), Red Rock West ya da 8mm (1998) filmlerindeki terbi-
yeli halleriyle Wild At Heart (1990) ya da Snake Eyes (1998)
filmlerindcki kagik karakterlerini karsilasurin. Ote yandan,
miikemmel uyum genellikle dogrudan belli tiirden bir yildiz
icin yazilir ya da rol dagiiminin ardindan onun etki derecesi-
ne uygun hale getirilir. Steve Martin komedilerini ya da Wo-
ody Allen’in kendi filmlerinde canlandirdigy karakterleri
animsayin. Son kategori, oyuncuya yanhs roliin verilmesi ya
da halihazirda yakin bir roliin yanlis sekillendirilmesi sonu-
cunda olusur. Kimi zaman bu sorun performansa baskin gelir-
ken, kimi zaman da karakter tehlikeye aulabilir -kahraman
rolleriyle taninan oyuncular bir haini oynadiklaninda, bu ka-
rakterin kurtarilmasinda israrci olabilirler- ya da yildizin im-
gesi parlar ve rol dagitminin uygunluguna bakilmaksizin iz-
leyici tarafindan kabul goriir. Dyer'in drnegi, Gentlemen Prefer
Blondes (1953) filminde Lorelei'yi oynayan Marilyn Monro-
¢’dur. Romanin orijinalinde Anita Loos taralindan sinik, ¢1-
karci bir karakter olarak yazilmis ve basrolinii Carol Chan-
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ning'in oynadig: Broadway miizikalinde de yine hoyle oynan-
mig olmasina karsin, Marilyn Monroe masum biri olarak algi-
lannugtir.

Son olarak, bir de yerel gazetelerde ¢ikan roportajlardan bel-
li oyuncular hakkinda uzmanlarin kaleme aldig Pocket Es-
sentials kitaplarina degin genis bir yelpazeye sahip olan eles-
tiri/yorum kategorisi var. Cabalarinin takdir edilmesi de, abar-
ult oyunculuklarimn saptiricr bir sekilde yerilmesi de miim-
kiindiir. Bu elestiriler; makaleler, soylesiler, kisisel bilgiler ve
diger inceleme bigimlerini icerir ve oyuncu hayattayken ya da
oldiikten sonra yazilabilir. Bir tiir tist yorumlama olmalari do-
layisiyla, bunlar aynm zamanda gecmisteki elestirilerle bir tiir
diyalog seklinde bir oyuncunun tamumn, reklamini ve film-
lerinin analizini de icerebilir. Yildiz dogasinin incelenmesi,
vildizhigin bir parcasidir.

Bir¢ok oyuncu bu tiirden bir ilginin odagr olmay: basarms-
ur; 1930%ar, 50°ler ve 60'lardaki basarilar sayesinde Grant; bel-
li bir sert erkeklik tiiriinii yansitmasi sayesinde John Wayne;
geng yasta dlmeleri dolayisiyla James Dean ve Monroe... Ote
yandan, aym kalp carpinusi -Ewan McGregor, Leonardo Di-
Caprio, Matt Damon- genellikle paparazzi gériintiileriyle doli -
olan ve gegici bir yildiz konumundan istifade etmek amaciyla
hazirlanan kopyala-yapistir biyografilerin konusudur.

Dyer 1srarla yildizlanin tek, sabit, iiniter bir konuma sahip
olmadigimin alum ¢izer. Grant'in personas: hem zaril bir be-
yelendiyi, hem de gergin bir genci igerir. Performanslarin hak
ettigi degeri ¢cok ge¢ bulmalar1 da miimkiindiir; Rebel Without
A Cause [Asi Genglik] (1955) ya da East of Eden’da [Cennetin
Dogusu] (1955) Dean’in canlandirdign kaygili geng karakteri-
nin ozellikle de araba sahneleri 6liimiiyle ilgili bilgilerin ar-
dindan bambagka bir anlam tasir. Cinselligi hakkindaki spe-
kilasyonlarin oynadigi karakterin Plato ile iliskisini daha
farkli okumamiza yol agmas: da muhtemeldir. Bir yildiz nasil
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ki hak ettigi degeri bulamayabiliyor ya da abaruli oynamakla
suglanabiliyorsa, aym sekilde arsivden ¢ikarlabilir ve yeniden
degerlendirilebilir de.

Gostergebilimsel agidan degerlendirildiginde, yildiz pek ¢ok
gosterilene isaret eden bir gosterenler toplamdir. Farkl za-
manlarda farkli gésterenlerin baskin olacag ya da belli bir do-
nemin belli tiirden ¢agnsimlan digerlerinden ustiin tutacag
distinilir. 1950lerin ‘masum’ bir sinemaseveri Pillow Talk
|Yasttk Sohbetil (1959), Lover Come Back [Aska Davet] (1961)
ve Send Me No Flowers [Bana Cicek Gdnderme] (1964) gibi
filmlerdeki Doris Day/Rock Hudson iliskisini, Hudson'in
AIDS kaynakli bir hastaliktan 6ldtigiinii bilen 1980'ler sonra-
si izlerkitlesinden biittintiyle farkh izlemistir. Geriye déniip
bu filmlerde cinselligi hakkinda somut kanitlar bulmaya ¢alis-
mak imkansizdir; gosterenler mutlaka oralarda bir yerdedir
ancak dogru yorumlanmamugtir.

Tiiketim

Mulvey’in ‘Gorsel Haz ve Anlau Sinemasi’ adh makalesi, psi-
kanalitik bir baglami, 6zellikle de Freudyen/Lacanc bir konu-
mu yiiklenir. [ki tiir bakis oldugunu varsayar: erkek kahrama-
na yonelik 6zdeslesmeci bakig ve kadina yoénelik arzulayan ba-
kis. Bu gortiste ¢cok sayida kilometre taginin yan sira, agik so-
runlar da vardir. {lk olarak, evrensel bir izlerkitle konumu
varsaymmi s6z konusudur: tabii ki erkek ve heteroseksiiel ve
muhtemelen beyaz ve orta sinif. Kadin izleyici kiyafet degistir-
meli ve bir erkege déniigmelidir. Elbette ki, cinsellik, 1rk, cin-
siyet ve sinifin karakierlerle 6zdeslememiz ya da empati kura-
mamamiz tizerinde de beyaz perdede kimi gérmek istedigimiz
iizerinde de acik bir etkisi vardir.

Jackie Stacey, kadin izleyiciye iligkin alternatif bir bakis ag1-
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s1 6nerir; bu Mulvey’in varsayimmni kadin karakterlerle dzdes-
lesme ve erkek karakierleri arzulama biciminde tersyiiz et-
mekten daha karmagik bir bakis acisidir. Stargazing adli kita-
binin yazim siirecinde, Stacey, Ingiliz kadinlarin 1940lar ve
50'lerin Amerikan kadin yildizlan hakkindaki -hayran mek-
tuplarinda ifade edilen, fan kultip tiyeliklerinde ya da sorular
ve incelemelerde ortaya ¢ikan- hislerini aragurmistir. Stacey
izleyici tepkilerini ikiye ayirr: sinema ici ve sinema disi.

Sinemada bir [ilmi izlemek baglami icindeki bu begeninin,
kadin yildizin illaki cinsel anlamda diistiniilmesi gerekmeyen
goriintii ve eylemlerinin uzakian, saf bir begeni biciminde ge-
listigi dusiiniilebilir. Yildizlar erigilmez, elde edilemezdiler;
baska bir diinyadandhlar ve saygi duyulmaktaydilar. Diger du-
rumlarda, -sa¢ kesimi, giyim, davrams- izleyici yildiz gibi biri
olmak isteyebilir. Yildiz taklit edilecek bir rol modeldi. Dola-
yistyla, bu, kadin yildizlarin kamera 6niinde ve digindaki ey-
lemlerine hayranlik duymak, giiclerine imrenmek demekii.
Doris Day ve Katharine Hepburn'iin kariyerini siirdiirebilme
ve kendi komedilerini olusturabilinelerindeki hiinerlerine
hayran olunuyordu; Sharon Stone ve Sandra Bullock gibi y1l-
dizlar da bu isimlerin giiniimiizdeki muadilleri olarak diisii-
niilebilir. Boylesi bir giizellik, zeka ve gii¢ izleyiciye ataerkil
diinyamin korkun¢ gtindelik yasamindan fantastik bir kagis
olanap: sunar. Kadin izleyicilerin Bette Davis ya da Rita Hay-
worth olamayacag) tabii ki agiktir ancak bir saatligine de olsa
karanlik bir sinema salonunda bu gergeklesir.

Sinema disinda ise, bireyin begendigi yildizla arasindaki ilis-
kiyi gosterebilmek i¢in yapabilecegi pek ¢ok degisim sz ko-
nusudur. Stacey'in ¢izdigi ilk yontem, numara yapmakur: ¢o-
cuklarin oyunlarda Bette Davis ya da Paltrow olmasi ya da soz
konusu yildizin uzaktan akrabalan oldugunu iddia etmek gi-
bi. {kincisi, yildizin bireye benzedigi bicimde bir algi séz ko-
nusudur; bu, sa¢ rengi ya da belirgin bir bakis 1arz1 olabilir ve
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boylelikle izleyici ile y1ldiz arasinda bir tiir aynilik hissi kuru-
lur. Eger bir benzerlik kurulamiyorsa, o zaman da taklit etme-
ye ¢alisilir: Monroe'nun ses tonu, Joan Crawford'un yiiriiyiis
tarz1 ya da sigaray1 yakis ve tutug tarzi gibi. Bu tiirden taklit-
ler gegici heveslerdir ancak daha uc drneklerde -ki sikga rast-
lanmaktadir- kadin izleyici, yildizin sa¢ kesimini benimseye-
rek ya da onun gibi giyinmeye baslayarak dogrudan yildizin
kopyasi olmaya kalkisabilmektedir. Dogaldir ki, bu, maddi gi-
derleri de icerir: kuafore giumek, ayakkab: ve elbise saun al-
mak ve sair. Bu son dzdeslesme bi¢imi ekonomik tiiketiciligi
ve sermayenin dolagimini da igerir.

Dyer ve Stacey'in her ikisinin yildiz analizlerinde de, para
kazanmak temeldir. Dyer'a gore, yildizhik manifestolarimin
bir¢ogu medyanin -film stiidyolari, film sirketleri, reklamcilar
ve gazetcler- bir dizi dirlinden para kazanma yoludur: Affleck,
Lopez, Monroe, Bogart. Ayni sekilde erkek yildizlarin analizi-
ne de uyarlanabilecek olan Stacey modelinde ise, sermayenin
kiyafet, giizellik malzemeleri gibi birbirinden farkh {riinler
{izerinden dolasimi s6z konusudur. Filmler, bir tiir sirket var-
lig1 olarak her bir yildizin konumunu ve imgelerinin hangi
ideolojik gorevi yerine getirdigini yorumlayacak bigimde in-
celenehilirken, gergek Affleck ya da Lopez'in incelemesini el-
de edemeyiz. En samimi betimleme, en diiriist séylesi dahi sa-
dece yildizin imgesini ve para kazanma potansiyelini gii¢len-
dirmeye yarar.






Tiirler

Tiir Nedir?

Yalnizca tig tiiriin oldugunu éne siirmek miimkiindiir: bel-
gesel, kurgu ve avangart. Bu g tiir, gerceklik betimlemesine
iliskin tutumlar ya da sanatsal ifade arayiglar1 tarafindan ayrnis-
urilabilir. {lk filmler belgesel tiirinde olmustur: bir trenin ge-
lisi. Ancak olaylann sahnelenmesiyle birlikte, kurgu diisiince-
si ve anlati egemen olmaya baslamiguir. Avangart {ilm bir ol-
guyu ne salt bir belgesel gibi ne de kagimlmaz olarak anlatry-
la erisilebilecek bir bicimde betimlemeye ¢aligir.

Bu iig tiir -ya da, daha dogrusu bi¢im- icinde tiirler olarak
etiketlenebilen belirlenebilir film siniflar1 vardir. Nasil ki bir-
cok farkli belgesel bi¢imi -gézlemci, docusoap, gerceklik prog-
rami ve sair- varsa, ayni sekilde, bir o kadar farkh kurgu bigi-
mi vardir. Tiir diisiincesi yalnizca filmlerle sinirh degildir, di-
ger kiiltiirel diriinlerde bulunabilir.

Amacimiza uygun olarak, tiirti dikkate deger bir bi¢imde
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ayirt edilebilen bir karakter, olay érgiisii, mekan, izleyici tep-
kisi, mizansen, konu ve yapi gelenegine sahip bir filmler gru-
bu olarak ele alarak baslamak yerinde olacakur. Bunun tart-
silir olmast muhtemeldir; zira otér kurami ve otérliik kuram-
lar1 birgok [ilmi ayni aligveris listesiyle tzdeslestirme egilimin-
dedir. Tek bir yoneimen tarafindan bir tir yaratilabilecegi gi-
bi, bir tiir i¢inde de bir¢ok yapit vardir.

Tiir kuranm 1970'lerde otér kuramina karsihk olarak ortaya
cikmmsur. Geleneksel edebiyat elestirisinde, tirlere ya da en
azindan bilimkurgu, fantastik, korku ve agk romam gibi popii-
ler tiirlere tepeden bakma egilimi séz konusudur. Benzer bir
durum bireysel olarak otdrlerin kutlandig ve fakat tiiriin sah-
telik ya da yapmaciklik tiriinii olarak reddedildigi film ¢alis-
malan alanminda da gecerlidir. Tirler iginde yapitlar ortaya ko-
yan yonetmenlerin dahi -sézgelimi, Alfred Hitchcock- tiirleri-
ne askin geldikleri diistintilir.

Ote yandan, Hollywood tarihinin tiirler tarihi oldugu ve ki-
mi tiirlerin kabul edilebilir bulundugu 6ne siirtilebilir: Ameri-
kan mitinin olugumundaki rolleriyle-Western ve gangster film-
leri, leminizm agisindan énemi dolayisiyla melodram ve psika-
nalitik sdylemdeki yeri dolayisiyla korku. Bilimkurgu sinema-
s1 postmodernizmle birlikie ortaya gikmusur; diger turlerin
destekleyicileri vardir. Ancak, yekten bir tiirii nasil tanimlariz?

Tiir Sorunu

Metropolis (1926), The Day The Earth Stood Still (1951),
Alphaville (1965), 2001: A Space Odyssey [Uzay Yolu Macera-
st] (1968), Star Wars (1977) ve Gattaca (1997) filmlerini dii-
stinelim. Bunun bir bilimkurgu [ilmleri listesi oldugunu fark
etmek gii¢ degildir. Peki, ortak noktalan nedir? Bilimkurgu,
gelecekte gegebilir; ancak The Day The Earth Stood Still esza-
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manhdir ve Star Wars ya ge¢miste gecer ya da ge¢mis diisiin-
cesinden hareket eder. Bilimkurgu uzaygemileri igerir; Metro-
polis ve Alphaville'de yoktur. Uzayllar vardir; Gattaca'da yok-
tur. Bilimkurgu, insan ile teknoloji arasindaki iliski hakkinda-
ki anlaular dizisidir; o halde, Apollo 13 (1995) ve The Dish
(2001) filmlerini de bilimkurgu olarak diisiinmemiz gerekir.

Bu [ilmlerin bir¢ogu ayni zamanda baska seylerdir de: Met-
ropolis, bir distopya; The Day The Earth Stood Still, gerilim/ale-
goridir. Star Wars; bir Western, komedi ya da savas [ilmidir ve
Gattaca cinayet romanidir. 19307lann Universal filmlerinden
1950'lerin canavar [ilmlerine, Alien (1979) ve Pitch Park
(2000) gibi filmlere degin, cogu bilimkurgu (ilmi aym: zaman-
da korku filmi olarak da diistiniilebilir.

Tek bir filmin pek cok farkli seye sahip olmasim bekleriz:
karakter, olay drgiisii, mekan, izleyici tepkisi, mizansen, konu
ve yapi. Kovboylar ve Kizilderililerin oldugu bir film, Western
filmidir. Bir dedektif ve suclularin oldugu film sug; gangster-
lerin oldugu film (beklenecegi iizere) gangsier [ilmidir. Orta-
da islenen bir su¢un oldugu ve olayin aydinlauldig bir film,
sug [ilmi; belli engellerin iki insan arasindaki aski geciktirdigi
bir film ise, agk [ilmidir. Anit Vadisi'nde gegen filmler, Wes-
tern; uzayda gegen [ilmler (Apollo 13t bunun disinda tutar-
sak) bilimkurgudur. izleyici gitlityorsa, bu bir komedi filmi-
dir; qighk aunyorsa, korku filmidir. Bir {ilm karanhk golgelere
ve tuhal kamera acilarma sahipse, bu muhtemelen bir kara
filmdir.

Ne var ki, yapilar biraz sorunludur; ¢iinki tiirden tiire akta-
rilabilir. Ten Little Indians (1965), Halloween (1978), Alien ve
Pitch Black [ilmlerinin hepsi de bir grup karakterin tek tek &l-
diiriildtigti bir anlauya sahiptir. Alien, bir uzaygemisinde ka-
rarlastirilan bir kir evi cinayetidir (ve The Thing [Sey, 1982]
Antartika’da midir;) ya da uzay boglugundaki bir perili evdir
(ikisi de aym seydir). Casablanca (1942) igin de, Reservoir
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Dogs (1991) i¢in de, temelde neredeyse biitiin olay orgileri-
nin yapisi aymdir: felaket, kaos, yenileme ve yeni denge. Bir
film bu yapiy: izlemiyorsa, bundan sapmanin yaratug gergin-
lik muhtemelen konunun ta kendisidir.

Kalkedon yayinlarrnin Horror Movies [Korku Filmleri] kila-
vuzunda, Colin Odell ve Michelle Le Blanc, korku filmlerini
yap, art1 opsiyonel prolog ve epilog olarak ii¢ perdeye ayirir-
ken bundan yararlanir. Baglangigta, olagan, miimkiinse cennet
gibi bir topluluk kurulur; ardindan bir sey olur ve toplulugu
boler. Bir ya da iki erkek kahraman (ve genellikle bir kadm
kahraman) olaganlhi geri getirmek ya da yeni bir toplum kur-
mak igin savasmak ve kotiiyli alt etmek tizere bir araya gelir.
Prologlarda -bazen filmin hemen basinda ve hatta film kadro-
sunun isimleri gegerken- kacsun kaynag olarak 6zgtin bir ci-
nayel ya da travma gosterilir. Halloween filminde, bu, on bes
yil sonrasina ge¢gmezden 6nce, Michael Myers'in kiz kardesini
oldiriisiiniin gosterilmesidir; Friday the 13th (13. Giin, 1980)
ve A Nightmare On Elm Street (1984) de yine benzer bir olayr
ima eder. (Opsiyonel) epilog, hainin dlmedigini (Halloween)
ve hatta kadin kahraman 6ldiirmek icin geri geldigini (I Know
What You Did Last Summer) ortaya ¢ikanr.

Benzer yapilar sug/gerilim filmlerinde de goruliir: baslangig-
taki su¢ ya da sucun kaynagi, dedektifin giindelik yasami, su-
¢a iliskin delillerin bulunmasi, sugu ¢ézmeye dogru ilerleme
ve diizenin yeniden saglanmasi ve hatta kimi zaman da sonda
birkag degisiklik. Seven (1995) bu kaliba tam oturur; yine, dii-
zenin belli belirsiz bozuldugu Blue Steel (1989) de oyle: bir
magaza soygunu, Jamie Lee Curtis'in canlandirdig1 bir gaylak
polis, bu gaylak polisin ¢6ziilmesine yardim ettigi bir cinayet
serisi ve son olarak hainin sugunun kanitlanmasi. Sug ve kor-
ku filmlerinin her ikisi de yasalarin ¢ignenmesini konu edinir;
bu yasa, sug yasas1 da olabilir doga yasasi da.

Ayni sekilde, bir film, tiire dahil olmaksizin da bu tiiriin bir



Andrew M. Butler 123

ogesini kullanabilir. Filmlerin biyitk ¢ogunlugu, asla anlau-
min merkezi olmasa da belli ask f{ilmi dgelerine sahiptir. Ote
yandan, kimi zaman periferi 6gelerin bir tiirii tanimlamasi da
miimkiindir. Savas [ilmleri tiiriinii ele alalim. Casablanca, sa-
vag sirasinda, isgal alundaki Fransa’da geger; hainler, Naziler-
dir ve film karakterlerin tarafsiz bolgeye kagmasi ya da Dire-
nis'e kaulmasiyla biter ancak savas: asla betimlemez. Anlay
fkinci Ditnya Savasi'mi igine almiyor olsa da, (bkz. Barb Wire
[1945] ) bir savas [ilmi olarak diisiiniilmek zorundadir: keske
heniiz savasa katilmamis olan Amerika'da yonetilen soyutla-
ma karsit1 propagandasi da olmasaydi. Vietnam Savag: [ilmle-
ri nadiren ¢atisma betimler; The Deer Hunter'da (1978) yalniz-
ca birkag saniyeligine perdeye yansir. Apocalypse Now (1979)
ve Casualities Of War (1989) bir grup erkege odaklanir ve her-
hangi bir bagka savasa da uyabilecek anlatlar sunar.

Tiirleri Modelleme

Rick Altman yapisalcihga dikkat geken bir tir modelleme
onerir: tiirler, anlambilimsel (semantic) ya da sozdizimseldir
(syntactic). Anlambilimsel tiirlerde, belli bir dizi bilesen bek-
leriz: bir Vahsi Bau kasabasi, bir Serif, iyi ve kétii kovboylar,
baskin yapan Kizilderilililer, ¢oller, altipatlar silahlar ve atlar.
Bu dlgtitler tamamlandiginda, bu tiir, 6rnegin, Western filmi
olarak tamimlanir. Ote yandan, s6zdizimsel tiirde, belli bir an-
lat yapisi beklenir; érnegin, bir kadinin hoglanmadig bir er-
kekle tanistig ve fakat sonrasinda ona asik oldugu tiir, bir ro-
mantik komedidir.

Ne tiziiciidiir ki, bir filmi hem anlambilimsel hem de s6zdi-
zimsel bir tiiriin par¢ast olarak tanimlayabildigimizi hissetme-
miz miimkiindiir. Konu; ister kaginlan kuzeninin pesine dii-
sen ve Kizilderililerden intikam almak isteyen amca, yani,
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John Wayne olsun, isterse de Wyatt Earp ve OK Coral'n hi-
kayesinin gesitli versiyonlarindaki ya da High Nocn'daki
(1952) gibi, kan davas: olsun, Western'ler genellikle bir inti-
kam olay orgiisiine sahiptir ve bu arada hala Western’ler igin
gecerli anlambilimsel ol¢titleri karsiliyordur.

Tiirlerin Tarihi

Her tiir kendi tarihine-sahiptir; ve tarugihr olmakla birlikie,
her bir evreyi gegis araliklan farklihk ggsteriyor olmasina kar-
sin, hepsi bu tarihte ilerler. Bir tiir dogmadan 6nce dahi, (geg-
mige bakarak) bu tiire ait {ilmlerin halihazirda mevcut oldugu
soylenebilir. Ge¢mise bakilacak olursa, hem Psycho (1960)
hem de Peeping Tom (1960) kesme-bi¢me filmleri olarak di-
siiniilebilir: bir erkek karakter (Psycho’da Norman Bates, Pee-
ping Tom'da Mark Lewis) yakalanana ya da éldiirtilene degin,
bircok kadim éldiiriir. Her iki film de zamaninin simirlarim
zorlar ve kara mizah ya da ronigencilik hakkinda bir film ola-
rak yorumlanabilir. The Texas Chain Saw Massacre’in (1974)
yam sira, Suspiria (1976) gibi kimi Dario Argento filmleri ve
daha sonrasinda ¢ekilen filmler de yine bu tiirden cinayetleri
konu edinir ancak yalnizca Halloween ile birlikie, bir tiir orta-
ya ciknustir, (Mark Whitehead'in Pocket Essentials’tan yayin-
lanan Slasher Movies kitab1 bu alam hayranhk verici bir sekil-
de inceler.)

Halloween'de, kesme-bigme filmlerinin biitiin 6geleri mev-
cuttur: sapik katilin dogusunun gosterildigi prolog, ana olay,
katilin dolagsarak karakterleri tek tek sectigi belli bir zaman ve
mekan. Bu karakterler merak uyandiracak derecek yalhulns-
lardir -polis yoktur; timitsiz ve ¢aresizdirler- ve baslangigta ar-
kadaslarina ne oldugundan habersizdirler. Kurbanlann genel
bir 6zelligi vardir: cinsel iliskiye girmis herkes ¢antada keklik-
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tir; tabii sigara ya da alkol kullananlar da oyledir. Digerlerin-
den aynlan biri de kesinlikle 61t demektir. Son olarak, geriye
sadece bir ya da iki kurban kalir: bunlardan biri bakire bir
geng kizdir. Her ne kadar ¢ogunlukla yanhs adami 6ldiirdiigi
ya da adamin ashinda 6lmedigi ortaya ¢iksa da (ki bu devam
filmi ¢ekilecegi anlamina gelir), son bir gayret gosterip katili
oldiren de yine bu kizdr.

Yalnizca Halloween patlamasinin ardillari gelmemis, ayn: za-
manda diger filmler de kendi ozelliklerini ortaya koymaya
baslamuslardir. Friday The 13th [iiminde, okul kampinda bo-
gulan bir ¢ocugun (aslinda onu temsilen) intikami bir¢ok ci-
nayete yol agmis ve devam filmlerinin yan sira, éldiiriilen bir
kiz kardesin intikaminin olay orgiistintin itici glicii oldugu
Prom Night (1980) gibi pek ¢ok yalnizlik filmi ¢ekilmistir. Ge-
rek ydonetmenler gerekse de izleyiciler neyin beklendigini ga-
yet iyi bilir: olabildigince ¢ok sayida insan oldiiriilmeli, izleyi-
cinin ici giciklanmali ve bir sonraki qiglik izleyicileri parineri-
ne donerek rahat bir nefes almaya tesvik etmelidir. A Nightma-
re On Elm Street (1984) ve devam filmleri yaranciligy yeni zir-
velere (ve ugurumlara) tasimstir. Bu filmler, kizgin Elm Soka-
g1 sakinleri tarafindan yakilan ¢ocuk tacizcisi Freddy Krue-
ger'in devam eden intikamini konu edinir.

Bu filmlerin ¢ogunda, kadin ana karakierler basroldedir: ge-
nellikle Psycho'daki kurban Marion Crane karakterini oyna-
yan Janet Leigh’in kizi Jamie Lee Curtis taralindan oynanir. Bu
tir filmlerin 25 yas alu erkek niifusu tizerindeki inanilmaz
popiilaritesi, Carol J. Clover'in erkeklerin kadinlan tanimla-
malanyla ilgili sirachst bir durumla kargi karsiya oldugumuzu
belirtmesine neden olmustur. Clover'in Men, Women And Cha-
insaws adl kitabr bu acidan anlasilir ve bilgilendirici bir kitap-
ur. Ayn sekilde, geng erkekler gen¢ kadinlarin gizlice izlen-
mesini, tehdit edilmesini severler; ¢ekim acilarinin bircogu da
onlar1 hainle degil, kurbanla 6zdeglesmeye tesvik eder. Freddy
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Krueger'in dahiyane hazircevaplar, 1980'ler ve 90’lar siiresin-
ce Arnold Schwarzenegger ve Bruce Willis gibi aksiyon yildiz-
larinin oynadig sayisiz filmin diyaloglarinda yankilanmisur.
Yine, siradis katil Terminatér mitkemmel bir babaya evrilir-
ken, Krueger'in eldiveni (yambasimzdaki oyuncake¢r ditkka-
ninda bulabilirsiniz) sevimli ve korkung¢ Edward Scissor-
hands’e {Makas Eller] (1990) déniismiistiir.

Kesme-bi¢me gelenegi, tiire ait olmayan filmlere de sizmaya
baglamistir. Alien (1979) hainin bir yaraukla, ulasilmaz bir ye-
rin uzay bosluguyla ve son kizin Ripley’le yer degismesinin ilk
orneklerinden biridir; ancak anlau kalib aym kalmisur. The
Terminator [Terminatdr] (1984) zamanda yolculuk yapan bir
sayborg; onu alt eden final kiz1 ise, Sarah Connor'dir. Intikam
alan kadinlar, bagibos bir kocanin ahmakga eylemlerinin tigla
arasindaki hesaplasma oncesinde kendisinin ya da karnisimin
oldiiriilmeye ¢ahisilmasina yol agug Fatal Attraction [Oldiiren
Cazibe] (1987) gibi filmlerin tam kalbindedirler. What Lies
Beneath [Gizli Ger¢ek] (2000) ihanete ugrayam bir kadinin
kuskularina bir de hayalet hikayesi ekler.

En iyi donemini yasadig iki onyihn ardindan, tiir sanki bi-
raz yorgun diismiis gibi gériinmeye baslamis ancak ironik bir -
bicimde, ¢ok daha basarili yénetmenlerden birinin ¢ogunluga
kaulmasiyla birlikte, tiirii canlandiracak yeni girisimler ortaya
citkmuisur. Nasil ki Friday The 13th kendisini yeniden kegfettiy-
se, Wes Craven’s New Nightmare (1994) da o denli bilingli bir
geri doniigse sahne olmustur: Cravenin Krueger'i yonetmeye
geri donmesinin yani sira, Craven, Heather Langenkamp ve
Robert Englund beyazperdede ‘kendilerini’ oynamislardir.
Craven, gerceklik ile hayal giicti arasindaki sinir incelemenin
yani sira, bu ayricaligin ucuzlatilmasina ve baglaminin sulan-
dinlmasina karsi durmustur. Kendi niteligi agisindan fazla ze-
kice olmus ve 6zel bir ilgi gormemistir ancak Scream (1996)
filmini olas1 killmmgur.
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Senaryosunu Kevin Williamson'in yazdigt Scream’de karak-
terler kesme-bigme filmleri hakkinda bilgilidirler; kimin &le-
cegini belirleyen kural bilirler ancak yine de tek tek sldurii-
lirler. Filmin basaris1 dogal olarak Scream 2yi [Cighk 2]
(1997) beraberinde getirmistir: aradan birkag yil gectigi, ha-
yauta kalanlarin yanina yeni karakterler eklendigi bu devam
filminde bir taklit¢i hayatta kalanlan gizlice izler; ilk filmdeki
olaylar yine burada da mevcuttur. Artan 6zgdndergelilik de-
vam filmlerinin degerine iligkin tarusmalan da igerir. Zaman
icinde, Scream 3 [Cighk 3] (2000) ¢ekilmistir; bu, upki John
Carpenter (Halloween), Sean S. Cunningham (Friday The
13th) 6rneklerinde oldugu gibi, Kevin Williamson'in yaratici-
ligindan yoksundur ve Craven kendi ayricaliklarindan uzak-
lasmustir. Tipki New Nightmare’da oldugu gibi, mekin, baska
bir {ilmin ¢ekildigi bir stiidyodur. Ozgiin cinayet olaylarini ye-
niden degerlendirip gercekte ne olduguna dair daha fazla de-
tay kesfettigimizde, kesme-bigme filmlerinin kurallan bizim
agumizdan yeniden olusturulur. Scream 3, ii¢lemeyi sonlandir-
digin1 6ne siirer ancak kesme bigme ¢emberi, orijinal yaratcy
yetenekle ya da bundan bagimsiz olarak énceden yeniden can-
landirilmistir.

Bu tiirden sapurici kesme-bi¢me filmlerinin yam sira, bunla-
rn parodileri de ¢ekilmigstir. Scary Movie [Korkung Bir Film]
(2001), Scream 2'nin halihazirda kimi kesme-bi¢gme filinlerinin
irk¢1 dogast tizerine yaptigi yorumlamanin yanina ¢ok az sey
eklemigtir. Neticede, Scary Movie, bir parodinin parodisiydi.
Shriek If You Know What I Did Last Friday The 13th (2000) tam
anlanuyla umarsizlik hissi vermistir. Saptirma ve parodiye kar-
sin, kesme-bigme sinemast kimi diger tiirler yiterken, herhan-
gi bir 6lme isareti gostermemektedir. I Know What You Did Last
Summer, pek f{azla sadik kalmadig Lois Duncan romani bir ke-
nara hirakilarak, Kevin Williamson'un senaryosu sayesinde
satmisuir. Bu, kagimilmaz olan I Still Know What You Did Last
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Summer [Ne Yapugim Hala Biliyorum] (1998) 1arafindan gor-
mezden gelinen sinik bir devam filmi agihsiyla birlikte, kililina
uydurulan bir olay rgiisiindeki yiizsiiz bir pratikti. Ote yan-
dan, her iki filmin de 1990larin Amerikan simf siyasetine ilis-
kin elestirileri sayesinde kendilerini amorti ettigini soylemek
mitmkiindiir. Cherry Falls (2000) bakireleri tehlikeye atarak
kliseleri tersyiiz ederken, Legend (1998) kent efsanelerine bag-
I bir bi¢imde islenen bir dizi cinayet olayinda kafa karistirabil-
mek i¢in oyuncu Robert Englund’u 6diing almusur.

Halloween ve A Nightmure On Elm Street filmleri ¢ok sayida
isimsiz oyuncuya rol verirken, 1990'lann sonlarina dogru
gengler halihazirda yildiz olmuglardi ya da Dawson's Creek,
Friends, Buffy The Vampire Slayer ya da Party of Five gibi tele-
vizyon dizilerinde deneyim kazanmuslardi: Joshua Jackson,
Sarah Michelle Gellar, Jennifer Love Hewitt, Freddy Prinze Jr.
ve Ryan Philippe. Karakterlerinde bicag tercih eden senaryo
yazarl ya da yonetmen ya ¢ok cesurdu ya da ger¢ekien ahmak-
. Gellar bu a¢idan sanssizdi; Sunnydale’da vampirin (ve sey-
tanin ve robotun ve sayborgun ve...) kicini tekmeleyen son kiz
olsa da, Scream 2 ve I Know What You Did Last Summer’da nal-
lan dikiyordu. Scream 3'deki film i¢inde [ilmin oyuncularinin
Stap 3 gibi zirvalarda oynamalarina izin veren menajerlerine
kiifiir ediyor olmalari muhtemeldir; ancak yine bu oyuncular
Hollywood ilkgenclik/yirmi yas tstii filmlerinin gercek son
kusag gibi de goriinmemektedirler.

Tir, bircok yeniden yapimla siiregider: Gus Van Sant'in sah-
ne sahne kopyaladigi Psycho (1998) filminde Anne Heche,
Marion Crane roliindedir. Oyuncu aym zamanda I Know What
You Did Last Summer'daki potansiyel sapik roliiyle de haurla-
nir. Inanilmaz bir bicimde, The Texas Chainsaw Massacre
[Teksas Katliami] (2003) 6zgiin bir ustalikla ¢ekilmis ve Buffy,
24, Six Feet Under, The OC ve diger bir¢ok televizyon progra-
mindan haurladigumz Eric Ballour'a bagrolii vermistir.
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Bir biitiin olarak tiirlerin tarihi ayn1 zamanda birbirleriyle
iligkili olduklar, izleyici kauliminin degistigi ve yildizlarin
yer aldigi ya da bu tiirden yapimlarda yer almay: reddettigi
filmlerin kendi tarihidir de. Cogunlukla bildik bir yénetmen-
den &te, belli bir y1ldiz verili oldugunda, pek ¢ok sinemasever
icin, bir Cuma ya da Cumartesi aksamu gidecegi ¢ok kath bir
sinemada ne izleyecegi agisindan belirleyici olan 6ge, ister
kesme-bi¢me ya da chick flick, isterse de romantik komedi ya
da bilimkurgu olsun, tiirdiir. Tirlerin bitytime ya da kiigiilme
olasiliklar s6z konusudur ancak tiiriin tiimden terk edilmesi
pek de olasi goriinmemektedir.






Ulusal Sinema

Ulusal Sinemanin Dogasi

Film dendiginde, Hollywood'un akla gelmesi yoniinde ciddi
bir egilim s6z konusudur; kadim Tinseltown hi¢ tarusmasiz
film yapim diinyasimin merkezidir ve burada harcanan para
bagka hicbir yerde harcanmiyordur. Britanya sinemalarinda
gosterime giren filmlerin ¢ogunlugu Amerikan yapimdir.
Bunda kismen film sayisinin -ABD'de Britanya'dan ¢ok daha
fazla film cekilmektedir- etkisi s6z konusudur; ancak yapimin
yan sira, dagiumin, yani filmleri daguan, gosterime sokan ki-
silerin tasarrufu da etkilidir.

Bir Hollywood filminde, dil genellikle ingilizcedir; kamera
kullanimi, seslendirme ve diger yapim 6geleri en azindan ye-
terli diizeydedir ve izleyiciye sorun yaratmas: ya da sanaun ce-
fasini cektirmesi pek de olasi degildir (6te yandan, daha 6nce-
ki bsliimlerde, Spielberg'in yakin gegmiste cektigi filmler tize-
rine yapilan yorumlan haurlayimiz). Bir Hollywood filminde
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gercek bir sanat ya da estetik olmayabilir; ne var ki, 90 daki-
ka ya da daha uzun bir siire boyunca bakacagimiz ya da ken-
dimizi 6zdeslestirecegimiz giizel biriyle bir panayir gezintisine
tav oluruz. Kitabin bu sayfasina degin goz gezdirdigim f{ilmler
ya Hollywood'da ¢ekilmistir ya da sayilan gittikce artan Holl-
ywood'un esiginde duran isimsiz bagimsiz sinema kategorile-
rine aittir. Qysaki diinyanin diger iilkelerinde cekilen filmleri
g6z ardi etmemek durumundayiz.

Bu yapimlann ¢ogunda bir dil engeli vardir ve bu altyaz: sa-
yesinde kismen olsa astir. Yapimlann degeri kimi zaman bir
Hollywood yapiminda gérmeye ahsugimiz tiirden olmayabi-
lir. Filmler kiiltiirel pratikleri betimleyebilir ve agina olmadi-
gimiz kiiltiirel 6nkabulleri igerebilir. Bu bakis agisim gormez-
den gelmektense, tiim giiglitklere gogiis gerilmelidir; kendisi-
ni Hollywood yapimlariyla sinirlayan bir kisi bir bakima hari-
kalar diinyasin1 kagiriyor demektir. Crouching Tiger, Hidden
Dragon’un {Kaplan ve Ejderha] (2000) diinya ¢apindaki basa-
nisy, illaki basrolde Jackie Chan'in olimasinin gerekmedigi pek
¢ok Hong Kong filmini (a¢ikgasi, bunlar daha ilgi ¢ekicidir)
gorinir kilmistir. Bollywood f{ilmleriyle bilinen Hindistan,
her ne kadar ¢ok azi Batr'ya yonelik olsa da, gergekte Hollywo-
od'dan daha fazla film tiretmektedir. Avrupa ve Latin Ameri-
ka'da cekilen filmler incelenmesi gereken yapitlardir. Tabii bir
de, Ingiltere, Irlanda, Kanada (ki ayn1 zamanda Fransizca
filmlere de sahiptir), Yeni Zelanda ve bu béliim agisindan en
énemlisi, Avustralya'da cekilen Ingilizce {ilmler vardir.

Ulusal sinema, en basit tanimiyla, belli bir iilkenin sinema-
tik tirtintidiir. Stiphesiz ki, birkag paragraflik bir dilimde bu-
nu basarmak kolay olmayacaksa da, gelin, simdilik yanilsama-
y1 stirdiirelim. Bu tanima gére, Hollywood’un kendisi bir ulu-
sal sinemadir; sozii edilen ulus ise, Amerika Birlesik Devletle-
ri'dir. Film ¢alismalarinda, Ulusal Sinema “yapim (fon aktar-
ma ve Gretim kolayhklar saglama) ve dagium ag: (gdsterime
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girmesini saglama) baglaminda sorumluluk alan” belli bir ul-
kenin filmlerinin ¢alismalarina verilen bir etiket olmahdur.

Buna ek olarak, bu filmler, ulusal kimlik sergileme, elegtir-
me ya da yarauma lzerinden de ¢aligilabilir. Ulusal kimlik,
belli bir iilkenin vatandaglarimin genelinin paylasug) ya da
topluluk tarafindan bu sekilde tammlanan 6zellikler biitiinii-
dir. Kimlik; dil, hikayeler, ideolojiler ve mitler yoluyla olus-
turulur ya da tamimlanir ve ulusal iktidar yapisinin egemen
fertleri tarafindan y6neten konumlanni aklamak amaciyla
kullamlabilir. Bu 6zelliklerin bir sterotip ya da daha dogrusu
bir arketip olugturdugu dustintilebilir; beri yandan, yalnizca
devlet tarafindan da dayaulmazlar. Bireyler tarafindan da olus-
turulabilir, tammlanabilir ya da karg ¢ikilabilirler: bu diistin-
ceyle eglenerek de, bunu bir vatanseverlik eylemi olarak gore-
rek de ulusal bir sterotip betimlenebilir.

Ulkeler arasindaki ulusal farkliliklar gibi, yapimlarin baglam-
larinda da farkhlklar séz konusudur. Ulusal bir karakterin ya-
raulmas: devletin gtkarina gelecegi igindir ki, pek ¢ok tlkede
hitkkiimetler gerek tilkedeki vatandaglarini yénetmek gerekse
de tirtinii (nesne ya da ideoloji ya da her ikisi birden) disar ih-
ra¢ edebilmek amaciyla film endiistrisini desteklemektedir. Bu
destek, yaunmda vergi indirimi, sinema ve televizyonlarda yer-
li Grtinlerin gosterimine y6nelik zorunlu kota uygulamas: ya
da Sanat Kurullari ve Film Komisyonlan yoluyla dogrudan ya-
unm ya da yardim bigiminde olabilir. Paranin yatirilmasi
oyuncu (genellikle paray1 veren iilkeden), teknisyen ya da yer
secimleri gibi biz dizi sart da beraberinde getirir. Para genel-
likle ortak bir proje icin bir araya gelen yonetmen ve yapimci-
ya verilir ya da bir stiidyo baglamu i¢inde degerlendirilir.

Film bittiginde, geriye gosterime girmesi kalir; ancak bunun
bir garantisi yoktur. Ingiltere'de, gosterime girenden ¢ok daha
fazla film ¢ekilir ancak ytizlerce film dagium zindanlarinda gii-
riimeye terk edilir. Aynca, en 6nemlisi Cannes olmakla birlik-
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te, Londra, Berlin, Venedik, Melbourne'de filin festivalleri dii-
zenlenmektedir. Tabii bir de Robert Redford tarafindan kuru-
lan bagimsiz [ilm festivallerinin krah Sundance Institute Festi-
val var. Izleyici ya da jiri 6diili almak, dagium anlasmasi im-
zalayabilmenin yollarinin biridir ancak yangma genellikle bir
anlasmaya yaklagmanin degil, anlasmay: piyasa siirmenin yeri-
dir. Her ne kadar kazanlan iin oldukca degerli olsa da, bir [es-
tival tek basina bir {ilmin ticari bagan elde edebilmesi i¢in ye-
terli olmaz. Uluslararasi bir basarinin garantisi olmayacag igin,
yapimct asil parayt yerli piyasada kazanmay: amaclamahdir.

Teoriyle pratik her zaman ortiismez. Clive Owen’in bir ku-
marhanede is bulan 6zenti bir yazan canlandirdigi Mike Hod-
ges yapimi Croupier (1997) filmi Britanya'daki ilk gésterimin-
de batmsuir; filmi izleyen (bir festivalde) nadir insanlardan bi-
ri olarak, bunun hig de adil olmadigin1 séyleyebilirim. Asla bir
Get Carter (1971) ya da Flash Gordon (1980) olamasa da, bir
gezintiyi hak ediyordu. Beklenmedik sekilde Amerika'da hit
olmasinin ardindan ise, Britanya'da biraz daha genis bir dag-
umi gergeklesmistir. Tersine, Memento (2000) ve O Brother,
Where Art Thou? [Nerdesin Be Birader] (2000) gibi ABD yapi-
mu {ilmler de, Amerika’da piyasaya siiriilmezden 6nce, Britan-
ya'da gosterime girmistir.

Bir diger gelir kaynag ise, televizyon ve videokaset/DVD
haklanidir. Fransiz kablolu televizyon kurumu Canal Plus ge-
rek Fransiz {ilmlerinin gerekse de genel anlamiyla Avrupa
filmlerinin ve hatta daha bagimsiz goriislii kimi Amerikan yo-
netmenlerin filmlerinin alistldik yaurnmcisidir. Britanya'da
azinliklara hitap eden bir kanal olarak kurulan Channel 4, te-
levizyon gosterim haklan karsiliginda film yapimma fon ayir-
maktadir. Ne tiztictidiir ki, FilmFour yapim kanadinin gorece
kiiciik miktardaki para kayb: ve reklam gelirlerindeki diistis,
sirketin yakin gelecektie yapim ve dagiuma kaulmasinin pek
de miimkiin olmadigin: gostermektedir. BBC de zaman zaman
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sinema filmlerine fon ayirmaktadir; 6te yandan, énceleri bu
filmler, oyuncu ve teknisyen sendikalariyla yapilan anlasma
uyarinca ve kismen de televizyon prémiyerinin izleyici sayisi-
n1 azami saylya ¢ikarabilmek amaciyla, yalnzca Britanya di-
sindaki sinemalarda gosterime girebiliyordu.

Daha az ticari filmlerin yonetmenleri ise, genellikle birden
¢ok kurum ve iilkeden fon almak ve her birinin kendine 6zgii
taleplerini karsilamak durumunda kalirlar. Bir Peter Green-
way filmi olan The Baby Of Macon (1993), érnegin, Ingiliz fo-
nunun yan sira, Hollanda, Fransa ve Almanya’dan para talep
etmek zorunda kahmstir. Su halde, bu bir Ingiliz [ilmi midir?
Ote yandan, Yeni Zelandah yénetmen Jane Campion tarafin-
dan gekilen, Yeni Zelanda ve Iskogya’da gegen ve iki Amerika-
I yildizin -Harvey Keitel ve Holly Hunter- rol aldigy The Pia-
no (1993) da bir Avustralya filmidir. Cok daha karmagsik ola-
bilecegini sdylemistim.

Daha fazla 6rnek: Kanadal yonetmen Atom Egoyan'in Feli-
cia’s Journey'i [Feliciamin Yolculugu] (1999) ingiltere'nin Bir-
mingham kentinde ¢ekilen bir ABD/Kanada ortak yapimdir.
Dark City (Gizemli Sehir - 1997) ve The Matrix (1999) filmle-
rinin her ikisi de Amerikan sirketlerin -ki bu, Amerikan'dan
ne anladiginiza baghdir- sahibi oldugu Avustralya merkezli
stitldyolar tarafindan cekilmistir. Twentieth-Century Fox,
Avustralyah Rupert Murdoch’un imparatorlugunun bir parga-
sidir ve muhtemelen diger stiidyolanin miilkiyetinin izini Ja-
pon ve kimi diger Dogu Asyali yatirimcilara degin siirmek
miimkiindiir. Dark City ve The Matrix muhtemelen Amerikan
piyasas1 hedeflenerek ¢ekilmistir; upki, Fransa’da gecen,
Avustralya'da gekilen, yonetmenligi Avustralyal: bir yonetme-
nin tstlendigi, son donemdeki filmlerinin ¢ogunlugu Holl-
ywood'da gekilen Avustralyah bagrol oyuncusunun yani sira
bir¢ok Ingiliz oyuncunun ve tuhaf bir Amerikalinin rol aldig
Moulin Rouge (Kirmizt Degirmen - 2001) gibi. Bu film, bir
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Avustralya ihract mudir? Yoksa Avustralya kaynaklarnnn
Amerikalilar tarafindan somiiriilmesi midir?

Ulusal Sinemalar

Bu hacimde bir kitabin ¢ok sayidaki Ulusal Sinemanin biitiin
orneklerini betimlemesinin miimkiin olmadig) agikur. Aynca
bazi ulusal film akimlan da gelecek bsliimde ele alinacakur.
Burada ise, Avustralya'mn durumuna odaklanmak niyetinde-
yim ancak 6ncelikle diger kimi sinemalara kisaca deginecegim.

Fransa, en ¢énemlisi 1960’lar ve Nouvelle Vague (bir baska
deyigle, Yeni Dalga) olmak iizere, birgok film yapim dénemin-
den gec¢mistir. Otgr kuramm olusturan Cahiers Du Cinéma
adli sinema dergisinde yazan elestirmenlerin bir¢ogu kendi
filmlerini cekmeye baslamistir. Bunlarin en ¢nemlileri, Jean-
Luc Godard, Francois Truffaut ve Claude Chabrol’dur. Bu
film yapimcilan kusa@ cizgisel olmayan, ahlaki agidan belir-
siz, iislup olarak karmasik filmler cekerek, bir 6nceki kusagin
sinemasindan belirgin bir kaqis1 amaclamistir. Godard, Paris
sokaklarinda ya da arkadaglannin evlerinde cekimler yaparak -
ve oyuncu kadrosunda genellikle arkadaslarina ve onlarin sev-
gililerine yer vererek, f{ilme yeni bir olabilirlik hissi getirmis-
tir. Onyilin ilerleyen yillarinda ise, filmler daha politik olma-
ya baslamistir. Bu kusagin en onemli filmi muhtemelen Go-
dard'in ¢ektigi A Bout De Souffle (1959) adl [ilmdir.

Ispanya'nm {ilm tarihine tilkenin siyasi durumu egemendir.
General Francisco Franco diktatorligi dolayisiyla, 1936-
1975 yillan arasinda ne tiir filmlerin ¢ekilmesine izin verilece-
gi konusunda ¢ok kau sinirlandirmalar olmus ve film cekilen
diger bir¢ok tilkeden farkl olarak, hi¢ okul ya da ekspres tren
filmi ¢ekilmemistir. Franco'nun dliimiinden sonraki yillarda
ise, kurallar o denli gevsetilmistir ki giiniimiizde ispanya, tar-
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tisilir olmakla birlikte, Avrupa’nin en liberal iilkesi olabilmis-
tir. Pedro Almodovar bu yeni ahldktan en iyi sekilde yararla-
narak gey, lezbiyen ve travesti karakterin yer aldig, Kilise ve
polisin ikiyiizl{i olarak betimlendigi, tecaviiz ve cinayetler ige-
ren ve film yapim kiltiiriiniin icine niifus eden filmler ¢ek-
mistir. La Ley Del Deseo (1987) uluslararast anlamda qigir
agan bir film olmus, ardih, Mujere Al Borde De Un Ataque De
Nervios (1988) daha biiyiik bir basari elde etmistir.

Japon sinemasi kismen Bau sinemasindan daha farkhdir; ya
da devamlilik kurgusunu fetislestirmedigi i¢in, en azindan Kla-
sik Hollywood sinemasindan daha farkl gérinir ve hissedilir.
Ayni zamanda, bu sinema Japon karakterlerin temsillerini siir-
ditriir; Diinya Savagr'nda kullanilan ilk atom bombasi, sik yine-
lenen konulardan biridir. Japonya'dan gelen f{ilmlerin buiyuik
cogunlugu, estetiginin oldukea farkli oldugu da hesaba kauldi-
ginda, sanat sinemasi kategorisine girer. Hiroshima, Mon Amor
(1959) izleyiciyi Fransiz Yeni Dalga'dan Alain Resnais’in bir
ortakyapimina ve [kinci Diinya Savagimin bir birey iizerine
etkileri derin diistincelere dalmaya gagirnr. Aym kaygilara God-
zilla {ilmlerinde de, ¢15ir agan anime Akira (1988) ve Shinya
Tsukamoto’'nun muhtesem cyberpunk kabusu Tetsuo (1991)
gibi filimlerde de rastlamak miimkiindir. Japon sinemasinin
dort biiyiik ismi sunlardir: Yasjiro Ozu (Tokyo Monotogari,
Tokyo Story, 1952) Kenji Mizoguchi (Saikaku Ichidai Onna,
The Life Of Oharu, 1952), Akira Kurusawa (Shichinin No Samu-
rai, Seven Samurai, 1954) ve Nagisa Oshima (Ai No Corrida, In
The Realm Of The Senses, (Tuthu Imparatorlugu - 1976).

Avustralya Sinemasa

1990'larin baslarinda cekilen ii¢ Avustralya filmini temel
alarak, tlkenin queer bakis agis1 hakkinda bilgi edinmek
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miimkiindiir: Strictly Ballroom (1992), Muriel Wedding (1994)
ve The Adventures Of Priscilla, Queen Of The Desert (1994). Bu
filmlerin iicii de camp ogeleri tasir ve farkli derecelerde akig-
kan cinsellikler, Abba takinusi, sonradan giizellesen bir anla-
t1, bir nebze postimodern benzek ve parodi sunar. Bu ¢ sira-
dis1 film, Oscar 8diillii Shine (1996) ile birlikte, uluslararas
diizeyde gise basarilan elde etmistir. Ote yandan, 1990'lar
Avustralya sinemasimin bir de karanhk yiizii vardir: Romper
Stomper (1992; Yeni Zelanda tarafindan finanse edilmistir) fil-
minde, Footscray'deki “dazlak kdiltiirtin irkgihgy, Head On
(1997) filminde cinsellik, uyusturucu ve miilteci olmanin ¢ok
daha karanlik bir incelemesi; paranoyak, atlama kurgulu Kiss
Or Kill (1997) ve gergek hayattan bir su¢ uyarlamasi olan
Chopper (2000). Tiimii birlikte ele ahndiginda, karsimizda ta-
rihinin en saglikli dénemini yasayan ve ardindan kendi basa-
nisinin kurbani olan bir ulusal sinema vardur.

Avustralya, basaril bir sinema i¢in son derece uygun bir ko-
numdadir; filmlerinin dili Ingilizce'dir ve dolayisiyla hem es-
ki somiirgeci gii¢ Ingiltere’yi hem de ABD’yi hedefleyebilir. Ne
var ki, Avustralya sinemasinin ticari bagansi yiizyil icinde
inisli qikish bir tablo gizmistir. i1k sinema [ilmi, Avustralya'da
cekilmigtir: Story Of Kelly Gang (1906). Yine, sessiz ¢agin or-
talarinda iilkede dikkate deger sayida film cekilmis ancak
[kinci Diinya Savasi sonrasinda iiretim hizli bir bicimde sey-
relmistir. The Overlanders (1946), A Town Like Alice (1956) ve
On The Beach (1959); i¢ film de Avustralya’da geger ancak
hicbiri tilkenin kendisi taralindan finanse edilmemistir.
1970'lerdeki sézde bir Yeni Dalga’ya ve Peter Weir, Fred Sche-
pisi, Bruce Beresford ve iki George Miller'in ilk filmlerine de-
gin Avustralya'da ciddi bir yapim s6z konusu olmamusur.

Bu yeni akim -kismen de olsa- 1970'de, sinemanin gelisimi-
ni devlet eliyle finanse etmek tizere Australian Film Develop-
ment Corporation'in (sonraki adiyla, Australian Film Com-
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mission [AFC]) kurulmasiyla ortaya ¢iknusur. Ayrica, birey-
sel bazda fon ayiran kimi organlar da vardi. Bu, yatirimin ken-
disini amorti etmesine izin veren bir dizi vergi diizenlemesi ile
giiglendirilmis ve boylelikle kisiler {ilmlere fon ayirmaya tes-
vik edilmistir. 1980’lerin ortalarinda, vergi yasasintn degisme-
siyle birlikte, sektor, 1988'de AFC, Australian Film Finance
Corporation ile gii¢lendirilene degin, bir kez daha distise geg-
mistir. AFFC filmlere finansal destek saglayacak yillik bir biit-
ceye sahiptir; en dikkate deger olam Special Broadcasting Ser-
vice (SBS) olmakla birlikte, ¢ok sayida televizyon istasyonu ve
Southern Star gibi yapim sirketleri, diger gelir kaynaklandir,
1970'ler ve 80’lerin baglarinin basanili yonetmenlerinin gogu
Amerika tarafindan kapinusur: bakiniz, Dead Poets Society
(Olii Ozanlar Dernegi - 1989) ve The Truman Show (1998)
filmlerinin yénetmeni Weir. 1980’lerin ortalarinda, uluslara-
rasi diizeyde dikkatleri iizerine ¢ekebilen tek film, bir Avus-
tralya sterotipinde oynanan, Outback'ten New York'a giden
bir karakterin konu edildigi Crocodile Dundee (Krokodil Dun-
dee -1986) olmustur.

Daha yakin dénemde ise, Hollywood stiidyolari, Avustralya
sinemasina sizmaya baslamistir. Bu kismen 1990’lann bagtyla
birlikte, uluslararas: piyasaya girmeyi bagarmis olan bagimsiz
tarzda sirachsi filmlerden daha fazla bulma ¢abasindan, kis-
men de yerli teknisyenleri 1970’ler ve 80’lerin gige filmlerinde
Ingiliz teknisyenlerden yararlamldif gibi kullanabilmek kay-
gisindan kaynaklanmistir. Fox (en nihayetinde, sahibi, Avus-
tralyal: isadami Rupert Murdock’tur) The Matrix tiglemesinin
cekimlerinin gectigi Sydney'de stiidyolara sahiptir, Warner
Brothers ise, Queensland’de bir stiidyoya sahip olmak i¢in Vil-
lage Roadshow ile birlikte ¢ahsmistir.

Bu arada, [ilmlerin Avustralya i¢indeki daginmi da yine
Amerikan stiidyo ve dagiumcilan ile agik baglantilan olan
Fox Columbia Tristar, Roadshow Film Distributors ve United
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International Pictures adl sirketler tarafindan gergeklestiril-
mektedir. Ayrica, Hoyts, Village Roadshow (Warner Village
ve Greater Union olarak da bilinir) ve Amerikan destekli sir-
ketlerden biri olan Reading iilkenin onde gelen sinema zincir-
leri arasindadir. Ayni zamanda biiyiik kentlerde basarl bir sa-
nat ag1 da s6z konusudur.

Su hilde, Avustralya filmlerinde betimlenen Avustralya ulu-
sal karakteri nedir? Avustralya bir gé¢men toplulugudur ya da
gdcmen bir gecmisten, agirhkli olarak son birkag yiizyihin In-
giliz somiirgelerinden gelir. Diger Avrupa uluslan da Avus-
tralya'ya go¢ eumistir; Death In Brunswick (1990) ve Head
On'da Yunan-Avustralyal topluluk temsil edilir. ikinci film
ayni zamanda Vietnam ve Kore'den gelen gé¢menleri de tem-
sil eder. Bau kiltiiriintin tilkeye empoze edildigi ve kentlerin
gercek¢i olmadigy hissedilir (bakimiz, Sydney’de cekilen The
Matrix). Ote yandan, karakterlerin kendi kahramanlarini ken-
dilerinin kegfetmelerini sunan ¢ogu yol filmi aynm: déniisiim
hissini vermez. Priscilla'daki travestilerden ikisi-Outback ve
King's Canyon’da yasadiklan deneyimlerden hareketle, evden
daha iyi bir yerin olmadig1, manzaramn anlasilamayacak den-
li yabanc1 oldugu sonucuna varirlar. ‘

Filmler Avustralya’nin bir¢ok ulusal (erkek) sterotipini su-
nar: ormanc! (Krokodil Dundee), éncii, ANZAK askeri (bkz.
Gallipoli, 1981), serseri, kent kabadayisi (Head On [ilmindeki
Ari) ve becerikli, negeli ve fakat ¢ok c¢alisug) halde, yoksul ka-
lan, sikicr ve sovenist isci, yani ocker. Robert Sitch’in Working
Dog ekibi ile birlikte gelistirdigi ve yonettigi The Castle (1997)
ve The Dish (2001) filmlerinin ikisi de bu sterotipin 6rnekle-
rini sunar. ik {ilmde, Kerrigan ailesi, bélgedeki havaalanimin
genisletilecek olmasi nedeniyle, huzurlu evlerinden tahliye
edilmekle kars: karstya kalir. Baba Kerrigan buranmn onun ai-
lesinin evi oldugunu, dolayisiyla ythilamayacagim diistiniir ve
sonunda istedigini almay1 basanir. Film Kerrigan ailesini be-
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timleyis bi¢imi agisindan elestirilebilir; gocugun dis-ses anla-
usi ile gordiklerimiz arasindaki ironik farkhliklar aileyi gii-
liing duruma sokar. Dahasi, bu genis ailede Yunan ve Liibnan
asilli karakterlerin de olmasina karsin, aile (ertlerinin kendile-
rini miilksiizlestirilmis Aborjinlerle kiyaslamas: da kg gibi
goriinme riskini barindinr.

The Dish, Avustralya’nin diinya sahnesinde rol aldig: bir dé-
nemin anilarinda, 1969'daki aya inisin ses ve goriintiileri esli-
ginde huzur arar. Amerikan biiyiikelgiliginden resmi bir ziya-
relcinin gelmesinden kisa siire 6nce, radyo teleskop gecici bir
siire Apollo 11 ile irtibau kaybedince, ekibin goziipek iiyeleri
astronotu taklit eder ve her sey yolundaymis gibi davranirlar.
Bu kisi, anlatinin akis1 sirasinda degisen ve Sam Neill'in ¢erce-
veleme anlatisina (50’lik bir baba gibi siirekli hirka giyer, pi-
po icer), teleskopu yasl: bir adam olarak ziyaret etumesine kar-
sin, en sonunda anlayigh birine doniisen tutucu NASA temsil-
cisidir. Working Dog bunun dncesinde bir ti¢lii-filme sahipti;
bu, ilk bakista Warner Brothers'a bagh kuruluslardan biri olan
Village Roadshow ile ilgili gibi gériiniir ve aslinda daha ¢ok
Amerikan {ilmini uluslararas: bir izlerkitlenin anlayabilecegi
bir dile ¢evirme anlaminda kasten kullamir. Ulusal karakter
diinya izleyicisine en yalin haliyle sunulur: giiliinecek ve hay-
ranhk duyulacak biri olarak.

Ulusal Sinemayr Tartismadaki Giigliikler

Ulusal sinemay tarusmadaki giicliitklerden ilki, ulusun bir
filme ne tiirden bir katki saglayabilecegini tammlamada yasa-
nir. Amerikal olmayan yonetmenler Hollywood taralindan fi-
nanse ediliyor, Hollywood, film ¢ekecegi yeni iilkelerdeki ver-
gi korumalannin ardina diistiyor ya da gelecek kusagin gise
filmleri icin yeni teknisyenlerini artyorken, uluslararas ser-
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maye akisi bunu sadece daha da getrefilli bir hale getirecektir.

Bir sonraki gii¢lilk, ¢ogumuz agisindan, herhangi bir ulusal
sinemanin iizerimizdeki etkisinin en iyi ihtimalle dahi kismi
kalacak olmasidir. Richard Lowensteinin John Birmingham
ile ortak uyarlamasi olan ve Brisbane, Melbourne ve Sydney'de
gecen He Died With A Felafel In His Hand (2000), bir ltalyan
film festivalinde gosterilmesinin yam sira 2001 Melbourne
Film Festivali'nin de kapams {ilmi olmustur. Hentiz bunun di-
sinda bir gosterimi olmamistir. Yalnizca en basarnh filmler ya
da sanat filmlerinde gorildugii gibi, en sanatsal filmler ithal
edildigi i¢indir ki, en kisisel [ilmden en iicari olana degin bii-
tiin bir spektrumu gérme olanagimiz asla olmaz.

Son olarak, bir de ulusal 6zellikleri tanmimlama gigligii s6z
konusudur. Yapim ve dagiumdaki ayrintilar gérece daha ko-
lay belirlenebilirken, bir filmin 6zgiin baglaminin dogasim
saptamak ¢ok daha zordur. Edward Said, Orientalism (1978;
Oryantalizm, 1998) adh kitabinda, Bati tarafindan Sark’a -ya-
ni, Misir ve Arap tilkelerine ve hatia Cin, Japonya ve diger Do-
gu Asya iilkelerine- atfedilen tutarh bir degerler bitiintini
saptar. Yakin, Orta ve Uzak Dogu terimleri dahi, Bau'y: eril,
manukli ve modern; Dogu'yu disil, manuksiz ve eski kafah
olarak tanimlayan Avrupa merkezli yanliigin bir parcasidir.
Dolayisiyla, kendi degerler biittinimiizii ve gereksinimlerimi-
zi bir ulusta algiladigimiz seye empoze etme riskimiz her za-
man vardir. Ayni sekilde, belli bir kiiltir i¢indeki degerlerin
kendi ulusal 6zelliklerinin ayrinulan hakkinda yansiz bir bi-
¢imde konumlandinlamamalan da yine mumkindir. Bir fil-
min dogrudan bir kiiltiirii temsil ettigini varsaymak ya da bir
otdrii bir ulusun tammlayicis: olarak gérmek fazla naif olmak
anlamina gelir. Ancak, stiphesiz ki, ne denli ¢ok [ilm izlenir-
se, o denli ¢cok ayrinu agikhga kavusur ve anlamlanir.



Film Akimlar ve Tiirleri:
Aciklamal Liste

Bu bsliim, bazilan halihazirda kitapta taruisiims olan 6nem-
li akimn ve tiirleri tanimlama ydniinde bir ¢abay igeriyor. Asla
timinit kapsayamacagini belirtmekle birlikte (kag iilkede
film gekilmekte oldugunu ve dolayisiyla kag yeni dalganin
¢itkmis olabilecegini bir diisiiniin), en azindan agiklamal bir
bittin oldugu distinilebilir. Her bashkta sdz konusu film
akim ya da tiiriinden izlenmeye degecegini diisiindigiim bir
filmi onerdim.

Abart1 Komedi (Slapstick Comedy)

Kig listii dusmeler, kovalamalar, kremali turta, bir kova su
ve cokea 1srar; bir bagka deyisle, tipik bir Cuma gecesi bar
sonrasindan ibaret olan KOMEDI dahdir. Sessiz ¢agda ve bu-
nun hemen sonrasinda genellikle ayni karakter ya da karak-
terlerin oynadig) yiizlerce drnegi cekilmistir. Buster Keaton ve
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Hary Lloyd fiziksel komedinin efendileriyken, Charlie Chap-
lin kimi agilardan daha duygusaldir. The Music Box (1932).

Alman Disavurumculugu

Birinci Diinya Savast sonrasi ile 1930’larin baslan arasinda
Alman sinemasinda ortaya ¢ikan bu akim egik kamera agilan
ve gerceklikten ote, 151k ve golge kullanimlariyla bilinir. Anla-
tilar genellikle masallarindan ya da GOTIK KORKU hikayele-
rinden beslenir ve psikolojik durumlan irdeler. Bu akim
1920lerin ortalarinda Almanya'da ¢alismakta olan Alfred Hitc-
hcock tizerinde dogrudan bir etki birakmisur. Uygulayicilarn-
nin bazilan Amerika’ya gog etmis ve burada ilk olarak 1930'la-
rin Universal korku filmlerini, ardindan da KARA FiLM'in ba-
kis aqisin etkilemistir. Das Kabinett Des Dr Caligari (1919).

Anime

Genellikle ¢izgi romanlardan (manga) esin alan ve kahra-
manlan gorece baullasurilmis bir bigimde sunan Japon ¢izgi
filmleri. Hizh anlaulan BILIMKURGU tiiriinit ¢agrisuinr; ¢o-
gunlukla stiper giiclere sahip mutantlar rol alir. Akira (1988).

Arkadaslik Filmi

Siirekli didisen ancak bir¢ok sorunda birbirine yardim eden
iki erkek arkadasin basrolde oldugu film tariidir. Kadinlar ge-
ri plandadir ve genellikle escinsel bir alt metin vardir. iki ar-
kadas genellikle farkli irk ve simftandir. Arkadashk filmleri-
nin kimi diger tiirlerle kesismesi de miimkiindiir: DEDEKTIF,
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YOL FiLMI, BILIMKURGU, SAVAS ve sair. Kadin arkadaslik
filmleri de vardir ancak bunlarin sayis1 oldukc¢a sinirhdir: ba-
kiniz Thelma And Louise (1991); tabi, eger bakmak zorunday-
samiz. Thunderbolt And Lightfoot (Yildirtm Emri - 1974).

Ask Filmi

Anlatinin temelinde birbirine 4sik olan ve onlerindeki en-
gellerin tstesinden gelen iki kisinin yer aldig: film tiiridiir.
Genellikle kadinlara yonelik bir tiir oldugu dusiiniiliir. Before
Sunrise (Giin Dogmadan - 1995).

B Filmi

1930’lar ve 40’larin stiidyo sisteminde, prestijli bir filmin ya-
ni, bir A filminin yani sira gosterilmek iizere ¢ekilen film. Ge-
riye doniip bakildiginda, bu filmlerin pek ¢ogu A Filmlerin-
den daha ilgi cekicidir. Detour (1945).

Bagimsiz

Stidyo denetiminden bagimsiz gekilen, genellikle disitk
biitgeli filmlerdir; cogunlukla SANAT SINEMASI'na yakin ki-
sisel anlatimlardir. Sinirli orandaki bagimsiz dagitimla birlik-
le, sozde bagimsiz filmler genellikle stiidyolarm paras: ile ta-
mamlanir ve yine onlarin diger yapitlariyla birlikte dagiulir.
Baz1 stiidyolar beklenmedik basarilar elde edecek sozde ba-
gimsiz yapim ya da triinler ortaya koymak iizere tahsis edilen
departmanlara sahiptir. Terim yalmzca 1980ler ve 90’larin
Amerikan filmleriyle iligkili olarak gergek bir anlama sahiptir.
Clerks (Tezgahtarlar - 1994).
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Belden Asadi Komedi (Gross-Out Comedy)

Viicudun igleyisi, cinsel organlar, yiyecekler, diski, cinsel-
likle saplanuli, genel bir zevksizlige sahip KOMEDI alt tiiri-
diir. There’s Something About Mary (Ah Mary Vah Mary -
1998).

Bilimkurgu

Genellikle KORKU ile értiisen bir {ilm tiirtidiir. Anlan ¢o-
gunlukla bilim ya da teknolojinin énemine odaklamyor olsa
da, bu gittik¢e artan bir bicimde sadece pek ¢ok 6zel efekti bir
arada kullanabilmenin bahanesi olmaya baglams ve uzay bos-
lugunda ¢ikilan 151k yolculuklari gorebilmemiz, uzaydaki pat-
lamalar1 duyabilmemizden de anlagilacag gibi, bilimsel mut-
lakhk rafa kaldirlmisur. Alien (Yaratik - 1979).

Chick Flick (Kadinlara Yonelik Filmler)

Sleepless In Seattle (1993) filminden alinan hafif kii¢timseyi-
ci bir terim olarak, bir erkekten ¢ok bir kadina hitap etmesi
muhtemel olan hemen her film i¢in, 6zellikle de basrolde gii¢-
lii kadin karakterlerin yer aldigt MELODRAMLAR i¢in kulla-
nilir. 1990’lann sonlarinda, sinemalar, kadin izlerkitleden is-
tifade edebilmek igin bu tiir filmleri bityiik spor miisabakala-
riyla ¢akisan saatlerde gosterime koymaya baslamisur. An Af-
fair To Remember (Unutamadigim Ask - 1957).
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Cilgin Komedi (Screwball Comedy)

Karmasik bir olay érgiisiine sahip bu filmlerin basroliinde
genellikle utangag bir erkekten etkilenen ve onu kendisine
agik etmek isterken bir dizi stkintiya siirtikleyen giizel, giiglii
bir kadin vardir. Diyaloglar hizhidir ve kimi zaman birbirinin
tistiine biner. Bringing Up Baby (1938).

Dogma 95

Lars Van Trier ¢evresinde toplanan bir grup film yapimcsy;
sahne donanim ve dekorlarindaki sahtelikten kaginmak, dogal
ses ve 15tk kullanmak, olaylan sahnelemekten ¢ok, olaylarin
meydana geldigi yerde filme ¢ekmek ve MELODRAMATIK
anlaulardan kaginmak amaciyla bir tiir seref s6zii olan bir ma-
nifesto akdetmigtir. Kisitlamalart gozeten (bazilan hile yap-
yor olsa da) filmler bir Dogma sertifikasi ile ddiillendirilmek-
te ve giiniimiizde Danimarka, Amerika, Ispanya, Belcika, Is-
veg, Arjantin ve daha bagka bir¢ok yerde ¢ekilmektedir. Oriji-
nal manifestonun ciddi mi yoksa bir saka m1 oldugu ise agik
degildir. Idioteme (1998).

Dziga Vertov Grubu

FRANSIZ YENI DALGA’nin icinden gelen ve Jean-Luc Go-
dard ve Jean-Pierre Gorin etrafinda toplanan, politik anlamda
kendilerini Marksist film yapimcilanina adamis grup. Adim
Man With A Movie Camera (1929) ve Letter To Jane (1972)
filmleriyle tanman tinlii Sovyet film yapimcisindan alan grup,
Mayis, 1968'de ¢alismalarina baglamis, 1973'te ise, dagilmistir.
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Ealing Komedileri

1940'lar ve 50'lerde Ealing Studios tarafindan gekilen bu
filmlerde otoriteye karsl savasan -ister Pimlico’nun bagimsiz-
Iigim kazanarak, isterse de bir harabeden viski calarak ya da
yasli, sevimli bir kadinin parasin: ¢alarak olsun- genellikle ya-
salara kargi gelen, polisle bagi dertte olan insanlan anlaur. {z-
leyicilerin hirsiz ve katillere sempati duymass beklenirken,
adaletin gogunlukla saglandig1 goriiliir. Kind Hearts And Coro-
nets (1949).

Edebiyat Uyarlamasi

Kitap ne denli iyiyse, filmin o denli zayif kaldigimi s6ylemek
miimkiinse de, filmlerin pek ¢ogu daha 6nceki anlatilara da-
yanur. Uyarlamalar ti¢ yaygin sekilde yapihir: sayfadan perdeye
birebir aktanm (bakimz Merchant Ivory'nin bir¢ok.yapit1),
gercek bir neden olmaksizin olaylarin -degistirildigi, orijinal
metne sadik kalinmayan uyarlamalar ve orijinal metnin yo-
rumlandig) uyarlamalar (bakimiz Mansfield Park - 1999). The
Maitese Falcon (Malta $ahini - 1941).

Epik

Biiyiik, onemli konulan anlatan, genellikle birkag saat sii-
ren, binlerce oyuncunun rol aldig ve buiytik gosterilere sahne
olan genis biitgeli filmlerdir. Epikler, Incil metinlerine ya da
Birinci Diinya Savasinin éncesine dayanan Amerikan tarihine
odaklaniyor olsa da, bu tiir gergekie sinemanin televizyona
kars1 acuig) savasta -her ne kadar Cleopatra (1963) gibi fiyas-
kolar bu savasta pahaliya patlamis olsa da- sinemaskop ve tek-
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nikoloru silah olarak kullanmaya basladig: 1950lerde kendini
bulmustur. Gladiator (Gladyatér - 2000).

Fantastik

Gercek diinyada meydana gelemeyecek olaylan -biiyii, ej-
derhalar, u¢mak- anlatan genis yelpazeli bir tiirdiir. Fantastik
filmler; bu tiirden $gelerin gercek diinyaya miidahalesini, ger-
¢ek diinyadan fantastik diinyaya girisi (gercek mi riiya mi ol-
dugu ¢ogunlukla belirsizdir) igerebilir ya da dogrudan fantas-
tik bir diinyada gecebilirler. Genellikle ¢cocuklara yonelik bu-
lunarak ya da bir tiir kagis gibi yorumlanarak gérmezden ge-
linmis olan fantastik filmler gercek diinyay ve iligkileri siradi-
1 bir acidan yorumlama olanag: sunar. The Lord of The Rings
(Yiiziiklerin Efendisi - 2001, 2002, 20003).

Fransiz Yeni Dalga

1950’lerin sonlan ile 1960’larda Fransiz sinemas! i¢inde or-
taya ¢ikan ve bircok Cahiers Du Cinéma elestirmenin de dahil
oldugu akim: Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer
ve Frangois Truffaut. Cikig noktalar bityiik 6l¢iide gercek me-
kanlara, profesyonel olmayan oyunculara, ahlaki belirsizlige
ve acik uclu sonlara sahip SANAT SINEMASI ya da KARSI SI-
NEMA’dir. 1960'larda yonetmenlerin bazilari daha fazla poli-
tiklesmis ve Godard, DZIGA VERTOV GRUBU’nu kurmustur.
Weck-End (1967).
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Gangster Filmi

WESTERN gibi, bu tiir de Amerika tarihindeki bir dénemi,
ozellikle de Yasaklar dénemini (1919-1933) mitlestirir. War-
ner Brothers'in temel odaklarindan biri olan bu tiir 1930'larda
ortaya ¢tkmis ve filmler, yapimcilarnin pastalanini alip afiyetle
yemelerini saglamisur: izleyiciye siddet gerilimleri sunarken,
hitkkiimeti énlem almaya ¢agirdiklarini $ne siirmiislerdir. The
Godfather (Baba - 1971) tiire yeni bir yasam alani sunarken,
Martin Scorsese de, Goodfellas (1990) ve Casino’da (1995) da-
ha ¢agdas bir gangster imgesi sunmustur. Bu filmler baz1 yén-
lerden YENI KARA'y: golgelemistir. Ikinci Diinya Savasi son-
rasinda, Ingiliz sinemasi gangster filmlerinin bagarili taklitle-
rini yapmaya ve INGILIZ YENI DALGA’dan beslenmeyen bir
gerceklik hissi gelistirmeye baslamistir. Her ne kadar mockney
aksan gittikce zayiflamis olsa da, Ingiliz sinemasi son onyilda
bu tiirii yeniden canlandirmistir. Once Upon A Time In Ameri-
ca (Bir Zamanlar Amerika - 1983).

Ilkgenglik Filmi

1950’lerden giiniimiize degin, geng bir izlerkitleyi hedefle-
yen biitiin filmleri igerir. Baslangigta okul, genglik aski ve co-
ol olmak tiiriinden ikilemleri bir arada ytiriitmeye ¢ahsmak gi-
bi Britanya ve Amerika orta sinifina ait kaygilara odaklanmis
olmakla birlikte, sonradan gitgide miizik klibi tarzinda ¢ekil-
meye ve Shakespeare, Jane Austen, Charles Dickens ve diger-
lerinin anlatilarim yeniden anlatmaya baslamistir. Cogu KES-
ME-BICME KORKU filmleri ilkgenglik filmleridir. 10 Things I
Hate About You (Senden Nefret Etmemin 10 Sebebi - 1999).
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1950’ler ve 60larin Ingiliz sinemasinda ortaya ¢ikan bu
akim, tiyatronun Angry Young Man tiyatro akimindan yayilmis
ve bu oyunlarnin pek ¢ogunu filme uyarlamisuir. Cinsellik ve
kadinlarin rolii de 6nemli bulunmakla birlikte, alisilagelen
konulan isgi simifi erkeklerinin hayaudir. OZGUR INGILiZ
SINEMASI ve KITCHEN SINK DRAMA’dan etkilenmistir.
Baslica yonetmenleri arasinda, Tony Richardson ve Karel Re-
isz gibi isimler yer alir; Albert Finney ve Michael Caine'i yil-
diz yapan tirdiir. A Taste of Honey (Bir Tadim Bal - 1961).

Kara Film

1930'larin kara kurgusunun filmdeki karsihig1 olan bu tiirde
genellikle ahlak disi bir evrende, MELODRAM’lardaki PO-
LI{S/OZEL DEDEKTIF kahramanlar konu edinir: kazik atma-
lar, santaj, riigvet ve cinayetlerin yani sira tehlikeli bir kadin
karakter ya da bastan ¢ikaran kadin. Mizansen genellikle ka-
ranlik ve gélgelidir; siradisi kamera agilariyla birlikte ALMAN
DISAVURUMCULUGUnu andirir. Bu terim, 1940 ile 1960
yillan arasinda ortaya ¢ikan bu tiirii kargilamak amaciyla
Fransiz elestirmenler tarafindan 1946'da tiiretilmistir. YENI
KARA, bu tiiriin pek ¢ok imge, konu ve anlausindan yararla-
nir. Double Indemnity (Cifte Tazminat - 1944).

Kars:1 Sinema (Counter Cinema)

SANAT SINEMASI i¢in kullanulan bir diger ifadedir; Peter
Wollen taraflindan ve KLASIK HOLLYWQOOD'un zittt anla-
minda tiiretilmistir. Bu filmler farkh yorumlamalara agikur;
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karakterlerle kolaylikla 6zdeslemeye izin vermez ve kolay yol-
dan keyif vermeyi amaglamaz. Vent D’Est (1970).

Kesme-Bi¢cme Filmleri (Slasher Movies)

Durdurulamayan bir katilin en son kiza gelene degin tiim
kurbanlarim bir bir 6ldiirdiigit KORKU alt tiiriidiir. Daha ay-
rinulh bilgi igin Tiirler boliimiine bakiniz. Halloween (Yabanci
- 1978).

Kitchen Sink Drama

INGILIZ YENI DALGATm alsildik gercekgeilik tiiriidiir;
(genellikle kuzeyli) isci simfinin giindelik hayaum konu edi-
nir. Saturday Night And Sunday Morning (Sevisme Giinleri -
1960).

Klasik Hollywood Sinemasi

Film tarihinin biiyiik Hollywood stiidyolaiinin egemenli-
ginde oldugu dénem, her ne kadar 1948'de oynatimcilar tara-
findan stiidyolara karst basarili bir bicimde yiiriitiilen anti-
trdst eylemler gerilemenin baglangicimi imlemis olsa da, Hays
Yonetmeligi'nin belirgin oldugu 1934 ile 1968 yillar: arasidar.
Istatistiki olarak, bu filmler devamhlik kurgusu ve (en azin-
dan ekran uzam: yaraumindaki) gergeklik hissi ile dikkat ge-
ker. Bu sinemanin tarihi, tiirlerin tarihidir (ve tersi de dogru-
dur). 1960lar sonrast dénem post-Klasik Hollywood olarak
bilinir. Casablanca (Kazablanka - 1962).
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Komedi

Izleyiciyi giildiirmek iizere kurgulanan film; bu tiir, RO-
MANTIK KOMEDI, BELDEN ASAGI KOMEDI, ABARTI KO-
MEDI] gibi alt tiirlere aynhr. A Nightmare At The Opera
(1935).

Korku

Sasirtinak ya da korkutmak iizere kurgulanan film tiriidir.
Genellikle su dénemlerle iligkili disiiniilir: ALMAN DISA-
VURUMCULUGUndaki dogatistti masallar, 1930"ardaki Uni-
versal korku donemi, 1950’lerin canavar filmleri, 1950’ler ile
1970’ler arasindaki Hammer [ilmleri, 1970'lerden giiniimiize
degin siiregelen KESME-BICME FILMLERI ve sair. Ayrica ba-
kiniz VUCUT KORKU. Bride of Frankenstein (Frankenstayn’in
Nisanlis1 - 1935).

Melodram

Genellikle kadinlan hedefledigi diisiiniilen ve bir ailenin de-
vamlihgini tehdit eden olaylar -bosanma, 6liim, istenmeyen
gebelik ve sair- etrafinda gelisen tiirdiir. Dramin merkezinde
genellikle bir kadin karakter vardir. Imitation Of Life (Zehirli
Hayat - 1959).

Miizikal

Halihazirda anlasihr bir nedene ve buna uygun bir kiyalete
gerek duymaksizin karakterlerin bir anda sarki séylemeye
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basladig film tiiriidiir. Baz1 insanlar bu tiir seyleri sever. An-
laular genellikle sark: ve dans rutinlerindeki gegislerden biraz
daha fazlasim igerir; Marx Brothers diizenli bir bigimde bun-
lan sagma bir ASK FILMI olay érgiisiiyle birlikte filmlerine
koyar. MGM, genellikle miizikalleriyle taninan bir stiidyodur.
The Sound Of Music (Neseli Giinler - 1965).

Ozgiir ingiliz Sinemasi

1956’da, yénetmen Lindsay Anderson tarafindan tiiretilen
bu terim, yénetmenin British National Film Theatre i¢in der-
ledigi is¢i sinifinin glindelik hayat hakkindaki kisisel SANAT
SINEMASI kisa film ve belgesellerden olusur. Birgok farklh uil-
keden gelen yonetmen INGILIZ YENI DALGA’nin ortaya ¢iki-
sim saglamisur. Every Day Except Christmas (1957).

Polisiye/Ozel Dedektil

Genellikle cinayet olmak tizere sug sorugturmalarim igeren
birbiriyle iligkili tiirlerdir. Ozel dedektif genellikle yasalhgin
simirindadir ve toplumun geri kalanindan soyutlanmistir. Bu
tiir agik bir bigimde KARA FILM ile kesisir ve ki aslinda buna
mecbur degildir. Aym sekilde, polis karakterleri de oyunu
kendi kurallarina gére oynayan, basina buyruk kisiler olma
egilimindedir. The Big Sleep (Birlesen Kalpler - 1946).

Romantik Komedi

Ask ile komedinin birlesimidir; basta birbirinden hoglanma-
yan iki kisi sonunda birbirine asik olur. Sinif fark: ve babanin
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onaylamamas: gibi geleneksel engellerin énemini yitirmesiyle
birlikte, karakterlerin cinsel yonelimleri ve birbirlerinden bii-
tiindiyle farklh kisiliklerde olmalar: gibi yeni engeller bulun-
mustur. Son dénemlerde sitcon’a ara vermis olan oyuncularin
neredeyse yarisinin yakin zaman sonra bu tiir filmlerde rol al-
mas1 olduk¢a muhtemeldir. Sleepless In Seattle (1993).

Sanat Sinemasi

Agirlikh olarak Hollywood diginda ¢ekilen, salt para kazan-
ma kaygisindan 6te, kisisel soylemler olarak gekilmeye caligi-
lan ve AVANGART olarak yorumlanabilen filmleri tanimla-
mak i¢in kullamlan bir terimdir. Bu filmler genellikle ¢izgisel
olmayan anlaulara (tabii eger anlaulan varsa), acik uglu son-
lara ve ahlaki bir belirsizlige sahiptir; bir baska deyisle, KLA-
SIK HOLLYWOOD'u reddeder. Bu filmler, nadiren biiyiik ses
getiren basarilara imza atarken, ¢ok kath sinemalarda degil,
genellikle repertuar sanat sinemalarinda gosterime girer. Tar-
usmali da olsa, ¢ogu s6zde BAGIMSIZ film, sanat sinemas: 6r-
negidir. Ayrica bakimz KARS! SINEMA. Der Himmer Uber
Berlin (Berlin Uzerinde Gékyiizii - 1987).

Siyahi Istismar Filmi (Blaxploitation)

Siyahi yonetmenler tarafindan ilk olarak 1970’erin basin-
dan ortalarina degin ¢ekilen bu filmler Amerika'daki siyahi iz-
leyicileri hedeflemistir; genellikle beyaz karakterlere karsi
miicadele veren siyahi karakterler rol alir. Kahramanlar; siya-
hi 6zel dedektifler, sug islemeyi birakmaya ¢alisan torbacilar
ya da ki¢ tekmeleyen giiclii kadin karakterlerdir. [rkqi stero-
tiplerde genellikle huzursuz edici bir tutum sergileseler de, si-
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yahilere eskiye oranla ¢ok daha genis bir rol yelpazesi sun-
mustur. Ayrica bakimz YENI JACK SINEMASI. Shaft (Korku-
suz - 1971).

Sovyet Montaji

Sergei Eisenstein’in tipik kurgu teknigidir ve 1920'lerin film
yapimcilan ve kuramcilan okuluna degin genisler. Film ya-
pimcilarimin sosyal ve siyasi konulara yonelik ilgileri, insanla-
rin duygusal olarak etkilendigi, entelektiiel agidan yonlendi-
rildigi bir sinema yaratmalarini saglamisur. Battleship Potem-
kin (Potemkin Zirhlis: - 1925).

Spagetti Western

1960’lar ve 70'lerde, {spanya’daki italyan yonetmenler tara-
findan ¢ekilen Western alt tiirit filmlerdir. Ahlak "kapanin
elinde kalir; insanlar yalan soyler, dedikodu yapar ve 6ldiiri-
lir. Daha dolambagsiz olan Western ikonogralisi parodilesti-
rilir ve fetiglestirilir. Once Upon A Time In The West (Batida
Kan Var - 1968):

Uciincii Sinema

Bu terim, 1969’da, Solanas ve Getino tarafindan ‘Uciincii
Diinya'da -6zellikle de Latin Amerika'da- gekilen ve genellik-
le iilkedeki egemen ideolojiye karsit nitelikte olan filmleri ta-
mimlamak i¢in tiiretilmistir. Birinci sinema Hollywood, {kinci
sinema Avrupa sinemasidir. Bu terim, bir {ilm hiyerarsisi ya-
ratma riskini barindinr ve genis bir Diinya Sinemas: yelpaze-
sini homojenlestirir. Orfeu Negro (1959).
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Viicut Korku (Body Horror)

Viicudun genellikle bir tiir viriis ya da asalak tarafindan ele
gegirilmesine ya da bir bigimde ‘sahibine’ ihanet etmesine
odaklanan korku alt tiirii. David Cronenberg'in tim yapitla-
rinda gercekten ¢ok giizel 6rneklerini gorebilirsiniz. Videodro-
me (1982).

Yeni Alman Sinemas:

1960’lar ve 70’lerde Rainer Werner Fassbinder etrafinda
toplanan ve ayrica aralarinda Wim Wenders ve Werner Her-
zog gibi isimlerin yer aldig1, cagdas Almanya’'nin sosyal sorun-
larini ele alan Alman sinema akimdir. Filmlerin 6zellikle SA-
NAT FILMI ¢evrimindeki ihracinda kolektil bir dagium yak-
lasim1 sergilenmistir. Jeder Fiir Sich Und Gotte Gegen Alle
(1974).

Yeni Gergekgilik

1940’larin baslan ile 1950’lerin baglan arasinda italyan sine-
masinda goriilen ve anlaum ve mekan simirlamalarina karsi
yiikselen bir tepki olarak Vittorio De Sica, Roberto Rossellini
ve Luchino Visconti etrafinda olusan bir akimdir. Bir tiir ger-
ceklik aghgy, stiidyo dist mekan kullanimi, sosyal konular ele
almasi ve ozglnliigl, Gstiiste binen diyaloglan ayrt edici
ozellikleridir. FRANSIZ ve INGILIZ YENI DALGA akimlar
tizerinde etkisi olmustur. Roma, Citta Aperta (1945).
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Yeni Jack Sinemas1 (New Jack Cinema)

1990'larin siyahilere iliskin konulara odaklanan filmlerine
verilen addir. Bu filmler, 20 yil dncesinin SIYAHI ISTISMAR
filmlerinden daha da ugtadir. Oncelikli olarak gettolardaki ha-
yata ve buralardan ¢ikis yollarina odaklanir: orduya yazilmak,
okumak, hapse diismek ya da tabuta girmek. New Jack City
(1991).

Yeni Kara (Neo Noir)

KARA FILM'in giincellenmesi olan bu tiir kimi zaman eski
kara anlaulan yineler ve bastan ¢ikaran kadin, ikili oynama-
lar, iiclit oynamalar, {iziksel siddet, sert bir dil ve gece ¢ekim-
leri igerir. Kétii sonlar, Hollywood filmlerine oranla beklen-
meyecek denli yaygindir. LA Confidental (Los Angeles Sirlan -
1997).

Yeni Queer Sinemas

199Q’larin baslari siiresince, {estival ¢cevriminde basarili olan
gey ve lezbiyen ydnetmenlerin yapitlarina verilen pazar etike-
tidir. Escinselleri kaybedenler ya da psikopatlar olarak degil,
AIDS ¢aginda hayatlanim siirdiirmeye ¢alisan katiller ve sos-
yopatlar olarak sunmus ancak asla cinsellikleriyle ilgili bir so-
runu imlememistir. Yonetmenlerin pek ¢ogu daha ¢ok Scorse-
se ve Tarantino'nun estetigine bor¢lu olsalar da, Derek Jar-
man, bu akimimin bir bakima vaftiz anas1 olmustur. Akim bir
anlamda anaakim tarafindan emilmis ve escinsel karakterler
ROMANTIK KOMEDILER de dahil olmak {izere, hemen bii-
tiin film tiirlerinde goriinitir olmustur. Swoon (1991).
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Yol Filmi

Karakterlerin otomobil, motosiklet ya da otobiisle yolculu-
gunu konu edinen filmlerdir. Genellikle yolculuk esnasinda
edindikleri deneyimlerden hareketle, karakterler gergekte kim
olduklarini 6grenirler. Bu tiir filmler boltintiilii olma egilimin-
dedir. Easy Rider (1969).

Western

Neredeyse sinemamn kendisi denli eski olan bu tiir on do-
kuzuncu ytizyil Vahsi Bat'sint mitlestirir; basrolde genellikle
kendisine diisman bir cevrede hayatini kazanmaya calisan ya
da Kizilderililere karsi koyan bir kovboy vardir. Westernler
sessiz ¢agdan 1960']ara degin stiregelmis ancak daha sonrasin-
da, muhtemelen Kizilderili betimlemelerindeki ideolojik ¢ar-
puitmalara da bagli olarak daha az ¢ekilmeye baslamisur. Ote
yandan, SPAGETTI WESTERN bu Hollywood yapimini gélge-
de birakmayi basarmistuir. Filmlerin ikonografisi -Anmit Vadisi,
alupatlar, silahli caugmalar, atlilar- derhal fark edilebilir tiir-
dedir ve sayisiz parodinin yani sira BILIMKURGU alanina da
tasinmustir. Stagecoach (1939).
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Siphesiz ki, listeyi ¢cok daha genisletmek miimkiindiir; ancak, bunlann
en yararh olam, genis bir film enformasyon ve veritabanina sahip olan
www.imdb.com sitesidir. Bu kitaptaki filmografi ve giincellemelerin yam si-
ra,daha uzun bir liste i¢in bakimz homepages.enterprise.net/ambut-
ler/pe/film.hum.

Film Cahsmalan
Yararh bir film, medya kiltirel galismalar sitesi. www.aber.ac.uk/medi-
a/Functions/mcs.himl

Kurumlar

American Film Institute — www.afi.com

British Film Institute — kiitiiphane kataloguna, Gorsel ve Igitsel detay-
lara, goriislere, yazilara ve National Film Theatre cizelgesine erisim
www.bfiorg.uk

British Board of Film Classification — www.bblc.org

Dedikodular
Ain’t It Cool News — www.aint-it-cool-news.com

Elegtiri Yazilan

Roger Ebert — www.suntimes.com/index/ebert

Film.Com — yaz1, haber ve fragman arsivi —www.film.com
Movie review query engine — www.mrqe.com

Stiidyolar

Buena Vista — www.buenavista.com/

Miramax —www.miramax.com

MGM —www.mgm.com

Paramount —www.paramount.com
Twentieth-Century Fox —www.foxmovies.com
Universal Studios —www.universalstudios.com
Warner Brothers —www warnerbros.com
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JOHN COSTELLO

SENARYO YAZIMI

SENARYO YAZIMI
JOHN CASTELLO

“Senaryo yazmak bir daga urman-
mak gibidir. Tirmanwken tek gére-
bildiginiz onttntizdeki ve tam
tistiinitzdeki  kayadir, Nereden
geldiginizi ya da nereye gittiginizi
géremezsiniz.”

Syd Field

“Senaryoyu ¢ahismak, gelistirmek ve
daha iyi hale getirmek; bu ¢n dnem-
li seydir. lyi bir senaryonuz yoksa
higbir seyiniz yoktur.”

Alan Parker

REURRE AL
_ teorilarve yakla

MEDYA CALISMALARI
DAN LAUGHEY

Bu kitapta, medya galigmalarindaki
tiim kilit konu ve tarugmalar canh
ve anlagihr bir tislupla ele alimyor.
Kiiresel medya sirketleri, titketici
glicd. medyanin etkilerine iligkin
yaklagimlar, @inliller, habercilik ve
yeni medyanin biitiin temel 8zellik-
leri hakkinda bilgiler iceren kitap:
gozetimden simiilasyona, medya
tiirlerinden toplumsal cinsiyete,
ekonomi politikten postmoderniz-
me biittin medya konulan izerine
yogunlasan ditstinscl bir matris ara-
ciliityla okura rehberlik ediyor.



BAGIMSIZ SINEMA
D. K. HOLM

Bu kitap, bagimsiz sinemayi, bu teri-
min bagimsiz olarak amlan kigiik
bir grup sinemacs ile baglanuli ola-
rak nasil kullanildifina bakarak, ta-
mimlama ya da yeniden tammlama
pesindedir. Bu sinemacilar aym za-
manda ba?umsiz sinemamn degisik
bi¢imlerinin érnekleri olarak da go-
rilebilirler.

DAVID CARTER

DOGU ASYA SINEMASI
DAVID CARTER

Bu kitap, Dogu Asya sinemasinda
baslangicindan glinimiize kadar
olan geligmelere genis bir bakis ge-
tirmeye cahgiyor. Secilen yénet-
menlere ve onlann filmlerine sagla-
nan &zet bilgilerin bu yénetmenle-
rin filmlerinin bitinini daha de-
rinlikli incelemeleri 1¢in okuyucu-
lart tegvik edecegi disiiniildi.



Kerhis ve Gerilim Fitmi

DARIO ARGENTO

DARIO ARGENTO
JAMES GRACEY

40 wili askin bir stiredir, Dario
Argento'nun nefes kesici bigimde
siddetli ve asortik filmleri diinya er-
rafindaki izleyicileri soke ediyor ve
dehsete disiiriiyor. Bir Argento fil-
mi izlemek tamamcen igsel bir teerit-
benin keyfine varmakur. Ozenle ha-
zirlanmis set bolimleri ve bas don-
diiriict sinema sanaigiligs kan ve
giiciin kakofonisinde garpisir.  Ka-
mera, durmaksizin avinin besinde
dolasan bir silah gibi kullambhr. $agi-
las1 goriis agis1 gekimleri azleyiciys
oliim ve kargasanin her satafath Las-
virinde i¢ine alirken hem kovalanan
hem kovalayan kilar.

ESCINSEL SINEMANIN
TARIHI
STEVEN PAUL DAVIES

Steven Paul Davies'in elinizdeki bu
bityiileyici kitapta isaret ewigi gibi,
escinselligin sinemadaki varlig agi-
sindan oldukea ilgi ¢ekici dénemler
yagtyoruz. Yazara gire, Brokeback
Mountain [Brokeback Dagi| ana-
akimda bir doniim noktasichr ve he-
pimizin bu yoruma kauldig1 sdyle-
nemese de, filmin temsil ewigi sigra-
yigin bitytikliga noktasinda en ufak
bir siiphe yoktur. Film, escinselligin
hir sorun olarak islendigi uzun ve
rezil bir sinema gelenegi icinde ken-
dine yer agnusur.






Bu, film ve bir filmi elusturan arac ve
ternel 6gelere iliskin ilk fikirlerden yonet-
menter, yildizlar, filmin ulusu ya da tiriine
odaklanan yaklasimlara; Marksist,
psikanalitik, ggstergebilimsel, feminist
ya da queer gibi farkl elestirel film
yaklasimlarina varincaya degin farkli filmn °
anlayislar hakkinda tartisma yuriitrenize
v U yardimci olacak bir kitap. Disiinceler

' - arasinda acik értustimler stz konusudur;
ANDREW M. BUTLER dolayisiyla, kimi zaman bir kurami bir
boélimden digerine takip etmeniz
gerekecek. Yer yer yinelemelerle
karsilasacaksiniz.

< m Stphesiz ki, filmleri anlamak Gzerine
FILM yazilan tek kitap bu degil, ancak diger
' kitaplarin bircogu sanat acligimzin cefasini
cALlsMALARl - cekmeye gonulll eldugunuzuvarsayarak
sessiz sinemanin orta cagindaki dért saat-

lik Leh epiklerini incelemenize sunar.

Oysaki bu kitap Reservoir Dogs [Rezervuar

Kopekleril [1991), Seven [Yedi] [1995), Pi

[1997) ve Fight Club [Doviis Kulabil (1999)

gibi yakin gecmisin ilgi cekici filmlerini

izlediginizi ve kavramlar) anlayip bunlara

uyarlayabileceginizi varsayyor. Teorileri

pratikte gordiigtimizde, sessiz sinernanin

orta cagindaki dort saatlik Leh epikleri

olmaksizin da filmi anlayabilecegiz...

Bu kitabin amacy, gelecek sefer sinema
salonuna girdiginizde ya da bir DVD'ye
yapistifinizda size filmler hakkinda bir
dizi dustinme bigimisunmaktir; cnden
siz buyrun, filmlerin isitilrmis, bilgili ve
verimli oldugu garanti edilir. lyi seyirter.
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