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BELGESELLER

...nasud yapilir, nasil dagitilir

Andy Glynne

Turkcgesi
Zeynep Mertoglu Ogur - Nalan Istk Ceper






TESEKKUR

Bu kitap, belgesel yapimcisi, yonetmeni ve gretmeni olarak
cahisigim yillarin bir meyvesi. Sahip oldugum bilgiyi, tek tek
tesekkiir edemeyecegim kadar ¢ok insanin sozciiklerine ve
vizyonuna bor¢luyum. Bununla beraber, dyle insanlar var ki,
yaptiklar1 dogrudan katki, bu kitab1 basit bir olasihiktan bir
olur haline getirdi. Ilk tesekkiir, en basindan beri tamidigim ve
belgeselci olarak bu yolda devam etmem igin bana ilham ve-
ren Ingiliz Belgesel Yapimcilari Birliginde (Documentary
Filmmakers Group) birlikte ¢ahistigim arkadaslarima. Bu ki-
taptaki bazi 6zel unsurlara katki saglamasinin yan sira paha
bicilmez bir yardim kaynagi olarak hep yanimda olan Kerry
Mcleod’a ise Hzel bir tesekkiir. Zamanlarini ve hikmetli sozle-
rini benden esirgemeyen tiim film yapimcilarina ve katk: sag-
layanlara da ¢ok tesekkiir ederim: André Singer, Kim Longi-
notto, Marilyn Gaunt, Emily James, Kevin Macdonald, Al
Maysles, Roger Graef, Simon Aeppli, Jerry Rothwell, Sean
McAllister, Kevin Hull, Kim Peat, Emma Read, Anton Califa-
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no, Russell Crockett, Esteban Uyarra, Phil Cox, Jennifer Ab-
bott, Marc Isaacs, Erik Bifving, Ben Hopkins, Nikki Parrott,
Jonathan Hodgson, Miriam Lyons ve Linda Stradling.



KATKIDA BULUNANLAR

Film endiistrisinden profesyoneller ve sektdrden bir¢ok kisi
bu kitap i¢in bana hikmetli s6zlerini, stipheciliklerini ve tec-
riibelerini 6diing verdiler. Iste o insanlar ve kim olduklarina
dair kisa 6zgeg¢misleri.

KIM LONGINITTO - Kim, kadinlarin yasamlarindan egsiz
portreler iireten diinyaca iinlii bir Ingiliz belgeselci. Odiillii
filmi The Day I will Never Forget (Unutamadigim Giin), Ken-
ya’daki kadin siinneti uygulamasi ile Afrika’da bu adete son
vermek icin cesurca ¢alisan oncii Afrikali kadinlar anlatiyor.
Kamerun'un giineybatisindaki Kumba Kadin Avukatlar Der-
negi'nin tarihi basarilan hakkindaki Sisters in Law (filmin yar-
dimc1 yonetmenligini Florence Ayisi yapiyor) ise Cannes Film
Festivali'nde Sanat ve Deneme (Prix Art et Essai) odiiliinti ka-
zand1

MARILYN GAUNT - Marilyn, BBC de dahil olmak iizere
pek cok biiyiik yayin kurulusu i¢in 50’nin iizerinde belgesel



8 Belgeseller

cekmis, serbest calisan odiillit bir ingiliz yonetmen. Filmleri-
nin arasinda, Birmingham’da anneleriyle birlikte kot bir ev
ve sagliksiz kosullarda yasayan Kelly ve bes kizkardesinin ha-
yatini ii¢ ay boyunca kayda alan BAFTA 6diillii Kelly and Her
Sisters da var.

EMILY JAMES - Emily, Britanya’da Ulusal Film ve Televiz-
yon Okulu’'nda okudu. {1k filmi The Luckiest Nut in the World,
gelismekte olan tlkelerdeki fisuklarin karsi karsiya kaldig
zorluklar hakkinda sark: sdyleyen anime bir Amerikan yerfis-
tigimin hikayesini anlatiyor. Emily, belgesellerinde animasyon
ve kukla kullanmaya devam etti. Son islerinden biri olan tele-
vizyon dizisi Don’'t Worry'de arasuirmaci gazeteci bir kukla
kadrosu rol aliyor.

KEVIN MACDONALD - Kevin, 1972 Miinih Olimpiyatla-
r’'n1 konu alan Oscar 6dillii One Day in September (Eyliil'de
Bir Giin) filmini ¢ekti. Aym1 zamanda Touching the Void (Bos-
luga Dokunmak) ve son ddiillii kurmaca filmi (fiction featu-
re) The Last King of Scotland’in (Iskogya'nin Son Krali) yonet-
menligini yapti. 1995°’ten beri Faber&Faber'de yardimci edi-
torlitk yapan MacDonald, The Faber Book of Documentary
(1997) kitabin1 da yayima hazirladi. Ayrica Emeric Pressbur-
ger: The Life and Death of a Screenwriter ( Faber, 1994, Britan-
ya Film Endiistrisi tarafindan yilin film kitabs se¢ildi ve edebi-
yat dist NCR odiiliinde finale kald1) kitabini yazdu.

ROGER GRAEF - Roger yazar, yonetmen, yayinci ve krimo-
nologdur. Ocak 2006’da, Yeni Y1l Onur Listesi'nde (New Year's
Honours List) Order of British Empire 6diiliinii kazandig
aciklandi. 2004'te katkilar1 ve basarilari nedeniyle prestijli In-
giliz Film ve Televizyon Akademisi tiyeligiyle 6diillendirildi.
Roger ayrica 2003’te, Flaherty En lyi Belgesel odiiliinii alan
Feltham Sings! filminin.yapimcisi olarak da bir BAFTA kazan-
di. 80’den fazla filminin yani sira bakanlklardan, polise, mah-
kemelere, cezaevlerine, gozalu ve sosyal hizmetlere kadar bu-
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giine dek kapal tutulan kurumlara girmeyi basaran Roger en
¢ok bu 6ncii calismasiyla taninmaktadir.

SIMON AEPPLI - “Artist’s Film and Video” gecmisi olan Si-
mon editor ve yonetmendir. Galler Universitesi Cardiff Ensti-
tisii ve Belgesel Yapimcilann Toplulugu'nda (Documentary
f ilmmakers Group) hocalik yapti ve Londra’da ARCO PLUS
Institute, WAC Performing Arts and Media College, The Place
ve New Vic College’de medya egitmenligi gorevini iistlendi.

JENNIFER ABBOTT - Jennifer belgeselci, kiiltiirel aktivist
ve sorunlu toplumsal norm ve uygulamalara odaklanan med-
ya tiretimiyle ilgilenen bir editor. The Corporation filminin
yardimci yonetmenligi ve kurguculugunun yani sira et, kiiltiir
ve hayvanlar1 konu alan ve sekiz uluslararasi 6diil kazanan
helgesel A Cow at My Table''n yapimciligini, yénetmenligini
ve kurguculugunu tistlendi.

JERRY ROTHWELL - Jerry, ozellikle sanat, ruh saghg ve
cgitim konularina egilen televizyon belgeselciliginde 10 yillik
tecriibeye sahip bir belgesel yapimcisi ve yonetmeni. Channel
4, Carlton ve BBC i¢in belgesel, haber programlar ve tiyatro
oyunlarinin yapimciligini iistlendi. Deep Water (Goéliin Sirr)
filminin yardimci yonetmeni olan Jerry, 6grenme giicliigiine
sahip tiyeleri olan bir punk grubunun bir yilin1 anlatan Heavy
Load'u cekti.

KEVIN HULL - Kevin 6diillii bir yonetmen olmasinin yani
sira BBC ve Channel 4 i¢in ¢ekilen pek ¢ok dizinin yapimcihigi-
n1 yapti. BBC/PBS icin ¢ekilen Fever Road, yilin televizyon bel-
geseli dalinda One World 6diiltinti kazandi. Daimi olarak Lon-
don Film School'da belgesel dersleri veren Kevin, National Film
School, Belgesel Yapimcilan Toplulugu ile Kiiba'daki EICTV
Film School'da konuk profesor olarak ders vermektedir.

SEAN MACALLISTER - Sean, Britanya’nin en seckin belge-
sel yonetmenlerinden biri olarak tanimiyor. Filmleri arasinda
Kudiis'teki giindelik hayati anlattig1 Settlers ile Saddam Hiise-
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yin'in, Haberalma Bakanhigrnda g¢alisan iki adamina sefkatli
bir kamera tutan Minders da bulunuyor. Belgesel filmi The Li-
berace of Baghdad (Bagdath Liberace), Sundance Film Festiva-
li jiiri 6zel odiilii de dahil olmak tizere birgok 6diiliin sahibi
oldu.

KIM PEAT - Kim, Eyliil 2001’de Britanya’nin Channel Five
kanalinda giindiiz yayinlar, sanat ve din programlarinin de-
netciligine atand1.

EMMA READ - Emma, Sky One, Two ve Three kanallarin-
da Factual Entertainment and Specialist Factual ve araci edi-
tordiir. (aract (commissioning) editor: Calistigr tv kanalinin
biitcesinden belgesel kusaklarina ayrilan pay: kanali adina en
verimli sekilde kullanarak yatinm yapan kisi. Commissioning
editoriin ikili bir rolii var: Bir yandan tv kanalinin haklarini sa-
vunurken ve onun adina yatirim yaparken, diger yandan ortak
yapima girdigi belgesel film projesini de kanala kars: savunu-
yor ve gerektiginde destegi artirmaya ¢alisiyor. Yani tv kana-
lindaki ‘ortaginiz’).

ESTEBAN UYARRA - Odiillii bir yénetmen olan Esteban,
BBC'nin de i¢inde oldugu Ingiliz televizyon kanallarinda kur-
guculuk ve goriintii yonetmenligi yapti. Son ¢alismalan ara-
sinda, 2001 Irak Savasinda gazetecilerin roliine odaklanan
odiillit War Feels Like War belgesel filmi de var.

RUSELL CROCKETT - Russell, aralarinda Marc Isaacs’in
odiillu Lift filminin de oldugu pek ¢ok belgeselde kurguculuk
yaptL

LINDA STRADLING - Linda 20 yildan fazladir TV endiis-
trisinin iginde. Ozellikle biiyiik belgesel dizilerinde calisan
Linda ¢ok deneyimli ve taninmis bir yapimcidir.

AL MAYSLES - ABD'nin 6nde gelen yonetmenlerinden Al-
bert Maysles, kardesi ve ortag1 David (1932-1987) ile birlikte,
Fransiz ‘cinéma verité’nin Amerikan versiyonu olan ‘dogrudan
sinema’nin yaraticisidir.
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GIRIS

Bu kitabi caldiysaniz ya da satin veya 6diing aldiysaniz, ya
da yagmurlu sefil bir Pazar 6gleden sonrasinda bir kitap¢ida
oturup sayfalarinda geziniyorsaniz, muhtemelen belgesel cek-
meye ilgi duyuyorsunuz. Belki de zaten film ¢ekiyorsunuz da
yeni teknikler, yaklagimlar ve ipuclan 6grenmek istiyorsunuz.
Belki de hig belgesel film ¢ekmediniz ve baslamak icin iyi bir
yer ariyorsunuz. Ya da belki de belgeselci olup olmadiginiz
hakkinda emin degilsiniz ama daha fazla sey 6grenmek istedi-
ginizi ¢ok iyi biliyorsunuz. Bunlardan hangisi olursaniz olun,
bu kitabin sizin i¢in ¢ok kiymetli bir ara¢ olmasini ve belge-
seller ile onlarin nasil ¢ekildigine dair fikrinizi gelistirmesini
umuyorum.

‘Belgesel’ s6zciigii pek ¢ok film tiiriine karsilik gelebilir. Ba-
sil Wright ve Harry Watts'in Night Mail'i gibi en eski klasik-
lerden, Super Size Me (Sisir Beni) gibi en yeni belgesellere ka-
dar bu sozciik, bu filmleri ¢eken insan sayisi kadar farkl tiirii
icinde barindinr. Guintimiizde, tarihi ve doga belgesellerinde
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kullanilan 6zel grafiklerle birlikte kurmaca ve gercek arasin-
daki ayrim 6nemli ol¢tide siliklesti. Reality Televizyonculuk
ile Factual Entertainment’in diger bigimleri bu tanimi daha da
genisletti.

Belgeselcilerin, belirli bir hikdye anlatma ve mesaj verme
diirtiistiyle yanip tutusan kendine 6zgii bir grup oldugu soy-
lenebilir. Belgesel film ¢ekmek hem fiziksel hem de duygusal
olarak son derece zahmetli bir istir. Para kazanmanin kusku-
suz daha kolay, daha az tehlikeli yollar1 var. Ama bu isi yap-
maya deger kilan bircok odiilii de var. Bir defa, belgeselciler
olarak biiyiileyici, bugiine dek bilinmeyen konu alanlarina
kapturmaya baglariz kendimizi. iginde bulundugum belgesel-
lerden erkeklerin hormonlar, kadinlarin cezaevlerindeki ya-
samlari, Ortadogu’daki misyonerler ve Bat1 Afrika’da yasanan
ama kayitlara gecirilmeyen savaslar hakkinda ¢ok sey 6gren-
dim. tkincisi, degisimi tetiklemek ya da bir tiir fark yaratma
firsati ele gegirmis oluyoruz. Belgesel Yapimcilann Toplulugu
tarafindan yiiritiilen bir ankete gore belgeselcilerin ytizde
80’inden fazlasi, evrensel, ulusal, cemaat ve bireysel diizeyde
‘fark yaratmak’ igin film ¢ekiyor. Degisimi yaratmis ya da ona
katkida bulunmus sayisiz film var. (Bkz. gelecek bolim)
Ugtincii olarak insanlarn gozlemlemeye baslariz. Bizler, diinya-
nin dort bir kosesinden gelen, her biri birbirinden farkh bir
dolu insanla tanisan modern ¢ag etnograflaryiz. Biiyiileyici
bazen de esin kaynag olan bu insanlar, essiz ve son derece il-
ging hikayeler anlatmamiza yardim ederler.

Insanlan belgesel yapmaya iten daha bir¢ok neden olabilir
ama benim icin birincil olan1 6grenmek. Baska insanlar, kiil-
tiirler ve kavramlar 6greniyorum, 6grendigim bu bilgileri ya
da bakis agilarini da filmler yaparak baska insanlarla paylasma
firsat1 buluyorum. En ¢nemlisi ise kendim hakkinda ¢ok sey
ogreniyorum. i¢inde bulundugum her film, beni degistirdi,
bana bir seyler katt1 ve gercekte kim oldugum {izerine diistin-
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memi sagladi.

Belgesel cekmek igin ‘daha iyi bir zaman’ diye bir sey yok-
tur. Gegen birkag yilda bu alanda bir tiir ronesans yasandi. Te-
levizyonlar ve radyolar, ‘belgesel’ baslig) altinda yiizlerce film-
le dolup tasti. Ustelik aruk elimizin alinda daha ucuz bir tek-
noloji var, yani teorik olarak herkes kendi belgesel filmini ce-
kebilir ve kurgusunu yapabilir. Genis bant internet, VoD tele-
vizyon sistemleri (TV on demand) ve yeni nesil cep telefonla-
r1 ile calismalarimizi yayma olanaklarimiz hizla degisiyor.

Bu kitap, belgeselciligin sanatin1 ve zanaatin1 anlatiyor. An-
cak daha da 6nemlisi, bu zanaatin giintimiiz endiistrisinde na-
sil isledigini tartisiyor. Ornegin, 35 mm ¢ekme tekniginden ya
da sekiz kisilik bir ekiple calismaktan bahsetmek son derece
anlamsiz zira bunlarin gercek diinyada artik yeri yok. Anlatti-
gimiz hikayelerin tiirleri ve onlan anlatis bi¢imlerimiz giinii-
miiz piyasasindan onemli olgiide etkileniyor. Ve eger filmleri-
mizi ¢ekmek kadar dagitmak da istiyorsak, bu pazan ¢ok iyi
anlamak bu isin olmazsa olmazi. Kitapta sik sik ‘bagimsiz bel-
geselci’ terimini kullandim; sanirim bunu biraz agmaliyim. Bu
kitab1 okuyan pek ¢ogunuz ‘kariyer'inin basinda olacak, tabii
bunu bir ‘kariyer’ olarak goriiyorsanmz. Filminizi bir yayin ku-
rulusunun biinyesindeki bir ekibin i¢inde degil bagimsiz ola-
rak cekeceksiniz. Bazen kiigtik bir Indy’ye (bagimsiz prodiiksi-
yon sirketi) bagh ¢alisacaksiniz ya da bir basiniza olacaksiniz.
Ustelik genellikle ‘elinden her is gelir’ seklinde ¢alistiginiz1 go-
receksiniz, yani yapimci da siz olacaksiniz, yénetmen de, ka-
meraman da, hatta ses ve kurguyla bile siz ilgileneceksiniz. Bu
nedenle, masraflariniz1 diisiik tutmaly, esnek ¢alismali ve bece-
rilerinizi miimkiin oldugunca farkl alanlarda gelistirmelisiniz.

Kitaby, prodiiksiyon stirecinin farkh asamalarina gore bo-
limlere ayirdim. ‘Boliim 1’ her seyin baslangici olan fikri ve
bu fikrin somut bir tretmana nasil dontistiiriilecegini ele ah-
yor. Daha sonra ise belgesel bir film icin gerekli temel bilesen-
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ler ve finansman bulma yéntemleri tizerinde duruyorum. ‘Bs-
liim 2°de filmi ¢ekme siireci ayrinuli bicimde isleniyor: ihtiyag
duyulan ekipmanlar, nasil kullamlacaklar, belgeselci olmak
icin gerekli birtakim beceriler; miilakat teknikleri, prodiiksi-
yon yonetimi, hikaye anlatma teknikleri vs. ‘Bslim 3’ post
prodiiksiyon ve bitmis yapimin nasil dagitilacagina (televiz-
yon, sinemalar, festivaller, DVD veya internet) aciklik getiri-
yor. ‘Bolim 4 belgesel yonetmenlerini ilgilendiren baz1 etik
meseleleri tartisiyor. ‘Bolim 5'te, faydal bulacaginizi sandi-
gim kitaplar, internet siteleri, kuruluslar ve belgesel filmlerin
ayrintilh olarak anlauldigy kaynaklar siralamiyor. ‘Bélim 6’
onemli belgeselcilerle, 6zellikle belirli bir filmi nasil ¢ektikle-
ri lizerine miilakatlar iceriyor. Tiim bunlan bir araya toplayin,
artik sokaga cikmak ve gise yapacak bir belgesel cekmek i¢in
ihtiyacimiz olan her sey elinizin altinda.

Onemli bir noktaya daha dikkat ¢ekmek istiyorum. Bu kita-
b sirali bir bi¢cimde okursaniz -ki bu bence en dogrusu- kar-
silastiginiz bunca bilgi size biraz yogun ve bunaltic gelebilir.
[siniz zamanla kolaylasacak, bana giivenin. Bunu en iyi araba
kullanma 6rnegiyle kavrayabilirsiniz. Arabaya ayak basmadan
once bilingsizce Oyle yetersizsinizdir ki ne kadar kotii araba
kullandiginiz ve sahip olmadiginiz beceriler hakkinda en ufak
fikriniz yoktur. Arabaya binmeye basladiginiz ve ilk direksi-
yon dersinizi aldiginiz andan itibaren bilingli yetersizliginizi
tecriibe edersiniz ve gergekte ne kadar da kotii oldugunuzun
farkina varirsimiz. Aradan bir stire gectikten sonra bilingli ola-
rak yeterli hale gelirsiniz; yani artik yapabileceklerinizin far-
kindasinizdir; vites degistirmek, aynalar1 kontrol etmek ve
debriyaji kullanmak. Tek sorun, ¢ok fazla dikkat kesilmek ge-
rekmesidir, hatta bunun zihinsel olarak asir1 yorucu oldugu
soylenebilir. Ancak ¢ok yakin zamanda o bilingsiz yeterlilik se-
viyesine ulasacaksiniz; bilirsiniz, iyi yapilan isler cogunlukla
bilingsiz sekilde yapilir. Vitesli bir arabay1 neredeyse otoma-
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tikmis gibi kullaninz. Aym sey film yapmak icin de gecerli, ne
kadar ¢ok pratik yaparsaniz, isler o kadar kolaylasir ve harca-
yacaginiz zihinsel gii¢ o kadar azalir. Bu nedenle, liitfen bu ki-
tabr ¢ok, ¢ok, cok fazla pratikle birlikte kullanmaya ¢alisin.






BOLUM 1
PRE PRODUKSIYON

1- NEDEN BELGESEL CEKERIZ?

Bu giinlerde bir elektronik magazasina gidip kiictik bir DV
veya HDV kamera alip, sokaklara ¢ikarak kendi belgeselimizi
cekmeye baslayabiliriz. Daha sonra evdeki bilgisayarimizda
filmimizin kurgusunu yapar, biraz miizik ekler ve bir DVDye
kaydederiz. Bu siirecin sonunda prodiiksiyon anlaminda ku-
sursuz bir sonug elde etmemis olabiliriz ya da arzu ettigimiz
kitle yalnmizca annemiz, babamiz veya arkadasimizdan olusabi-
lir ancak sadece disar1 ¢ikip, bunu basarabildigimiz gercegi bi-
zim i¢in yenidir. Iste bu anda cepte varsaydigimiz sey yeni ol-
makla kalmaz aym zamanda olaganiistiidiir de.

Baslangicta, belgesel ¢cekmek kalabalik bir ekip ve ¢ok uzun
titiz bir siire¢ gerektirebilir. Asagida, belgesel tarihinin genel
bir 6zetini vermeye ¢alistim. Bunun giintimiiz film ¢ekme pra-
tiklerini gormemize ve elimizin altindaki araclarin neler oldu-
gunu daha detayh bir sekilde anlamamiza yardim edecegini
diistintiyorum. (Bu konuyla ilgilenenler icin Boliim 5’'te bazi
okuma 6nerileri sundum.)
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[lk ‘belgesel filmler’, bugiin televizyon ekranlarinda ya da si-
nemalarda gordiiklerimizden ¢ok farklhiydi. 20. yiizyilin bagin-
daki belgeseller, bir olayin yalmizca gorsel ve isitsel kaydindan
ibaretti. Hikaye yoktu. Olay orgiisii yoktu. Karakter gelisimi
yoktu. Insanlar, gercek hayau bilyiik ekranda gérmek ya da
diinyanin uzak koselerindeki yasantilar (Robert Flaherty'nin
klasik Nanook of the North’u gibi [Kuzeyli Nanuk]) aksettiren
bu filmleri izlemek icin sinemalara akin ederdi. Ozellikle Bri-
tanya’da, Humphrey Jennings gibi belgeselin oncii figtirleri,
gindelik isleriyle ugrasan siradan insanlar hakkinda filmler
yaptilar. Arthur Ellton ve Edgar Anstey’in Housing Problems’,
halkin Ingiliz is¢i simfinin yasadiklarina tanik oldugu ilk film-
lerden biriydi. i¢cinde bulunulan ve daha 6nce bu yoniiyle go-
riilmemis olan topluma yoneltilen bu giiglii bakis, toplumsal
degisimin bir araci olarak belgesel filmin tohumlarin ekti.

Her belgeselci, belgeselciligin babasi ve 1920’lerin sonunda-
ki Belgesel Film Hareketi’nin kurucusu olan John Grierson'un
adin1 defalarca duyacakur.' Grierson belgeseli ‘gercekligin ya-
raticilikla islenmesi’ diye tanimlardi. Bu tanimlama, zamanin
sinavini basariyla gecti; kitapta bu temaya daha sonra dénece-
giz. Belgesel Film Hareketi, pek ¢ok kamu kurulusu ve sirket
sponsorlugunda ¢ok sayida klasik iiretti. Bu kuruluslarin ara-
sinda meshur GPO Film Birimi (Night Mail), Shell ve Enfor-
masyon Bakanhg biinyesindeki Crown Film Birimi (Listen to
Britain) var. Bu hareket, bize Alberto Cavalcanti, Paul Rotha,
Basil Wright, Edgar Anstey ve aruk iyiden iyiye taninan

1) Osiralar, [ilmin sunduguimkanlari genisleten ve bigimlendiren Rus Sergey Eisens-
tein ve Dziga Vertov gibi belgesel ¢eken baska yonetmenler de vardi. Eisenstein’in
montaj teorisi bugiin hala sinema 6grencilerine okutuluyor. Vertov’un ‘Kino Pravda’
(hakikat sinemas1) teorisi ise yasamlan haliyle ger¢eklik ile kameranin ¢ektigi gergek-
ligi birbirinden ayirdi. Man with a Movie Camera filmi, [ilm ¢ekme siirecini filmin
icinde gdstermesiyle bu teorinin adeta bir manifestosudur. S6z konusu yonetmenle-

rin teorileri ve ¢aligmalarn Ingiliz Belgesel Film Hareketi’nin dogrudan etkilemistir.
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Humphrey Jennings gibi belgeselciler kazandirdi. Bu isimlerin
ortaya koydugu belgesellerin tiirii ve bu filmlerin sonraki yil-
larda belgeselcilik i¢in nasil bir kosullar ortami hazirladig: bi-
zim i¢in son derece 6nemli. Grierson’'un akademik egitimi fel-
sefe tizerineydi ama ayn1 zamanda, belgesellerinde kullandig
tckniklere biiytik katki saglamis propaganda psikolojisi de
okumustu. ‘Sinemay bir kiirsii gibi goriiyor, onu bir propa-
ganda araci olarak kullamyorum’ demisti. Biraktigi bu miras
bugiin izledigimiz pek ¢ok belgeseli tarif ediyor (6rnegin Mic-
hael Moore’un Fahrenheit 9/11'1).

Ikinci Diinya Savagimin ardindan televizyonun ortaya ¢ik-
masiyla birlikte belgesel, evlerimize girmek {izere sinema sa-
lonlarim terk etti. Filmler ekranlarda televizyon formatina dé-
niistii, hatta giderek daha az rastlansa da BBC'nin Panorama’si
ve gliniimiiz belgeselcileri Marilyn Gaunt ve Paul Watson’in
cahigmalan1 gibi islerde bunu hala gérebiliriz. Ote yandan,
Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony Richardson ve Michael
Grisby'nin de i¢inde oldugu belgeselciler grubu tarafindan
Londra’daki National Film Theatre’da (1956-1959) gosterilen
bir dizi programdan olusan Ozgiir Sinema Hareketi gibi birta-
kim yan belgesel akimlar: da vardi. Bicimsel olarak, ana akim
damardan daha deneysel ve siirseldiler. Bu klasiklerden bazi-
lar1 Momma Don’t Allow (Annem izin Vermiyor), O Dream-
land, Every Day Except Christmas (Noel’den Baska Her Giin)
ve Enginemen’dir. Gosterimler 1959°'da sona erdi ancak belge-
selcilerin ¢ogu sinema filmi kariyeri yapt ve Ingiliz Yeni Dal-
ga'y1 kurdular. Bu arada Grigsby de bash basina tinlii bir bel-
gesel yonetmeni oldu.

Bu sirada, Britanya’'min disinda sinemavari belgesel biiyiime-
ye devam etti. Senkronize sesi yakalama teknolojisiyle birlik-
te 16 mm’lik tasimas1 daha kolay kameralara gecis, Fransa'da
cinéma vérité (hakikat sinemasi) ve ABD'de ‘Dogrudan Sine-
ma’ adiyla bilinen akimin estetigini ve icerigini etkiledi.
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Don’t Look back (1967). Yonetmen DA Pennebaker.
Soldan saga: Bob Dylan, DA Pennebaker. Pennebaker Films/Photofest

Bu akimdan, ABD’de Albert kardesler, David Maysles, DA
Pennebaker (Don’t Look Back), Chris Hegedus ve Frederick
Wiseman (Titicut Follies) ile Fransa’da Jean Rouch (Chroniqu-
¢ d'un Eté - Bir Yaz Giincesi) dogdu. Bu dallann her ikisi de
gercek olaylari, gerceklestikleri sekilde kayda alma arayisiyla
gozlem tekniklerine dayamyordu. Dogrudan Sinema, kamera
sanki ‘goriinmez’'miscesine, objektif 6ntinde vuku bulan eyle-
me hi¢ ya da ¢ok az miidahale anlamina gelirken, diger yanda
Cinéma Vérité, dogrudan miidahaleye, hatta gerekli gordi-
giinde kiskirtmaya dahi izin veriyordu. Cok ince ayrintilara
aldiris etmeksizin, bu ‘dikizleme’ yaklasiminin belgeseller tize-
rinde derin bir etkisi oldu, hatta sdylenene gore bu yaklasim,
bugtinlerde televizyon ekranlarinda pek yaygin olan reality
sovlarin ortaya ¢ikmasinda dogrudan pay sahibi.
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Britanya'ya geri donersek, 1960’lardan 1990’lara dogru bel-
gesellerin biiyiik boliimii sinemalardan ¢ok televizyonda yer
ald1. Granada'nin belgesel departmani, ne yazik ki bugiin seyir-
ciye ulasmasi imkansiz yiiksek kalitede belgeseller {iretti. Bu
doneme ait 6nde gelen filmler arasinda Michael Apted’in 7 Up
dizileri (1964'te basladi); Peter Watkins'in The War Game'’i
(1965); Michael Grigsby'nin A Life Apart't (1973); Paul Wat-
son'ln The Family'si (1974); Roger Graefin Police dizileri
(1982) ve John Akomfrahin Handsworth Songs'u (1986) var.
Bu donemden, BBC'nin 1965-1981 yillan arasinda yayinlanmis
toplumsal ve siyasi belgesel dizisi Man Alive; sanat dizileri Are-
na ve Omnibus; Granadamin Diseappearing World ve uzun so-
luklu giincel olaylar dizisi World in Action da sayilabilir.

1990’]arda, Atlantik’in her iki yakasinda da televizyon, kati-
limcilarindan birer sohret yaratan Driving School ve Airport gi-
hi video giinliikleri ve belgesel tiiriinde pembe dizilerin dogu-
suna tanik oldu. Daha yakin zamanda ise elbette belgesellerin
Wife Swap, Big Brother ve The Apprentice gibi formatlanmis
(simdi factual entertainment adiyla biliniyor) tiirevleri var
karsimizda.

Bu 0zet tarihten anlasilacag) tizere ‘belgesel’ terimi, iginde
¢ok sayida farkl filmi barindinyor. Belgesellerin bi¢imlerinin
son derece farkli olmasinin yani sira temalar da bir o kadar ¢e-
sitli. Bu farkh bigimlere ragmen, belki de niyetlenilen ilk amag
-toplumsal olaylar hakkinda yorum yapmak veya toplumsal
degisimi etkilemek- bugiin hala bircok belgeselciye cazip ge-
len yegane sey. Iste benim de, toplumsal bilincin bir araci ola-
rak tartismak istedigim belgesel kavrami bu.

Yapimcl, yonetmen ve hoca olarak kariyerim boyunca tanis-
ugim gelecek vadeden belgeselcilerin biiyiik cogunlugu, belge-
sel filmi toplumsal veya siyasi degisimi etkilemek, insanlarin
bilgilenmesini saglamak ve olumlu bir fark yaratmaya ¢alismak
icin kullanmak istediklerini soyledi. Kisacas1 pek ¢ogu, belge-
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selin diinyay1 degistirme giiciine sahip olduguna inaniyordu.

Bu, gerceklesmesi miimkiin olmayan bir olasilik degil. Eski
filmlerimin ¢ogu akil saghg tizerineydi. Akil hastahg ile ilgili
bir¢ok stereotip ve onyargi olduguna inanmiyordum ve bunlar-
dan bazilarim ortadan kaldirabilirim diistincesiyle ise koyul-
dum. Filmlerin biiyiik bir kitlesel degisime yol actigini elbette
iddia edemem fakat genis yank: bulduklarin s6yleyebilirim.
Ustelik yalmizca televizyonlarda degil, hastanelerde, halkevle-
rinde ve egitici bir unsur olarak tiniversitelerde ve okullarda da
gosterildi. Eminim, bir yerlerde kimi kalplere ve akillara ulasa-
bildim, ki bu da bence basarili oldugum anlamina gelir.

Bazi belgesellerin ise gercekten de derin bir etkisi oldu; ba-
zen kii¢iik bazen biiyiik 6lcekte diinyay: degistirdiler. Bunlar-
dan biri, Brian Woofs ve Kate Blewett'in The Dying Rooms adli
filmi. Bu film, Cin'deki tek ¢cocuk politikasini ve bu uygulama-
nin kiz bebekler tizerindeki etkisini anlatiyor. Filmde idrardan
sirilsiklam olmus battaniyelere sarilmis bir kiz bebek goériiyo-
ruz, gozlerinin etrafi kurumus mukoza kabuklanyla kapl, yii-
zii neredeyse bir kafatasina doniismiis, kétii beslenme kiicii-
ciik bedeninin iyice biiziismesine neden olmus. Belgesele gore
binlerce ¢ocuk iste ‘Oliim Odalarr’ denen bu yerlerde 6liime
terk edilmis. Film, Channel 4'te yayinlanmadan hemen once
Cin hiikiimeti telasa kapilmis ve filmin yayinlanmasi duru-
munda ikili iliskilerin ‘zehirlenecegi’ konusunda Britanya'y:
uyarmis. Channel 4, planladig tizere filmi yayinladi. Goriintii-
ler, insan hakki ihlalleri nedeniyle iilkede infiale neden oldu,
ardindan da uluslararas: toplumun gozleri Cine ¢evrildi. Tiim
bunlarin sonucunda insan haklan ve yardim kuruluslarimin
Cin’e akin etmesi {izerine, iilkedeki tek ¢ocuk politikasinda re-
forma gidildi. Bunun yam sira True Vision (filmi ¢eken yapim-
a firma), Cin yetimhanelerindeki kosullarin iyilestirilmesine
katkida bulunmak iizere Oliim Odalan Vakfim kurdu. Bu, ki-
sa gecmisleri goz oniine alindiginda, belgesellerin degisim yo-
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lunda nasil bir role sahip oldugunu gosteren sayisiz érnekten
sadece biri, tistelik bu trend bugiin de devam ediyor. Ornegin,
Morgan Spurlock'un Super Size Me filminde, yonetmen bir ay
boyunca yalmzca McDonald’s iirtinleri yedi. Bu siire boyunca
gittikce kotiilesen saghgi, bu zararh diyetin dogrudan sonucu
olarak degerlendirildi. Film biiyiik basan yakalad:1 ve McDo-
nald’s ‘stiper boy’ porsiyonlarim1 ABD’deki mentilerden kaldir-
di. Roger Graef, 1982 yilinda Police isimli bir dizi ¢ekti. A
Complaint of Rape adli bir boliimde polis memurlari, bir teca-
viiz magdurunun ifadesini alirken gériintiileniyor. Cekimler,
polislerin sorgu sirasinda ne kadar kaba ve hoyrat davrandigi-
n1 ortaya koyuyor. Film, Britanya'da politika degisikligi yapil-
masini saglayarak, polislerin davranislarinin olumlu yénde de-
gismesine neden oldu [Bkz. asagidaki kutu].

Roger Graef Police’i anlatiyor: A Complaint of Rape ve

belgesellerin degisimi gerceklestirme giicii

Bunun, bes yillik bir tarusma ve iki haftalik yogun medya miina-
zaralarinin sonunda gelen filmin dogrudan bir sonucu oldugunu
diisiintiyorum. Bunlar olmasayd: ayni sey olur muydu, siipheliyim.
Ama boyle oldu iste...

Film, polisin sorgulama yontemlerini degistirdi; stiphenin kadin
lehine yorumlanmasim saglady; polisler, kadinlarin tecaviize ugra-
diklarinda kanlar icinde, ¢ighk c¢ighga aglamadiklarini anlayacak
kadar nazik, saygili ve istekli oldular. Tecaviize ugrayan kadinlarin
polise basvurmalar1 uzun bir siire alabilir, zira yasadiklarindan 6tii-
rii soka girdiklerinden, hicbir sey olmamis gibi birkac giin ya da
haftalarca islerine devam edebilirler. Oysa bu polisler ... Roman
okuyan, film seyreden bu polisler, tecaviiz kurbanlarinin aglamast
ve dayak yemis gibi goriinmeleri gerektigini diistintiyor.

Belgeseller kendi baslarina hicbir seyi degistiremez. Belirli bir ka-
bul ve degisim arzusunun var olmasi gerek. Ancak (bir yonetmen
olarak) sakli kalmis bir degisim arzusunu tetikleyebilirsiniz.
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Elbette tiim belgesellerin kapsayici bir toplumsal giindemi
yok. Bazen, baska nedenlerden o6tiirii de belgesel cekeriz.
BBC'nin Walking with Dinosaurs (Dinozorlar Diinyas) ve Pla-
net Earth (Yerytizii) adh belgeselleri en gelismis tekniklerin de
yardimiyla, ender olarak bu denli canh ayrintularla gordiigii-
miiz bir diinyay1 gosterir bize. Yine ender olarak karsilastig-
miz insanlar ya da kiiltiirler hakkinda, 6rnegin BBC dizilerin-
den Tribe gibi bizi bilgilendiren belgeseller var. Bunun yani si-
ra Michael Wadleigh'in Woodstock’u gibi tarihteki baz1 essiz
anlan yakalayan belgeseller de mevcut. Liste neredeyse son-
suz, bu filmlerin en iyilerini B6liim 5'te bulacaksiniz.

Bugiin belgesel sozciigii aruk Wife Swap, Survivor, Brat
Camp ve benzerleri gibi reality sov tarzindaki pek ¢ok progra-
m1 da kapsiyor. Sayet Grierson’un tanimini buraya uyarlarsak,
onlarin da birer belgesel oldugunu soyleyebiliriz, hatta onca
kotii elestiriye ragmen, belgesel tiiriiniin rénesansina katkida
bulunmus dahi olabilirler. Bu trendin cesitli erdemleri (ve ku-
surlar) iizerine kafa patlatmaktansa, dikkate almamiz gere-
ken 6nemli nokta bence su: Belgesel tiirtii, bu gezegendeki ha-
yatin her vechesine bakabilecek bir penceremiz olmasini sag-
liyor; eh, bu da kotii bir sey olmasa gerek.

Neden Belgesel Cekiyorum

[Belgesele bulasma nedenim] gergekligin, hayal ettiginiz her sey-
den biraz daha olaganiistii oldugu duygusu, sanirim. Yani, Sisters
in Law'u hayal etmeye calisiysam da, bu olaganiistii karakterleri
asla hayal edemezdim. Mesela Manka, belki sadece alt1 yasinda ama
o kadar akilli, becerikli ve gururlu ki. Ve onu kurtaran adam, bu
son derece kibar marangoz dev, her sey o kadar sembolik ve olaga-
nistii ki. Ve Vera, onun gibi bir kadim asla hayal edemezdim. Sa-
nmirm bu sadece, hayatin kendisinin, kafamzda canlandirdigimz-

dan daha zengin oldugu duygusu.

Cekim yaparken ¢ogunlukla bunun olaganiistii bir sey oldugunu
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diistintiyorum. Sisters in Law’da 6yle sahneler vard ki, eger ¢ekimi
yapan ben olmasaydim, agzim saskinliktan bir kars agtk kalirdi.
Adamin onu tehdit ettigi, onunla alay ettigi ve ‘seni geri goéndere-
cegiz’ dedigi sondaki bosanmaya kadar, sizde 6yle derin bir yara
acithyor ki, insanlarin boyle davranabilecegine ihtimal veremiyor-
sunuz. {ste bahsettigim duygu bu. Bu, belgeselin verdigi haz, ama
aym zamanda saldigr korku da. Belgesellerde daima hicbir sey ol-
mayacagl, her seyin ¢ok sikic1 olacagi ve bir hikaye ¢ikmayacag:
korkusu vardir. Iste bu iki taraf da son derece keskindir. Kim Lon-
ginotto, Belgeselci (Sisters in Law'un da yardimc1 y6netmeni)

Belgesel yapmaya basladim ¢iinkii ben aslinda her seye burnunu
sokan ve oyunculardan sitki styrilmis biriyim. En biiyiik neden ise
gercek hayatta kimsenin senaryoya bagh kalmamasi. Cekimlere
hasladiginiz anda giktiginiz yolculuk, sizi varacaginizi sandiginiz
yere degil de farkh bir noktaya gotiiren dolambach yollardan olu-
suyor. Marilyn Gaunt, Belgeselci.

Belgesel film cekmeye birka¢ nedenden 6tiirii karar verdim. Hem
zihinsel hem de fiziksel miicadeleyi severim. Belgesel cekmek insa-
m, fildisi kulesine gekilmek (tipki sinema okuluna giderken yapu-
gun gibi) ya da kendini kurmaca filmin benmerkezciligine kaptir-
mak (eglenceli oldugu kesin, eminim bir giin yine deneyecegim)
yerine gercek diinyanin gerceklikleriyle yiizlesmeye zorluyor. Bel-
gesel, yliriinmesi kolay bir yol degil. Para bulmak kolay degil, rniza
almak kolay degil, bir hikayenin ‘hakikatini bulmak’ kolay degil,
onu dogru bigimde takdim etmek hi¢ kolay degil ancak tam da bu
zorluklar benim i¢in belgeseli gekici kiliyor. Engellerin iistesinden
gelmenin 6diili de bir o kadar tatmin edici. Ama en 6nemlisi iyi bir
helgesel, insanlarin birgok konu hakkindaki hislerini degistirebilir,
onlara yeni bakis agilan kazandirabilir ve baska tiirlii elde edeme-
yecegi bilgileri onlarla paylasir. Bir biitiin olarak ele alindiginda
helgesel filmler hem yonetmenin hem de seyircilerin hayatini zen-
ginlestirir. Dolayisiyla bana gore belgeseller insanin vaktini harca-
maya deger seylerdir. Emily James, Belgeselci
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Belgesel diinyasina girdim ¢iinkii merakh olmay1, insanlara soru-
lar sormay1 ve hayatlarin1 gzetlemeyi gok seviyorum. Gergek hi-
kayeler beni hep biiyiilemistir. Dolayisiyla sanirim, bu siyasi bir il-
giden ziyade insani bir merak. Cok fazla siyasi bir kisi oldugum
sOylenemez. Bircok belgeselcinin, apagik haksizlik ve toplumsal
adaletsizlige karsi nefret duydugunu ve biraz da olsa tepeden bak-
maya meyledebilecegini diisiiniiyorum. Ama ben gercekten de si-
yasi biri degilim... Gergekligin kiigiik parcalarindan bir hikaye ¢-
karabilme gercegini seviyorum... Hayat son derece karmasik ve
asir1 uyarici olabilir. Bence hepimiz bir sekilde ona bir bigim ver-
mek istiyoruz. Bu anlamda, bir belgeselci olarak, isiniz olarak yap-
uginiz sey tam da bu ve bu benim i¢in muazzam bir zevk. Kevin
Macdonald, Belgeselci

2- BELGESELINIZ ILGINC BIR FIKRE SAHIP

MI?

Belgeselciler, kafalarim1 saplanti derecesinde mesgul eden
yeni fikirlerini gittikleri her yere gotiiriirler. Pek ¢ok kez ken-
dimi geceleyin, gozlerim agik uzanmis bir sekilde bir fikri ka-
famda evirip cevirirken yakaladim. Bazen kalkmam, bu fikir-
leri bir yere yazmam ve daha fazla bilgi i¢in interneti taramam
gerekti. Daha sonra ise bir arastirma siirecine girip, en essiz,
fantastik ve sasirtic fikri bulduguma ikna oluyordum. Filmi
begenmeyip siparis etmeyenlerin ise fikrimin ne biiyiik bir
basyapit oldugunu kavrayamayacak budalalar oldugundan
siiphem yoktu. Ilk zamanlarda hayal kirikhigim, biiyiik bir
adaletsizlik duygusuyla yausti. Insanlarn fikirlerimden benim
kadar dehset ve hayranlik duymamasina bir tiirlii inanamiyor-
dum. Zaman ilerleyip, kiistahligim 6nemli oranda azaldikga,
objektif olarak fikirlerimin, basta diistindiigiim kadar muhte-
sem olmadiklarim fark ettim. Sadede gelirsek, fikirlerimin as-
linda pek de ilging bir yam: yoktu. Bu boliimde, bir belgesel
fikrini neyin ilging kilacagindan ve bu fikrin gercekgi bigimde
nasil ise yarar ve giiniimiiz piyasasina hitap edebilecek gorsel
bir anlatiya dontistiiriilebileceginden bahsetmek istiyorum.
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FIKIRLER NEREDEN GELIR?

Bir belgesel fikri her yerden gelebilir. Her zaman olmasa da
sikhikla icimizde bir yerlerden gelir. Belki bir toplumsal ada-
letsizlige ofkelendik ve yanhs1 dogruya cevirmek istiyoruz.
Belki de belirli bir insan grubuna ya da kiiltiirel bir vecheye il-
gi duyuyoruz ya da belki de kendimizin, ailemizin ya da arka-
daslarimizin basina gelen bir seyden ¢ok heyecanlandik. Ben
klinik psikoloji egitimi aldim, dolayisiyla eskiden fikirlerimin
¢ogu akil saghg gibi alanlara odaklaniyordu. Insanlar bu ko-
nuda ¢ok az sey bildiginden 6nyargilara sahipti, ben de bun-
lan ortadan kaldirmay: istiyordum. Tamdigim bir¢ok belge-
selci de aym sekilde kisisel giindemlerle yola ¢ikti. Burada
Onemli olan, fikriniz ne olursa olsun, onun i¢in tutku duymak
ilk adim olmali. Belgeselinizi ¢ekmek genellikle uzun ve zah-
metli bir maratondur. Konunuzla kisisel bir iligki gelistirme-
diginiz siirece kaginilmaz inis ve ¢ikislar, hayal kinkhgina
ugramadan, yenilmis hissetmeden ve bazen de bunalima gir-
meden asmak zor olacakur. Ustelik konuya duyacagimiz tut-
ku, filmi olabilecek en iyi haliyle yapmaniz1 da saglayacak.
Konuyla ilgili se¢cim hakkiniz olmasa bile (bir belgeselci ola-
rak kariyerinizde yaptiginiz filmlerde dilediginiz kadar se¢im
sansiniz olmayabilir) tutku gelistirmeye gayret etmeniz ya da
¢n azindan filminiz i¢in heves duymamz ¢ok dnemlidir.

Aslinda bana ilham veren insanlik durumunun dogasi, insanla-
rin olaganiistii zorluklarla nasil bas ettigi. Ama bazen, hayatin 6nii-
miize ¢ikardigi giindelik sorunlarla ugrasmak, zorlu deneyimler
kadar biiyiileyici olabilir. Bana gore, belirli bir konuyu ele almak
icin ilging karakterler ve iyi bir hikayeden fazlasi gerekiyor; daima
belirleyici, bireysel deneyimlerin daha biiyiik meseleleri ortaya
koymasini saglayan bir alt metin olmali. Ona takilacagim bir kan-
ca olmall. Bana ne sunuyor? Beni en ¢ok biiytileyen bakis agisi/un-

sur ne? Marilyn Gaunt, Belgeselci
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Fikir, pek cok yerden gelebilir. Genellikle gazetede ya da
dergide okudugunuz bir makaleden esinlenirsiniz ya da arka-
daslarinizla sohbet ederken, aklinizi harekete geciren bir ka-
raktere ya da bir anekdota denk gelirsiniz. Bu noktada ‘belge-
sel radariniz1 gelistirmeniz ve filme dontigebilecek fikirlere
kulak verme ahigkanhgim edinmeniz gerekiyor. (Arkadaslan-
nizin basina gelen her trajedinin ya da her toplumsal felaketin
bir belgesel projesi olmayacagimi da aklimizdan ¢ikarmayn..!)
Seminerler, konferanslar, internet; bunlarin her biri esin kay-
nag olabilir.

Ne mutlu ki, bir belgeselci olarak kaderimi ve inancimi gergekli-
ge oturtabiliyorum. O benim koruyucum, konu, tema ve deneyim
tedarik¢im- bunlarin hepsi hakikatin giicii ve kesfin romansina sa-
hip. Ve gerceklige bu denli siki stkiya bagl kaldikga, masallanim da
o kadar diiriist ve sahici oluyor. Zaten gercek diinyaya dair bilgi,
birbirimizi daha iyi anlamak ve sevebilmek i¢in ihtiyacimiz olan
seyin ta kendisi. Benim diinyay1 daha iyi bir yer haline getirme
yontemim iste bu. Bazi iyi fikirlerin kaynagi ¢ocuklukta yasanan
bir deneyim, bir 6zlem, kisisel bir sey olabilir. Cekimler, devam et-
mekte olan olaylara iliskin olmali ki sinemasal bir nitelik kazansin.
Aksi halde elde edilen sey bir brosiire ya da kitaba daha uygun
olur. Al Maysles, Belgeselci

ISE YARAYAN FIiKIRLER

Pekala, harika bir fikir buldugunuzu varsayalun. Tam sizin
kaleminiz tistelik; belki de doniip dolasip size gelen bir hika-
ye. Giizel, iyi haber su ki fikrinizi bir belgesele déniistiirecek
yolculuga ¢ikmis bulunuyorsunuz. Kotii habere gelince, bel-
gesélinizi ilgi ¢ekici kilmadan once asmaniz gereken bir takim
engeller var.
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Birinci Engel - Anlat1

Bir hikaye mi anlatuyorsunuz? Isin iginde bir yolculuk var
m1? Belgeseller, kurmaca filmler, romanlar ve oyunlar, bunla-
rin hepsi izledigimiz bir yolculuk oldugunda basarih olur. Bir
karakter sizi biiyiilese de, onunla birkag ay birlikte yasamanin,
cazip ve kavrayisi giiclii bir film doguracagini varsaymak yeter-
li degildir. Bu iki ayin ardindan ne olacak? Karakter belirli bir
amac1 gerceklestirmeye mi ¢alisacak? Eger 6yleyse, oniine ¢1-
kan engeller ne olacak, basarili olabilecek mi? Bunlar, seyirci-
yi sikacak ya da yabancilastiracak bir filmdense, icine ¢ekecek
bir film yapabilmek i¢in sormaniz gereken soru drmekleri. Bel-
ki de sormaniz gereken en 6nemli soru, filminizde ilging bir
anlat1 olup olmadif1. Yoksa filminiz nihai olarak hicbir yere
varmayan, bir goriintiiler derlemesi mi? Eger hikayeyi hemen
bulamiyorsaniz, bakmaya devam etmelisiniz, hala bulamadiy-
san1z belki de pes etmeli ve bagka bir fikre yonelmelisiniz.

Sheila Curan Bernard'in, Documentary Storytelling for Video
and Filmmakers (Video ve Film Yapimcilan igin Belgesellerde
Hikaye Anlatimi) kitabinda soyledigi gibi ‘Hikaye, bir olayin
ya da olaylar dizisinin seyircinin ilgisini ¢cekecek sekilde isle-
nerek anlatilmasi ya da sdylenmesidir... En temelde ise bir hi-
kayenin basi, ortas1 ve sonu vardir. Inandinic1 karakterlere, ar-
tan bir gerilime ve ¢6ziimle sonuglanan bir ¢atismaya sahiptir.
Seyirciyi duygusal ve zihinsel diizeyde avucunun igine alir ve
sonra ne olacagini merakla beklemesi i¢in motive eder.”

Bunlar sizin filminizde var m1? Eger yoksa demek ki daha
ilk engeli asmay1 basaramadiniz.

Hikaye bulmamza yardimci olacak unsurlardan biri de yay
faktoriinii géz 6niine almak. Bu, senaryonun nasil gelisebile-
cegi ve karakterlerin filmin seyri boyunca degisebilecegi anla-
mina geliyor. Kayip ailesini arayan ve sonunda birtakim ipug-

2) Sheila Curan Bernard (2004) Documentary Storytelling for Video and Filmmakers.
Focal Press: Londra. 5.13
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lan bulan bir adam kesinlikle bir yaydir. Ya da sayginhgim yi-
tiren bir karakter, hafizasim1 kaybeden bir adam, dolandirici-
liktan hapse atildiktan sonra her seyini kaybeden bir isadam
ya da olimcil hastaliga yakalanan ve vakur icinde evinde 6l-
mek isteyen bir kadin; tiim bunlar, iyi bir yaya sahip hikaye
ornekleri. Bu fikirlerde ortiik olan sey bir yolculuk fikri; film
hakkinda fazla sey duymadan, ne gérecegimiz hakkinda bir
duyguya sahip olabiliriz; gerilim, dram, kayip, ¢6ztim, kisisel
kesif ya da basarilan veya basarisiz olunan bir amag.

Kevin Macdonald’in belgeseli Touching the Void, ikna edici
ve cezbedici bir anlat1 6rnegi. Film, Peru’da bir daga tirmanan
iki adamin, Joe Simpson ve Simon Yates'in gercek hikayesini
anlauyor. Yates, firtina yiiziinden sesini duyamadigi, bu ne-
denle pozisyonundan emin olamadig1 ve gittik¢e asag1 kayan
Simpson’1 yanhshkla bir kayaligin kenarina indiriyor ve ikisi-
ni birbirine baglayan ipi kesiyor, arkadasini1 da 6liime génde-
riyor. Simpson, mucizevi bir sekilde hayatta kaliyor ve dag-
dan, bacag kink, yiyecek ve su olmadan kurtulmaya ¢alisiyor.

Onlarla yapilan soylesiler sayesinde, ikisinin de hayatta kal-
digim biliyoruz, ancak filmi bir tiir gerilime ¢eviren, dramatize
sekanslar, tempo ve hikaye anlatiminin zekice kullanimiydi.

Burada kesinlikle bir anlat1 var ve olaylar gelistik¢e daha da
surtikleyici hale geliyor. Joe basarabilecek mi? Ona ne olacak?
Bu filmde o6yle ¢ok kirilma noktas: var ki anlati, sizin bir se-
yirci olarak koltukta dogru diiriist oturmaniza izin vermiyor.

Her anlatinin bu diizeyde bir muallaklik icermesi gerekmiyor.
Eric Chaikin ve Julian Petrillo'nun Word Wars'u, kelime oyunu
Scrabble ile ilgili bir film. ilk bakista, diinyanin en ilgi ¢ekici ko-
nusu gibi durmuyor. Filmde, ABD Scrabble Sampiyonasi'na ka-
tilacak dort Scrabble oyuncusunun hazirhk siireci (evet,
Scrabble i¢in idman yapabilirsiniz) anlauliyor. Biz, finale kimin
katilacagini merak ettikce gergin bekleyis basliyor. Burada 6zel-
likle en ilgi cekici olan unsur kisilestirme (characterisation).
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Resim 2. Touching the Void (2003). Yénetmen Kevin Macdonald.
Fotograftaki: Brendan MacKey (dagc1 Joe Simpson roliinde).
IFC Films/Photofest

Karakterlerin bizatihi kendileri ilging, eksantrik ve son derece
izlenesi. Iste tam da burada karsimiza ikinci engel ¢ikiyor.

fkinci Engel - Karakterlerin olusturulmasvKisilestirme
(Characterisation)

Her belgeselde karakter olacak diye bir kural yok ancak ma-
dem ki ¢ogunda var, bunu da bir engel olarak dikkate almak
gerekiyor; fikrinizde karakter yer almiyorsa, bir sonraki enge-
le gecebilirsiniz.

Karakterler, 6zneler, kahramanlar, katkida bulunanlar -on-
lara ne dersek diyelim -hikayenizin anlaiminda asli bir rolle-
ri vardir. Belgeseller genellikle ikiye ayrilir; konu odakl veya
karakter odakli olanlar. Her ikisi de karakter ihtiva edebilir,
ama bizi burada asil ilgilendiren karakter odakl olanlar; ilk
tiire daha sonra geri dénecegiz. Karakter odakl belgesellerde,
hikayeyi ve icindeki temalan tasiyacak bir karakteriniz yoksa,
iyi bir anlatinin bile kurtaramayacag sikici bir filminiz var de-
mektir. Belgeseliniz bos bos dolanip duracak, agir ilerleyen,
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donuk, sikic1 ve renksiz bir film olacakur.

Bana gore, gercek hayatta ilging¢ buldugunuz bir kisinin, fil-
minizde de ilging olacagini diistinmek biiyiik bir hata. Belgesel
izleyicisi en iyi ihtimalle acimasiz, en kotiisiiyle vicdansizdur;
derhal filmin icine ¢ekilmek, siklikla da eglendirilmek ister, ya
da en azindan filminizdeki insanlarla bir tiir yakinhik kurmak.

O halde belgesel bir film i¢in uygun karakter nasil yaratihr?
Bu soru, sayfa 50°’deki Karakter Se¢imi (Casting Contributors)
boliimiinde yanmitlaniyor ancak yine de burada kisaca cevap
vermek gerekirse, insanlik deneyimine dogru bize 151k tutan
ya da kendi 6zel ikilemi, bize kendi insanhgimiz1 diistindiiren
insanlardan iyi karakterler ¢ikar.

Filminizde ¢alisacaginiz kisilerle halihazirda kurdugunuz ya
da kuracagimiz iliskiyi de g6z oniine almalisiniz. Zor ya da ¢a-
tisma yiuiklii bir iletisim gelecek i¢in pek de hayirh olmayabi-
lir (birkag istisna disinda). Siz onlan kayda alirken, size ne ka-
dar acik olduklarina, daha da 6nemlisi hayatlarina ne kadar
girmenize izin vereceklerine dikkat etmelisiniz, 6zellikle de
filmi ytizler, binler hatta milyonlarca kisinin seyredeceginin
farkindayken. Go6z oéniinde bulundurmaniz gereken bazi etik
unsurlar var:

e Ozneleriniz (subject), filminizin ne hakkinda oldugunu
gercekten biliyor mu?

» Oznenizle, onu ne kadar siireyle cekeceginize dair bir an-
lasma yaptiniz m1? Ne tiir seyleri kayda alacaginiz konusunda
mutabik misinz?

* Filme yapacaklar editoryal miidahalenin parametrelerini
belirlediniz mi? Pek ¢ok yonetmen, oyuncularina montaj kis-
mina katilmayacaklarini ve filmle ilgili ‘son s6z’ soyleme hak-
larinin bulunmadigini soyler. Aksini soylemek i¢in ¢ok giiglii
bir nedeninizin olmasi gerekir, yoksa gayet agik sebeplerden
otiiril basiniza dert alirsiniz.
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Ugtincii Engel — Fikrim belgesel bir film i¢in gercekten uy-
gun mu?

Hikayeyi kafanmizda goérsellestirebiliyor musunuz? Yoksa fik-
riniz bir radyoya, bir sinema filmine yahut bir mecmua maka-
lesine daha mi1 uygun? Bunu sdylemem size tuhaf gelebilir
ama bu ¢ok sik yapilan bir hata. Bir¢ogumuz, aslinda bir film
icin pek de ise yarar olmayan, aslinda fantastik bir makale ya
da radyoya daha uygun bir fikrin heyecanina kapilinz. Iste
emin olmaniz i¢in size hizli bir test: Filminizi diisiiniin ve
kendinize onu gorsellestirip, gorsellestiremediginizi sorun.
Zihninizde canlanan goérsel sekanslar var mi veya filminiz yal-
nizca ¢ok pahal bir biitceyle mi ¢ekilebilir, ya da filminiz, as-
linda tamamen imkansiz olan erisim (access) imkanlarina mi
bagimli? Gorsel sekanslar canlandirdiniz diyelim, sizce yete-
rince ilgi cekici olacaklar m1? Yine bir film gibi gériinmiiyor-
sa, birakin ugsun gitsin, siz de yeni bir fikre yelken agin.

Dordiincii Engel - Erisim

Bir yapima olarak, siirekli erisim odakl fikirleri olan ama
aslinda istedikleri yerlere erisimi olmayan belgeselcilerle mu-
hatap oluyorum. Bolivya Devlet Bagkam1 Evo Morales ya da
Teksas’taki dini bir kiilt ile ilgili bir film yapmak istemek son
derece hos bir fikir, peki ama bu konular i¢in erisim imkanla-
rimz var mi, yoksa fikriniz bu asamada bos bir hayalden mi
ibaret?

Belirli bir konuya egilen filmler, gerekli erisim imkam olma-
dan da -6rnegin arsiv kullanarak- yapilabilse de, erisim odak-
I1 belgeseller daha popiiler ve revagta oldugundan endiistri bu
tarzdan artik fazla heyecanlanmiyor. Dolayisiyla, erisiminizin
olduguna ve 6znelerinizin kayda alinmay1 kabul ettiginden
emin olun. Burada birtakim etik endiseler de var. Ornegin
hassas 6zneler, filminize dahil olarak potansiyel anlamda so-
miiriiye ugrayabilirler; Etik hakkinda bkz. B6liim 18. Ayrica
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kendinize, kayda alirken 6znelerinizi tehlikeye atip atmadig-
miz1 da sormalisimiz. Desifre ettikleri kisilerin, iilkelerinde risk
altina girmelerine neden olabilecek ¢ok belgesel izledim, bu-
nu asla ihmal etmeyin.

Besinci Engel — Endiistri ne istiyor?

Fikriniz, endiistrinin talep ettigi tiirden mi? Belgeseller uzay-
da yapilmiyor. Onlan insanlar izlesin diye ¢ekiyoruz ve elbet-
te onlarn izletebilmek icin de bir yerlerde gosterilmeleri gereki-
yor; ya televizyonda ya sinemada, ya da DVD, internet veya fes-
tivallerde. Bunun da anlami su; bir yerlerde birileri {irtintintizii
finanse etmek ya da dagitmak i¢in istemeli. Siz ¢ok ilging bir
konu buldugunuza inansamz da, ayn1 konu genis kitlelere o
oranda hitap etmeyebilir. Daha da 6nemlisi, zamanin ‘moda-
sI'na uygun olmayabilir. Kulaga korkung gelse de, bu bir ger-
cek ve eger birinin filminizi izlemesini ya da finanse etmesini
istiyorsaniz, bunu aklinizdan ¢ikarmamalisiniz.

Endiistrinin ne istedigiyle ilgili ayrintilan Boliim 6'da bula-
bilirsiniz. Ama simdilik, insanlarin gérmek isteyecegi tiirde
bir film yapmaniza yardimci olacak iki 6nemli noktaya goz at-
mak faydali olabilir:

* Televizyon seyredin ve sinemada belgesel izleyin. O sira-
lar neler yapildigimi takip etmeniz gerek. Bu yalmzca siparis
edilen ve dagitilan belgesel tiirleri hakkinda bir fikir vermek-
le kalmayacak, aym zamanda yakin zamanda yapilmis bir sey
tizerinde bosuna ¢alismamzi da énleyecek. Uzerine calistikla-
n fikrin daha 6nce denenip denenmedigine bakma zahmetine
bile girmemis belgeselcilerle sik sik karsilasiyorum. $Sayet o fi-
kir daha 6nce kullanilmigsa, siz yeni bir bakis agis1 ya da ko-
nuya yepyeni bir soluk getirmedikge bir yayincinin onu seg-
mesi ¢ok kiigtik bir ihtimal. Yapmaniz gereken basit bir aras-
tirma yapmak; bir internet taramas: genellikle yeterli oluyor;
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boylece olasi bir hayal kinklhigim da onlemis olacaksiniz.

» Ozellikle endiistrinin tam olarak ne istedigini bulmaya ¢a-
hisin. Birgok yayinci kurulus ve finans acentesinin ne tarz
filmlere yatinm yaptiklarina dair bilgi veren web siteleri var.
Bu konu, finansmanla ilgili béliimde ayrintih olarak ele alini-
yor. Aym seyleri tekrarlamak istemiyorum ama film ¢ekmek
i¢in dahiyane bir fikriniz olmasi yetmez; onu finanse etmek is-
teyecek birini bulmaya ¢ahsin. Fikrinizi hedef gosterin ki fon
verenlerin banka havalesi i¢in uygun olsun. Konunun nasil is-
lenecegine dair 6diin vererek uzlasma yapmak zorunda kala-
bilirsiniz, ki bu da gelistirilmesi gereken 6nemli bir beceri.

ISE YARAMAYAN FIKIRLER

Eger yukarida sozii edilen onca engeli asmay: basarabildiyse-
niz, iyi bir baslangi¢ yaptiniz demektir. Asamadiysamz da az-
medin, birakin fikriniz nefes alsin ve kendine yeni bir bakis
agis1 bulsun. Sunu da sdylemek gerek: Yukaridaki kriterleri ge-
cen baz fikirler, bagka nedenlerden 6tiirii bagarili olmayabilir.
Belgesel filmciligi tizerine pek ¢ok fantastik kitap yazmis olan
Michael Rabiger sunlardan uzak durulmasim salik veriyor:

* Deneyimlemediginiz ve yakindan gozlemlenemeyen diin-
yalar

» Hayatimizda siiregelen ve ketleyici bir sorun (iyi bir psiko-
loga goriintin; film ¢ekerek sorununuzu ¢dzemezsiniz)

» ‘Tipik’ olan herhangi bir sey veya kisi (gercek olmayan her
sey tipiktir, yani tipik olamayan her sey de sonsuza kadar ilgi
¢ekici ve inandinici olacakur)

* Vaaz ve ahlaki dersin her tiirii

* Cevabin bildiginiz sorularlailgili filmler ( bunu seyircinin
de bildigini unutmayin)’

3) Michael Rabiger (2004) Directing the Documentary — Dérdiincii basim, Focal Press:
Londra. S. 138.
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Bunlara bir de ‘yeterince anlamadigimz karmasik konular:
ekleyebilirim. Kavramas: gii¢ olan bir seyle ilgili bir film yap-
maya ¢ahisacak kadar hirsh olmayin. Ornegin arastirmac: bel-
geseller (Ingiliz TV dizisi Panaroma’dakiler gibi) -en azindan
heniiz- sahip olmadiginiz 6zel arastirmaci gazetecilik becerile-
ri gerektirir. Disinizi gecirebileceginiz, ¢igneyebileceginiz ka-
dar biiytiik bir fikir bulmaya ¢alisin.

EN 1Yi FIKIR BASIT FiKiRDIiR

En iyi fikirler genelde en basit olanlardir. Ozellikle kariyeri-
nin basinda olan belgeselcilerin filmlerinde asir1 karmagsik tez
ileri siirme egilimleri var: ya birden fazla karmasik meseleyi
kesfetmeye calisirlar ya da anlasilmas gii¢ bir anlatiyla basit bir
meseleyi. Son olarak Hindistan’da, tilkenin bagimsizlik temasi-
n isleyen birkag filmin yapiminda gérev aldim (Britanya'dan
kazanilan bagimsizhgin 60. yiliydi). Bu tema ¢ok ama ¢ok ce-
sitli yonleriyle aragtirilabilir. Hindistanin son 60 yilda nasil de-
gistigine iliskin bir tarihi belgesel ¢cekebilirsiniz. Bunun icinde
Hindistan'daki siyasetgilerle, devlet memurlariyla ve gazeteci-
lerle miilakatlar yer alabilir. Boyle bir film anlaim agisindan
muhtemelen son derece agir, konunun bu denli genis olmasi
itibariyle de oldukga kuru, sikic1 ve fazla didaktik olacaktir. Se-
yirciler, bir seyin anlaulmasindan ziyade gosterilmesini ister.
Az dnce bahsettigim filmlerin yonetmenlerden biri, bir ¢ay eki-
mine katild1 ve hayatlarini hala 60 yil 6ncesi gibi yasayan, so-
miirge dénemine ait iiniformalar giyen, cay icen, Noel'de ilahi-
ler sdyleyen ve ender olarak topraklarinin disina ¢ikan ekim
idarecilerini izleyerek gozleme dayal bir belgesel cekti. Film
zamanda saplanip kalmis bir yeri anlatiyor ve basitligi sayesin-
de de Hindistanin bagimsizligi hakkinda uzun, bol anlatimli,
miilakath bir filmden ¢ok daha fazlasim séyliiyor.
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3- BELGESELINiZ ICIN ARASTIRMA YAPMAK

Belgeseliniz icin bir fikriniz var ve filminiz i¢in ise yarayaca-
gin1 diistiniiyorsunuz. Hemen ayrintili bir arastirma yapmaya
baslamaniz gerekiyor. Arastirma yapmak, filminizin niteligine
uygun olarak devam eden yani sonu olmayan bir siirectir ve
kiittiphaneleri kullanarak, belge ve makale okuyarak, diinya-
nin dort bir késesinden insanlarla konusarak uzun zaman har-
camaniz gerekebilir. Aragtirma siireci filminizin yapimi bo-
yunca siirebilir ancak en azindan arastirmanin baslangic nok-
tasy, konunuzu miimkiin mertebe tanimaya ¢alismak olmali-
dir. By, sizi genelden ozele gotiirecek ve fikrinizin, hayata ge-
cirilebilir bir filme déniistiiriilebilmesi i¢in atacaginiz temeller
konusunda size yardimci olacak bir yolculugun baslangicidir
(Bkz. gelecek boliim, Fikrinizi Gelistirmek). Aginiz1 genis atin
ve belirlediginiz konuyla ilgili miimkiin oldugunca c¢ok sey
ogrenin. Kimse sizin bir anda diinya ¢apinda bir uzman olma-
niz1 beklemiyor ama yine de yapacaginiz en iyi ikinci sey eli-
nizden gelen en iyi sekilde bilgilenmek.

Bunun birka¢ nedeni var. Birincisi, konunuz hakkinda fazla
bir sey bilmezseniz, en basitinden, iyi bir film yapamazsiniz.
Yeterince hazirhgi olmadigindan, filminiz odaktan yoksun ka-
hr. Ikinci olarak, konuyla ilgili ne kadar ¢ok sey bilirseniz,
(ilmde rol alanlarla iliski kurmaniz o denli kolaylasir. Ugiin-
ciisii, bu filmin finanse edilmesini istiyorsaniz, konuya hakim
oldugunuzu gostermek zorundasiniz. Baz1 finansman tiirle-
rinde konuyu en ince ayrintisina kadar anlatmanmz gerekebilir
ve ne kadar bilgili goriiniirseniz, basvurunuz o denli saglam
olacaktr. Son olarak, arastirma siireci boyunca filminizi se-
naryolastirmamazi saglayacak ve ona gorsel karakterini kazan-
diracak gortintiileri zihninizde biriktirmis olacaksiniz. Bu ger-
¢ekten ¢ok 6nemli, zira belgesel ¢ekme isine giristigimizde,
[ilmin gorsel bir ortam oldugunu, anlattigimiz kadar gdster:e-
miz de gerektigini kolayca unuturuz.
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Demek ki filminizin gorsel igeriginin ne olacagini en azin-
dan distinmeye baslamaniz gereken zaman bu. S6z konusu
asamada bunlar yalnizca diistinceler ve goriintiiler ya da hika-
yeyi anlatmaniza yardimc1 olacak sekanslar veya gozleme da-
yah gortintiiler ya da arsiv kullamimi olabilir. Gortintiiler na-
sil olursa olsun, filminizin omurgasinin olusmasina katkida
bulunacaklardir.

GUNLUK TUTMAK

Konunuza dort elle sarilmanin en iyi yollarindan biri de bir
tiir giinliik ya da albiim tutmaktr. Bu defterlere akliniza gelen
fikirleri, gazete ve makale kupiirlerini, aldiginiz notlari, ¢izim-
leri ya da ham haldeki miilakatlarimiz1 kaydedebilirsiniz. Tam-
digim bir yonetmenin, ¢izimlerle, senaryo taslaklariyla ve not-
larla doldurdugu muazzam ayrintih bir giinlitk tutma ahiskan-
l1g1 var. Gunliigii karmakarnsik fikirlerle ka basa dolu — bun-
lardan bazilar1 metodik olarak distintilmis, bazilan ise gece
yarisi gelen ilhamlara ciziktirilmis. Iste bu asamada filminiz
birden ¢ok yola sapma ihtimaline dikkat etmelisiniz. Yalnizca
cok iyi bir arastirma ve tefekkiir, hikayenizin sekillenmeye bas-
lamasini saglayabilir. Uzun denemeler ya da bitirme tezi yazan-
lariniz i¢in siire¢ son derece benzer. 11k basta toplayabildiginiz
kadar bilgi toplarsiniz, yaptiginiz ¢alismanin ardindan da bir
anlatinin sekillenmeye basladigina tanik olursunuz.

Albiim derlemesi yapmak, basindan beri film ¢ekme siirecimin
ayrilmaz bir pargasi. Bu albiimler eski fotograflardan, fotokopi go-
riintiilerden, gazete kupiirlerinden, el yazmalarindan, alinulardan,
mektuplardan, listelerden ve notlarimdan olusuyor. Albiim tutma
siireci, giinden giine,. projeden projeye devaml olarak siirdiirdii-
giim bir faaliyet. Onlan, diistincelerimi toplamak ve ilgimi geken
ve kivilcim sagan ne varsa kaydetmek i¢in kullaniyorum. Belki de,

fikirlerim genellikle kagit tizerinde kaldigindan, arastirma siirecini
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miimkiin oldugunca zengin ve ‘dokunulabilir’ kilmak istiyorum.
Yeni fikirler, ¢agrisimlar ve hikayeler yaratan albiimler, soyuttan
somuta gegisi saglhyor.

Sik sik albiimlerime bakiyorum ve kendime soruyorum: Kagut
parcgalarindan, miisveddelerden, kimi zaman baslangi¢ noktalarin-
dan kimi zaman da ¢ikmaz sokaklardan olusan bu derlemeler as-
linda ¢alisma siirecimin ta kendisi, filmlerim de aslinda bu siirecin
yan iiriinleri mi? Iste bu beni sanat okulunda ilk grendigim sey-
lerden birine gétiiriiyor; siireg tiriiniin ta kendisidir.

Simon Aeppli, Film Yapimcisi

INTERNET

Internet hem bir nimet, hem de bir lanet. Bilgi agisindan &y-
le zengin ki, aradiginiz her seyle ilgili bir sey bulabilirsiniz. Bu
bakimdan iyi bir baslangi¢ noktasi. Yine de dikkatli olun: Bazi
bilgiler yaniltic1 olabilir, birincil kaynaktan kontrol etmek son
derece 6nemlidir. Bununla beraber daha incelikli bilgi kirinti-
lar ve internette bulamayacagimz kisisel anekdotlar ile hikaye-
ler de var. En ilging ve essiz hikayeler ¢cogunlukla bunlardir.
Standart arama motorlarinin (Google gibi) yani sira arastirma-
niz1 daha saglam yapmaniza yardimci olacak motorlar da var.
Ormegin LexisNexis, diinya iizerindeki yazili basindan makale-
ler bulabileceginiz bir adres (www.lexisnexis.com). The Ask-
Charity (www.askcharity.org.uk) sitesi ise yiizlerce yardim ku-
rulusunda tek bir anahtar kelime aramasiyla arastirma yapma-
niza imkan taniyor.

KITAPLAR, MAKALELER, GAZETELER

Bu kaynaklar, basit bir internet taramasindan daha derine in-
dikleri gibi genellikle (her zaman olmasa da) daha giivenilir-
dirler. Evinizin yakimindaki kiitiiphaneyi kullanin; daha fazla
bilgiye ihtiyaciniz olursa, iiniversite veya uzmanlk kiitiipha-
nelerine girmeye calisin. Kitapgilar tarayin, buralarda yalnizca



42 Belgeseller

alaninizi ilgilendiren bir kitap bulmakla kalmaz, ayn1 zamanda
filminizi atesleyecek bilgiler de bulabilirsiniz. Cok defa bagima
gelmistir; belirli bir konu hakkinda arastirma yapmaya basla-
rim ve sonrasinda filmimi baglatmama yardimci olan baska bil-
gilere rastlarim. Ayni sey, diger kaynaklarin sahip olmadig ay-
rint1 ve derinlige sahip gazete ve dergiler icin de gecerli. Sizi bir
konuda uyarmaliyim: Pek ¢ok yapim sirketi, 6zellikle de bii-
yiik olanlar, tiim ulusal ve yerel gazeteleri didik didik taraya-
rak tizerine belgesel ¢ekebilecekleri bir hikaye ararlar. Olur ya,
olaganiistii bir hikayeye denk gelirsiniz, e tabii yapimcilar da,
kisacasi tiim yumurtalar1 ayni sepete koymayin.

GORSEL ARSIV

Gorsel arsiv kategorisinde hareketli gortintiiler, fotograflar,
makaleler, gazeteler, mektuplar ve belgeler var. Gorsel arsiv
taramasi yapmak yalnizca konunuz hakkinda bilgilendirmek-
le kalmayip, filminizin son haline ekleyeceginiz olas1 malze-
meleri de saglar. Bazi filmlerin temelinde agirhkl olarak arsiv
kullanimi yatmaktadir. Ornegin Mark Achbar, Jennifer Abbott
ve Joel Bakan'in The Corporation adli filmi, arsivi son derece
ilging bir sekilde kullanir: Eski ABD devlet arsivini modern
haber sunma gortintiileriyle pes pese verir; birlikte montajla-
nan bu goriintiiler, miilakatlara, incelikli, merak uyandiran ve
cogunlukla hicivsel bir sekilde eslik eder:

Bizim i¢in arsiv goriintiilerini temin eden Paula Sawadsky adin-
da muhtesem bir arsiv arastirmacimiz vardi. Farkli temalarda bula-
bilecegi her tiirlii arsiv goriintiisiinii isterdik, o da bize say1siz cev-
her getirirdi. Bazen belirli bir sahneyi nasil kullanacagimi bilemez-
dim ama kurgu sirasinda topladigim ve 100 ya da daha fazla saat
seklinde organize ettigim kutularca goriintiiden faydalanirdim.

Belgeselci olarak amaglarimdan biri, ahisildik olani tuhaf kilmak;

iste bunu yapmak igin kullandigim favori yollarimdan biri de arsiv
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goruntiisit kullanmak. Arsiv goriintiileri, her giin karsilastigimiz
onca seye 151k tutarak, artk kemiklesmis toplumsal diizen iizerin-
de kusursuz bir yikia1 etki vazifesi gériiyor. Ornegin yiyecek mar-
kas1 SPAM’in domuz eti ve jole salatalanyla ilgili reklaminin arsiv
gortintiileri, toplumsal bir yapi olarak yedigimiz yiyeceklere ihanet
ediyor. Giincel normlar sorgulama amaciyla arsiv gériintiisii kul-
lanarak, sadece igerigi resimlendirmemis olur, filmi bi¢imlendir-
mis de oluruz.

Deep Water filminde arsiv kullanmimi

Deep Water, tek basina yapilan diinya yelkenli yarismasina kat-
lan ve telsizle uzun siire kendisinden haber alinamadig: halde diin-
ya turunu basariyla tamamlamis goriinen Donal Crowhurst’iin hi-
kayesini anlatyor.

Temmuz 1969’da, Crowhurst’iin teknesi Atlantik’in ortasinda
bos bir halde bulundu. Crowhurst, arkasinda yenmemis bir aksam
yemegi; Tann, bilgisayarlar, kozmik varhiklar, maymunlar ve seya-
hat siiresi tizerine 25 bin kelimelik not miisveddeleri, gezisiyle il-
gili ses ve goriintii kayitlan ile rekor kirmak tizere ¢iktig1 seyaha-
tin ashinda bir diizmece oldugunu ortaya koyan seyir defterlerini
birakarak ortadan kaybolmustu.

Deep Water, bir hikaye anlatmak i¢in yalmzca arsiv kullanmis bir
film degildi; arsiv (kasetler, filmler, seyir defteri) hikayenin bizati-
hi bir pargasi, olaylarin temel aktérii, Crowhurst’iin kaybolusunun
gizemine 151k tutan ipuglarinin kaynagiydi.

Filmin gelisme boltimiinde, hikayeyi miimkiin mertebe birinci el
tamklik iizerinden anlatmak istedigimize karar verdik; gercek za-
manda cekilen goriintiiler ve elde edilen malzemeler ya da Crow-
hurst'iin yolculuguna ya da girdigi yansa dahil olan kisilerle miila-
katlar. Bunun anlami da ne disariddan bir uzmanin dahil olmasi ne
de oyuncu bazl bir yeniden canlandirmanin gerceklesmesiydi. Ay-
n1 zamanda arsiv taramasinin, filmin anlatacag: hikayenin tiirii ag-
sindan son derece dnemli oldugu anlamina da geliyordu.
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Yarnisa katulan dokuz adayin ¢ogu yanlarina bir kamera almislar-
d1. Bu malzemeyi elde edebilmek i¢in biitiin biiyiik arsivlere girdik.
Veritabani ve internet arastirmas bizi 6zel tiir gériintiilere ulastir-
dy; 6zellikle yayinlanmis filmler ve yepyeni yayinlar. Veritaban te-
melli giintimiiz arsivleriyle ilgili ise soyle bir sorun var: Eger bir
Oge veritabanina girilmemisse, sanki o sey tarihte varolmamis say1-
liyor. Yanstan baz: ilk elden malzemeler ile Crowhurst’iin, bagka
filmlere boliinnitis goriintiilerinin bosuna umutlandiran kisimlari-
ni (yolculugundan kisa siire sonra, 1970'te cekilmis bir belgesel)
bulduk. Ancak Donald’in orijinal film ve kasetleri (BBC'nin ona
verdigi ekipman ile ilgili olanlar) kaybolmusa benziyor.

Arastirmayi, uzman bir arastirmaciyla diger kaynaklara dogru ge-
nisletmek daha zengin malzemeye erismemizi sagladi: Sunday Ti-
mes’in arsivinde yansla ilgili yaklasik binin tizerinde fotograf, ku-
piir ve mektup vardi. Yarismacilann aileleri ve arkadaslan ise daha
kisisel malzemelere sahipti, ozellikle de rakibi Bernard Moitessi-
er'nin ¢ektigi goriintiiler. Baz1 yerel sinema kuliiplerine ya da mii-
zelere yaptigimiz bagvurular, limandan aynlan ya da limana donen
yarismacilarin 8 mm. formatindaki tanikhiklarini ortaya ¢ikards,
60’larda yatgilik tizerine filmlerde uzmanlasmis belgeselcileri bula-
rak ise 16 mm'liklere ulastik.

Amacimiz hikayeyi canl sekilde bize geri getirecek gériintiileri
bulmaku. Belgesellerde -6zellikle uzun belgesel filmlerde- olayla-
rin o sirada vuku buluyormus gibi gosterilmesi ve kisith bir zaman
icinde seyircilerin ontinde bir hikidye sahneye konmasi gerekir.
Mesele, malzemeyi yalnizca gérsel ve tamimlayic1 (miilakatlarda
yardima rol iistlenmek veya seslendirme yapmak) bir sekilde de-
gil, hikayeyi takip etmeyip, aksine onu siiriikleyen goriintiilerle bir
tiyatro oyununun yapacagl gibi olaylan canlandiran bir sekilde
kullanmaktir.

Belge arsivleri, 6zellikle haberler ya da giinliikler, ekranda gor-
mek isteyeceginiz tiirden bir hikayeyi ender olarak barindinr. Bu-
nun yerine, aslinda tamamen baska bir nedenle ¢ekilen malzemeyi
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yeniden yorumlayarak, seslerden ve resimlerden olusan yapbozu
kendiniz insa etmeyi timit edersiniz.

1960 sonrasina ait biitiin arsivlerden elde ettigimiz goriintiilerde
birtakim teknik zorluklarla karsilastik. Bir arsivde karsimiza ¢ikan
sessiz filmin sesini haftalar sonra bagka bir arsivde bulduk. Malze-
melerde farkl formatlar ve en-boy oranlar kullanilmisti. Aynu fil-
min farkli versiyonlari, beklenmedik bigimde baska koleksiyonlar-
da ortaya ¢ikuginda yayin haklanyla ilgili sorunlar yasiyorduk. Ar-
siv segmek, uzun bir maliyet-kalite dengeleme siireciydi. Strateji-
miz, BBC'yi, taranmis aktarimlarin negatiflerini bize vermesi igin
ikna ederek orijinal ¢ekimlere miimkiin oldugunca yaklasmakt1.

Malzemenin ne kadar ¢abuk kullanilir hale gelecegi de énemli
bir faktordii. Bir malzemenin miilkiyeti tartismali ya da meghul ol-
dugunda, zamam ve karmasik pazarliklarin maliyetini, programi-
mizin gereklerine gore tartarak bir karar veriyorduk.

{ki yillik aragurmaya ragmen, Crowhurst'iin orijinal ses bantlari-
n1 ya da g¢ekimlerini bulamamis, 1970’lerdeki BBC arsivinin bozuk
mallar arasinda yok olup gittigine inanmaya baslamistik. Eger be-
lirli bir sey anyorsaniz, orijinal prodiiksiyonda gorev almis biriyle
konusarak ve en son nerede olabilecegine dair iz siirerek ¢ok titiz
bir sorusturma yiiriitmelisiniz. Sonunda, bize kiitiiphaneler tara-
findan verilen film kutularindaki numaralarda anormallikler fark
etmemiz, bizi Crowhirst’iin orijinal reversal filmlerine (yanhs ku-
tularda yanlis etiketlenmis) ve yarig hazirhiklarina iligkin haber go-
riintiilerine gotiirdii. Bunun iizerine bir de BBC ekibiyle sans eseri
yapilan bir konusma, bir depoda saklanan bir kutu i¢inde Crow-
hirst’iin dokuz saat siiren geyrek inglik kaset kayitlarimin giin yii-
ziine gikmasini sagladi. Arasirmada bize yardim eden o 6zenli ar-
sivcileri buldugumuz igin sanshydik; veritabanlarimin bizi gétiire-
meyecegi yerlere ulastirdilar.

Crowhirst’iin orijinal goriintiillerini yeniden bulmak, gercekte
ona ne oldugu bilmecesini ¢6zmeye yetmedi ama ortaya ¢ikan sey
adama ait resmin biitiiniiydii: sarhogken kaydedilmis bir ses ban-
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dinda denizde hayat hakkinda muglak betimlemeler, tekneden tek-
rar tekrar sahne gekimleri. Bu yeni malzeme, onu sakaci bir ko-
medyen, kosullarin kafasi karigsmis bir kurbani, kurnaz bir ikiytiz-
11, ince diisiinen, gergekgi bir pragmatist olarak gostererek insani-
lestirmisti. Bu malzemeyi bulmamiz, hikayeyi daha ¢ok Donald
tizerine odaklamamizi saglayarak anlauy:1 degistirdi. Baslica karak-
terimiz tarafindan umutsuz anlarinda gergeklestirilen kayitlarin
muglakhgi, rahatsiz edici bigimde esirgedigi kamt seyirciden bul-
masini isteyerek filme asil giiciinii verdi.

Benzer bir arastirmaya baslamaya kalkisanlar i¢in sadece birkag
diisiince... Kisisel olarak ihtiyaciniz olan seyi bulmaya calisin (je-
nerik goriintiiler ucuz olmakla birlikte kolay bulunur). Maliyeti,
teknik kaliteyi, malzemelerin bulunmasi ve kullanilir hale getiril-
mesi i¢in harcanan zamam ve film igin 6nemini iyice 6l¢iip bigin.
Inat¢1 olun. Veritabanlarinin soylediklerine inanmayin. Ise tupki
bir dedektif gibi yaklasin. Ve aradiginiz malzemenin oralarda bir
yerde olduguna dair inanciniz1 asla kaybetmeyin. Jerry Rothwell,

Yardimc1 Y6netmen, Deep Water

INSANLARLA BIRLIKTE CALISMAK

Siradan bir internet arastirmasina ya da ¢ok begenilmis bir
gazete makalesine dayanan proje 6nerilerinin sayis1 gercekten
de hayret verici. Bu 6neriler genelde son derece ytizeysel olup
konuyla ilgili gercek bir fikir iletmedigi gibi, essiz ve taze bir
bakis agis1 da sunmuyor. Bunun temel nedeni, yonetmenin in-
sanlarla konusmamis olmasi ve bu nedenle arastirilan konula-
ra dair bir kavrayisa sahip olmamasi. Filminizin omurgasim
olusturacak temalarla ilgili insanlarla konusmanin yerini bas-
ka bir sey alamaz. Ornegin, Glasgow'da siddetin kol gezdigi
bir konut sitesinde yasama deneyimi tizerine bir film yapiyor-
saniz, ne sehir hayatinin sosyolojisi tizerine ne de Glasgow’da-
ki isci sinifi tizerine kapsamli okumalar yapmak, orada yasa-
manin o insanlar i¢in ne anlama geldigi hakkinda size gercek
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bir kavrayis sunamaz. Siiphesiz insanlarla telefonda konusabi-
lir, gesitli uzmanlar, akademisyenler ya da siyasetgilerle gorii-
sebilirsiniz ama orijinal kaynaklara -bizatihi o sitede yasayan
insanlar- gitmezseniz her zaman bir sey eksik olacakur. Hig-
bir sey, bizzat oraya gidip, insanlarla tanismak ve orada ger-
cekten ne yasandigina ve o insanlarin kim olduguna dair giic-
lii bir duygu edinmeniz kadar faydali olmaz.

KATKIDA BULUNACAKLARI/KATILIMCILARI SECMEK

(CASTING CONTRIBUTORS)

Bu asamada insanlarla tanismak ve konusmak, konunuz ve
filminizin temasiyla ilgili sizi bilgilendirmekle kalmaz, aym
zamanda -sayet filminiz karakter-odakli ise- oyuncu se¢imi
yapmaniz i¢in dnemli bir firsat sunar: Filminizde kimin gorii-
necegi belirlenecektir.

‘Kast secimi’nin yalnizca kurmaca filmler i¢in yapildigim
diistiniiyor olabilirsiniz, ama bu belgesel icin de esit sekilde
onemlidir. Tipki kurmaca filmin, yazar ve yénetmenin vizyo-
nunu en iyi sekilde yansitacak oyunculara ihtiyaci oldugu gi-
bi, belgeseller icin yapilan bu tiir bir se¢im, filminizin savlar-
ni, tezlerini ve temalarinm temsil edebilecek ve seyirciyi etkile-
yebilecek karakterler bulmak anlamina gelir. Bu karakterleri
yakalamak sandiginiz kadar kolay degil. Oyle insanlar vardir
ki olaganiistii hayatlan iizerine okumak cok eglenceliyken,
onlari filmde seyretmek bir o kadar sikic1 olabilir, tistelik sor-
gulamaya calistiginiz temalan da iyi yansitmaniza yardimci
olamayabilir. Tam tersi olarak eglenceli, ¢ekici ve biiyiileyici
insanlar da vardir ancak seyircinin dikkatini filminizden bas-
ka yone cekebilirler. Bazi insanlar kamera ontinde son derece
rahattir, bazilar ise inanilmaz derecede ¢ekingen, kimileri ise
oyle iyi ‘rol yapar’ ki sahiciligini kaybeder. Filminizde kimin
yer almasini isterseniz isteyin, neden onlar istediginizi, islev-
lerinin ne olacagini ve filminizin ana hedeflerine ne sekilde
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katk: saglayacaklarini kendinize sorun.

Bazi filmler, anlatiy1 tasiyacak tek bir karaktere dayanir. Bun-
lardan biri de son Irak Savasi'nda Bagdat'ta yasamis bir piyanis-
ti konu alan Sean McAllister'in The Liberace of Baghdad filmi.
Bu filmler genelde basarili olur ¢iinkii karakter, bizim hoslana-
cagimiz ve kendimizle 6zdeglestirebilecegimiz, en azindan em-
pati kurabilecegimiz birisidir ve eger filmden kopmak yerine
filmle daha yakin bir iliski kurdugumuzu hissediyorsak, bu,
empatinin ne kadar hayati oldugunu gosterir. Bunun yani sira
bu karakterlerin ¢cogunlukla 6zel, bazen de acil meseleleri var-
dir; cikilan duygusal bir yolculuk, hayatta sahip olmak iste-
dikleri bir durus, tistesinden gelmek istedikleri kisisel bir en-
gel ya da bizatihi izlenmesinin keyif verdigi bir acayiplik. Bu
sonuncusu, Ingiliz belgeselcilifinin son trendlerinden biri;
bazi fiziksel ya da psikolojik 6zellikler nedeniyle ‘olaganiistii’
olan karakterler. Bunlarin arasinda The Boy with the Incredib-
le Memory, The Girl with X-Ray Eyes vs. ornek gosterilebilir.
Belgeselci Kevin Hull (bkz. sayfa 53-4) anti-karizma'nin 6ne-
mi hakkinda bakin ne diyor:

Filmde yer alanlarn sarih, anlasihir, 6z ve empatik
olmalar gerektigi soylenir; cana yakin, dostane ve 6z-
deslestirilmesi kolay olmahdirlar. Rityamzda gortirsii-
niiz! Filminizde rol alacak kisi tim bu 6zelliklerden
yoksun olacak; daha ziyade ortaya bir tiir anti-karizma
(bir kara yildiz 6zelligi) yayacak. Son derece cirkin,
itici, daginik tipler olacaklardir; ancak dyle gercek ve
sasirticilardir ki belgesel icin kendilerini bizatihi ken-
dileri seger.

Birden fazla kisiyi iceren karakter odakl belgeseller, oyuncu
secimi meselesinde karsimiza dikkat etmemiz gereken bir hu-
sus daha ¢ikarniyor. Burada karakterler yalnizca tek baslarina
calismazlar, onlarin baskalariyla nasil ¢alisacagini da hesaba
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katmalisiniz. Bu bir denge ve karsi denge meselesidir. Ornegin,
cezaevinden serbest birakilan suglularla ilgili bir film yapiyor-
sam, bes hafta i¢inde yeniden sug isleyen ya da uyusturucuya
haslayan kisileri se¢mem yalmzca carpik bir bakis agis1 sun-
makla kalmaz ayn1 zamanda sikic1 ve klise olma riski de yara-
tir. Ustelik biitiinlitkten de yoksun olur. O nedenle, belgeselci-
ler olarak dengeli bir bakis agis1 ortaya koymamiz son derece
clzemdir. Bunun yani sira, hapisten farkh sekillerde ¢ikan ka-
rakterlere yogunlasarak ve bir biitiin olarak filme daha ¢ok de-
rinlik (tabii bir yénetmen olarak size de daha ¢ok itibar) kata-
rak filmin i¢inde bir kars1 denge bulmamiz 6nemlidir.

Liberace of Baghdad
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fyi karakter nasil yaratihr?

tyi bir karakter, iyi filmi belirleyen ana unsurdur. Zayif ve sikici
karakterler cogu belgeselciyi hayal kirtkligina ugratir. Bu genellik-
le insanlarla nasil iletisim kuracagini ya da dogru soru sormay1 bil-
meyen yetersiz yonetmenlerden ya da ¢ogunlukla soylenecek sozii
olmayan ve eline kamera bile almamas1 gereken yénetmenlerden
kaynaklanir.

Bana gore bir karakteri iyi yapan sey genellikle, baglanabilece-
gim, benim gibi biri olmas1 ya da benzer durumda olsam aym
‘onun’ gibi davranabilecegim bir kisi olmasidir. Filme aldigim kisi-
de, kisisel bir sadakat bulmaliyim. ‘Karakterin’ ekran mevcudiyeti-
nin olmasi gerekir. Galiba biz de kurmaca film yénetmenleriyle ay-
n1 sekilde oyuncu se¢imi yapiyoruz. Onlarin giizel gériinmelerini,
alimh olmalarini, eglenceli ve inandirnc: olmalarini istiyoruz. So-
nug olarak, beni heyecanlandirmaly, beni her giin yatagimdan kal-
dirabilmeli ve kayda alma istegi uyandirmali. Belki de karakterle-
rim, iginde yasadigimiz diinyay1 yansitan siyasi baglamin iginde yer
almaly; bir sekilde ac1 gekmeliler. Ornegin benim sevdigim bir ka-
rakter ozelligi, ‘ana akimin iginde olup marjinalize olarak (genel-
likle kendileri ytiziinden) disarida kalmig’liktir.

Sanirim karakter bir sey istemeli. Celigkili, ongoriilemez, beni
stirekli tahminde bulunmaya iten ve siirekli sasirtan biri olmal.
Oyle ki, kusursuz karakteri, benim ve arkadaslarimin kusurlarim
yansitmali. Irak ya Israil’den bir karakter segtigimde ya da Japon-
ya'da bir karakter kesfettigimde, arkadaslarim bu kisiye kendileri-
ni yakin hissetmeli, onlan kendi diinyalarina alip gétiirebilmels,
belki de daha 6nce hig girmedikleri siyasi bir tartismaya. Bu karak-
ter, alkolizm ya da para sorunlar gibi ortak sorunlar yoluyla onla-
1 normalde dahil olmak istemeyecekleri bir siyasi diinyanin icine
cekebilmeli.

Karakter her seydir. Giiglii, karmasik, ikna edici bir karakter ol-
madan bir filminiz olamaz. Kuskusuz onlar1 bulmak bir kabusa do-
niisebilir. Onlar1 bulmak, filmi cekmekten daha fazla zamanimi ali-
yor. Sean McAllister, Belgeselci
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tyt BIR KATILIMCI iCIN BIRKAGC ONERI
— Kevin Hull
tyi bir kaulmer:

¢ Anlauy ileri tasimall. Genellikle potansiyel iyi bir katulimci,
cger ‘uygun degilse’ derhal geri ¢ekilmelidir; ¢iinkii hikayeye yar-
dimc1 olmuyordur.

* Muteber, rahat ve giivenilir olmalidir. Belgeseliniz inandirici
OLMALL, iyi bir kaulimc da filmin giivenilir olduguna dair duygu-
yu giiclendirmelidir.

« Sihirli bir karizmaya sahip olmali.. Kurmaca filmdeki bir oyun-
cunun aksine -genellikle bir tiir anti- cazibe gerektirir- objektifin
acimasizligina yalnizca rahatlaticr saf bir ¢iplaklik ya da ruh kars:
durabilir.

« Sizi ve seyirciyi sasirtmali.

* Genelde beklenenden uzun siiren ¢ekim siirecine dayanacak
direngte olmal.

* Kendi kesif yolculugunu yasamali, bu da filminize gii¢ katar.

* Diger potansiyel adaylarla karsilastinldiginda, gozden kagirdi-
gimiz bazi unsurlan size agik bir sekilde ifade edebilmeli.

¢ Filmde kimsenin bilmedigi bir seyi bilmeli ve diger adaylara
nazaran bir uzmanhg: olmali.

* Bir belgeselde goriinmeye fazla hevesli olmamali!

* Goniilsiiz kaulima genelde en iyisi olsa da, sira filmin ¢ekimi-
ne geldiginde, 6zgiirce konusamayacaklar1 konusunda fazla dik-
katli olamayabilirler.
¢ekimler icin bir katilimciya ihtiyacim vardh. Kisisel iliskiler, kitap-
lar ve belgeler iizerinden yaptigim ti¢ aylik arastirma sonunda avu-
cumu yalamistim ¢iinkii ihtiyacim olan karizmaya sahip, kendi ke-
sif yolculuguna gikmis ve anlatiy1 ileri gétiirecek birini bulamamus-
tim. Pek ¢ok uzman ve ilging insanla tanigim ama onlar filmi tas:-
yamazlard1. Dogru kisiyi ABD’de degil, Japonya’da Osaka’daki bir



54 Belgeseller

tiniversitede buldum: Kenhi Sugimoto. Onu ¢ekimler i¢in ABD’ye
getirttim. Oyle tutkulu ve ikna ediciydi ki belgesel sanki onun fil-
miydi; benim yardimimla ¢ektigi kendi filmi. Hem konuma hem de
bana yonelik enerjik baglihgiyla kendini o se¢misti.

UZMAN SECIMI

Bazen uzmanlarin filminizde belirli bir konu {izerine konus-
malarin isteyebilirsiniz. Bu kisiler, akademisyen, politikaci,
psikolog, psikiyatr ya da belirli bir olaya tamklik etmis kisiler
olabilirler. Uzman secerken aklinizdan ¢ikarmamaniz gereken
birkag nokta var. {lk olarak ¢ogu insanda, filme prestij kazan-
dinr diisiincesiyle, en tinlij, tist diizey ya da en fazla yayin sa-
hibi uzmana gitmek gibi bir egilim vardir. Ne var ki bu insan-
lar her zaman en anlasilir kisiler olmadig: gibi alternatif bir
bakis agis1 sunmakta basarisiz da olabilirler. Ikincisi belgesel-
cilikte (kesinlikle bilincinde olmaniz ve kacinmaniz gereken)
bir egilim daha var: Filminizin tezini destekleyen uzmanlan
secmek, desteklemeyenleri ise yok saymak. Bu son derece
yanlis bir yontemdir. Kuskusuz bir goriisii digerine tistiin ki-
lan bir ‘kamit’ her zaman bulunabilir ancak en ‘bilimsel’ teori-
ler bile ihtilaf, kars1 tez ve alternatif yaklasimlara maruz kal-
maktadir. Bagka tiirlii sylersek, yalnizca kendi bakis aginiz1
destekleyen bir film yapmamaya gayret edin, 6zellikle de ar-
guimanin birden ¢ok yonii varsa. Belgesellerin 6znel ve kagi-
nilmaz olarak yénetmenin degerleriyle (ya da bagnazligiyla)
yuiklii oldugunu kabul etsek bile seyirciyi kagirmamak ve ik-
na etmek adina bir denge kurmamiz son derece dogru bir dav-
ranis olacaktir. Yalnizca teorinize uyan kanit1 ya da bilgiyi sec-
meniz, propaganda yapmaktan farksizdir. Michael Moore’un
Fahrenheit 9/11’i gibi bir film bana gore bunun tipik bir 6rne-
gidir: Bize yalmzca Moore’un polemigini destekleyen bilgiler
verilmekte, farkli bir bakis acis1 ya da agiklama sunabilecek
herhangi bir sey bizden esirgenmektedir.
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4- FIKRIN GELISTIRILMESI

Evet, belgesel fikrinizi nasil gelistireceginize dair kisa bir
gozden gecirme yapalim...

{1k olarak, akliniza bir fikir geldi; belki belirli bir konu hak-
kinda bir film yapmak i¢in duydugunuz yakici arzu ya da an-
latilmasi gerektigine inandiginiz bir hikayeye sahip birisi sa-
yesinde. Ikincisi, fikrin ilgi ¢ekici olup olmadigina baktuniz ve
-ilkesel olarak- iyi bir belgesel olarak is yapma ihtimalini tart-
tiniz. Uglinciisii, arastirmanizi yaptiniz ve konunuz hakkinda
sahip oldugunuz onca bilgiyle artik kendinizin ve bagkalari-
nin canini sikabilirsiniz. $imdi, fikrinizi, belgesel filme benze-
yen bir seye dogru gelistirmeye hazirsiniz. Ve bu, bir belgesel-
ci olarak karsilasabileceginiz belki de en ciddi zorluk zira tam
bu noktada asagidaki iki soruya cevap verebiliyor olmaniz ge-
rekiyor:

Filmim gergekte ne hakkinda? Filmimin tarzi/yaklasimi ne?

Bu sorularin her ikisi de tizerinde genis ¢aph diisiindiirme-
yi gerektiriyor:

Filmim gercekte ne hakkinda? <€¢—= Filmimin tarzi/yaklasimi ne?

Siiresi ne kadar olacak? Gézleme dayal

Bir basi, ortasi ve sonu olacak m1? Bir yazar tarafindan kaleme
alinmaisg

Temel karakterler kim ve qiktiklar Arsiv odakhi

bir yolculuk (fiziksel ya da duygusal) =~ Drama- belgesel

var mi? Canlandirma

Neden ilging? Aragtirmact

Hedeflenen kitle kim? Sunucu odakh
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FILMIM NE HAKKINDA?

Bu sorularin her ikisi de filminizin bi¢cimlenmesinde 6nem-
li rol oynayacak. Filminizin ne hakkinda oldugunu kisaca Bo-
liim 2’de ele aldik, simdi fikrinizin i¢ini doldurmalisiniz. Bel-
gesel cekmeden onceki testi ge¢gmeniz i¢in prodiiksiyon siire-
cinin her asamasinda su soruyu yanitlayabilmeniz gerekiyor:
Filmim ne hakkinda? Unutmayin, kitabin basinda genel ve
spesifik olan arasindaki ayrimdan s6z etmistik; Ttirk akil sag-
Iig:1 sistemindeki insan haklar: ihlalleri ile ilgili bir film yap-
mak isteyebilirsiniz ancak bu filminizin tanimlamas: olamaz.
Zira fazla genel. Daha spesifik olmal1 ve su sorulari cevapla-
malisimiz:

* Filmimdeki karakterler kim?

* Filmi nerede ¢ekecegim?

* Filmin hikayesi nedir?

« Karakterlerimin basina ne gelecek?

* Filmimin bag1 ve sonu var mi?

* Karakter(ler)imin ¢iktig1 bir yolculuk var mr?

» Kameraya yalmzca birtakim miilakatlar m1 ¢ekiyorum
yoksa filmim bundan fazlas1 m1?

Bunlar kendinize sormanz ve cevaplamaniz gereken soru-
lardan sadece bazilar.

Ornegin, yukaridaki 6rnege bakalim; ayni konuyu ele alma-
nin bir¢ok yolu var. Tiirkiye'de akil saghig: alaninda ¢alisan ki-
silerle baz1 kurumlarda yasanan insan hakk: ihlalleriyle ilgili
konusabilirsiniz. hlaller hakkinda konusmaya son derece he-
vesli insan haklar orgiitleriyle de irtibata gegebilirsiniz. Ogul-
larinin bu tiir bir kurumda yasadig: tecriibeleri anlatacak bir
aileye yogunlasabilirsiniz. Bunlarin hepsi konuya yaklagmak
icin dogru yontemler. Bu yontemler kapsam ve siire agisindan
kisithdir. Ne yapmak istediginize karar verene kadar réportaj
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yapabileceginiz ¢ok insan var; bundan sonra yaptiklariniz tek-
rarin Otesine gecmeyecek, belki de bir haber icin daha uygun
olacaktir. Anlat igeren, seyircinin ilgisini kaybetmeyecek bir
sey istiyorsaniz, daha yaratic1 olmalisimiz. Tek bir kisinin hi-
kayesini anlatabilir, o kisinin hastaneye kapatilmasindan 6n-
ceki ve sonraki hayatin1 anlatabilirsiniz. Ailesinden anekdot-
lar, fotograf kullanimi ya da diger arsiv tiirleri zaman akis
duygusunu yaratmaniza yardimci olabilir. Biz de, dayaga,
clektrosok tedaviye ve asagilayici muameleye maruz kaldig
bir kurumda dort yilin1 gegiren ve degisim gegiren biriyle ta-
nmisiniz. Belki de o kisi s6z konusu kuruma karsi dava agmistir
ve filmin baglami yalnizca bundan olusur. Sizin de tahmin
cdebileceginiz gibi, biz filmi ‘gormeye’ baslanz ¢tinkii artik
birtakim olgu derlemesinden fazlasidir; daha ziyade inandigi-
miz ve kendimizi 6zdeslestirdigimiz bir karakter araciligiyla,
kisisel bir hikaye baglam: i¢inde, bu olgularin incelenmesidir.
Bunu yaparak, filmin konusuyla daha yakin duygusal bir bag
kurarnz.

Bagka bir 6rnek... Diyelim ki, sehrinizde bicakla islenen
suclardaki artisla ilgili bir film yapmak istiyorsunuz. Konuyla
ilgili yeterince aragtirma yaptimiz ve bu tiir suglarin en ¢ok
gengler tarafindan islendigini kegsfettiniz.

Pekala, filminiz ne hakkinda olacak? Bigakla islenen suglar
hakkinda arastirmaya dayaly, bir sunucu tarafindan anlatilan
bir belgesel mi olacak? Arastirmaniz sirasinda ayn sitede ya-
sayan iki aile belirlediniz. Ailelerden biri bu sug ytiziinden ¢o-
cuklarin kaybetmis; 12 yasindaki ogullan sldiiriilmiis. Diger
ailenin 15 yasindaki oglu, 26 yasindaki bir kadini bigakla ya-
raladig i¢in Genglik Gozetim Merkezi’'nde tutuluyor. Filminiz
ailelerden birine mi, yoksa icine gececek
sekilde ikisine birden mi odaklanacak? Aileler tizerine mi yo-
gunlasacaksiniz yoksa yalnizca hapis yatan sugluya m1? Yoksa
nasil diistindiiklerini ve hissettiklerini gormek icin hepsi de
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bicakli olan bir ¢eteye mi gireceksiniz? Hazirhk arastirmala-
rindan sonra bir yil boyunca her iki aileyi de izlemeye karar
verdiniz; ¢ocuklarinin kaybina alismaya ¢alisan aile sugluya
kars1 dava agiyor. Suglu ise paralel bir hikayeyle kameraya,
tiyesi oldugu ceteyi ve bu eylemi neden yaptigini agikliyor.
Benzer bir hikayenin iki farkh tarafi.

Umarim artik fikrin yalnizca ilgi ¢ekici olmadigini ayni za-
manda bi¢imlenmeye basladigin1 da goriiyorsunuzdur. Bu ar-
tik kafanizda gorsellesmeye baglayan bir film. Filmin seyri bo-
yunca bir tiir iligki gelistirebilecegimiz karakterleri var. Bura-
da kesinlikle bir yolculuk var ve bu 6zel durumlailgili bir film
yaparak, bicakla islenen suclara, yarg: sistemine ve cete kiiltii-
riine daha biiytik bir mesele olarak bakiyoruz.

FILMIMIN NASIL BiR TARZI VAR?

Filmin igerigi ile ilgili fikriniz ve anlatiya dair bir duygunuz
olustugunda, tarzinzi ya da yaklasimimazi belirlemelisiniz. Bu
almasi zor bir karardir zira filminizi kimin finanse ettigi (bkz.
Boliim 6), sahip oldugunuz biitge, kisisel tarziniz (bunu he-
niiz bilmeseniz de zamanla gelisecektir) ve konunun gerektir-
digi yaklasim tarz1 gibi bircok faktore baghdir. Etnografik, de-
neysel, bilimsel, tarihsel, doga, sahte belgesel, belgesel-drama
vs. gibi farkl belgesel tiirleri mevcut. Bugiin pek ¢ok belgesel-
ci farkl tarzlar harmanlayarak kullansa da, en temel olanla-
rin bilesenlerine asagida bir goz atmak faydal olacak. Bu yak-
lasimlarin biricik dogalarini szctiklerle tanimlamak zor bir is,
bu nedenle bahsi gecen filmlerden miimkiin oldugunca ¢ok
seyretmenizi istiyorum.

Gozleme dayali belgeseller

Gozleme dayal belgesellerin tarihi, 1960’larin Dogrudan Si-
nema’si ile Hakikat Sinemasr'na kadar uzanir. Isimden de anla-
silacag) gibi ne bir miidahale, ne yorum ne de mizansene yer
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Titicut Follies

vardir ve 6ziinde olay1 vuku buldugu ve gelistigi haliyle goz-
lemler. Bir¢ok filmde gozleme dayal1 sekanslar bulunsa da, ta-
mam1 gozleme dayal filmlerin dar ekipler (genellikle sadece
yonetmen/kameraman) ve el kamerasi tercih eden kendilerine
6zgii bir estetikleri vardir. Klasik gozlem belgesellerinin ara-
sinda Frederick Wiseman’in Titicut Follies filmi (1967) (Mas-
sachusetts’deki Bridgewater Devlet Hastanesi'nin psikiyatri kli-
niginde yasanan ihlalleri gozler 6niine sermistir) ile Richard
Leacock’un, ABD’de Baskanlik secimleri éncesinde Demokra-
tik Parti adaylig: icin yarisan John F. Kennedy ve Hubert H.
Humphrey arasindaki rekabeti takip eden Primary sayilabilir.

Auteur belgeselleri

Aslhinda tiim belgeseller dogalar geregi bu 6zellige sahip ol-
dugu icin bu aldatici bir tanimlama. Yine de tanim, yonetme-
nin kendisini filmin bir pargasi yaptigi, kendi hakkinda bir
film yaptig1 ya da 6ztinde agik¢a 6znel bir bakis agis1 sundugu
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filmler kategorisine isaret eder. Ornegin Nick Broomfield hem
anlat1 hem de gorsel anlamda filme dahil olurdu (hem yénet-
men hem de ses kayitgisi olarak). Britanya ve ABD’den birgok
cagdas belgesel bu yaklasimi benimsiyor, buna Michael Moo-
re’un filmleri de (Roger and Me, Bowling for Columbine [Benim
Cici Silahim] ve Fahrenheit 9/11) dahil. Morgan Spulock, fil-
mi Super Size Me'de yalmzca goriinmekle kalmiyor, filmin si-
resi olan bir ay boyunca McDonald’s yiyecekleri disinda baska
bir sey yemeyerek biiytik bir zorlugun da tistesinden geliyor.
Ote yandan Adam Curtis’'in Power of Nightmares adli filmi, son
derece kisisel olmasi ve belirli bir konuyla ilgili bir tez (6rne-
gin genel anlamda kabul gérmemis bir goriis) ileri stirmesi ne-
deniyle bir auteur belgesel olarak tanimlanabilir- bu érnekte,
hiikiimetlerin bazi siyasi giindemleri hayata gecirebilmek icin
vatandaslarina kasith olarak paranoya asilanmasi anlatihiyor.

Arsiv odakl filmler

Birgok film arsiv kullanir ancak baz1 belgeseller bizatihi ar-
siv {lizerine kurulmustur. Buna en bariz 6rnek, tarihteki belli
bir olayi ele alan, bunun yani sira haber, eski film gortintiile-
ri ve fotograflardan yararlanan tarihi belgesellerdir. Jeremy
Isaacs’in 26 bolumlitk The World at War dizisi klasik ornek-
lerden biridir. Diger filmler arsivi farkli sekillerde kullanabi-
lir. Mark Achbar, Jennifer Abbott ve Joeal Bakan’in The Corpo-
ration adli filmi, glintimiiz ¢okuluslu sirketlerini itibarsizlas-
tirmak ve dalga gegcmek i¢in 1950 ve 1960’]ara ait arsiv goriin-
tiilerini kullanmistir. Arsivleri nasil kullanmak istediginiz size
bagl ancak onlan bir tiirlti bulamadigimiz karakterin yerine
ikame olarak kullanmamaya gayret edin. Ornegin yasayan bir
pop star hakkinda bir film ¢ekiyorsunuz, bir takim yerlere eri-
sim hakkimiz olmadig i¢in yalnizca arsiv kullanmak, giinii-
miiz piyasasinin pek hos karsilamayacag ikinci simif bir filmin
ortaya ¢itkmasina neden olacaktir.
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Yeniden canlandirma, yeniden sahneleme ve Drama-belgesel

Bu esanlaml sozciikler, olayin kaydimin bulunmadig du-
rumlarda sekanslarin yeniden yaratilmasi anlamina geliyor.
Yeniden canlandirmanin, Crimewatch gibi televizyon prog-
ramlarindaki kullanimina siiphesiz aginasiniz. Bu tiir sovlar-
da, bir sahnenin canlandinlmasi sonucunda seyirci olayin na-
s1] gerceklestigini daha iyi kavrayabilir. Bu trend, Elizabeth’i,
Haclilar’, Biiyiik iskender’i hatta High Definition ekranimizda
dolasan dinozorlarn gorebildigimiz tarih programlarinda son
derece yaygin. Ayni zamanda, BBC'nin The Secretary Who Sto-
le £4million filmi gibi cagdas temalara sahip belgesellerde de
kullaniliyor. Bununla beraber drama-belgesel, (docu-drama),
faction ve belgesel-drama terimleri; dramatik sekansli, olguya
dayanan dramalar ve Peter Watkin’in 1960 Britanyasi’nda ya-
sanan niikleer savasi anlattig1 1965 Oscar odiillii The War Ga-
me filmi gibi sahte belgeseller gibi filmler i¢in dontistimli kul-
lanihiyor. Film birgoklar i¢in o kadar ‘sahici’ydi ki BBC, “Ku-
rulus, filmin yayin ortami agisindan son derece tirkiitiicii ol-
dugu hitkmiine varmistir’ diyerek yayinina 20 y1l ara verdi.

Animasyon
Animasyonu, bir belgesel tarzi olarak tanimlamak tuhaf ge-
lebilir ancak yénetmenler, karakter seslerinin gercek oldugu
ancak gorsel bicim olarak animasyonun tercih edildigi belge-
sellere giderek daha fazla ragbet ediyor. Channel 4 televizyo-
nu igin dort anime belgeselden olusan bir dizi hazirlamigtim.
Her filmde bir kisi kendi akil hastaligi deneyimini anlatiyor-
du. Animasyonun kullaniminin, gorsel olarak bu bireylerin ic-
sel deneyimlerini ‘konusan kafalardan’ ya da gozleme dayah
tarzdan daha iyi aktaracagina inanildi. Baska belgesel yonet-
menleri de animasyonu daha hassas konular islemek icin kul-
- Yadin ve Sylvie Bringas'in Silence’1 (1988) ya da Is-
vec'te gizli bir miilteci olarak yasayan 12 yasindaki Giancar-
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Jonathan Hodgon, Camouflage

lo’yla yapilan miilakatlarin sunuldugu David Aronowitsch,
Hana Geilborn ve Mats Johansson imzali Hidden filmi. Jonat-
han Hodgson’un, akil hastas1 anne-babasiyla biiytiyen kisile-
rin tanikhiklarini anlattign Camouflage filmi ise canh ¢ekim ve
animasyonu harmanlayarak kullamiyor.

Haber odakli, arastirmaci ve disavurumcu gibi belgesel tiir-
leri de mevcut. Pek cok film bunlarin tiimiinii karistirarak
kullanmiyor. Onemli olan hangi tarzin filminize uydugu ve bu
tarzin bir yonetmen olarak sizin becerilerinize ve tercihlerini-
ze ne oOlc¢tide karsilik geldigi.

5- PROJE ONERIiSi YAZMAK

Bu asamada, neden bir proje teklifine ihtiyaciniz oldugunu
merak ediyor olabilirsiniz. Arastirma yaptiktan, gelistirdikten,
distindiikten, gorsellestirdikten, tasarladiktan ve doniip bir
arasirma daha yaptiktan sonra filminize baglayabilirsiniz.
Evet, baslayabilirsiniz ama fikriniz hakkinda bir de proje tek-
lifi yazmak son derece faydahdir.

Bir kere, filminizin ne hakkinda olduguna dair kafanizin net-
lesmesine yardimeci olur. Teklifiniz uzunluk olarak bir sayfay:
gecmemelidir. Yazdigimiz kagit iistiinde bir fikirden ibaret olsa
da filminizin ise yarar olup olmadigin1 daha objektif bicimde
goreceksiniz. Teklifi meslektaslarimiza okutmak ve filmi ‘anla-
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y1p anlamadiklannr’ gézlemlemek yararl bir egzersizdir.

Ikincisi, daha 6nce de soyledigim gibi, belgeseller bir basina
¢ckilmez, genellikle bir televizyon ya da yatinmcinin katilimi-
m gerektirir. {lk etapta yaurimcilar ya da filminizi siparis ede-
cek araci editorler, filminizin yatinm yapmaya deger bir proje
olup olmadigin1 gormek igin teklifinizi okumak isteyecekler.
Spesifik birtakim bilgilerin de bulunmas: gereken bu teklifle-
rin 6zel bir yazim tarzi vardir.

Uglincii olarak, arastirma evresi sirasinda bazi kisiler ya da
kuruluslar, kendilerine, biirolarina ya da arsivlerine erisim
imkani taniyabilmek adina proje teklifinizi okumak isterler.
Tek sayfalik bir teklif, projenizin ne oldugunu sarih bicimde
Ozetler ve prestij katar, dolayisiyla film baglamadan once eli-
nizin alinda olmas: gereken son derece faydali bir kaynakur.

Yukarida 6zetlenen amaglara gore yazilacak proje teklifleri
icerik olarak birbirinden farklhlasabilir. Bu boliimde, projeni-
zi 6nerecek herhangi bir araci editore ya da fon saglayacak bir
kurulusa gondereceginiz bir proje teklifi inceleyecegiz, ki ge-
nelde tiim oneriler bu amagla yazilr.

BASLIK

Bugiinlerde isim her sey demek. Ozellikle Britanya'daki edi-
torlerle ¢alisiyorsaniz, projenizin isminin fikri 6zetlemesi ve
akilda kalic1 olmasi gerekiyor. Eger televizyonda ¢ok belgesel
seyrettiyseniz (izlemiyorsaniz, hemen baglayin) daha tabloid,
sansasyonel program isimlerine dogru bir yonelim oldugunu
fark ediyorsunuzdur.,Televizyonlar bunu soyle mesrulastin-
yor: Cok kanalli bir ortamda rekabet edebilmek i¢in, ismin fil-
min ne oldugunu hemen sdylemesi ve genis bir izleyici kitlesine
hitap etmesi gerekiyor. Bu trendi ¢ok tasvip etmesem de, bu
bir gercek ve siz de ne yazik ki buna riayet etmek zorundasi-
niz. Ornegin, ileri seviyede otistik bir ¢ocugu anlatan filmin
ad1 The Boy with the Incredible Memory (Olaganiistii Hafizaya
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Sahip Cocuk) iken, hastahiklar1 dokunmadan teshis edebilme
yetisine sahip Rus bir geng¢ kizi konu alan filmin ad1 The Girl
with X-ray Eyes (X-ray Gozli Kiz). Cok nadir bir cilt kanseri
tiiriine yakalanan ve pek az 6mrii kalan birini konu alan fil-
min ad1 ise The Boy Whose Skin Fell Off (Derisi Dokiilen Co-
cuk). Bu isimler hangi filmin gergekten iyi olduguna yonelik
bir mesaj iletmiyor; tistelik bu trend biiyiik bir tartisma da ya-
ratt1. Ne var ki bu oyunu oynamak zorundasiniz, dolayisiyla
filminizin adimin seyircinin ilgisini yakaladigina ve filminizi
ozetledigine iyice emin olun.

Ismin yani sira, filmin uzunlugunu belirlemek de fena fikir
degil. Her televizyon farkl bir zaman dilimiyle ¢alisir, dolay1-
styla bu konudaki arastirmanmz iyi yapin (6rnegin bir saatlik
bir zaman dilimi genellikle 52 dakikalik bir filme tekabiil
eder). Sizinki, 90 dakika uzunlugunda bir film mi olacak, yok-
sa bir saat siiren bir program m, dizi mi ya da bir defaya mah-
sus olarak yarim saatlik bir film mi? Yalnizca tahmin etmeyin
ya da iki saatlik bir filmi yarim saatlik bir dilime tikistirmayin.
Filmin stiresi, yapmak istediginiz filmin tiirtinti yansitmalidir.

GIRiS PARAGRAFI

Arac editorler ve yatinmecilar yilda yaklasik binlerce belge-
sel proje teklifi alir. Sanirim ¢ok ender olarak oturup, her bi-
rini bastan sona okuduklarini sylemeye gerek yok. Genellik-
le baghg ve giris paragrafini okurlar ve ilgilerini ¢cekerse oku-
maya devam ederler. Bunun anlami sudur; ilgilerini vakit kay-
betmeden yakalamali, bashik onlar heyecanlandirmay: basar-
diysa, onlar bir sonraki alti-yedi satirda gercekten ikna etme-
lisiniz. Yoksa teklifiniz, bastan savma bir ret mektubuyla ken-
dini ¢opte bulacak, siz de onlarin filminizle ilgilenme sansini-
z1 kaybedeceksiniz. Sonsuza dek.

Giris paragrafinda hemen konuya girmelisiniz. Filminizin
konusunu kisaca bir baglama yerlestirin, filminizde neyin spe-
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silik oldugunu (6rnegin, ne izerine oldugunu) betimleyin.
Ideal olam ikisi arasinda kusursuz bir iliski olmasidir. Teklif
yazmanin yollarindan biri de akademik, makale tarz1 bir reto-
rikten kacinmakur, bunun yerine sanki gazetede bir televiz-
yon reklami okudugunuzu hayal edin. Ve sinaviniz su olacak:
Bu filmi seyretmek istiyor musunuz? Cevabiniz evetse, dogru
yoldasiiz. Cevabiniz hayirsa, filminiz size bile ilging gelmi-
yorsa, bir araci editoriin (ve potansiyel seyircinin) filminizle
ilgilenmesini nasil beklersiniz? Bunu yapmak bir beceri mese-
lesi; miimkiin oldugunca ¢ok proje teklifi okumal, 6zellikle
(azla akademik ve uzun yazma egiliminden kaginmalisiniz. Bir
ornek. Channel 4 i¢in Hiristiyan misyonerlerin ¢ocuklan ile
ilgili bir dizi kisa belgesel filmin yapimciligini yapmistim. Bu
¢ocuklarin uzun yillar yurtdisinda yasadiktan sonra Britan-
ya’ya dondiiklerinde gevrelerine nasil uyum sagladiklar ko-
nusu hem benim, hem de yonetmen Miriam Lyons’un ilgisini
¢ekmisti. Filmin, ¢agdas Ingiliz kiiltiiriine ilging bir perspek-
til getirecegini ama ayni zamanda sz konusu c¢ocuklarin de-
neyimledigi ait olma ve yabancilasma gibi celiskili duygulara
11k tutacagim diistintiyorduk.

Bu konuyu sizin ya da benim ilgin¢ bulmam, konunun nasil
okunduguyla kiyaslandiginda ikincil 6neme sahip. “Cocukla-
rin deneyimledigi ait olma ve yabancilagma gibi celiskili duy-
gulara 151k tutacagi’ndan bahseden bir teklif ilging olabilir
ama bu bir araci editor icin hig de yeterli degil. Bir bakista bi-
ze filmin neyle ilgili olduguna dair bir fikir vermiyor, tistelik
bize ilging gelse de, (6zellikle bu televizyon kanali i¢in) daha
genis bir kesime hitap edebilmeli.

Bu nedenle proje 6nerisinin bashg ve ilk paragrafi soyle bir
seye benzemeli:
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Misyoner’ Cocuklar (Mish Kids- Misyonerin kisaltmasi)

Cocuklugunuzu hep yabanci hissettiginiz ve size de 6yle mu-
amele edilen bir yerde gegirdiginizi hayal edin. Buna ragmen arka-
dasliklar kurmay, o iilkeyi sevmeyi ve onu eviniz saymay: 6gren-
diniz. Sonra birden, tam da ergenlige adim attigimiz giinlerde Bri-
tanya'ya geri gotiiriildiiniiz. Aruk eve doniiyordunuz. Ama orasi
eviniz degildi. Fiziksel goriintimiiniiz onlar gibiydi ama aksanimz
degismisti. Dogru giysileri giymiyor, dogru sézciikleri kullanmi-
yordunuz. Herkes sizin tuhaf oldugunuzu disiiniiyordu. Oyleydi-
niz de. Global bir gigebe olarak birgok kiiltiirii yasamig ama hicbi-
rine ait olmamistiniz. iste Mis’ Cocuklar boyle hissediyor: Yurtdi-
sinda bilyiiyen Ingiliz misyonerlerin ¢ocuklari, kendilerini bir an-
da Britanya’'da yeni bir hayata baglamaya mecbur edilmis halde bu-
luyor. Bulasik makineleri, televizyon kanallari, S Club 7, Topshop,
sarhos olmak, Big Brother, DVD’ler, siginmacilar ve ¢ene ¢almak,
onlar igin son derece sasirtici bir diinyanin pargalari. Bu kisa bel-
geseller dizisi (4x3’), inanglariyla bogusan ve nereye ait olduklari-
n1 bulmak i¢in miicadele veren bu ¢ocuklarin yasadig: tuhaf ‘taraf-
siz bélge’yi mercek altina aliyor.

[sim kulaga hos geliyor, iistelik filmde ¢ocuklar birbirlerine
bu isimle hitap ediyor. Bugiin bu ad ingiliz televizyonlan igin
fazla imali sayilabilir, belki de daha ziyade Misyoner Gengler
gibi bir sey olmal1. Filmler siparis edildi ¢tinkii farkh gozlerle
gortilen ancak hepimizin asina oldugu bir diinyay1 anlatiyor-
du. Ve giris paragrafi da kisa ve 6z bir sekilde ana temay: 6zet-
liyordu.

KARAKTER VE ANLATI

Giristen sonra yazacaginiz paragraflar anlati (ne olacak) ve
karakterlerden (kime olacak) s6z etmeli. Araci editoriin ilgisi-
ni yakaladiginiz1 varsayalim, simdi filmde ne gérecegimizi an-
latmalisiniz. Asagida Mish Kids 6rneginde ti¢ karakter betim-
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leniyor. Her film yalmizca ti¢ dakika olduguna gore, burada
anlatiya girmeye gerek yok. Daha uzun filmler i¢in anlatiy1 ay-
rintih bicimde ortaya koymalisiniz.

Paul

Paul gevresine uyum saglayamamaktadir. Dogru spor ayakkabi-
lara sahip degildir, Hollyoaks'lar gibi gérilnmemektedir ve neden
bir cep telefonu olmasi gerektigini bir tiirlit anlamamaktadir. Arka-
daslarini Ortadogu’da birakmis ve arkadaghklarin ¢oktan kuruldu-
gu Middle England’da orta dereceli bir okula kaydolmustur. Disa-
ridan gelendir o. Sémestr baslamadan, Paul, Mish Kids'in uyum
saglamasi amaciyla kurulan bir yaz kampina gider. Aruik televizyo-
nu kullanmayi, Dyson’in ne ise yaradigini ve Blazin Squad’in kim
oldugunu biliyordur. Ama 6grendikleri hala yetersizdir.

Emma

Emma bekaretini koruyacagina dair Tanri'ya yemin etmistir. Ba-
basinin, evlendigi giin miistakbel kocasinin yiiziigiinii tasiyana ka-
dar bu soziinii hep hatirlamas: icin takmasi gerektigini soyledigi
bir ytiziik takmaktadir. Ekvador'da biiytimiis ve Amerikan Akade-
misi'nde okudugu i¢in bugiine kadar bir sorunla karsilasmamustir.
Ancak gitmeye basladig1 Giiney Londra’daki kolejde, kizlarin tek
konustugu konu oglanlardir. Emma da bu ¢evreye uyum saglamak
istemektedir. Sarisin, giizel ve 6zellikle erkekler arasinda popiiler
olan Emma, artik gézde gruplarin bir iiyesi olmustur... Verdigi s6-
zii tutmasi pek kolay olmayacakur...

Sarah

Arkadaslar, Sarah’nin tuhaf oldugunu diisiinmektedir. Sarah,
oglanlara nasil davranilacagini bilmemektedir. Muhabbet agmak
icin “Hayatta seni ne mutsuz eder?” gibi sorular sormaktadir. Ye-
men’de bu tiir sohbetler ¢ok gerekli degildi ve egitimi evde almak,

birakin arkadags baskisina maruz kalmayi, arkadasiniz bile olmama-
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st anlamina geliyordu. Kadinlar ve erkekler, ev de dahil olmak tize-
re her yerde ayriydilar, yani Sarah daha 6nce higbir oglanla tams-
mamusti. Britanya'daki kolej hayatina dair 6zgiirliikler, onun igin
yalmzca bir sok olmamis ayn zamanda tistesinden gelmesi gereken
bir zorluk haline gelmisti.

DIGER KUCUK BiLGiLER
Bir ya da iki sayfalik bir proje teklifi yaziyorsaniz, birkag kii-
ciik bilgi daha eklemelisiniz.

e Tarz: Filmin yaklasimini betimlemeniz gerek. Sunucu
odakli mi, bir auteur belgeseli mi, arsiv odakl m1, drama-bel-
gesel mi? Ideal olani, bunun daha ilk paragrafta agik secik
gosterilmesidir, bu bilgi yoksa mutlaka belirtmelisiniz.

e Maliyet hesaplamasi: Bu asamada, ihtiyaciniz olan biitce-
yi belirlemeniz gerekmese de (bunu projenin sunumunda
(pitch) anlatmaniz gerekecek; bkz. Boliim 6) araci editoriin de
gozuinii korkutmamalisiniz. Sayet projenizin igerigi alarm zil-
leri caliyorsa (sualtinda ya da 35 mm’lik veya 15 farkli mekan-
da cekim gibi) ekstra maliyetin farkinda oldugunuzu ve bu-
nun mesru gerekceleri oldugunu gosterin; bdyle bir durum
yoksa bu kismi atlayin.

e Siz: Kendinizi anlatan kiigiik bir paragrafa yer vermelisi-
niz. Bir araci1 editor, deneyimlerinizi gormek, bu konuyla ne-
den ilgilendiginizi anlamak ister. Dolayisiyla eger konuyla il-
gili kisisel deneyiminiz ya da doktora dereceniz varsa, bu bil-
gileri koymay: sakin ihmal etmeyin.

e Sirket ve Basyapimci: Daha sonra da tizerinde duracag-
miz lizere, yatinnm yapan bir kurulusa yaklasmadan énce mut-
laka bir yapim sirketiyle iliski kurun. Béylece size yiikli bir
cek verecek kisi, bir belgeselin nasil biitgelendirecegini (ve bu
biitceye bagl kalinacagi) bilen bir yapimciyla kendini giiven-
de hissedecek. Ancak bir de yiiksek kalitede bir film yapmani-
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z1 saglayacak olan basyapimci bulunmaktadr.

PROJE TEKLIFLERI, TRETMANLAR, YONETMENIN
SOZLERI VE SENARYOLAR: HANGISINi
KULLANMALIYIM?

Bir proje teklifi, filminizin ana konseptini 6zetleyen bir-iki
sayfalik bir belgedir. Bu belge, bir araci editoriin ya da yatinm
yapacak kurulusun ilgisini cekmenize yarayacak birinci 6ge-
dir. Filminiz araci editdr tarafindan siparis edilir veya filmini-
zin gelisimi igin bir miktar para tahsis edilirse, siradaki asama,
tekliften biraz daha uzun ve filminin anlatisin1 daha detayh
aciklayan bir tretman (bazen senaryo da denir) yazmakur. Bu
bazen yonetmenin filmi yapmaktaki motivasyonunu ozetle-
yen birtakim beyanatlar da icerebilir. Bu sozciikler birbirleri-
nin yerine kullanilmaktadir ve bir proje teklifi talep eden biri-
si, aslinda bir tretman istiyordur, ya da tam tersi. Bir kural ola-
rak ilk basta proje teklifini yazmak en iyisidir. Eger sizden da-
ha fazla bilgi istenirse, bunu sizden ayrica talep edebilirler.
Haftalarca, belki de kimsenin ilgilenmeyecegi bir tretman yaz-
maktansa, boyle yapmak daha akil karidir. Bununla beraber, -
filminizin prodiiksiyonunun bir agamasinda filminizin aldig
sekil konusunda kafanizin netlesmesi icin bile olsa bir tret-
man yazmak zorunda kalacaksiniz.

6- KAYNAK BULMA VE SUNUM YAPMAK

(Bir tanima gore: ‘pitching’ yapmak belgeselinizi tanitmak ve
destek almak icin iyi bir atis yapmak, topu, araci editorlere
dogru siki firlatmak demek. ‘Pitching’ belgesel projenizi araci
editorlerin oniinde tanitiginmiz ve destek almaya calistiginiz
bir sunum big¢imi.)

Belgesel film ¢cekmenin bir hobiden 6te olacagi zamanlar ge-
lecek. Belgesel cekmekten hoslanan o kadar ¢ok insan taniyo-
rum ki islerinden birkag ay izin alip, yurtdisina gidiyor ve ge-
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celerini giindiizlerine katarak film ¢ekiyor. Bu ¢ok giizel an-
cak bir noktada pek ¢ogumuz sevdigimiz isi yaparak para ka-
zanmak da istiyoruz. Bir belgeselci olarak ¢ok zengin olmak
pek olas1 degil, dolayisiyla beklentileriniz gercekei olmali. Ha-
la bu kariyere adim atmak istiyorsamz, okumaya devam
edin...

Kaynak bulma meselesini kitabin bu kadar basinda ele alma-
min birkag nedeni var. i1k olarak, belgeselinizi finanse edebi-
leceginiz farkli seceneklerden haberdar olmak 6nemlidir zira
sevdiginiz isi yaparken kendinize bakabilecek giicte de olma-
lisiniz. kincisi, bir belgesel cekerken, insanlarin onu seyret-
mesini isteriz. Filminizin televizyon ya da sinemalarda oyna-
masin istiyorsamz kaynak bulmak bu anlamda yardimcidir.
Ve tigtincii olarak filminizi yapmak icin para istiyor VE miim-
kiin oldugunca ¢ok insan tarafindan izlenmesini arzu ediyor-
saniz, bu, filminizin tiirtintin dogrudan etkilenecegi anlamina
geliyor. Birinin, bir yerlerde satin almasini umut ederek kafa-
niza koydugunuz filmi 6ylece cekemezsiniz. Televizyon, film
ve dagiim sektorii hem karmasik hem de buyurgandir. Dola-
yisiyla filminizin aliciya cekici goriinmesi igin estetigi, tarzi,
anlatisi, uzunlugu ve genel gortiniisiiyle ilgili cok ayrintih dii-
stinmelisiniz. Prodiiksiyon siireci (Bkz. bir sonraki bgliim)
boyunca her asamada bu filmin kime hitap ettigini ve nereler-
de gosterilmesini istediginizin farkinda olmalisiniz. Filmini-
zin kaynaksiz ya da gosterim plani olmadan iyi bir film olma-
yacagini soylemiyorum ama 6rnegin bir bina insa etmek iste-
yen bir mimar oldugunuzu diisiiniin, bunun i¢in finansal kay-
naga, imar iznine ve binanin yapisal olarak iyi islemesi icin
miihendislerin yardimina ihtiyaciniz var.

Nasil kaynak bulundugunu asagidaki boliimlerde tarif ede-
cegim. 1ki, Britanya, Kuzey Amerika ve Avustralya-Asya’da is-
ledigi haliyle televizyon i¢in kaynak bulma sistemini anlati-
yor. Daha sonra Avrupa’daki kaynak yaratma stireci ile belge-
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sellerin sinema filmi formatiyla finanse edilmesine deginece-
gim. Ugtincii olarak ise diger finansman bulma yontemlerin-
den kisaca bahsedecegim. Bununla beraber bu ‘kategorilerin’
gecirgen oldugunu da belirtmeliyim. Bir ABD televizyonu ta-
rafindan finanse edilen herhangi bir sey, sinemalarda bir film
olarak gosterilebilir ya da kismen Britanya tarafindan finanse
edilen bir bagka filme, Fransiz, Ingiliz ya da Avustralyal tele-
vizyonlar dahil olabildigi gibi yerel bir sinema ajansindan pa-
ra, 6zel sermaye veya hibe aktarilabilir. Bu kalemleri miimkiin
oldugunca sadelestirineye ¢alistim.

Bu béliimiin sonuna dogru sunum ve numune/test kaydinin
(taster tape) 6neminden de bahsedecegim.

BRITANYA, KUZEY AMERIKA VE AVUSTRALYA-

ASYA'DA TELEVIZYON FINANSMANI

Bu bolgeleri birlikte aldim ¢tinkii birbirlerine ¢ok benzer ¢a-
lisiyorlar: Filmlerinize kaynak bulmanin baglhca yolu bir tele-
vizyon yayincisinin siparis etmesidir. Yani bir televizyon ku-
rulusu (6rnegin Channel 4 ya da SBS Australia ya da PBS
USA), bir yapim sirketi tarafindan sunulan bir fikre dayal bir
filmi siparis eder. Burada unutulmamasi gereken énemli hu-
suslardan bir tanesi de bu kanallarin ¢ogunun kendilerine 6z-
gii kusaklar1 ve zaman dilimlerinin oldugudur, dolayisiyla fik-
rinizi dogru kusak ve kanala yonlendirmelisiniz. Ornegin dini
ya da giindelik konularla ilgilenen ve yalnizca 52 dakikalik bir
zaman dilimine sahip bir arac1 editore, en sevdiginiz miizik
grubu hakkinda 80 dakikalik bir miizik belgeseli satmaya ca-
lismak son derece anlamsizdir. Dolayisiyla bu editorlere yak-
lasmadan dahi 6nce ne aradiklarimi, daha da énemlisi daha
once neler yaptiklarini iyice bilmeniz gerekiyor. Higbir sey,
bir editore, tarzina uymayan ya da daha iki hafta 6nce filrani
yapug bir fikirle gitmek kadar itibariniza (ve gururunuza) za-
rar veremez. Peki tiim bunlari nasil 6greneceksiniz? Bir defa
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cok fazla televizyon seyretmelisiniz. Bu size hangi tiir filmle-
rin yapildigina dair bir fikir vermesinin yan sira uzunluklari
ve belirli kusaklara gére gruplandinhp gruplandinlmadiklari-
n1 gosterecek. Bunun yani sira, pek ¢ok televizyon internet si-
tesinde, o siralar ne aradiklarina dair yapimcilar diizenli ola-
rak giincelliyor. (Bunlara nasil ulasabileceginizi gérmek icin
bkz. Bliim 5)

Ornegin, Channel 4un Cutting Edge adin1 tasiyan bir kusag)
var. Bu kusak, kanalin ‘belgesel kusaklar arasinda altin stan-
dart’ olarak sayiliyor ve bir auteur’e sahip, kivrak zekal, yara-
ticy, giiglii anlat ve gozleme dayaly, ‘ge¢cmis zaman’ hikayeleri
aniyor. Bu kusak genellikle kisisel ve yerele odaklaniyor ancak
daha arastirmaci ve uluslararas: tirtinlerle de ilgileniyor (Me-
redith Chambers, Araci Editér, Channel 4) Dolayisiyla filmi-
nizin secilmesini istiyorsaniz, ilgili kusagin alanina girdigine
emin olun. Eger girmiyorsa, filminiz hakkinda yeniden dii-
siinmeli ya da bagka yerlere bakmalisiniz. Bununla beraber
farkli kanallar farkh belgesel tiirlerini siparis ederler. Bir
Channel 4 belgeseli, icerik ve tarz bakiminda ITV ya da
SBS’ten taban tabana farkhdir. Ya da Discovery Channel, soz-
gelimi BBC3'ten daha farkl igerik arayisinda olacaktir. Kimin
ne aradig1 konusunda uzmanlagmalisiniz.

Britanya’da bizler, belgesel fikirlerini sinirlama olmaksizin
siparis eden kanallarla asinn derecede simartildik. Ashinda sii-
re¢ ¢ok basit olabilir: Bir buguk sayfalik bir proje teklif yazar,
sunumunuzu da bir araci editére yaparsiniz ve sansiniz varsa,
filminizi cekmek icin gereken para size verilir. Gercekte du-
rum bundan biraz daha karmasik olsa da Avrupa'daki sistem-
den dahakolaydir. Britanya'da ve bir 6l¢lide Avrupali olmayan
diger tilkelerdeki sistemin birtakim avantajlar ve dezavantaj-
lar1 var. Bu gorece basit bir siire¢ olsa da son derece rekabet-
c¢idir. Aynm1 zaman dilimi i¢in rekabet eden abartisiz binlerce
kisi ve yapim sirketi var ve genellikle sanslar sizinkinden da-
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ha yiiksek. Biiyiik yapim sirketleri, tek isi proje teklifi yazmak
ve yerel televizyonlar igin fikir gelistirmek olan biiyiik ekiple-
re sahip. Onlarla rekabet etmeye kalkismak yerine, onlarda ol-
mayan bir seye sahip olun. Bu, biiyiik sirketlerin erisemedigi
bir konu ya da filmin konusu olacak 6zel bir karakter olabilir.
Bunun da anlami sudur: Siz olmadan kimse bu filmi yapamaz.

Diger bir 6nemli nokta da, yapim sirketlerinin, tek boliim-
liik belgesellerden ziyade dizi ¢ekmeye egilimli olmalaridir.
Neden? Tamamen ticari bir bakis agisiyla soylersek, tek sefer-
de birden fazla film cekmek daha manuklhdir ¢linkii daha ¢ok
kazandinr. Bir birey ya da kiigiik bir yapim sirketi olarak bir
belgesel dizisi gekmek oldukga zordur- onu dagitacak deneyi-
me ya da kaynaga sahip degilsiniz. Ama bir bolumliik bir bel-
gesel tam size gore. lyi bir hikayeniz ve size 6zel sasirtic1 bir
erisim imkaniniz varsa, dogru yoldasiniz demektir.

AVRUPA’DA TELEVIZYONDAN KAYNAK BULMA

Sizi, yerel yapim sirketlerinden tstiin kilacak unsurlardan
biri de Avrupa pazarina girebilmek. Yukarida séziinii ettigimiz
nedenlerden dolay1 biiyiik yapim sirketleri bu markete girme-
yi fazla tercih etmiyor. Goriiniiste, kaynak bulmak icin daha
karmagik bir yontem ancak iyi matematik yaparsaniz, sansiniz,
ulusal televizyondan kaynak elde etmek i¢in ugrasmaktan da-
ha yiiksek olacaktir. Avrupa merkezli kaynak bulmanin teme-
li, farkh tilkelerdeki farkh televizyonlarin kiigiik miktarlarda
para koymalarini saglamaktr. Bu ¢ok zaman isteyen ve pek
cok ortakla pazarhik yapmay: gerektiren bir stirectir.

Bu pazara girmek i¢in diger neden ise Avrupa televizyonla-
rinin ilgilendigi belgesel tiirlerinin, yukarida bahsedilen ka-
nallardan oldukga farkli olmasidir. Britanya ve ABD, genis kit-
lelere hitap edebilecek, yorumun daha serbest kullanildig,
hatta baz1 yonetmenlerin de son derece kisitlayic1 buldugu be-
lirli bir belgesel tiirtinii tercih ediyor. Britanya’da televizyon



74 Belgeseller

seyrederseniz, belirli bir belgesel tiiriine yonelik giiclii bir egi-
lim oldugunu fark edeceksiniz. Cogunlukla ‘formatlanmistir’
yani yapisi, yaraticiligi sinirlayan bir takim 6nceden belirlen-
mis kurallara gére ayarlanmistir. Temalar genelde sansasyonel
ve incelikten uzak olup, anlatimi yogun bir yorumlama yé6n-
temine dayanmaktadir. Avrupali yayincilar da bu tiir filmlerle
ilgilenmektedir ancak konuya daha derin yaklasmakta ve fil-
min daha ‘yaraticy’ bir yaklasima sahip olmasina imkan tani-
maktadir.

Avrupa'da birkag biiytik televizyona karsilik ¢ok sayida kii-
ciik kurulus var. Buras: bir ortak yapim cografyasi, bunun an-
lamu iki ya da daha fazla televizyonun tek bir belgesele yatirnm
yapmasl. Dahasi, burasi ayn1 zamanda bir 6n-satis cenneti, bu
da daha fazla televizyonun filminize kiiciik miktarlarda para
koymasi anlamina geliyor. Size diisen, bu televizyonlardan ba-
zilarinin filminize yatinm yapmasim saglamak. Birkag¢ yapim-
c1 buldugunuz anda, bagka kiigiik televizyonlar da filminizle
ilgilenmeye baslayabilir, bu da uzun bir pazarlik, sunum ve
umut i¢inde filminize kaynak bulma siireci demek.

Belgesel Maliyesinin Jargonu

Filmlerin finanse edilmesi konusu ¢ok karmasik gelebilir ancak
siirekli karsiniza ¢ikacak birkag terim var. Dolayisiyla ne anlama
geldiklerine bir g6z atmak dogru olacak.

Siparis etmek: Bu en kolay1. Anlami su; bir televizyon (ya da
baska bir yaurime1) filminizi ¢ekmeniz igin size para verir. Orne-
gin Britanya’da bir televizyon kanalinin filminiz igin size para ver-
mesi, belgesellere kaynak saglamanin en sik rastlanan yontemidir.
Bir televizyonun, maliyetlerin ytizde 100’iinti karsilayacak sekilde
filminize yatinm yapmasi son derece olagandir.

Ortak yapim: Kafa karistiric1 bir terim. Bir televizyonun perspek-
tifinden soylersek, bir ya da daha fazla televizyonun bir araya gele-

rek tek bir filmi finanse etmesi demek. Bu yonteme Britanya’'da ¢ok
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sik rastlanmasa da Avrupa’da isler ¢ogunlukla bu sekilde yiiriiyor.
Televizyonlarin, kendilerine ortak aramalarinin ardinda finansal
nedenler var: Her ikisi de daha az parayla katilabiliyor ve sonunda
tamamlanmis bir filme sahip oluyor. Yapimcinin perspektifinden
ise bu terim bambaska bir anlama biiriinerek, bir film i¢in ortaklik
kuran iki ya da daha fazla yapimc sirket anlamina geliyor. Bunun
da temel nedeni finansal, iistelik farkl tilkelerdeki farkh yapim sir-
ketleri, 6zel kaynaklara erigebilir. Her firmanin filme farkh bir sey
katmas itibariyle bu ortaklik son derece yaratic1 da olabilir.

On-ahg: On satis olarak da bilinir. Televizyon (ya da diger yau-
rnmcilann/dagiimecilann) filminizi bitmeden satin almasidir. Fil-
minizi kendi bslgelerinde ya da iilkelerinde kullanmak iizere satin
almayi garanti ederler. Siparis etmenin aksine, filminize daha az
yatirim yaparlar, kurgu siirecine miidahale etmezler ve filminiz ta-
mamlandiginda sinirh bir kullanim igin size lisans iicreti 6derler.

Edinim (Acquisition): Televizyonun ya da dagitimcinin bitmis
filminizi almas1 demek. Filminiz bagka bir televizyon tarafindan fi-
nanse edilmis olabilir (6rnegin Discovery) ve siz de onu baska bi-
rine satiyorsunuzdur (6rnegin BBC) ya da masraflarini kendinizin
karsiladig1 ve birinin satin almasini umdugunuz bir filmdir bu. Bu
son kategorinin drnekleri arasinda Esteban Uyarranmin War Feels
Like War da (Bsluim 6'da ayrintih bir sekilde anlatihiyor) var.

Bu kitapta Avrupa ortak yapim sisteminin tiim ayrintilarim
islememiz mumkiin degil ancak yine de siireci kolaylastiran
yardim elleri var. Avrupa Belgesel Ag1 (The European Docu-
mentary Network — EDN) bu bilgiye erisimi saglamak igin,
‘EDN Televizyon El Kitabr’ adiyla muhtesem bir kaynak ya-
yimhiyor. Bu kitap, Avrupa’daki biitiin araci editorlerin tek tek
listesini, irtibat bilgilerini ve konularina, uzunluklarina ve for-
matina gére hangi tiirde film aradiklarina iliskin bilgi veriyor.
Ustelik her bir yayincinin siparis, 6n-satis ya da edinimle ilgi-
lenip ilgilenmedigini de belirtiyor.
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Belgesel ¢cekmek ¢ogunlukla ne bildiginizden ziyade kimi ta-
nidiginizla iliskilidir. Miistakbel bir belgeselci olarak, ¢ok,
cok, ¢ok biiytik bir golde yalnizca kiigtik bir baliksiniz ve ara-
a editorlerle iliski gelistirmeniz gercekten ¢ok 6nemli. Bu,
ozellikle Avrupa icin gecerli. Orada bu tiir toplantularin ger-
ceklestigi etkinlikler diizenleniyor. Konuyla ilgili daha fazla
bilgi, kitabin tiglincii kismindaki festivaller bsliimiinde ele
alinacak. Bunun beraber, Avrupa’da temek kaynak bulma yol-
larin1 6gretmenin yani sira araci editdrlerle bir araya gelmeyi
saglayan bazi egitim girisimlerinden s6z etmek gerekiyor.
EDN, Avrupa’nin pek ¢ok yerinde mevcut olan bu egitim
kurslarina katillim olanag: sunuyor. Internet sitelerinden daha
fazla bilgi bulabilirsiniz (www.edn.dk).

Bu kurslar proje temelli, yani egitim seminerlerine bir belge-
sel fikriyle gelmeniz gerekiyor. Genellikle birkag giin siiriiyor
ve i¢ ana unsurdan olusuyor. Birincisi, Avrupa’da belgesel fi-
nansmanini benden daha ayrinuli anlauyorlar. ikincisi, yazih
proje teklifiniz ve s6zel sunumunuz tizerinde ¢alisma imkani
buluyorsunuz. Ugiincii olarak da -ki bu aralarinda en iyisi-
yaklasik 15 araci editor karsisinda projenizi sunuyorsunuz.
Bunlar resmi sunum etkinlikleri; arac1 editorler de Avrupa’nin
dort bir yanindan (bazen daha da uzaktan) gelerek bu toplan-
tilara katiliyor. Sunum pratigini gercek bir ortamda yapmakla
kalmiyor, filminizle ilgilenilmesi, bazen de masaya para kon-
masl sansini da yakalamis oluyorsunuz. Belki de en 6nemlisi,
Avrupa belgesel diinyasinin kilit oyuncularyla yillar siirebile-
cek 6zel iligkiler kurma firsatini elde ediyorsunuz.

Avrupa'da kaynak ve uzmanhga ulagmanin bir diger yolu da
MEDIA (www. mediadesk.co.uk) adli bir kurulus. Bu orgiit,
gorsel-isitsel sektorde egitim, yapim ve gosterim alanlarina fi-
nansman saglamak amaciyla Avrupa Birligi tarafindan kurul-
du. Bunlar, hem yapim sirketleri hem de ‘yeni yetenekler’ i¢in
kismi kaynak sagliyor. MEDIA onayl egitim kurslarindan EU-
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RODOC (www.eurodoc.fr) ve Discovery Campus (www.dis-
coverycampus.de) 6zellikle onemli. Bu kurslar yukarida s6zii-
nii ettigimiz EDN kurslarina benziyor ancak bir y1l boyunca
iki ya da ti¢ hafta egitim vererek projenizi daha ayrintili bigim-
de gelistirmenize olanak saghyorlar. Tipki EDN gibi onlar da
bir Sunum Forumu’yla sona eriyor. Bu at6lyelerde yer almak
i¢in siki rekabet sart ama pazara girmeyi 6grenmek icin paha
bi¢ilmez bir yol.

Filmi ne zaman ¢ekmeli, ne zaman vazgeg¢meli?

Simdiye kadar televizyondan kaynak saglamanin farkh yol-
larini ele aldik. Felaket tellali olmaktan nefret ediyorum ama
bu noktada bilmeniz gereken bir sey var. ilk defa yénetmen-
lik yapiyorsaniz -yani daha once hi¢ belgesel cekmediyseniz-
ilk filminizi hemen ¢ekmeye baslamanz pek olasi degil. Bu,
yatirillan biiytik miktarda paralar goz 6ntine alindiginda bir-
¢ok acidan anlagilabilir (bir saatlik tipik bir belgesel 40.000-
120.000 £ gibi rakamlara mal olabilir), dolayisiyla sizin ne
yaptigimizi bildiginizden emin olamayan editérler i¢in bu bii-
yiik bir risk. Burada su sorunun sorulmas: gerekiyor: Daha
once hic film cekmediysem, televizyon icin nasil ¢cekebilirim?
Bunun birkag cevabi var, bir goz atalim:

‘Yeni Yetenek’ Programlari — Ozellikle Britanya’da bazi yayinci-
lar ‘Yeni Yetenek’ olarak adlandirdiklar kisilere cesitli firsatlar su-
narlar. Ornegin Channel 4’'te 3 Minute Wonder adl1 bir program var.
Adindan da anlasildig1 iizere bu program, kanalin aksam haberleri-
nin hemen ardindan yayinlanan ii¢ dakikalik bir belgesel. Biiyiik
kanallarin 6zellikle yeni yénetmenlere sunduklar bagka kusaklar
da var. Bunlarla ilgili giincellemeleri ve benzer girisimleri televiz-
yonlarin internet sitelerinde ve DFG’nin sitesinde (www.dfgdocs.
com) bulabilirsiniz. Ne var ki burada talihsiz bir aldatmaca var.
‘Yeni Yetenek’ terimi gercekten de ‘Yeni’ anlamina gelmiyor. Burda,
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yayinlanmamis bile olsa birkag film ¢ekmis olmaniz ya da endiis-
tride tecriibeniz oldugu varsayiliyor; 6rnegin yardimci yapime ve-
ya kurgucu olarak.

Hakkiniz i¢in Savasin — Bu filmi gercekten yapmaniz gerektigi-
ni hissediyorsaniz ve ne yaptiginiz1 bildiginizi diisiintiyorsaniz, o
halde filmi yapma hakkiniz i¢in savasmalisiniz. Konunuz igin 6zel
erisim imkanina sahip olmanizin yam sira bir demo kaydinmz da
varsa sansiniz artacaktir. Bunun sizin en biiyiik sansiniz oldugunu
unutmayin, eger elinizin yeterince giiglii olduguna inanmiyorsa-
niz, daha ilk komisyonunuzda bléf yapmanin higbir anlam yok.

Yapim Sirketleriyle Calismak — Televizyonlarnn, belirli bir gec-
misi olan y6netmenleri tercih ettigi bir gergek. Siirekli iligkilerinin
bulundugu yapim sirketlerini tercih ettikleri de bir ger¢ek. Bunun
nedeni, bagyapimcinin tam zamaminda ve biitgeye sadik iyi bir film
cikaracagini bilmeleri. Yani eski bir yapim sirketiyle herhangi bir
iliski gelistirebilirseniz, yukarida bahsedilen senaryolar dahilinde
eliniz gii¢lenecektir. Bunu yapmak igin hosunuza giden film tiirle-
rini seyretmeli ve onlar hangi sirketlerin yaptigina bakmali, sonra
da onlara dogrudan bir fikirle gitmelisiniz. Yapim sirketlerinin tam
listesi (uzmanlk alanlarinin tanimlamalanyla birlikte) Pact Direc-
tory’de bulunabilir (bkz. www.pact.co.uk). Filminizi ¢cekmeyecek
bile olsaniz, makul bir yapim sirketi fikrinizi gelistirecek ve yapila-
cak siparis de sizi, ya arastirmay1 ya da belki yardimc1 yapimei ola-
rak yapim ekibinin bir parcas: yapacaktir. Bunu kii¢iimsemeyin: Bu
yapim siirecini 6grenmek icin fantastik bir firsat, hem fikrinizin
kontroliinii kaybediyor bile olsaniz her zaman bir ‘gelecek sefer’
vardir.

SINEMA FILMI FINANSMANI

Sinema salonlarinda gosterilecek belgesellerin finansmani
biraz karmasiktir. Bu yalnizca finansal yapinin karmasikligin-
dan degil, s6z konusu tanimin muglakhgindan da kaynaklani-
yor. Bildik tanim -sinema salonlarinda gésterilen- buraya tam
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oturmuyor, zira sinemalarda gérdiigiimiiz bircok Avrupa filmi
(6rnegin Etre et Avoir) televizyon tarafindan finanse edildi
(The Corporation gibi Kuzey Amerika belgeselleri de). Dolayi-
styla sinema filmi hakkinda yazabilmek i¢in, sadece bu alan
icin kullanilan 6zel fonlarin disinda televizyon pazarim da iyi
bilmek gerekiyor. Sinema belgeseli i¢in en ise yarar tanmim “60
dakikay1 gecen bir film” olsa gerek. Britanya ve ABD’de biz, si-
nema salonunda gosterilen ve yap1 ve bi¢im agisindan televiz-
yon belgesellerinde agik¢a farkl olan filmleri bu kategoriye
sokuyoruz. Avrupa’da genellikle ‘yaratici belgesel’ kavrami
kullanilir; bunlar ¢ogunlukla televizyon tarafindan finanse
edilse de, bizim sinema belgeselleri olarak adlandirdigimiz
(ilmlerle ayn tiirdendir. Kafanz mi kanst?

Belgeselinizi, bir sinema filmi gibi finanse ettirmenin bircok
yolu olsa da, bunlar ana olarak {i¢ kategoride sunulabilir. Bi-
rincisi, yukarida da bahsedildigi gibi televizyonlar araciligiyla
([inansman temin edebilirsiniz. Ikincisi, sinema belgesellerine
yatinim yapan yatirim kuruluslarina bagvurabilirsiniz. Bunlarin
bircogu kitapta Boltim 5’te anlatiliyor. Son olarak ise hibe, 6de-
nek, dagiimcilarla anlagma, vergi muafiyeti, satip geri kirala-
ma, 6zel sermaye ve koprii kredisi gibi yontemleri kullanarak
kurmaca sinema filmi yaklagimini da benimseyebilirsiniz. Bu
yaklasim kural olmaktan ¢ok bir istisna oldugu igin tizerine
egilmeyecegim. Ayrica bu siireci ayrintilariyla anlatan pek ¢ok
kitap var, bunlardan birkacindan Béliim 5’'te s6z edecegim.

ALTERNATIF KAYNAK BULMA YOLLARI

Bazen deneyiminiz olmadigi, bazen de (uzunlugu, tarz1 ya
da konusu itibariyle) televizyonlann ilgisini ¢ekmeyecek bir
tir film yapmak istediginiz icin farki kaynak bulma yollan
aramak isteyebilirsiniz. Filminiz televizyon ya da sinemada
yayinlansa bile, ille de bu sekilde finanse edilmek zorunda de-
gil. Hangi iilkede yasadiginiza bagh olarak, (agik ya da ortiik
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sekilde) bizatihi belgesel finanse etmek i¢in kullanilan film
fonlarina ulasabilirsiniz. Her iilkenin kendi ulusal ve bslgesel
film fonlar1 var. Bunun yam sira konunuzla ilgilenebilecek
yardim kuruluslar, sivil toplum orgiitleri, vakiflar ve hibe
yardimi yapan kuruluslar da var. Burada temel olan sey yara-
tic1 diisiinmek ve kisi ve kurumlarin para vermelerini sagla-
mak icin ikna edici olmak.

Ornegin, yakininizda oturan yash Yahudi bir go¢men ciftiyle
ilgili gézleme dayanan bir belgesel yapmak istiyorsunuz. ilging
hayatlarin1 incelemek, ailelerini bir daha hi¢ gérmemecesine
Polonya ve Litvanya’da nasil biraktiklarini mercek altina almak
istiyorsunuz. Genis Yahudi niifusu olan iilkelerde Yahudi film
fonlar1 var. Hatta filminizin bir kismim finanse edecek yerel
Yahudi orgiitleri dahi bulabilirsiniz; bu bir yerel sinagog bile
olabilir. Hindistan’da ¢ocuk felcinden mustarip ¢ocuklarla ilgi-
li bir film i¢in UNESCO ya da Christian Aid, Sinir Tanimayan
Doktorlar veya OXFAM'dan kaynak temin edebilir. Misyoner
cocuklarini izleyen bir film (bu 6rnekten daha 6nce bahsetmis-
tik) sayisiz Kilise ve Hiristiyan orgiitii tarafindan finanse edile-
bilir. Ya da diinyanin en tehlikeli bungee jumping atlayiglarini
yapan ekstrem spor tutkunu bir grup insani izleyen bir belge-
sele, bir spor markasi ya da dergisi kaynak saglayabilir. Kaynak
bulma meselesiyle ilgili endiselenmeniz gereken baslica sey,
editoryal kurgu konusu. Ornegin, higbir kosulda yerel kilise,
misyonerlerle ilgili filminizde neyin dogru (ya da yanls) oldu-
gunu dayatamaz, bir spor markasi filminizdeki kisilerin, ken-
dilerine ait bazi spor {iriinlerini giymeleri konusunda israrc
olamaz (tabii bunu isteyen siz degilseniz).

Basitce soylersek, eger paray1 veren, filminizin editoryal bii-
tiinliigiine ciddi anlamda etkide bulunacaksa paray: kabul et-
memelisiniz. Bazen bu almaniz gereken ahlaki bir karardir.
Filminizin televizyon ekranlarinda goériindiigii durumlarda da
bazi kaynaklardan elde edilen (6zellikle tiitiin firmalar ile ilag



Andy Glynne 81

sanayi) fon yardimim diizenleyen birtakim ulusal (ve ulusla-
rarasl) kanunlar var.

KENDINI FINANSE EDEN BELGESELLER

Isminden de anlasildig iizere, bunlar, resmi bir finansman
olmadan kendi basiniza gektiginiz belgesellerdir. Bu ya bir
‘kredi kartr’ filmi olacaktir ya da 6zel sponsorlar sayesinde ge-
kilen bir film.

Kendi belgeselinizi finanse etmenin birtakim avantajlar ve
dezavantajlan var. Avantaji, filminiz {izerinde tam bir 6zgiir-
liige yani kontrole sahip olmanizdir. Dezavantaji ise (clizdani-
niz1 bosaltmasi gercegi disinda) paranizi -ya da 6zel sponsor-
luk durumunda bagkasinin parasini- geri alacagimzin higbir
zaman garantisinin olmamasidir.

Filminizi kendiniz finanse edecekseniz, birka¢ hususu akil-
dan gikarmamakta fayda var. Bir defa maliyetleri asgari seviye-
de tutmaniz ¢ok 6nemlidir. Bunun anlami filminizi kendiniz
cekmeniz ve pahali otellerden, kisisel asistanlardan ve kalaba-
lik ekiplerden kesinlikle kaginmanizdir. Ikinci ve en énemli
nokta ise hala seyircilerin izlemek isteyecegi, televizyoncu ya
da dagitimcinin satin almak isteyecegi bir film yapmaniz gere-
kiyor. Iste burada bir ironi var. Filminizi, kimse ilgilenmiyor
diye kendiniz finanse ediyor olabilirsiniz, ancak ayni sekilde
filminizle kimse ilgilenmiyorsa bittiginde alacak kimse de ol-
mayacakutir. Yani, sayet masraflara ayirdigimiz sinirsiz bir geli-
riniz yoksa ve filminizi kendiniz ¢ekecekseniz o halde onu ka-
famzdaki televizyon ve alicilarla yapin. Filminizin hangi ka-
nalda yayinlanacagini ya da sinemada gosterilip gosterilmeye-
cegini iyice diistiniin. Ve filminizi daima bu hususlar: akliniz-
dan gikarmadan gekin, aksi takdirde bos bir hesap bakiyesi ve
kizgin olmasalar da hayal kinkhgina ugramis yatinmcilarla
birlikte tiim ¢abalariniz bosa gitmis olacak. Kendi filmlerini
basarili bir sekilde finanse etmis ve dagitmis pek ¢ok yonet-
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men var. Ornegin Simon Chambers, Every Good Marriage Be-
gins with Tears filmini kendiimkanlarnyla ¢ekti, onu en biyiik
belgesel festivallerine sokmay1 basardi ve daha sonra da film
BBC'nin Storyville kusag: tarafindan satin alind.

Ozel yaunimailarla ilgili kiigiik bir hatrlatma; bu kisiler ar-
kadaslariniz, aileniz ya da ailenizin arkadaslariysa, paralarini
alamamalan durumunda ne hissedeceklerini simdiden diisiin-
meniz gerekiyor. Belgeseller ender olarak iyi para kazandinr,
hasilat rekorlan kiranlar bile bazen fazla kar getirmez. Bence
en dogrusu, yardim yapanlara her zaman diiriist olmaniz; zira
cogunlukla kar etmek icin degil soylediginize inandiklar icin
filminize yatinnm yapmak isterler.

SUNUM (THE PITCH)

Sunum yapmak 6zel bir beceri olup, proje teklifi yazma za-
naatindan farkldir. Proje tekliflerinin son derece faydal bir
islevi vardir; fark edilmenizi ve dikkatlerin projenize yoénel-
mesini saglarlar. Eger iyi yazilmigsa, bir araci editoriin sizi ve
projenizi daha fazla merak etmesine yol acar. Bu asamaya gel-
migseniz, artik onu sunmaniz gerekir. Yazih teklifler, sunum
forumlarn ve fon ajanslar i¢in paha bigilmez degerde olsalar
da filminizin siparis edilmesini saglayacak olan sunumdur. Zi-
ra editori, dagitimery: ya da diger yatinimcilan etkileyeceginiz
ya da yabancilastiracaginiz yiiz yiize ilk karsilasmadir.

Fikrinizin sunumu igin @i temel beceri gerekiyor. Bunlardan
ilki fikrinizi birkag ciimlede 6zetleyebilmek. fkincisi ise proje-
nize tutku katmaktr. Tutkulu sunumlara tav olan ¢ok araci
editor gordiim,; fikrinize gercekten inandigimzi gérmek ok et-
kilidir ve projeniz i¢in ¢ok ¢alisacaginiz konusunda yatirimei-
y1 da ikna edebilir. Uciinciisii, belki de en 6nemlisi ise bir tele-
vizyonun sorabilecegi sorular1 6nceden kestirmektir. Bilmek
istedikleri tek sey filmin ne hakkinda oldugu degildir -boyle
olsaydi ¢ok kolay olurdu- araci editorler birer isadamidir ve
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(ikrinizin maliyetini karsilayip karsilayamayacaklarin1 ve ka-
nallar1 ya da fonlar i¢in uygun olup olmadiklarini bilmek iste-
yeceklerdir. Iste bir arac1 editérii tavlamanin gizli rehberi:

Televizyonunuzu tamyin ve hangi zaman dilimine talip oldu-
gunuzu bilin. Fikrinizin piyasanin ihtiyaglariyla iligkili olmas1 ge-
rektiginden bahsederken, bu konuyu Béliim 2'de ele almistik. Sim-
di ise kime sunum yaptiginiz hakkinda daha fazla sey bilmeniz ge-
rekiyor. 1lk olarak, neden &zellikle o kanala veya yaurimciya su-
num yapiyorsunuz? Peki neden onlar, filminizle bir bagka yatinm-
cidan daha fazla ilgileniyor? Filminiz History Channel tarzinda my,
yoksa Sundance Fundin yatinm yapmak isteyecegi tiirde mi? Da-
ha da 6nemlisi, eger sunumunuzu bir televizyon kurulusuna yapi-
yorsaniz, filminizi hangi saat diliminde seyretmek isteyeceginizi
diisiinmeye ¢alisin: Saat 21.00 kusaginda m1 gésterilmesini tercih
edersiniz? Bu arzunuz, kanalin mevcut kusaklarina uygun mu? Fil-
miniz gercekten de bu kanalin yatunm yaptg filmlerden biri mi?
Bunlan 6grenmenin tek yolu, ¢ok fazla televizyon seyretmek, fark-
I1 kusaklarda yayinlanan tiirleri iyice incelemek, araci editérlerin
tam olarak ne aradiklarin tartustuiklan etkinliklere ve konferansla-
ra kaulmak ve televizyonun ya da yatinmcinin internet sitesinde
bulunabilecek ekstra kaynak temini bilgilerini arastirmak. (Bunla-
rin bir listesi i¢in bkz. Bélim 5)

Programin siiresi. Filminizin ne uzunlukta olacagini ve kanalin
mevcut saat dilimlerini bilmeniz gerekiyor. 90 dakikalik bir filmin
sunumunu yapmak istiyor olabilirsiniz ki sayet bu format kanalin
portfdyiinde mevcut degilse, sinemalarda gosterilecek bir salon
belgeseli olmas1 daha dogru olur. Ya da filminizi yarim saatlik ola-
rak lanse edersiniz ancak derinligi itibariyle daha uzun bir film ge-
rektirmesi itibariyle bu siireye daralulacak tiirde bir film degildir.
Ayrica ‘bir saatlik’ ya da ‘yarim saatlik’ zaman dilimlerinin son de-
rece ender bulundugunu da bilmenizde fayda var. Reklamlar ve

kurum i¢i promosyonlarla birlikte, ‘yarim saatlik’ bir program 20
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ila 30 dakika arasinda siirerken, ‘bir saatlik’ler 45 ila 60 dakika ara-
sinda seyreder.

Aym film daha 6nce yapild1 m1? Bazi iyi fikirler, daha 6nce kul-
lanilmis olabileceklerine dair bir duygu yaraur. Bu bazen miim-
kiindiir, hatta belki de tam da gériistiigiiniiz kanal tarafindan ce-
kilmistir. Dolayisiyla, o kanalin zaten birkag ay 6nce ¢ektigi filmin
sunumunu yaparken son derece budala gériinebilirsiniz. Séyledik-
lerim size sagma gelebilir ama bu hataya diisen bir¢ok yapima ta-
nidim. Bir kez daha yineliyorum, arasirmanizi iyi yapin ve bu
utang verici durumlara diismeyin.

Kim yap1yor? Bu gergekten énemli. Bu filmi kimin yapacag) hak-
kinda konusmalisiniz. Yénetmen kim? Basyapimc1 kim? Filmi tist-
lenecek yapim sirketi kim? Bu sorulara cevap vermek son derece
onemli; yeni bir yénetmene ait bir filmin bu bilgileri sunmadan
elemeyi gectigi nadirdir. Arac1 editorler risk almay:1 sevmezler ve
iyibir yonetmen, iyi bir yapimci, muhtesem bir basyapimei ve tica-
ri bir yapim sirketinin destegini almadan bir projeye binlerce po-
und ddemek istemezler. Ornegin eger ekranda bir sunucu olacak-
sa, bunu séylemenin tam zamanyi; tabii bu kisilerin sunuculuk ya-
pacaklarindan da emin olmalisiniz ‘Elbette, filmimi John Cleese su-
nacak’ dediginizde, eger onunla daha irtibat kurmadiysaniz biraz
aptal gériinmeniz muhtemeldir.

Kaga mal olacak? Bir kez daha soyliiyorum, sunum toplantisina
giden 6zgiiveni yiiksek 6yle yapimcilar ve yonetmenler taniyorum
ki, sira maliyet sorularina gelince diinyalar1 karanyor. Ciinkii ¢o-
gunlukla bunun hakkinda hi¢ diisiinmemis oluyorlar. Genelde ya-
pilan iki temel hata var. Ilkini yeni yapimcilar ve yénetmenler da-
ha sik yapiyor: Kendilerine ¢ok az para (sdzgelimi bir saatlik bir
film icin 10.000 £) verilecegine diisiindiikleri i¢in son derece
umutsuzlar. Bu sizin giiliing gériinmenize neden olmakla birlikte
elemeyi ge¢me sansinizi sabote etmenizin ya da en azindan yetkin-
liginiz hakkinda stiphe uyandirmanin en kesin yoludur. Diger ha-
ta ise bir servete mal olacak ver bir¢ok televizyonun karsilayabile-
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ceginden yiiksek maliyetli bir fikir sunmakutr. Yani, Uluslararas:
Uzay Istasyonu'nda bir film ¢ekmeyi aklinizdan bile gegirmeyin!
Bir fikir vermesi agisindan -¢ok kaba taslak bir fikir- bir saatlik ve
tek boliimliik belgesellerin maliyeti 40.000 ila 100.000 arasinda
degisir. Bu rakamlarin altinda ya da tistiindeyseniz tehlikeli sular-
da geziniyorsunuz demektir. Filminizin biitgesini dikkatli ¢ikarin,
bunun nasil yapilacagini bilmiyorsaniz, size yardim edecek bir ya-
pimci ya da yapim sorumlusu bulun. Prodiiksiyonunuzu Yénet-
mek konusunu ele alan Béliim 14'te filminizi nasil biitgelendirece-
giniz meselesi igin bir takim ipuglar var.

Filminizi ne zaman ¢ekeceksiniz? Burada gercek¢i olmalisiniz.
Bazi araci editorler iig aylik bir siire sonrasi i¢in uygun bir zaman
dilimi 6énerebilirler. Bu zaman zarfinda filminizi yetistirip yetistire-
meyeceginizi bilmeniz gerek. $ayet yapamayacaksamz diiriist olun,
gercekgi bir zaman ¢izelgesi sunmalisiniz.

Arac1 Editoriin Rolii

Yasayacaginiz en temel zorluklardan biri de kendi reklami-
niza inanmaya bir tiirlii baslayamamanizdir... Arac editorler,
fazla arzla yiiklii olan pazarda alici roliinii oynarlar; bunun
anlami sudur, tiim bagimsiz yapimcilar arkadasiniz olmak is-
ter, size bir icki veya 6gle yemegi ismarlamaktan mutluluk du-
yar ve esprilerinize giilerler. Bunun yani sira bir araci editor
olmak, ne zaman bir yapimc1 yolunuzu kesse sunuma maruz
kalmaniz da demek. Bir Pazar sabahi lokalimiz olan Lido’da
15 dakika boyunca dinledigim bir sunumun en giizel anila-
rimdan biri oldugunu soyleyemem. Ama bu isin giizellikleri
ve essiz yanlari, kotii taraflarindan agir basiyor. Bu meslekte
son derece yaraticl, sansliysaniz tutkularn sizinkiyle birlese-
rek, biitiinii parc¢alarin toplamindan daha biiyiik bir sey yara-
tacak kisilerle calistyorsunuz. Ve essiz olan kismi da su, insan-
larin hayatlan tizerinde gercek bir etkiniz olabiliyor; bu insan-
lar, hayat giizellestiren, insa edilmis gerceklik belgeselleriyle
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kimi zaman karakterlerdir (The Singing Estate vs); kimi zaman
da daha ¢ok sey 6grenmeleri i¢in ilham verdigimiz ya da ba-
sitge duygusal bir tepki uyandirdigimiz izleyicilerdir.

Kim Peat, Channel 5’'te Giindiiz kusag1 Sanat, Din Denetmeni

Araci editorliik televizyon cephesinde son derece ayricalikli ve
yaratici bir rol. Bu meslekle ilgili en giizel sey, miitemadiyen yete-
nekli insanlara ulasmaniz ve hayal giiciintiz ile beyninizi her yeni
giin daha da esnek kilma firsatina sahip olmaniz. Asla ise isteksiz
gitmedim. Araci editérler, bir fikrin dogusundan yayinina kadar te-
levizyon diinyasinin yaraticilardir. Basaril bir arac1 editér olmak
icin bence en 6nemli sey seyirciyi ¢6zmiis olmak ve halkla aninda
iliski kuracak fikirler segme yetenegine sahip olmakur. Araci edi-
torler bir vizyona ve seytan tiiyiine sahip olmah ancak ayni zaman-
da miikemmeliyete ulasmak i¢in prodiiksiyon siirecinde yapimci-
lan yonlendirme yetkinliginde de olmaly; anahtar, vizyon ve dii-
stince berrakligidir. Ancak araci editériin pozisyonu geregi, galis-
maniz siirekli analiz ve risk altindadir. Bu, siz kanalin isteklerini
gerceklestirmeye calistikca, yenilik ve yaraticilik arasinda ince bir
denge kurmaktir- ¢ok fazla basarisizlik ve yenilik, vizyon eksikligi
olarak algilanabilir! Bu is korkaklara gore degil. Yiizlerce harika fi-
kir geliyor; bu iyi fikirlere ve bir proje tizerinde ¢ok siki ¢alismig
yetenekli yapimcilara hayir demek son derece zor. Buna ragmen,
ozellikle kanaliniza uygun fikirleri 6zenle segmek ¢ok onemlidir
aksi halde iki taraf da kaybeder. Emma Read, Araci Editdr, Factu-
al Entertainment, Sky

Sunumu iyi yapan nedir?

Yapimciniz, kanalimizi ve projenizi iyice inceleyerek yazih tekli-
fin isteklerinizi yansitacak sekilde nasil bigimlendirilecegi konu-
sunda kafa patlaursa ortaya iyi bir sunum ¢ikar. Bu kisi, ne yapma-

ya ¢alisugimzi anlamisa benzemektedir ve yaklagiminizin bir tiire
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dogru evrilmesi icin ileriye yonelik diistinmiistiir bile. Biitiin araci
cditorler, programlamalart hakkinda bilgi sahibi yapimcilar tara-
indan pohpohlanmay: ¢ok sever zira bu bilgiler, arac1 editorleri
nefret ettikleri sunum tiirlerinden kurtarir. Bu tiir, tahmin edilece-
g1 gibi kendi kanalinda (ya da rakip bir kanalda, hi¢ fark etmez)
yalnizca alt1 ay 6nce kullanilan bir fikrin sunumudur. En ¢ok nef-
ret edilen ikinci sunum tiirii ise ‘Elimde fantastik fikirler var, her

y

birini teker teker anlatacagim...’ ciimlesiyle baslayan sunumdur.
En iyi fikirler daha genis temalar etrafinda donen konusmalardan
cikar ve ‘en elzem’ fikir de, yapimcinin gitmek tizere ayaga kalku-
#1 anda gelen ve anlatmak i¢in bir saat harcadigimiz seyle higbir il-
gisi olmayan fikirdir. Kim Peat, Channel 5’te Giindiiz kusag: Sa-

nat, Din Denetmeni

Bir yapimci, bir fikri, bir ciimle ya da paragrafta 6zetleyebiliyor-
sa iyi bir sunumdan bahsedebiliriz; eger bunu yapamiyorsaniz, fik-
rinizin gelistirilmeye ihtiyac1 var demektir. Ben bir yapimcinin fi-
kir karsisinda tutku duymasini isterim ama asil en temel olani, in-
sanlarin benim kanalimda seyredecegine inandiklar bir fikrin su-
numunu yapmalari, sadece 6ylesine filme déniistiirmek istedikleri
bir fikrin degil!

Her yapimcinin diigebilecegi en kétii hata sunum yaptig1 kanalla
ilgili cehaletini agik etmesi. Bir araci editér, kanalini bile seyretme
zahmetine katlanmayan bir yapimciya neden para versin ki? Bu
diinyaya ait olmayan bir kanalda gérevli bir arac1 editér olarak, en
iyi fikirlerini getirmeleri i¢in yapimcilar zor ikna etmem gerekti.
Fikirlerin ¢cogu, istenmeden verilmis proje tekliflerinden ziyade ka-
nalda ya da yapimcilarla yapilan tarugsmalardan ¢ikar. Dolayisiyla
arac1 editorlerle iyi iliski kurmak ve beyin firtinas1 yapmak ¢ok fay-
dahdur.

Fikirlerle ilgili ti¢ altin kuralim var:

Programin medyada genis sekilde yer bulmasimi saglamas: igin
guiclii halkla iligkiler kozu.
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Zaten ilgili olan izleyicilerin filmin 6znelerine baglanmasini sag-
lamak.
Programin karakterleri ile neticesini 6nemsiyor muyuz? Emma

Read, Araci Editor, Factual Entertainment, Sky

NUMUNE KAYDI

Numune kaydi, sunumunu yaptiginiz filmi yeterli diizeyde
tanitan bir ¢ekimler derlemesidir. Artik daha ¢ok yayinci ve
yatirimcl, size para taahhiit etmeden 6nce sunumunu yaptigi-
niz filmle ilgili gorsel kanit istiyor. Numune kaydinin ¢ok iyi
kurgulanmis bir kisa film olmasina gerek yok; tam tersine bas-
lica karakterlerinizden birinin iistiinkérii cekimleri bile kabul
edilebilir. Burada énemli olan, araci editére filminizin neye
benzedigine ve ana karakterlerin kim olduguna dair bir fikir
vermek. Sayet karakter-odakl bir belgeselin sunumunu yapi-
yorsaniz, sunumuzun ne kadar muhtesem oldugunun bir 6ne-
mi yoktur. Bugiinlerde kimse karakteri gormeden paray1 ma-
saya koymuyor. Ustelik prodiiksiyon degerlerinin asin1 yiiksek
olmasina da gerek yok (el kamerasiyla kotii kosullarda gekil-
mis pek ¢ok filmin siparis edildigini gérdiim); 6énemli olan fil-
minizin 6ziinii aktarabilmeniz.



BOLUM 2
PRODUKSIYON

7- BELGESEL FILM YAPIMCILIGININ

PRATIK AYRINTILARIL: KIM NE YAPAR?

Aklimiza bir belgesel fikri geldiginde tutkulu hatta neredey-
se saplantil1 bir hale biirtintir ve bir an 6nce onu ¢ekmek iste-
riz. Kameralara, ses ve kurgu techizatina erisim imkanlarinin
artmasl, yalniz bir gezgin olarak bagka tilkelerde kendi bagim-
s1z belgesel filmimizi cekmemizi kolaylastirdi. Bu trende gide-
rek daha sik rastlansa da, yayincilik ve yatinm diinyasinda, bu
kadar yalniz olmak giderek nadir bir hal aliyor. Bu kismen is
diinyasinin dogasindan kaynaklansa da -belgesel yapimciligi
endiistrisinin i¢inde herkese diisen bir gorev var- bir takimin
pargasl olarak ¢alismak, cogunlukla daha az stresli bir yapim
stireci ve icerik olarak daha zengin bir film ortaya koyan son
derece faydali bir mesai. Bu boliimde bu rollerin tizerinde dur-
mak ve daha sonra da ‘cok yonli’ (her isi yapar —multi skil-
ler?)'niin giderek yayginlasan roliinden bahsetmek istiyorum.
Arac editor disinda bu rollerin ¢ogu, bagimsiz bir yapim sir-
ketinin semsiyesi altinda toplanir.
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ARACI EDITOR

Bazilari, bu roliin belgesel bir filmin prodiiksiyon rolleri lis-
tesine dahil olmasini tuhaf bulabilir ama ¢ogu zaman filmini-
zi yapabilmeniz icin size parayi verenler araci editérlerdir. Tii-
mii olmasa da ¢ogu belgesel film artik televizyon igin ¢ekiliyor
ve hangi filmin siparis edilecegine araci editor karar veriyor.
Beyazperdede de, filminizin finanse edilip edilmeyecegine ka-
rar veren ve filminiz tizerinde nihai kontrole sahip olacak
benzer rolde insanlar var.

Araci editorler karma bir tiir. Bazilarinin belgesel yénetme-
ni ya da yapimecisi olarak uzun bir ge¢misi var, bazilar ise da-
ha farkh gegmiglerden geliyor. ilgi alanlan genellikle belgesel
filmler olan araci editorlerin iyi bir film ¢ekmenizde size yar-
dimlarinin dokunacag kesindir. Bunun yani sira farkh bir
giindemleri daha var; 1smarladiklan filmlerin seyirci getirme-
sini saglamak. Dolayisiyla mesele yalnizca iyi bir belgesel fik-
riniz olup olmamasi degil. Televizyon kanalimin ihtiyaglarin,
izleme trendlerini, prodiiksiyonun maliyetini ve siiphesiz bit-
mis filminizin hi¢bir hukuksal risk alinda bulunmamas: gibi
hususlar da géz éniinde bulundurmak zorundadirlar.

BASYAPIMCI

Basyapimci, prodiiksiyonunuzun ana patronudur. Genellikle
bagl oldugunuz yapim sirketini yonetirler. Prodiiksiyonu de-
netler ve filmi yapan kisi ile araci editér arasindaki baglantiyr
saglarlar. Filmin nasil olmas: gerektigine dair genellikle karsit
gorislere sahip bu iki tarafi hos tutmaya ¢alismak gibi tatsiz bir
isleri de vardir. Basyapimcilar bir filmin siparis edilmesini sag-
layan kisilerdir. Ya sahip olduklan fikirleri filme cekecek bir
yonetmen ararlar ya da kendileriyle temas kuran bir yonetme-
ne filmini ¢ekmesi icin yardim ederler. Eger iyi bir basyapim-
ciya sahipseniz, kriz anlarinizda, tavsiyeye ihtiyacimz oldu-
gunda, senaryonuz konusunda endiselendiginizde ya da biri-
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nin size dogru yolda oldugunuzu sdylemesini istediginizde yii-
ztintizti dondugtintiz kisi odur. Ayrica, uygunluk, telif hakki,
linans ve 1smarlama gibi konular iceren medya hukukuna da
olduk¢a hakimdirler. Prodiiksiyonunuzun farkli asamalarina
dahil olacaklar, tecriibeleriyle filminizin basarili olmasi igin si-
ze yardim edeceklerdir. Prodiiksiyonlar teorik olarak hiyerar-
sik olsalar da pratikte iyi bir prodiiksiyon ekibi esitlik¢i bir bi-
¢imde ¢alisir. Ama sunu asla unutmayin, patron bagyapimeidir.

YAPIMCI VE YONETMEN

Bu iki rolii birlikte ele almamin nedeni su; hangi iilkede, ne
tir bir film yaptiginiza bagh olarak bu kisiler ayni rolii oyna-
yabilirler. Sinema i¢in gekilen belgeseller diinyasinda, yapim-
c1 ve yonetmen ayn Kkisilerdir, aynis1 Avrupa’nin genelindeki
helgesel endiistrisi igin de gegerlidir. Ancak Britanya, Kuzey
Amerika, Avustralya ve diger baz iilkelerde, her iki roliin de
ayn kisi tarafindan oynanmasi yiikselen bir trend. Bu, kiiciik
ckipli belgesellerde fayda saglayabilir zira boylece iki kisinin
miitemadiyen ¢akismasi dnlenmis olur ve yénetmen prodiik-
siyonun giinliik yonetimine dogrudan katilabilir.

Daha biiyiik olcekli prodiiksiyonlarda ise yapimcy; finans-
manyi, ekibi, ¢cekim planlamasini ve prodiiksiyonun giinliik is-
lerini koordine ederek prodiiksiyonun yoneticisi gibi hareket
eder. Yapimcilar filmden filme degisir: Bazilar1 daha miidahil-
dir ve filmin gériintisii, duygusu ve anlatisinin ardindaki itici
guictiir; kimileri ise arka planda kalir ve yalnizca isin ticari kis-
myla ilgilenir.

Yonetmenler filmin genel yaratici gériintisiinden sorumlu-
dur. Hikaye ya da anlatudan, filmin nasil ¢ekildiginden, senar-
yo ve yorumdan mesuldiirler. Yonetmenler, yapimci1 ve basya-
pimcinin yani sira kameraman, ses kayitgisi, prodiiksiyon me-
najeri, arastirmaci, kurgucu ve prodiiksiyon ekibinin diger
tyeleriyle de yakin ¢alismak zorundadir.
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ORTAK YAPIMCILAR VE YARDIMCI YAPIMCILAR

Adindan da anlasilacag gibi, bu iki rol yapimcinin (bu kisi
yonetmen de olabilir ama su anda kafa karnistirmaya gerek
yok) altinda yer alir. Kiigiik ekiplerde ortak yapimci, ¢ekimle-
rin organize edilmesine, roportajlarin ve kamera islerinin ya-
pilmasina yardimci olur. Eger uygun diiserse arastirmaci gore-
vini de tistlenebilir. Biiytik 6l¢ekli prodiiksiyonlarda 6zneler-
le iliski kurar, ¢ekimleriayarlar ve filmin nihai teslimini koor-
dine eder. Yardimc1 yapimcilar ise prodiiksiyonun belirli bir
yonii tizerinde, ortak yapimcinin altinda genellikle arastirma-
a1 olarak calisir.

PRODUKSIYON MENAJERI

Bana gore iyi bir prodiiksiyon menajeri, prodiiksiyon ekibi-
nizin belkemigidir. Biitce, prodiiksiyon planlamasi, yasal so-
runlar, personel sozlesmeleri, sigorta ve is¢i saghg ve giiven-
ligi gibi prodiiksiyonun her vechesiyle ilgilenir. Belirli bir me-
kanda cekim yapilip yapilamayacag, personele ne kadar
odenmesi gerektigi, hangi tiir sigortalarin lazim oldugu ve fil-
min biitgeye sadik olup olmadigy; tiim bunlar prodiiksiyon
menajerinin uzmanlk alanindadir.

Prodiiksiyon menajeri olmak, kiyafetlerinizle yapabileceginiz en
eglenceli sey. Eger is, becerilerinize ve yeteneklerinize uygunsa -ra-
kamlarla iyi anlagsmaniz ve ayrinularda kili kirk yarmamiz gerek-
diinyadaki en iyi is budur. Sabah kalktigimizda giiniin ne getirece-
gini bilmezsiniz. Afrika’da ¢cekim yapmaya giden bir ekip icin bir
risk analizi yapmak iizere zehirli yilan uzmam mi olacaksiniz, ve-
ya Toulouse’da izini siiriip bir ¢ift ucan kamera siparis edebilecek
kadar Fransizca'y: akici m1 konusacaksiniz?

Televizyonda ilk isimi aldifimda talihime inanamamistim.
LWT'teki ilk giiniimde, yilanbaliklarinin Thames nehrine déniisii-

nii anlatan bir belgesel ¢eken ekibin yemegi icin liiks bir
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almak iizere koca bir tomar parayla Harrods magazasina gittim. O
miisrif giinlerimiz bitse de eglence, dostluk, siki ¢alisma, yeni mii-
cadeleler ve 6grenme siireci biitiin hiziyla devam ediyor.

Tamam bu is bazen cehennem gibidir ve kiistah y6énetmeni to-
katlamak, kafalar1 birbirine vurmak, avazinmz gikugi kadar bagir-
mak isteyebilirsiniz; ama umudu korumak gerektiginde, mizah
duygusu ve kutsal mantra ‘Bu sadece televizyon, bu sadece televiz-
yon” sozlerini tekrarlamak bunu atlatmamz saglar.

Yapuginiz isin karsihgini fazlasiyla almalisimz (bunu hak ediyor-
sunuz!), diinyay1 dolasmanmiz gerekebilir dolayisiyla baskalarinin
sadece hayal edebilecegi derecede bir 6zerklige sahip olmalisiniz.
Bu meslekte pek ¢ok insanla tamsirsiniz, adimzin televizyon ekra-
ninda belirdigini gériirsiiniiz, her yeni projeye basladiginizda yep-
yeni bir zorlukla karsilasirsiniz ve bir program igin hayatimzin bir
yihmi harcadiktan sonra, en iyi arkadasiniz; ona, heniiz bir 6nceki
gece yayinlanan ‘bebeginizi’ begenip begenmedigini sordugunuzda
- ‘Ah, o diin gece miydi’ der.

Hangi is bu kadar tatmin edici olabilir? lyi bir takim kurmak ve
onlarn birlikte galisirmak, bunu yaparken eglenmek, hicbir seyin
(yani, neredeyse higbir seyin) ters gitmemesi igin 6n arastirma ve
cekimler yapmak, ya da isler yolunda gitmediginde rayina oturt-
mak, projeyi biit¢eye uydurmak — ya da belki biit¢enin biraz alt-
na, boylece adam gibi bir geleneksel bitis partisi verebilirsiniz...
Bu, biitiin o uzun giinleri, ¢alisilan hafta sonlarim ve uykusuz ge-
celeri telafi eder. Kim emekli olmak istiyor? Hadi sikiysa yap da gé6-
relim. Linda Stradling, Prodiiksiyon Menajeri ve Yapimci

ARASTIRMACI

Arastirmacilarin, bir prodiiksiyon ekibinin en tecriibesiz
tiyeleri olduguna dair yaygin bir kan var. Bazen biraz sisiril-
mis ayakeilardan (runner) fazlas olsalar da, ¢ogu zaman pro-
diiksiyonun en ihtiya¢ duyulan, en kiymetli elemanlandir.
Genellikle dogrudan yapimci/yénetmene bagh calisirlar ve
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akillarinda filmin konusuyla ilgili birgok bilgi tutmakla kal-
maz ayn1 zamanda filme yaratici katk: da saglarlar. Baz1 aras-
tirmacilarin arsiv ya da tarih arastirmacihigy gibi uzmanhklar
da vardir. Bu nedenle arastirmacilar belgesele agirhk ve so-
rumluluk katarak onun ayrilmaz bir pargas1 olmuglardir.

AYAKCI (RUNNER)

Bir ayakg, kahve yapmaktan ¢ekimlerde asistanlik yapmaya
kadar tiim tuhaf isleri yapar. Bazen arastirma yaparlar, idari go-
revler ustlenirler, aym1 zamanda techizat1 bir yerden bir yere ta-
simaya da yardim ederler. Oldukga sikici ve vasifsiz bir is gibi
gortinse de, diiriist olmak gerekirse bu rolden ¢ok sey 6greni-
lebilir, 6zellikle dostane bir prodiiksiyon ekibinde ¢alisiyorsa-
niz. iginde yer aldigim filmlerde ayakq: olarak baglamis birgok
insan daha sonra yardimci yapimci veya yénetmen oldu. Ya-
pim sirketinin miisait zamanlarda kaynaklarim1 kullanmaniza
izin vermesi de cabasidir (kurgu odalari, kameralar vs.)

KAMERAMAN VE SES KAYITCISI

Kuskusuz set ekibi olmadan prodiiksiyon bir higtir. Burada-
ki en temel iki rol kameraman (genellikle goriintii yonetmeni
olarak bilinir) ve ses kayitcisidir. Bu pozisyonlarin gerektirdi-
gi ustaliklar ileride ayrintili olarak ele alacagiz. Hem kamera-
manlar hem de ses kayitcilar serbest ¢alisir; cekim siiresince
hazir bulunurlar ve daha sonra bagka projelere giderler. lyi bir
goruntii yonetmeni filme yalmzca teknik kusursuzluk kat-
maz, ayni zamanda ona hayat verir. Benzer sekilde iyi bir ses
kayitgisi da altin kadar kiymetlidir; bu alan, film yapim stire-
cinin en 6nemli ve ihmal edilen alanlarindan biridir.

KURGUCU
Iyi kurgucular, post-prodiiksiyon siirecinde ¢ekimlere yap:
ve anlat1 kazandirarak yonetmenler kadar 6nemli olabilirler.
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Yonetmen ve kurgucu, kurgu odasinda birlikte uzun saatler
pegirirler, bu ytizden aralarindaki iliski son derece énemlidir.
Pek ¢ok kurgucu iki programdan biriyle ¢alisir: AVID ya da
FINAL CUT PRO. Buna daha sonra dénecegiz.

ELINDEN HER {$S GELEN (JACK-OF-ALL-TRADES)

Yapim sirketlerinde, dar biitgeler ekibin giderek kiigtilmesi
anlamina geldiginden bazi rollerde ¢akismalar yasanir. Kiigiik
bir prodiiksiyonda tek bir kisinin hem yapimci, hem yénet-
men hem kameraman ve hatta daha fazlas1 olmasi goriilmemis
bir durum degildir. Son olarak BBC belgesel departman tara-
[indan uygulanan bir trende gore de yonetmenler filmlerinin
kabataslak kurgularini kendileri yapiyorlar. Bu da giderek da-
ha ¢ok beceriye sahip oldugumuz anlamina geliyor ki buna
elinden her is gelmek ama hicbirinde usta olmamak da dene-
bilir. Ciinkii bir kameraman, film okulunda yillarca egitim
alir, kurgucu da aym sekilde. Simdi ise bizden bu iki rolii bir-
den, hatta daha fazlasin tistlenmemiz isteniyor. Bu da farkh
tiirde bir film yapimcihiginin dogmasina yol agiyor ki bunu te-
levizyonda seyrettigimiz pek ¢ok belgeselde gorebiliriz. Bu
trendin bir¢ok olumlu ve olumsuz y6nii var. Olumsuz olam
son derece agik; kendilerini islerine adamis becerikli insanla-
rin uzmanhgin yitirdik ve isimizi daha stresli yapiyoruz. lyi
tarafi ise daha 6nceden sahip olmadigimiz bir kontrol seviye-
siyle birlikte daha kisisel filmler yapabiliyoruz. Yurtdisinda
belgesel cekiyor ya da hassas bir konunun filmini yapiyorsak,
set ekibimiz tek kisilik olabilir. Bu hem masraflan diisiik tu-
tar, hem de baz1 zamanlarda ekip kiralamamiz gerekmeyecegi
icin daha esnek ¢aliymamizi saglar.

Cok yonliiliik iizerine
Birkag yil filmlerimi kendi bagima yaptim, bunlar benim se¢imim
degil, mecbur kaldigim durumlardi... Yillarca kendimi, bunun,
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tiim belgeselcilerin amagladiklar gibi en kisisel ve hakikatli anlara
yaklasabilmenin en kolay, en pratik ve en dogru yolu oldugu yo-
niinde kendimi ikna etmeye ¢alisum. Ve bu yaklasimin yararlar,
potansiyel zararlarinin agikga dniine gecti; ya da ben 6yle diisiin-
dim.

Son olarak, Saddam Hiiseyin'in davasiylailgili Irak’ta bir film ge-
kerken, bu ényargilan karsilasugim bazi 6zel durumlar nedeniyle
sorgulamak zorunda kaldim.

Aciklayayim: Kisisel deneyimlerime gore, bir yonetmenin ‘kendi
yaklasiminin’ farkli sonuglar doguracag iki durum vardir.

Bunlardan ilki sadece ‘gdzleme dayalr’ bir olay kaydettiginiz du-
rumdur. Bu 6rnekte, yalnizca sahne fotografgisi rolii tistlendiginiz-
den bu yaklasim sayisiz faydaya sahiptir. Hareketlerin esnekligi ve
dikkat cekmemek, bu tiir sahneleri en iyi sekilde ¢ekmenin kilit
faktorleridir. Bu durumlarda tek sorun sesin kaydedilmesidir zira
Oznelerinize mikrofon uzatamazsiniz, elinizde olan tek sey kamera
mikrofonunun aldig1 sestir. Bu nedenle konusmalar takip etmek
veya arkadan ya da uzaktan g¢ekmeye galismak zor olabilir. Sesin
hangi gézetleme noktasindan iyi kaydedilecegini bildigimden, iyi
ses ugruna kameranin bazi pozisyonlarini feda etmem benim oyna-
digim bir kumar. Normalde, mevcut bir konusmanin filmle pek de
ilgili olmadigim diistindiigiim anlarda diger ¢ekim tiirlerini (tepki
cekimleri) yakalamaya calistyorum. Ama genel anlamda yalmz ve
tek elle calismak bu tiir durumlarda sorundan ¢ok avantaj sagliyor.

fkinci durum ise bire bir soylesi. Bu yaklasimin, bana daima
mahremiyet kazandirdigina inandim. Bunu bir set ekibiyle saglaya-
mam. Yine, baz1 6zel ve kisisel anlarda, etrafinda bir dolu insan
varken konusamayan bazi 6zneler yalnizken rahatca agilabildigin-
den tek basina olmak son derece avantajlidir. Bunu, onlarin yalniz-
ca benim varligimla rahat hissetmesine bagliyorum, bu yaklasimim
kameray1 bir sekilde ‘goriinmez’ kiliyor. Bu aslinda biitiiniiyle dog-
ru degil. Pek ¢cok drnekte, kameranin tek kullanicis1 olmam ve onu
ozneyle kendi arama yerlestirmek zorunda olmam, bir kameraman
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beni arkadan ¢ekerken, (yénetmen olarak) benim 6zneyle goz te-
masi kurdugum durumlardan daha fazla kameranin varhigin haur-
lauyor. Dolayisiyla kamera, iki-iig kisilik set ekibi oldugu durum-
lardan daha goriiniir (boyutundan bagimsiz olarak daha dikkat ce-
kici) hale geliyor, zira kamera genellikle yénetmen ve 6znenin goz-
lerinin bulustugu goriis hizasina yerlestirilir. Bazi durumlarda bu
sorunu, kamerami asag1 bakan bir agiya yerlestirerek ¢6zdiim, boy-
lece 6znemle goz temas: kurabiliyordum, 6znem de kameranin
varliginm1 unutabiliyordu. Bunun yam sira bazi durumlarda, 1s1k,
cergeve ve odak gibi bir takim teknik meselelere yogunlastiginizda
Oznenize yonelik konsantrasyonunuzu kaybettiginizi géreceksiniz.
Onceliginizin iyi goriintises oldugu zamanlarda, iletisimizin kilit
gelisim anlarim kagiracaksiniz. Bu nedenle daha biiyiik bir kumar
oynayarak miimkiin oldugunca cok otomatik ayarn agik birakiyo-
rum. Bu yaklagimin olasi sorunlarim ¢ok iyi goérebiliyorum; bu so-
runlarn bilincindeyseniz, odag1 yalnzca elle kontrol ederek iyi bir
resim yakalayabilirsiniz. Ozellikle de 6znenizin arkasindaki giiglii
1518a dikkat edin, boylece kameramzin ¢ekim alam kapanmaz, 6z-
neniz de karanlikta kalmaz.

Sonug olarak, tiim bu unsurlarn kendi eritme potaniza koymal
ve yalmz ¢alismanin size ne kazandinp ne kaybettirdigine karar
vermelisiniz. Oyle ya da boyle, yalmz ¢alismanin yalmzca pratik
bir mesele olmadigini aym zamanda tarzimiz1 da derinlemesine et-
kileyecegini goz 6niinde bulundurarak avantaj ve dezavantajlarim
iyi hesaplamalisimz. Esteban Uyarra, Belgeselci

8- YENI BASLAYANLAR ICIN FILM CEKME

REHBERI: BOLUM 1 -

ZANAATIN ARACLARI

Fikriniz hakkinda konustuk, simdi sira icraata ge¢mekte;
bunun da anlami gesitli techizat pargalan kullanmak. Techi-
zatin maliyeti, biit¢enize ve elbette filminizin gereklerine gore
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birkag bin ya da birkag yiiz bin pound’a ¢ikabilir. Filminiz ne
tiir olursa olsun, iki temel techizat par¢asina ihtiya¢ duyacak-
siniz: kamera ve mikrofon. Bu boliimde bu iki par¢anin yam
sira, bazi yan donanimlara da bakacagiz. Kullandigim teknik
terimleri anlamadiginizda endiselenmeyin; buradaki niyetim
temel konular1 gézden gecirmek adina hizh bir giris yapmak.
Gelecek boliimde onlan nasil kullanacagimzi ayrintili olarak
isleyecegiz.

KAMERA

Burada ¢ok fazla teknik ayrintiya girmeyecegim ama bir ka-
meranin nasll ¢alistigina dair bir takim temel ilkeleri anlama-
niz ¢ok 6nemli, bu sizin kamera becerilerinizi gelistirecektir.
En temel sekilde kamera, 15181 kaydeden basit bir alettir. Isik
lense vurur, bu da bir kaset ya da hard diske kaydeden 1513a
duyarh bir yiizeyde (film, elektronik tiip, elektronik ¢ip [veya
CCD-<¢ip) odaklanan bir gériintiiniin olusmasina yol agar.

Karsilasacaginiz bircok kamera aym sekilde cahsir: (Lensi
kullanarak) bir nesneye odaklanmamz saglarlar, iceri biraku-
g1 (1s1k araligi-aperture) 15131n miktarin belirler ve gériintiiyii
kaydeder. Kameranin diger tiim yo6nleri ve islevleri bu soyle-
diklerimizin gerceklesmesini saglayan yontemlerdir.

Belgeselciler bir ara 16 ya da 35mm’lik film kameralar kul-
landilar ancak isleme ve yikama (developing) maliyetleri,
ozellikle video kamerayla ¢ekimin diisiik maliyeti nedeniyle
bu aletleri astronomik fiyatlara yiikseltti.

1980’lerde videonun hayatimiza girmesiyle belgeselcilikte
kiigiik ¢aplh bir devrim yasand1. Analog video, film kadar iyi
goriintii vermese de belgesel ¢cekmek bir anda ucuzlamisti.
Daha sonra 90’larda karsimiza dijital video ¢ikti. Diisiik mali-
yet ve daha yiiksek prodiiksiyon kalitesinin yam sira film bil-
gisinin sayisal (digital) olarak kaydedilmesine imkan tamdu.
Bunun da anlami suydu, film, VHS kasetleri bi¢imlendirdigi-
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nizde meydana gelen kalite kayb1 olmaksizin kopya edilebile-
cek ve bi¢cimlendirilebilecekti. Ayrica dijital bir format oldugu
icin, kurgucularin filmi dogrusal olmayan bir sekilde kesebil-
mesini sagliyordu. (Daha fazla ayrint1 Boliim 16’da). Bunu he-
niiz duymadiysaniz, bu ¢ok iyi haber!

Kamera satan bir magazaya girdiginizde teknik terim bom-
bardimanina tutulursunuz. Siradan bir kamera almay: diisii-
nebilirsiniz ya da emelleriniz (ve ctizdamimiz) bundan daha
biytik olabilir. Burada 6nemli olan filmi kimin i¢in yaptiginiz.
Eger bu bir ev tipi videoysa, basit ve ucuz bir DV kamera isi-
nizi gorecektir. Ama televizyonda ya da sinemada yayinlana-
cak kadar iyi bir sey yapmak istiyorsamiz, daha ciddi diistin-
meniz gerekiyor. Genel kural olarak, ucuz kameralar cogun-
lukla sizin adiniza kararlar (her zaman dogru kararlar olmaya-
bilir) veren otomatik islevlere sahiptir. Daha pahal kameralar
ise daha ziyade manuel islevlere dayamir, bu nedenle kamera-
mana daha fazla kontrol vererek filmin daha estetik olmasim
saglar. G6z oniine almaniz gereken diger 6geler arasinda kay-
dettiginiz format, en-boy orani, lens ve kameranin dayanikh-
g1 da var.

Kameralarin farkli bicimleri boyutlar ve formatlar vardir.
Bu farkh formatlara genel bir bakis, belgesellerde neden fark-
11 farkh resim kalitesi ve prodiiksiyon degerleri oldugunu an-
lamaniz1 saglayarak kamera seciminizde size yardimci olacak.

DVCam, MiniDV ve DVC Pro

Siirekli duyacagimiz bu kelimeler, genel adiyla DV (Dijital
Video) olarak bilinen iig tiir bant formatina isaret eder. Ismin-
den de anlasilacag tizere iicii de dijitaldir. Bunun anlami da
veriyi, 1s ve Os serisi olarak kaydetmeleri ve dogrusal olmayan
bir kurgu sistemi iginde dogrudan sayisallastirilabilmeleridir.

Bu ii¢ format arasinda ¢ok ince farklar var. MiniDV ve DVC
Pro hemen hemen ayni olsa da, her format farkl bir {iretici
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grup tarafindan kullanihiyor (6rnegin Sony MiniDV'yi tercih
ederken, Panasonic DVC Pro’yu kullamyor). Bunlarin tigii de
DV25 denen (bazen sadece DV sikistirma denir) bir sikistirma
yonteminden faydalamyor. Ayni veri her bir formata, verinin
fiziksel olarak nasil kaydedildigi farkiyla kaydediliyor.
DVCam, kasete daha ¢ok bilginin kaydedilmesine olanak tani-
digindan bu tigii arasindan en dayanikh format. Ama sunu sa-
kin unutmayin, bu agiklayic1 tammlar, kasetler icin degil ka-
meranin nasil kaydettigine iliskindir. Azcik daha kafamz ka-
ristiralim, MiniDV de bir tiir kaseti tamimlamak i¢in kullani-
Iir. Yani, MiniDV, DVCam, DVC Pro ve HDV MiniDV kaset-
lere kaydedilebilir. Buna daha sonra donecegiz...

Betacam ve DigiBeta

Bunlar daha biiyiik (ve pahali) kameralar tarafindan kulla-
nilan formatlardir. Betacam terimi, Sony tarafindan gelistirilen
yarim inglik videokaset ailesine tekabiil eder. Tipki DV gibi,
bu terim de serbest bicimde hem kaset hem kamera i¢in kul-
lanmihiyor. Betacam (son ve daha iyi haliyle Betacam SP) analog
bir formattir. Formatin kendisi DV’den iyi olmasa da, kamera-
lar daha yiiksek teknolojiye sahip olup, lensler ve CCD’ler da-
ha iyi ve profesyoneldir. DigiBeta, tiim standart ¢oziiniirlitk
formatlarinin altin standardi olarak degerlendirilir ve dolayi-
siyla son derece pahalidir. Pek ¢ok yiiksek kalite televizyon
programi (drama, belgesel, haber programlar1) bu formatta ge-
kilir. Belgeseller (6zellikle bagimsiz film yapimcilan tarafin-
dan cekilenler) icin maliyet ve 6lciiler son derece yiiksektir,
bu nedenle pek ¢ok insan daha kii¢iik DVCam ve HDV for-
matlar tercih eder.

HD VE HDV
Son yillarda, neredeyse sanki Kutsal Kase’ymis gibi her yer-
de laf1 gegen ‘Hi-Definition’ (Yiiksek Coziiniirlitk — HD) keli-
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mesini duymussunuzdur. Hi-Definiton, standart ¢oziiniirlik-
ten ¢cok daha fazla piksel olmasi anlamina geliyor ki, bu da da-
ha net resim demek. Hatta Hollywood filmleri bile arnk HD
kullanmaya basladi. Hem ABD hem de Britanya'daki televiz-
yonlar, baz filmleri HD kalitesinde yayinliyor ve programla-
rin bu formatta yayinlanmas: talepleri de giderek artiyor. ‘Ha-
kiki HD’ ve HDV arasinda bilmeniz gereken bir ayrim var.
HDV, (MPEG sikistirmas: kullanan) MiniDV kasetlerine kay-
dedilen formatin bir hayli sikigtirilmis versiyonu. Bununla bir-
likte, HDV bile DV ve bircok analog formattan daha iyi.

Kasetli ve Kasetsiz

Veriyi yazma sirasinda pek ¢ok kamera hala kaset kullani-
yor- MiniDV, Beta, DigiBeta ya da 6zel HD kasetleri. Benim
tahminime gore birkag sene i¢inde kasetli kameralar tarihe ka-
nsacak, yerine de yerlesik hard disk kaydediciler gelecek. (Pa-
nasonic HVX200 gibi kameralarin hem kaset hem de hard dis-
ke kaydetme 6zelligi var). Sony’nin XDCAM'i gibi kameralar
bunu ¢oktan baslatt1 bile. Bu 6zelligin avantaji veri kaybim en
aza indirmesi. Gortintiiler de, kasetten yakalamaya gerek kal-
madan, kurgu igin aminda bilgisayarda sayisallastinlabiliyor.
Dezavantajina gelince... Fiyatlar bu teknolojinin kabul gor-
meye baslamasiyla diisiis egilimi gosterse de bu diskler astro-
nomik fiyatlardan satiliyor.

Kendi takim ¢antanmiz1 satin aliyorsaniz, muhtemelen gogu-
nuz MiniDV kasetlerle cekim yapacaksiniz. Birgok kaset tireti-
cisi, hangi formatta gekeceginize bagl olarak sizi MiniDV,
DVCam ya da HDV kasetleri almaya ikna etmeye ¢calisacak. An-
cak gercek su ki, kasetlerin kimyasal bilesenleri anlaminda ara-
larinda ¢ok az fark var. Bu aslinda bir pazarlama tekniginden
biraz fazlasi. Evet, ucuz bir MiniDV muhtemelen kalite olarak
iyi bir HDV kasetin gerisindedir, ama 6ziinde ikisi de aymidur.
Yani, eger DVCam ya da HDV formatta g¢ekiyorsaniz, iyi bir
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Z1 kamera: EN-BOY ORANI (Aspect Ration- Kisa Filmler kitabinda
buna goriiniim oran1 denmis ama bence bu daha giizel,

yine de siz bilirsiniz)

MiniDV kaseti alin. Hem kalite kayb1 yasamayacaksiniz hem
de paraniz cebinizde kalacak. Burada bilmeniz gereken tek sey,
eger 60 dakikalik bir MiniDV kaseti aldiysaniz ve onu DVCam
modunda kullanacaksaniz, yalmzca 40 dakikalik kayit siireniz
var. Bunun nedeni kasetin, kaset kafasin1 DVCam modunda bi-
raz hizh gecmesi nedeniyle daha fazla bilgi depolamasidir.
Tanidigim pek ¢ok belgeselci, Sony HDR-Z1E (veya kisaca
Z1) ya da JVC GY- HD100U gibi profesyonel el kamerasiyla
cekim yapmay: tercih ediyor. Bu kameralar gorece makul fi-
yatli, saglam ve derli toplu (tasimasi kolay) olmakla beraber,
fiyatlan1 ve boyutlan goz 6niine alimirsa resim kalitesi baki-
mindan da sasirtic1 bigimde iyidir. Bu kameralarin en ¢arpici
tarafi, bugiine kadar bir servete mal olan Hi-Definition for-
matta ¢ekim yapabilme 6zelligidir. Fiyatlar1 3.000£/6.000$ ci-
varindadir ve MiniDv kasetlere kayit yapabilir. Ayrica hakiki
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16:9 en-boy oraninda (bkz. asag1) ve DVCam modunda ¢ekim
yapma avantaji saglar. Kullammlarinin kolay olmasinin yam
sira giivenilir ve dayanikhdirlar ve hem otomatik hem de ma-
nuel 6zellikleri bir arada barindirdiklarindan yeni baglayanlar
i¢in basit, tecriibeli goriintii yonetmenleri icin de esnek kulla-
nima sahiptir.

En-boy orani, ekranin eninin boyuna oranina isaret eder ve
genellikle 4:3 ya da 16:9 gibi 6lciilerle ifade edilir. Eski tele-
vizyon ekranlar1 4:3 orijinal en-boy oramim kullanirken, son
modeller, sinemada gordiiklerinize benzer ‘genis ekran’ ya da
16:9 en-boy orani kullamyor. Artik tiim yeni televizyonlar ‘ge-
nis ekran’ oldugu igin, pek ¢ok kanal filmlerin 16:9 formatin-
da teslim edilmesini istiyor. Bunun, sectiginiz kamera ya da
kullanim agisindan 6énemli etkileri var. Ornegin Sony PD150
gibi eski kameralar, orijinal olarak 4:3 oranminda ¢ekim yapar;
bunun anlami, 15181n vurdugu bilgisayar ¢ipinin (CCD - bkz.
gelecek bolim) bigim olarak 4:3 oraninda olmasidir. Bu
onemli bir sorun zira filminiz, istendigi gibi 16:9 degil, oriji-
nal olarak 4:3 olacak. Eski kameralarin meniilerinde bu oram
16:9’a geviren bir 6zellik var. Degisiklik dijital olarak yapildi-
gindan resim kalitesi de buna bagh olarak diistiyor. Dolayisiy-
la orijinal olarak 16:9 ¢ekim yapan bir kamera kullanmak da-
ha dogru. Sony PD170 gibi eski kameralar 16:9'da ¢ekmez,
ancak yeni kameralarin ¢ogu bu orani kullamyor.

LENSLER VE FILTRELER

Kameraniz i¢in daima fazladan lens ve filtre bulundurun.
Filminiz i¢in ¢ok kiigiik bir biitge ayiracaksamz, kameramz
icin genis a1 lens almaya 6zellikle dikkat edin. HDR-Z1E gi-
bi amatodr-profesyonel aras1 kameralarda lensi degistiremezsi-
niz, bu nedenle bir genis ag1 adaptorii edinmelisiniz. Genis
a1, ¢ekim sirasinda sahneyi daha genis almamz saglayaczk,
tistelik el kameras: kullanmamz durumunda ise gortintiiniin
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daha sabit goriinmesine imkan taniyacak.

Filtrelere gelince... Notr Yogunluk (ND) filtreleri ¢ok kiy-
metlidir. Gortintiiniin ¢ok parlak ya da asin doygun oldugu
durumlarda ND filtresi, lensten gecen 151k miktarini azaltabi-
lir. Ozellikle yiiksek kaliteye sahip pek ¢ok kameranin iginde
ND filtreleri zaten mevcut. Bu filtre yaraticihigimz gelistirir ve
0zel durumlarda daha esnek ¢alismanizi saglar.

SES TECHIZATI

Ses, belgesel film yapiminda belki en fazla goz ard: edilen
unsurdur, filminizin en azindan yarisina katki saglamas: itiba-
riyle aslinda en 6nemli 6gelerden biridir. Kotii yapilirsa, filmi-
niz mahvolabilir. Bircok kamera (6zellikle diisiik ve ara kali-
teli modeller) icine monte edilmis mikrofon ile standart bir
mikrofona zaten sahiptir. Bu mikrofonlar diisiik kalitededir ve
ne pahasina olursa olsun uzak durulmalidir. Yani mikrofon ve
yan donanima yatinm yapmaniz gerek, ki bunlarin size mali-
yeti 300 ila 3000 £ arasinda olacaktir. Farkli modelleri bu bo-
liimiin sonunda ele alacagz.

Dengeli ve Dengesiz Ses

Ucuz kameralarin dengeli ses sistemleri yoktur, MP3'lerde
bulunan tiirden 3.5 mm’lik stereo jak girisleri kullanirlar. Bu
girisleri kullanmak iki nedenden otiirii sorunludur: kolayca
yerinden ¢ikar ve baglant1 kesilir; ayrica elektrik parazitlerin-
den gelen ‘giiriiltiiye’ son derece agikur. Ideal olani, saglam iig
disli XLR soketlere ve dengeli sese sahip bir kamera kullan-
mak. Boylece hem daha saglam olacak hem de neredeyse gii-
riiltiiden eser kalmayacak.

Ikiyénlii, cokydnlii ve tekydnlii mikrofonlar
Bu isin teknik kismiyla gercekten ilgileniyorsamz, konuyla
ilgili kitaplar okuyabilirsiniz (Boliim 5). Bu agamada bilmeniz
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gereken mikrofonun sesi yakaladig ii¢ temel bi¢im: ikiyonli,
cokyonlii ve tekyonlii. Ikiyonlii mikrofonlar genellikle belge-
sellerde kullanilmaz; yalmzca stiidyo diizeninde tercih edilir.
Cokyonlii mikrofonlar ise isminden de anlasilacag: gibi sesi
her yonden alir. Belirli bir yerde genel sesi almasi son derece
onemlidir. Ornegin, bir bardaki genel konusma ugultusunu
kaydetmek istiyorsaniz, ya da eylem ve ses devamlh hareket
ederken, bir nedenden otiirit mikrofonun ayni yerde kalmasi
gerekiyorsa bu mikrofon tiiriinii se¢melisiniz. Ugiincii mikro-
[on tiirti ise agirlikla belgesel filmlerde kullanilan tekyonlii
mikrofonlardir. Sesi yalmizca mikrofonun ucundan alir. Belir-
li bir ses kaynagina nasil ‘yoneltildikleri’ itibariyle degisirler.
Bunlardan supercardiodid (genelde bilinen adiyla shotgun
mikrofon) en yonelimlisidir. Bu tiir, 6znelerinizden birinin
sesini alirken, bagka yonlerden gelen sesleri reddedecektir.
Eger bir mikrofon almak istiyorsaniz, iyi bir shotgun mikro-
[on almaya bakin. Bir de, ‘tiiyli’ ya da riizgar kiric1 bir model
alin ki, kullanim sirasindaki sesler ya da riizgar guirtiltiisii kay-
diniza karismasin.

Kulakliklar

Iyi bir kulakliga sahip olmanin 6nemini anlatmam miimkiin
degil. Kulaklik taktiginizda, sizin degil, mikrofonun ne ‘duy-
dugunu’ goreceksiniz. Normalde duymazdan geldiginiz bazi
sesler, mikrofondan yansidiginda olaganiistii bigimde giiriil-
tiilii olabilir.

Pil giiciine kars1 Phantom Power

Bazi mikrofonlar pille ¢ahisir (genellikle AA), digerleri ise
kendi gii¢ kaynaklarin tasir veya kamera ya da bir dis giig bi-
riminden enerji alir. Bunlara phantom-powered mikrofon de-
nir. Kameranizin phantom power iiretebilmesine dikkat edin
(iyi olanlarin ¢ogunda bu &zellik zaten var), yoksa kendinizi
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Hyper
Cokyonlii ikiyénlii ' Cardioid Cardioid Shotgun

Mikrofonlarin sesi alis modelleri

paketlerce pil tasirken bulabilirsiniz, ki bu da bir siire sonra
size sikint1 verecektir. Sennheiser 146 gibi iyi kalite shotgun
mikrofonlar kameradan gii¢ alir.

Lapel ya da Lavalier mikrofonlan

Bunlar, ¢ogunlukla kisinin gogiis bolgesine takilan en kii-
¢lik mikrofonlardir. Genellikle ‘radyo mikrofonlarr’ olarak ad-
landinlsalar da, biitiin mikrofonlar bir radyo vericisine taki-
lip, telsiz hale getirilebileceginden bu ¢ok da dogru bir tanim-
lama degildir. Bununla birlikte, lapel mikrofonlar genellikle
kablosuz olarak kullanildiklar i¢in s6z konusu tanimlamayla
birlikte anilirlar. Mikrofonun kendisi, 6znenin arka cebinde
tasidigy bir vericiye baghdir. Alic1 ise genellikle kameraya bag-
lidir ve birkag¢ metre uzakta da olsa 6znenizden net sinyal ala-
bilir. Lapel mikrofonlar, hareket halindeki bir kisiyi takip et-
me imkan1 tanimasinin yan sira set ekibiniz ile 6zneniz ara-
sinda belirli bir mesafeyi korumanizi saglar — 6rnegin 6zneni-
zi birisiyle ytirtirken kayda aldiginiz ya da eylemi genis aciyla
cekmek istediginiz ancak kamera kolu ya da mikrofonun ka-
reye girmesini istemediginiz zamanlarda.
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TRIPODLAR VE DIGER KAMERA DESTEK SISTEMLERI

‘Ayak’ olarak da bilinen tripodlar 6zellikle panoramik, alttan
ve sabit ¢ekimler i¢in kullamlir. Buna ragmen bazi belgesel
tarzlan (6zellikle gozleme dayal belgeseller) yalnizca el kame-
rasiyla gekilir. Tipki mikrofon 6rnegindeki gibi burada da mas-
raftan kaginmaya calismak biiyiik bir hatadir: Ucuz tripod,
ucuz goériinen film demektir. lyi bir tripod size 250 ila 1.000 £
arasi bir fiyata mal olur. Vinten, Manfrotto ve Miller tripod
tireten firmalardir. lyi bir tripodun bilesenleri ise soyledir:

1) Ayarlanabilir ayaklh saglam bir ¢erceve. Burada dikkat et-
meniz gereken nokta, hafifligi olmamali. Yeterince agir bir tri-
pod alin ki uzun yillar tiirlii aksiliklere dayanabilsin.

2) Kameranmzin olmasi gerektigi gibi yatay ve/veya dikey ol-
masini saglayan diizeg (spirit level).

3) Akial bir bashk. Birgok tripod, panoramik ve alttan ce-
kimlerin (pans and tilts) yumusak olabilmesi i¢in farkli meka-
nizmalara sahiptir. Ayr1 pan ve tilt siirtiinmesine sahip akici
baglhikl bir tripod alirsaniz dogru sonucu garantilersiniz.

4) Hizli agilip kapanan bir flag yuvasi. Kameranizi baghktan
kolayca ¢ikarip takmamizi saglar.

Bugiine kadar kameranizi sabit tutabilmeniz i¢in bircok sis-
tem tasarlandi. Cogunuz, kameranin hareketini kameramanin
hareketinden soyutlayan ve kameraman engebeli bir yiizeyde
hizli hareket etse bile yumusak bir ¢ekim saglayan kamera sa-
bitleme aleti Steadicam’i duymussunuzdur. Steadicam’ler ki-
ralamasi dahi son derece pahal pargalar olup, ekseriyetle kur-
maca filmlerde kullamilir. Belgesel biitgeleri bu maliyeti genel-
de karsilayamaz, 6zellikle de bagimsiz yapimcilarin biitceleri.
Steadicam’den kalite olarak diistik olsa da ayn1 kamera deste-
gini saglayan DV Rig Pro (bkz. www.dvtec.tv) gibi alternatif-
ler de mevcut. Baz1 yonetmenler bu sistemlerle ¢ahssa da, di-
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gerleri elle cekim yapmay: tercih ediyor. Secim sizin; arkada-
simizdan ya da bir magazadan bir giinliigiine 6diing almak ve
nasil bir his oldugunu goérmek iyi bir fikir olabilir.

Baska kamera destek sistemleri de mevcut. Ornegin kiigiik
bir araba goriiniimiinde, yumusak ¢ekim yapmaniza imkan ta-
niyan ve tipki tren gibi raylann tistiinde giden kamera kaydir-
ma araci ‘dolly’. Bu alet de son derece pahal oldugundan pek
cok belgeselci aym etkiyi saglamak igin kucaginda kamerayla
kameramanin oturdugu tekerlekli sandalye kullamyor.

ISIK

Bazen cekimleriniz sirasinda 1518a ihtiyacimz olabilir. Gergi
belgesel yonetmenleri ¢ogunlukla dogal giin 15181ndan en iyi
sekilde faydalanmak ister, 6zellikle de kiigiik bir set ekibiyle
birden fazla yerde gekim yapiyor ya da insanlarin belirli bir
alan icinde hareket ettigi gozleme dayal sekanslar cekiyorsa.
Isiklar son derece agirdir. Isik gerektiren bir stirti film yapmi-
yorsaniz, kiralamanin satin almaktan daha avantajl oldugunu
duistiniiyorum zira hem maliyeti hem de bakimi ¢ok masrafl.
Ustelik baz1 kiralama sirketleri 1siklar1 cekim mekaninmza ka-
dar getiriyor boylece o agir 1s1klan gittiginiz her yere gotiir-
mek zorunda kalmiyorsunuz.

Isigin nasil kullanilacag) Béliim 10’da ayrintilariyla anlatih-
yor. Su anda onemli olan ¢ekiminiz i¢in hangi 15181n gerekli
oldugu hakkinda bir fikir edinmeniz. Film ¢ekiminde farkh
151k tiirleri kullanilir ve en temel farklihik da wat miktandir.
Evinizdeki 1siklar 40W ila 100W arasinda degisir. Filmde kul-
lanilan 1s1klar ise 800W’dan baglayip 18.000W’a kadar ¢ikabi-
lir. Bir belgeselcinin kullandigi en yaygin 151k, 650W ila
1.000W arasinda degisen kizillardir (redheads). Kizillar ¢o-
gunlukla miilakat diizeneginde kullamlir ve ticlii haldedir.
Filminizdeki dramatize sekanslar igin ileri bir 1s1klandirmaya
olanak tamimasa da basit bir 1s1klandirma saglar. ‘Sarisinlar’
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(blondes) ise 1.000W ila 2.000W arasinda degiserek kizillarin
daha biiyiik versiyonlaridir. Cok daha giiglii 1s1klar olup, da-
ha genis mekanlarin is1klandirilmasinda kullanilirlar.

Ister dogal 151k kullanin ister bir kizil seti, 15181 kontrol et-
menin en ucuz ve dogru yéntemi olan yansiticiya sahip olma-
niz gerekiyor. En iyileri bir tarafi beyaz, bir tarafi giimiis, kat-
lanir tipte tasinir olanlardir. Is1g1 6znenizin tizerine geri yan-
sitabilir ve -dogal ya da suni- 15181n diistiigii yerleri kontrol
cdebilirsiniz.

KABLOLAR VE BATARYALAR

Higbir yonetmen bir ¢anta dolusu kablo ve ekstra batarya ol-
madan yolculuga c¢ikmamahdir. Mikrofonlar igin fazladan
XLR kablolar, zarar goérebilme ihtimalleri itibariyle ¢ok
onemlidir, yoksa sesi diizgiin bir sekilde kaydedemezsiniz.
Ayrica kameraniz, mikrofonunuz (gerekirse), radyo vericileri-
niz ve gerek olabilecek diger techizatiniz i¢in de fazladan ba-
tarya tasimahisinmiz. Hicbir sey, ¢ekimin ortasinda, her tiirli
techizata sahipken birden bataryanizin bitmesi kadar korkung
olamaz.

BAGIMSIZ YONETMEN iCiN UC MUHTEMEL TAKIM

CANTASI

Asagidaki liste satin alacaginiz ya da kiralayacaginiz takim
cantasl igin {i¢ kombinasyon sunuyor. Bu liste sizin ¢ok yon-
li gahistiginizi (hem y6netmen, hem kameraman hem de ses-
¢i) ya da iki-iig kisilik kiigiik bir ekiple ¢alistiginizi varsayiyor.
Kesinlikle eksiksiz bir liste olmasa da neye ihtiyacimz oldugu
ve ne kadarim karsilayabileceginiz hakkinda bir fikir veriyor.
Bir ses¢iyle calisiyorsaniz, onlar kendi takimlarim (SQN mik-
ser, mikrofon sopasi vs.) getireceklerdir, dolayisiyla bu techi-
zatin bazi pargalan bu listelere dahil edilmedi. Unutmayn,
cok sik kullanmayacaksanz bu aletlerin bir¢ogu kiralanabilir.
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Asgari olarak kendinize bir kamera, diizgiin bir mikrofon ve
kulaklik alin. __. saun it
hakl

Temel Set
Yaklagik fiyat (KDV/SATIS VERGISI) 4.000 £

Set Agiklama Fiyat
Kamera Sorly HDR-Z1E DVCam ve HDV modda g¢ekim yap- 3.000 £
maniza olanak tamyaniyi ve dayamk-
I bir kamera. 1080i ¢oziiniirliik. 3.000 3
5.000 $
Batarya Ekstra uzun omiirlii | Fazladan bataryamz olmast ¢ok 6nemli. Her | 99 £
Batarya X 2 biri yaklasik bes saatlik ener ji saglayacak. 300 §
Mikrofon |Sennheiser ME 66 + | lyi, cok y&nlit bir mikrofon 400 £
K6 Shotgun Mikrofon 480 $
Kulakhk Sennheiser HD Yeni baglayanlar igin gok iyi bir 15£
201 kulakhk 2995$
Rycote Softie Yer- . 7L
lestirme& Tutma | ME66'ya uyacak sekilde titylti kabza
(Medium Hole) 229 %
180 £
Kamera gantas: Portabrace Kamera Kilifi
300 $
Aksesuarlar | XLR Kablolan- kisa O I -
133
MN755M DeVe MN755 MDeVe Yeni baslayanlar i¢in Manfrotto 148 £
tripod. Tamamen alttminyumdan yapilmis ol-
masi sayesinde hem ¢okamaghdir hem de hafif. | 276 $
Yagmur Kilif1 Kata CRC - 13 72 £
55%




Cok Amach Set
Yaklagik fiyat (KDV/SATIS VERGISH) 7.000 £
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Set Agklama Fiyat
HDV ve DV ¢ekim yapabilen, 720p ¢ozit- | £3,500 -
JVC Kamera GY nirlige sahip harika bir kamera. En 6nem- | £4 000
Kamera HD100 (Avrupa'da li 8zelligi g1karilabilir lensidir, bunun da an-
HD101) lamt gok iyi ek lensler alabilmeniz ya da ki- $4,500
ralayabilmenizdir.
Batarya JVC GY - HD101 X2 | Kameraya yerlestirilir ve BN-V428U | £116
53 WHr bataryalan | bataryamn yerine kullanilir, $330
WCV- 82SC Genis | 9 18 daha genis agt saglar ve 15tk | £375
Aq1 Doniigtiiriiciisii | kaybim dnler. $769
Lensler =
Hoya 82 mm Daire- | Cam veya su gibi yuizeylerin cekiminde is- | £65
sel Polarizer Cam | tenmeyen parlamalan ortadan kaldinir, res- $116
Filtre min renk doygunlugunu iyilestirir.
Mikrofon Sennheiser 416 Daha iyi kalite bir cok yonlii £800
Shotgun mikrofon | mikrofon $1.450
. Miilakat ve gézleme dayali belgeseller | £350
Radyo Se.rit(nhfe 1selr Radyo icin dnemlidir. Yeni baglayanlar icin
mikrofonlan g;v;(; ;;Galn iyi bir radyo mikrofonu olmakla bir- | $835
likte de
| . £51
Kulaklik Sanmilleiser BHII00 lyi, uzun émtrli kulakliklardir
$140
Istk Lowe GO Intro Kit £940
B $1.115
Rycote Softie ve Sof- £149
tie Yerlestirme ve o o
Tutma Seti (Small 416'ya uyan, tiiylit ve kabzah $229
Hole)
Petrol PCUB-HD Ozellikle JVC GY-HD100/HD101 £175
Kamera U-gantast
HD $220
Aksesuarlar XLR Kablolan- kisa £6
$13
Manfrotto tripoda ¢ok benzer ancak | £290
MN755MF3 MDeVe | daha genis bir ayak ¢apmna ve daha
biiytik agirhk kapasitesine sahiptir $479
£10-£70
Yansitic1
$16 - $90
Yagmur kihfy Kata CRC - 14 yagmur kilif i

$60 - $80
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Platinum Set
Yaklagik fiyat (KDV/SATIS VERGISI) 25.000 £

Fiyat
32 yuksek ¢dzinurlukie ve 1080i ve 720p [ £9 995 +
. gibi standart formatlarda ¢ekim yapar. Ka- | VAT
Kamera Eanasopic setsiz kaydeden son modeldir. Gikarilabilir
AG-HPX500 P2 P2 hafiza kartlaninin dizerine kaydeder. De- $14.000 -
gistirilebilir lensler, degisebilir ¢ergeve $20,000
oranlari. /3" 30 CCD
Batarya Anton Bauer diyonik | Ytiksek kalite HD kameralar igin en-| £210
bataryalar X2 diistristandard1. Siiresi 6 saattir. $417
Canon’ KH10ex3.6| Tasinabilir HD kameralar igin miimkan | £12,000
IRSE stiper genis ag1 olan en genis aqiy1 saglar. Yeni HD ka- $19,000
mera teknolojileri igin dzel olarak tasar- '
Lensler HD zoom lens. ety
Tif[en 4X4 l'Jltra Da- Hoya polarizerle aym etkiyi yaraur an- £100
iresel Polarizer, be-| cak daha yliksek kalite bir cama sahiptir. | $230
yaz HD camh
ik £800
Mikrofon Sennheiser 416
$1,450
£600
EHyo Sony UWP C167HR
mikrofonlan $1,100
Sennheiser HD 25, | Ses endiistrisi profesyonellerinin £150
Kulakhik ] ] N
70 Ohm kullandig en iist diizey kulakhkur. $260
tyi kalite bir setin icinde dbl asferik | £2,100
lsik Dedolight KDS31S | lens, lamba kanatgigy, losluk déntis- | g4 000
1 , .
i Standart Kit tiiriiciisii, halojen lamba ve yumusak | (ABDdcki
¢anta bulunmaktadur. l'(’i‘:‘)ad"‘ Dedo
Rycote Full Wind- £320
shield 4 Kit $629
Bityiik ve agir kameralar igin £220
Petrol PCUB-3
yaptlhimigtr. $275
£6
Aksesuarlar | X R kablolar - kisa
$13
Manfrotto tripodlarin en iyisi. Bayak HD | £450
kameralan tagiyabilir. Mitkemmel bir tripod
MN35IMVCF bashg: ve hafif malzeme hareket serbestisi | $765
saglar.
Ses endiistrisi profesyonellerinin £10 - £70
Yansitici " .
kullandigy en tist diizey kulaklikur. | $16 - $90
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i Kamerayla seyahat ettiginizde kulla- | £120
Aksesuarlar P SHLILEF Seyahat nabileceginiz sert ¢anta. Sugegirmez-
Cantas1 dir. $140
SHAN-RC700 (Kamerayla £90 - 150
Yagmur kihfi Judur)
uyumludur $250

9- YENI BASLAYANLAR ICIN FILM CEKME

REHBERI: BOLUM 2 - KAMERA

Artik kullanacaginiz araglarla ilgili bir fikriniz var, simdi sira
onlar1 nasil kullanmanmz gerektiginde. Bu boliimde esas olarak
kameray: ele alacagiz, bir sonraki boliimde ise ses ve 151k hak-
kinda konusacagiz. Her zaman oldugu gibi, teorinin sizi getire-
cegi yer burasi. Artik disar1 ¢itkmali ve miimkiin oldugunca ¢ok
pratik yapmalisimiz. Eger techizat1 karsilayacak maddi kosulla-
ra sahip degilseniz, arkadaslarimz ya da meslektaslarinizdan
odiing almaya ¢alisin; bir giinliigiine bile olsa. Yapacaginiz ha-
talar ve bu boliimii sik sik okumak sayesinde zamanla sinema-
tografi sanatinda daha uzman ve yetkin olacaksiniz.

Son boliimde de bahsettigimiz lizere ¢ogu profesyonel ya da
yar1 profesyonel kamera, ayni temel 6zellik ve ¢ekim ilkeleri-
ne sahiptir, buna birazdan doénecegiz. Bu kitabin amaglan
uyarinca, bagimsiz belgeselciler arasinda en yaygin sekilde
kullanilan Sony HDV-Z1 kameray1 inceleyecegiz. Gorece ma-
kul fiyat — 3.000 £ civar1 — saglamlig), kii¢iik boyutu ve DV
ya da HDV formatinda ¢ekim yapabilmesi, hem televizyonlar
hem de yonetmenler agisindan bu kamerayi diisiik biitceli bel-
geseller icin tercih edilir kild.

KAMERANIN TEMEL OZELLIKLERI:

BILMENIZ GEREKENLER

Soylenebilecek ilk sey su: Kameramizin tizerindeki paneller-
den ve diigmelerden goziiniiz korkmasin. Bu diigmeler isinizi
kolaylastirmak i¢in tasarlandiysa da ilk basta 6yle size goriin-
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meyebilir. Kamera kullanmay1 daha yeni 6greniyorsaniz, asa-
gidaki temel fonksiyonlar gergekten anlamalisiniz.

Temel ¢ekim islevleri

Odak

Odak, bir nesnenin, ona ait goriintiiniin netlik kazanmasi
icin lensi esas alarak konumlanmasi gereken nokta olarak ta-
nimlanabilir. Dolayisiyla, net ve berrak olan goriintiiler ‘odak-
lanmig’, bulamk ve bozuk goriintiilerin odaklanmamis oldu-
gu soylenebilir. Bir belgeselci olarak cogu zaman goriintiilerin
odaklanmasin isteyeceksiniz ancak dyle zamanlar gelecek ki
odakla oynayarak farkl efektler veya atmosferler yaratmak is-
teyeceksiniz. Kameramzi odaklamak isteyebileceginiz {i¢ yol
var. Bunlardan ilki lensin odaklama bilezigini kullanarak elle
yapmak. Bu halkay ¢evirmek, resmin odaga alip, odaktan ¢i-
karacak ve oto-odaktan daha iyi sonuglar verecek. Oto-odak,
isminden de anlasildig1 gibi kameranin isi sizin adiniza yap-
mast. Gliniimiiz kameralar: son derece iyi olsa da pek ¢ok kez
hata yaparlar, 6zellikle de ¢ektiginiz kisi gériintiiniin merke-
zinde degilse -kameranin oto-odak 6zelligi deneyecek ama
baska bir seye odaklanacaktir- ya da kameray: dondiirtiyorsa-
niz (6rnegin bir el kamerasiyla gizli cekim yaparken), kamera
neyin tizerine odaklanmas1 ya da odaklanmamas:1 gerektigi
konusunda karmasa yasayacakur. Ugtincii yol ise yukarida s6-
zii gegen tekniklerin bir kombinasyonu olan Push Auto islevi.
Bu yontemde manuel odak kullanirsiniz ancak ¢ekiminizin
kadrajim degistirdiginizde, Push Auto diigmesine basarsiniz
ve ¢ekiminiz otomatik olarak odaklanir, sonra da manuel mo-
da geri doner. Ben bundan, el kamerasiyla gizli cekim teknigi
kullanarak hem y6netmenlik hem de kameramanlik yaptigim-
da faydalamyorum. Diisiinecek o kadar ¢ok sey varken resmi
odaklamak igin bir diigmeye basmak yeterli oluyor. Sonug
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olarak ben, becerebiliyorsaniz manuel odak kullanmamniz tav-
siye ederim, ama dogru yapmak i¢in ¢ok pratik yapmalisiniz.

Pozlama

Pozlama, kameranin maruz kaldig 1s1k miktarimi kontrol
cder. Isik araligi (aperture) ve perde hizi (6rtiicii hiz- shutter
speed) kullanilarak kontrol edilir. Bir 151k aralig1 -ya da iris-
151810 lensten igeri girmesini saglayan bir aralikur. Isik da bu
sayede filme yansir (dijital kameralarda ise CCD olarak bili-
nen cipe). Araligin boyutu ne kadar biiyiik olursa, kameraya
daha ¢ok 151k girer. Siz bunu irisi kontrol ederek degistirebi-
lirsiniz, upk:i goziiniizdeki irisin bulundugu cevredeki 1s1k
miktarina bagh olarak bilyiiytip kiigiildiigii gibi. Iris genellik-
le kamera tizerindeki cember ya da ‘tekerlek’tir. Kafaniz1 biraz
daha karnistirayim, irisin degisebilir boyutu, ‘f-duraklamasr’ (f-
stop) numarasiyla 6lgiiliir ve bu numara yiikseldikge igeriye
daha az 151k girer. Pozlamay: dogru yapabilmek zaman ve pra-
tik ister. Basitge soylersek, karanlikta ya da los 151k oldugun-
da pozlamay1 (daha diisiik f-duraklamasi) yiikseltmeniz, ¢ok
[azla 151k oldugundaysa diisiirmeniz (daha yiiksek f-durakla-
mas1 numarasi) gerekir. Bir f numarasini, baska bir numaraya
degistirmek -151k araligin1 agmak ya da kapamak- gecen 15181n
miktarim iki katina ¢ikarir ya da yariya indirir.

Buraya hemen bir not diigselim: Dogru pozlama diye bir sey
yoktur. Kisisel tercihleriniz, filmin tarz1 ve gevresel kosullar
pozlamanin nasil olacagini size dayatacaktir. Tipk: odaktaki
gibi, bircok kamera (burada Z1 kamera) oto-pozlama imkani
tanmiyor. Ben ¢ekim sirasinda bu islevin kullanilmasim tavsiye
etmesem de, ‘dogru yolda’ olup olmadiginizi gostermesi agi-
sindan ise yarar bir haurlatic1 olabilir. Tek yapmamiz gereken,
kameranin ‘oto’ modunda aldig1 f-duraklamasi numarasina
hizlica bakmak ve kendi manuel tahmininizin yakin olup ol-
madigim gormek. Sayet ikisi arasinda kayda deger bir fark
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varsa, yanls bir seyler yapiyorsunuz demektir.

Perde hizi, kameranin igindeki bir mekanizmanin goriintii-
ler arasinda agilip kapanma hizidir. Hizli bir perde hizi, per-
denin s6z gelimi bir saniye i¢inde birgok kez agilip kapanma-
sidir, yani sizin daha az 151k almamzdir. Oysa yavas perde hi-
z1 tam tersine daha az agilip kapanmasi yani daha fazla 15181n
girmesine izin vermesi anlamina gelmektedir. Perde hizi, siz
hizli hareket eden nesneleri (mesela spor yapan insanlar) ge-
kerken de degisir. Burada, eylemin koca bir karalti olmasini
onlemek igin hizli perde hizina ihtiyag vardir. Yavas perde
hizlari, siz, muhtemelen tripodda statik bir nesne ¢ekerken
kullanilir, zira burada da kameranin daha ¢ok 1s18a ihtiyaci
vardr.

Isik aralig) ve perde hizinin ikisi de pozlamay: degistirmek
icin kullanilsa da, eger daha yolun basindaysaniz ve isi basit
tutmak istiyorsanz, daha fazla oynayacaginiz 6zellik 151k ara-
ligidir. Perde hiz1 genellikle sabit bir oranda kalir (PAL igin
1/50, NTSC i¢in 1/60- PAL ve NTSC'nin agiklamalari i¢in bkz.
asagl), tabii bu oram degistirmeniz gereken 6zel kosullar orta-
ya ¢ikmazsa. Bu kosullar arasinda hizli hareket eden nesnele-
ri ya da bilgisayar monitorlerinin ¢ekimini yapmak olabilir.
Bunlar ¢ogunlukla farkli bir oranda titrerler, dolayisiyla sizin
de buna uygun olarak perde hiziniz1 degistirmeniz gerekir.

Beyaz Denge

Beyaz denge, kameranizin beyaz nesneleri baska bir rengin
acik bir tonu olarak degil gercekten beyaz gormesini saglar. Bu
aslinda sizin kameraya neyin beyaz oldugunu sdylemeniz anla-
mina geliyor. Giindelik deneyimlerimizde gercekte beyaz ol-
mayan seyleri beyaz goriiriiz, ¢tinkii ‘beyaz’ icinde bulundugu-
muz ortama gore degisebilir. Beynimiz bizim i¢in gerekli ayar-
lamalarn yapar. Mesela, kar1 beyaz goriiriiz ya da bir dosya ka-
gidin1. Kameralar bu yetenege sahip degil, dolayisiyla onlara
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neyin beyaz oldugunu sdylemeliyiz; eger soylemezsek, devre-
leri karisabilir ve filminiz, insanlarin yiizlerinin mavi gorindii-
g, tuhaf renklerden olusan bir kilime benzer. Ya da 6megin,
beyaz dengesi diizgiin bi¢cimde ayarlanmamigsa sokak 1s1klariy-
la aydinlanan bir dis cekimde her sey pembe goriinebilir.

Z1 gibi kameralarin otomatik beyaz ayar: var ve cogunlukla
son derece giivenilir. Ne var ki, iki 151k kaynagin -6rnegin su-
ni 151k (Tungsten olarak bilinir) ve normal giimsigim (dogal
1s1k)- karistinyorsaniz, kamera karisir ve en iyisi ayarn elle
yapmaktir. Ashinda kural geregi beyaz dengesi her mekan de-
gistirdiginizde elle yapilmahdir. Manuel bir beyaz denge ayan
yapabilmek icin, lensinizin 6niine cerceveyi dolduracak bi-
yiikliikte beyaz bir kagit koyun ve ayar semboliiniin (genellik-
le iki adet tiggendir) yanip sénmesi durana kadar elinizi beyaz
denge diigmesine basil1 tutun.

Odak, Pozlama ve Beyaz Denge, kayda basladiginiz anda
unutmamaniz gereken kamera isleyisinin temel 6geleridir. Di-
sar1 ¢ikip, farkh durum ve mekanlarda pratik yapmak faydalh
bir egzersiz olabilir. Bu islevlere yonelik deneyim kazandikc¢a
ne kadar hizlandiginiz1 géreceksiniz.

KAMERANIN DIGER ONEMLI OZELLIKLERI
Film ¢ekme sanatim biraz daha derinlemesine arastirmak is-
terseniz asagidaki kavramlar: anlamak isinize yarayacaktir.

Gain (Kazang Ayar)

Ozellikle karanhkta film cektiginizde, herhangi bir 15181n
mevcut olmadigl, kameranin objektifi tam olarak acik olsa bi-
le goriintiiyil netlestirmeye yetecek kadar 151k almadig kimi
durumlar vardir. Kazang ayari, resminizi daha ¢ok aydinlat-
mak i¢in sinyali giiclendiren sayisal bir yontemdir. Buradaki
tek sorun kaliteden 6diin vermektir; sinyali yapay yoldan giic-
lendirdiginiz zaman kamera istenmeyen parazitleri de gii¢len-
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dirir ve gergekten kumlu bir goriintii yaratir ki bu da ¢ogu za-
man arzu edilmeyen bir sonugtur. Cekimde buna gercekten
gerek olmadig ve fazladan 151k icin baska yollar oldugu stire-
ce bu fonksiyonu kullanmaktan kaginin. Eger bir sahnede ha-
fifce yetersiz aydinlatma varsa onu kazang ayarin kullanma-
dan cekmek ve post prodiiksiyon asamasinda diizeltmeye ¢a-
lismak en iyisidir (bkz. Kisim 17).

Zebralar

Buradaki zebra s6zciigii ¢izgili bir hayvam degil, kamerani-
zin icine yerlestirilmis ve cercevenizin icindeki hangi alanla-
rin 1s1klandinlmis ya da asin 1siklandinlmis oldugunu kolay-
ca anlamanizi saglayan bir mekanizmayi ifade etmektedir. Ka-
meralarin ¢ogunda bulunan bu islev agildiginda (adindan an-
lagilacag: gibi) LCD'niz ya da gériintiileyicinizdeki asin 11k-
landinlmis alanlarin tizerine bir dizi beyaz ¢izgiyi tist iiste yer-
lestirir. Bu size goriintiiniizde asin aydinhk yerleri ¢cabucak
gostererek sorunu diizeltme imkamn saglar.

Zaman Kodu

Genellikle goz ard1 edilen bir islev. Zaman dizgisi, upk:
DVD oynaticimizdaki (ya da hatirlayacak kadar yash olanlar
icin teybinizdeki) zaman gostergesi gibi, kayit cihazimzdaki
kayit siiresini olger. Aralarindaki tek fark DVD oynaticiniz
gercek zamanh ¢alisirken (saat, dakika, saniye) video kamera-
nizdaki zaman gostergesinin biraz daha farkli ¢calismasidir.

Genellikle filminizi ¢ok sayida banda kaydedersiniz, yarim
saatlik film i¢in 20 tane bir saatlik bant kullandigimz var sa-
yalim. Bantlan kurgu icin bilgisayara koydugunuzda kurgu
programinizin bir band1 digerinden ayirabiliyor olmasi ¢ok ise
yarar. Bu nedenle, belli bir gériintiiniin bandin neresinde ol-
dugunu belirleme konusunda zaman gostergesi ¢ok onemlidir
ama ayn zamanda kurgu icin paha bigilmez bir 6zelliktir.
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Kameranizin kayit sekline gore, kullandiginiz makinenin tii-
rine ve kullandigimiz standarda (PAL, NTSC) bagh olarak za-
man gostergesi farklilik gosterecektir. Sira filminizi kurgulama-
ya geldiginde zaman gostergesini nasil okuyacaginizi belirleye-
ceginden, hangi standard: kullandiginiz1 bilmeniz énemlidir.

PAL, NTSC VE SECAM

Bu da film ¢ekme sanatinin énemli ve siklikla g6z ard1 edi-
len bir bagka 6nemli unsurudur. Farkl tilkeler goriintiileri
‘Cergeve Hiz1’ ya da saniyedeki gergeve sayis1 yoniinden kayit
ctmede farkli yontemler kullanirlar. Kullandiklar1 Renk Sin-
yali, Alan Frekansi ve Yatay Cizgiler de farklhiliklar gésterir. Bu
‘Yayincilik Standartlarr’ olarak bilinir ve hangi tilkelerde go-
rintiileri yayinlamak icin (dolayisiyla kaydetmek igin de)
hangi yolun tercih edildigini gésterir.

Her iilke farkl bir yayin standardi kullanmaktadir ve haki-
katen isleri kolaylastirmak igin (!) olsa gerek, higbiri digeriy-
le uyumlu degildir. Sizin anlayacaginiz, Ingiltere’de PAL for-
matiyla kaydedilen bir sey teorik olarak Amerika’daki NTSC
[ormatiyla uyumlu degildir. Kameralarin ¢ogu bu formatlar-
dan biri ya da otekiyle kayit yapar. Dolayisiyla, bir PAL kame-
ra ile kayit yapiyorsaniz, galismanizi bir NTSC televizyon ya
da monitorde diizenlemeyi ya da oynatmay1 denediginizde ¢a-
lismayacaktir. Teoride bitmis bir filmi bir standarttan digerine
doniistirmeniz mimkiin olmasina karsin, asla tam olarak
kaydettiginiz gibi déniistiiremezsiniz ve bu nedenle en iyisi
kameraniz ve diger malzemelerinize uygun bir formau tercih
ctmenizdir.

ABD, Kanada, Meksika ve Japonya Ulusal Televizyon Stan-
dartlar1 Komitesi'ni simgeleyen NTSC (National Television
Standards Committee) sistemini kullamirlar. Bu sistem renk
tutarhiligr sorunlar nedeniyle kimi zaman ‘Never The Same
Colour’ seklinde amilir. Avrupa tilkelerinin ¢ogu, Avustralya
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ve Asya lilkeleri, Faz Ardisikli Hat (Phase Alternating Line)
anlamina gelen PAL sistemini kullanirlar. ikisi arasinda gok
cesitli teknik farklhiliklar vardir ama bilmeniz gereken NTSC
sisteminin saniyede kaydettigi ve oynattig1 resim karesi sayisi
(fps) 30 iken -ashinda saniyede 29.97 resim karesidir ama yu-
varlak hesap 30 kare sayilir- PAL sisteminin 25 resim karesi
oldugudur. SECAM adinda tiglincii bir sistem daha vardir,
ama saniyede 25 resim karesi kayit ettiginden PAL sistemin-
den kolayca dontistiiriilebilir.

INTERLACED (ARALIKLI) TARAMA, PROGRESSIVE
(SIRALI) TARAMAYA KARSI VE 24 KARE PROGRESSIVE.
BUTUN BUNLAR NE ANLAMA GELIR?

Endiseye gerek yok, teknik zirvalarin sonuna geldik nere-
deyse. Anlamaniza yardimc1 olacak ve alacaginiz kameray:
secmenizi saglayabilecek bir baska kavram da aralikh ya da s1-
rali video kavramidir. Interlaced (Aralikh) tarama, goriintiile-
ri tek ve ¢ift numaral saurlar olarak ikiye ayinr ve once tek,
sonra ¢ift numarali satirlar1 gosterir, PAL sisteminde saniyede
25, NTSC sisteminde saniyede 30 goriintii hizinda birlestirir.
Bu tarama ¢ok, ¢cok hizli gerceklesir ve biitiin bir goriintii
olusturur. Ote yandan Progressive (sirall) tarama once tek,
sonra ¢ift numaral satirlar1 taramaz; sirali olarak bastan sona
tiim satirlar1 ayni anda tarar.

Gergekte her iki yontemin de kendine gore tistiinliikleri ve
zayifliklan vardir. Genellikler progressive (sirall) taramanin
videodan ¢ok biraz daha film gibi oldugu ve hareketi daha iyi
idare edebildigi soylenir, ama burada da goériintiiniizde bir ‘tit-
reme’ olmasi tehlikesi vardir. Interlaced (aralikll)) taramada
satir basina daha fazla yatay piksel bulundugundan birazcik
daha yiiksek ¢oziintirliik s6z konusudur. Yakin zaman once-
sine kadar profesyonel kameralarin cogunda sadece Interlaced
(aralikll) tarama vardi, ama simdi giderek daha fazla ‘progres-
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sive’ kamera piyasada bulunmakta. Yapmaniz gereken en iyi
sey iki yontemi de deneyip hangisini tercih edeceginizi gor-
menizdir. Hangi format sececeginiz konusunda size yardimci
olabilecegi icin filminizin nerede gosterilecegi (televizyon mu
sinema m1) konusunda da diistinmek isteyebilirsiniz.

Simdi, biitiin bunlar bir par¢a bunaltic1 goriiniiyorsa sayet,
telaslanmayin ve vazge¢meyin. Biitiin bu teknik terimlere ve
degisken formatlara alismak biraz zaman alir ve baslangigta
basit bir resim ¢ekme isi bile son derece karmasik goriinebilir.
Bu boliimii bir bagvuru kaynag: olarak kullamin; tekrar tekrar
geri doniin, anlatulanlar yavas yavas daha fazla anlaml gelme-
ye baslayacaktir. Ana prensipleri anlamak i¢in 6nemli olan sey
-kameramz1 dogrultup cekmektense-, film sanatinin temel
prensiplerini anlamakutir. Yukarida bahsettigim gibi, eger bu
noktada baska bir sey 6grenmediyseniz, IIKLAMA, ODAK ve
BEYAZ DENGE kavramlarini anlay1p anlamadiginizdan emin
olun. Biitiin okuduklarinizdan sonra yaniniza kalan sadece
bunlarsa, bu da film ¢ekmek i¢in yeterlidir. Biitiin yapmaniz
gereken sinema sanatinin gramerini ve film ¢ekmenin dilini
anlamakutir. Bunlarin hepsi Kisim 11’de ayrintih bir sekilde an-
latihiyor ve ondan sonra hatalarla berbat olmayacak, kurgu si-
rasinda kameramzi kirma hissi uyandirmayacak sekilde bir
film ¢ekme yoluna kesin olarak girmis olacaksiniz. Unutma-
yin, biittin biiyiik kameramanlar ve yonetmenler ise basladik-
larinda higbir sey bilmiyorlardi.

10. YENI BA§LAYANLAR I(;IN FiLM CEKME

REHBERI: BOLUM UC - AYDINLATMA VE

SES

Film cekerken, hatirlamaniz gereken sayisiz isin yani sira
kameray1 nasil kullanacaginiz ve réportaji nasil idare edecegi-
niz konusunda o kadar ¢ok enerji harcarsiniz ki, cekimlerini-
zi yeterince aydinlatmay, iyi bir ses kaydi yapmay1 kolaylikla
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unutabilirsiniz. Bunlar farkli nedenlerden otiirii film ¢cekme
sanatimin onemli kavramlaridir. Bir ¢cekimi iyi aydinlatmak sa-
dece giinliik ¢ekiminizin az 151k yiiziinden berbat olmamasini
garanti etmekle kalmaz, ayn1 zamanda tamamlanms filminize
bir atmosfer ve dolayisiyla bir derinlik katar. Daha 6nce s6z
ettigim gibi ses ise, film yapiminin ancak kétii bir ses kaydi ol-
dugunda gergekten farkina vardigimiz unsurlarindan biridir.
Ve ses kaydiniz kotiiyse, muhtesem bir kompozisyon ve hari-
ka bir oykiiye ragmen filminiz berbat olur. Bu nedenle, kita-
bin bu kismi iyi aydinlatma ve ses kaydi yapmamz garanti
edecek teknikleri, dogal giin 15181 ve kameraniza ilistirilmis bir
shotgun mikrofondan baslayarak ii¢ nokta aydinlatma, degisik
mikrofonlar ve bir ses kayitqisi ile calismaya kadar basitten
karmasik olana dogru siralayarak inceleyecek.

AYDINLATMA

Daha once soz edildigi gibi, belgesel filmlerin ¢ogu 1s1klan-
dirma yapilmasindan ziyade mevcut 151k kullanilarak gekilir.
Dogal 15181 etkin olarak kullanabilmek (dogal 1s1kla giines 1s1-
gim kastediyorum) iyi bir uygulamadir; maliyeti 6nemli 6lgii-
de diistik tutmaya yardimci olur. Cogu zaman, 6zellikle yurt-
disinda ¢ekim yapugimzda, o 1s1klar yaninizda tasimay: ger-
cekten istemezsiniz.

Dogal Isik Kullanma

* ¢ mekanda bir réportaj cekerken roportaj yapugimiz kisi-
yi aydinlhik bir pencerenin ¢niine oturtmayin, tabii kisinin bir
siluet olarak goriinmesini gercekten istemediginiz miiddetge.

* Cok fazla golge olusabileceginden roportaj yaptigimz kisi-
yi duvara ¢ok yakin oturtmayin. Arka fonla arada en az bir
metre mesafe oldugundan emin olun.

* Eger disarida cekim yapiyorsaniz, ¢ekiminizin parlakligina
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¢ok dikkat edin. Dogal giin 15181 ¢ok giicliidiir ve ¢ekiminizin
asin aydinlik olma tehlikesi her zaman mevcuttur. Burada do-
gal yogunluk filtresi kullandiginizdan emin olun (iyi kamera-
larin dogal yogunluk filtrelerinin iyi yapildigini unutmayin).

* Ayrica disarida uzun siiren sabit bir ¢ekim yapiyorsaniz
giinesin hareket ettigini de unutmayin; 1518 1n konumu kurgu
asamasinda devamlilik sorunlarina neden olabilecek sekilde
degisecektir. Cekiminizi ya ¢ok genis planlar halinde ¢ekin ya
da yakin ¢ekim yapiyorsamiz yansiticilar kullanarak ve aydin-
latma ayarlarim degistirerek durumu telafi edin.

Yapay Isik Kullanma

Son kisimda soz edildigi tizere yapay 151k kullanmay gerek-
tirecek durumlar olabilir -yeterli giines 151g1n1n olmadig1 ya da
ozel bir durum yaratmak istediginiz bir sahne olabilir bu- 151k-
I1 bir roportaj, mum 15181nda aksam yemegi ya da aksam sah-
nesi gibi. Bagimsiz sinemacilarin kullandig1 Sony Z1 gibi ka-
meralarin ¢ogu az 1s1kta diisiik performans sergilerler. Kame-
ranmizdaki Kazang Ayari fonksiyonuna giivenmeyin; kurgu asa-
masina gectiginizde ¢ekimizin yayinlanamayacak kadar karl
olabilecegini goriirsiiniiz.

Yapay 151k evde mevcut olan tavanda asih lamba ya da bir
masa lambasi olabilir. Yine de bu ¢ogunlukla sahnenizi aydin-
latmaya yeterli olmayabilir, 6zellikle dogal 151k mevcut degil-
se. Bu boliimiin geri kalaninda, yapay 1s1ktan s6z ederken film
cekimine 6zel 151klardan s6z edecegiz.

Aydinlatmanin Fizigi

Isigin temel islevleri {izerine kisa bir ara so6z bu konudaki
onemli kavramlar1 anlamaniza yardimac olacaktir.

Beyaz 151k diye bir sey yoktur. Gozle goriilebilir biitiin 1s1k-
lar foton ad verilen minik parcaciklardan olusur ve bu foton-
larin renklerine bagh olarak degisen farkli dalga boylar: var-
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Belli bash ii¢ nokta 151k kurulumu

dir. Giines 15181 tayfinda biitiin renkler vardir ama biitiin renk-
lerin birlesmesi ‘beyaz’ 151k denen goz aldanmasini ortaya ¢i-
karir. Mavi 151k daha kisa dalga boyuna sahip fotonlar igerir-
ken, kirmiz1 151k daha uzun dalga boyuna sahip fotonlardan
olugmaktadir. Bu nedenle, mavi bir gékytizii gordigiiniiz za-
man, bunun nedeni kisa dalga boyuna sahip fotonlarin diinya
atmosferindeki gazlarda ¢ok daha kolay dagilmasidir. Isigin
bir diger onemli 6zelligi bir yilizeye vurdugunda ya yansimasi
ya da o yiizey tarafindan emilmesidir; ne olacag ytizeyin ren-
gine baghdir. Beyaz bir nesne 15181n biitiin dalga uzunluklar-
n1 esit olarak yansitirken, siyah bir nesne hepsini emecektir.
Arada kalan renkler bazi dalga uzunluklarini yansitirken di-
gerlerini emerler.

‘Peki, bunlarin benim ¢ekimimin aydinlatmasiyla ne ilgisi
var?’ diye sorabilirsiniz pekala. Tamam, her seyden once, 151k
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(arkli renklerden olustugu igin aym ¢ekimde farkh 151k kay-
naklar1 kullanmanin sorun yaratabilecegini anlamaniz gere-
kir, ¢tinkii biitiin 151k kaynaklar farkli renkler yayacaklardir.
Bu nedenle, bir Red Head 151k seti, masa lambasi ve dogal giin
151g1im1n birlesmesi, katilimecinizin insandan gok bir Marsh gi-
bi gériinmesine neden olabilir: siz bunu fark etmeseniz bile
(¢ogu zaman siz farkinda olmadan beyniniz renk tutarsizlik-
larimi diizeltir) kameraniz kesinlikle fark edecektir. ikincisi,
nesnelerinisig1 yansitmasi ya da emmesi olay1 belirli bazi nes-
nelerin katilimcida kendine 6zgii, bazen arzu edilmeyen renk-
ler olusturabilecegi anlamina gelir. Bu durumun ayni zaman-
da katilmcinin giydigi giysiler, ¢ekim yaptiginiz odadaki nes-
neler iizerinde de etkisi vardir. Ote yandan bu bilgi, yansitici-
larin kullanim1 konusunda bilgilenmenize yardimc olur.

Ug Nokta Aydinlatma

Ug nokta aydinlatma bir ¢ekimi aydinlatmanin basit bir yo-
lu ve filminiz bigimsel bir aydinlatma diizeni gerektirdiginde
siklikla duyacaginiz bir terimdir. Adindan anlasilacag tizere,
esit giigte ii¢ 151k kullanirsimiz (yiiksek vat giiciine sahip her-
hangi bir lamba olabilir ama genellikle redhead dedigimiz lam-
balar kullamilir). Dogrudan kisinin iizerine odaklanan 1s18a
ana 1tk denir. Bu 151k aydinlatmanin baglica kaynagidir ve ge-
kimin renk tonu ile yogunlugunu belirler. Ikinci 151k, dolgu
is1g1dir. O da kisinin tizerine odaklanir ama ana 15181n ters ag1-
sinda yer alir. Temel islevi ana 15igin yaratug golgeleri dol-
durmakur. Genellikle ana 1siktan daha yumusakur ve bu yu-
musakligy saglamanin yolu 15181 kisiden uzaklastirmakuir.
Ugtinciisii arka 1siktr ve adindan anlasilacag gibi kisinin ar-
ka tarafina yerlestirilerek onu arka taraftan aydinlaur. slevi,
kisinin etrafinda berrak bir hat yaratarak onu gevreleyen nes-
nelerden ayirt etmek, boylelikle daha belirgin olmasini sagla-
maktir. Arka1s181n parlakligy, kisinin 15181 yansitma durumu-
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na gore ana 1518a bagh olarak dolgu 15181n1n seviyesine gore
ayarlanabilir; koyu renk tenli biri beyaz tenli birinden daha
fazla dolgu 1s181na gereksinim duyar. 122. sayfadaki diyagram
tipik bir ti¢ nokta aydinlatma diizenini gostermekte.

Aydinlatmay1 kendiniz yapiyorsaniz, hem sizi elektrik ¢arp-
malarindan, yanmalardan ve kazalardan koruyacak hem de
ampullerin daha uzun dmiirlii olmalarim saglayacak ekipman
bakimuyla ilgili kiigiik ipuglarina uymamz yararh olacakur.

» Ampullere elinizle dokunmamaya dikkat edin. Birincisi,
az once kullandiysaniz sicak olabilir, ama daha 6nemlisi cildi-
nizin yag ampuliin lekelenmesine, hatta bir dahaki kullani-
minizda patlamasina neden olabilir. Ampulleri tutarken her
zaman temiz bir kumas pargasi kullanin.

* Buradan devamla, her haliikarda dokunmadan 6énce lam-
balarin iyice sogumalarim bekleyin. Gergekten ¢ok fazla 1s1-
nirlar ve sizi kolaylikla yakabilirler.

* Ampullerin patlamas1 genellikle ilk c¢ahstinldiklarinda
olur. Lambalarin tam 6niinde kimsenin olmadigina ve birisi-
nin goziine dogrudan gelmemesine dikkat edin; patlamasa bi-
le pariltis: insanin goziinti kamastirarak zarar verebilir.

* Lamba ayakliklar1 ve kablolar: lambalar ¢ogunlukla ayak-
liklara yerlestirilmis olurlar. Ayakliklarin ve etrafin1 saran
kablolarin zemine emniyetli bi¢cimde tutturuldugundan emin
olun. Ayaklan agir nesnelerle bastirin, kablolar1 zemine bant-
la s1ikica yapistinin.

SES

Belgesel film yapiminda ses kaydetmenin kabaca ii¢ yolu
vardir. Kendiniz bir shotgun mikrofon, radyo mikrofonlar ya
da her ikisini de kullanarak sesi dogrudan kameraniza kayde-
debilirsiniz. Bir ses teknisyeni kullanacaginiz anlamina gelen
SQN mikserle kameraniza kayit yapabilirsiniz. Bir de, sesi bir
mikser yardimiyla bir mini disk ya da sayisal ses band1 kayit
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cihazina kaydedebilirsiniz. Sirayla bunlarin hepsini inceleyip
daha sonra ses kaydiyla ilgili baz1 6nemli konular1 daha ayrin-
uli ele alacagiz.

Her seyi kendiniz yaparsaniz

Bu giinlerde birden fazla beceriye sahip, bagka bir deyisle ses
kayit isini de kendi yapan yonetmen/kameramanlarin sayisi
artmakta. Ozellikle haber filmleri ve yurtdis1 belgeselleri icin
ayrilan biitgeler bir ekiple calisamayacagimiz kadar kiigtiktiir.
Dolayisiyla hemen her seyi tek basimiza yapabilecek beceride
olmanz gerekir. Bunun i¢in benim buldugum en iyi diizenle-
me kameraniza ilistirilmis adam akill: bir shotgun mikrofon;
Sennheiser 416 shotgun gibi bir sey harika bir tek yonlii mik-
rofondur; ve bir takim yaka mikrofonudur. Bunlar sizi bir grup
insanin filmini ¢ekmekten, usuliine uygun bir réportaja kadar
cekimin her tiirliisiine hazirlar. Stirekli takip etmeniz gereken
bir karaktere sahip gozlemsel bir belgesel yapiyorsaniz, bu kos-
turmaca iginde hala iyi ses alabilmenizi saglayacaklar igin rad-
yo mikrofonlan paha bicilmezdirler. Shotgun mikrofonu ken-
diniz kullamyorsaniz, stereo ses elde edebilmek i¢in mikrofo-
nu kameranizin iki kanalindan da gecirmeye dikkat edin.

Her seyi kendiniz yapiyorsamz kaliteli bir takim kulaklik
takmali ve goziintizii LCD ekraninin ses 6lgerinden ayirmama-
lisimiz. Burada dikkat etmeniz gereken sesin yiikselmesi, yani
ses seviyesinin kirmiziya dogru ilerlemeye baslamasidir. Bu,
ses kaynaginizin bozuldugu anlamina gelir ve seviyeyi algalt-
maniz gerekir. Ya da tersine, ses seviyeleri ¢ok diistikse, sinya-
li hafifce ytikseltmeniz gerekir. Bu islem Sony Z1 gibi kamera-
larda kameranin disindaki gostergeler sayesinde kolayca yapi-
lir. Shotgun mikrofonu iki kanalin arasindan gegirip kullana-
cak olursaniz size ise yarar bir tiiyo: birinci kanaldaki seviyeyi
biraz diistik, ikinci kanaldaki seviyeyi birazcik daha yiiksek tu-
tun. Bunun yarari sudur; ses aniden patlayacak olursa (6rnegin
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biri baginrsa) diger kanalda ses patlamayacaktir. Aym sekilde,
ses kaynag birden duiserse, yiiksek seviyede olan kanal sesi
alabilecektir. Boyle bir taktik sizi aym1 zamanda ses seviyeleri-
ni stirekli degistirmekten de kurtarir, ama yine de goz ucuyla
monitdriintizii takip etmeyi ihmal etmemelisiniz.

Ses kayitgiyla caligmak

Biitge izin veriyorsa, her zaman igin bir ses kayitgiyla ¢alig-
manizi oneririm. Sizin ugrasmaniz gereken yeteri kadar is var-
ken, kendini ses isine adams biri biiytik bir nimettir. Yukari-
da soz ettigim gibi bir ses kayitq1 sesi kaynagindan bir SQN
mikserle alip ya dogrudan, ya da harici bir kayit cihaz1 araci-
higt ile kameraya kaydeder. Miimkiin olan en temiz sesi iste-
mediginiz ve yedek bulundurma kaygisi tasimadiginiz siirece
(ben bu durumda hem kameraya hem de dijital ses bandina
kayit yapardim) dogrudan kameraya kayit yapilmasini 6neri-
rim. Ses kayit¢iniz genellikle kablolar, mikrofonlar ve bir mik-
serin de i¢inde bulundugu bir cephanelikle gelecektir. Burada
emin olunmasi gereken sey, kayit¢inin sizin kullandiginiz ka-
meray1 6nceden biliyor olmasidir ki dogru diizenlemeyi yapa-
bilsin. Kameraya kendiniz kayit yapmanizla bir mikser araci-
lig1 ile kayit yapmak arasinda kimi temel farkhiliklar vardir.
Ornegin, giris ayarlar1 mikrofon girisinden hat girisine degis-
tirilir. Biitiin bu ayrinular konusunda sizin kaygilanmaniza
neden yok ancak ses kayit¢imizin kaygilanmasini saglayin.

Eslemesiz Ses Yolu (Wild Track) Kayd:

Eger farkh bir yerde ¢ekim yapiyorsaniz en az otuz saniye
eslemesiz ses yolunu/ortamin dogal sesini (wild track) kayde-
din. Bunun basitge anlatimi, herhangi bir konugsma olmadig
halde bulundugunuz yere ait ses demektir. Sonugta ortaya ¢i-
kan ‘sessizlik’ gercekte disaridaki riizgarin sesinden buzdola-
binin ugultusuna kadar gesitli seslerden olusan bir demet ola-
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cakur. Bu sese ihtiyacimiz olacak, ¢tinkii sira kurgu agamasina
geldiginde klipler arasindaki kimi ses bosluklarim1 doldurma-
nizda ise yarar.

Senkronize ses, Seslendirme, Agiklama ve Kameraya

Konusma

Bir ses kaynagin1 kaydederken, bunu kurguda, dolayisiyla
son haliyle filminizde ne sekilde kullanacaginiza dair iyi bir
fikriniz olmahdir. Senkronize ses, goriintii ile sesin es zaman-
li olmas1 demektir. Ornegin, bir lokantada sizinle konusan bi-
rini filme cekerken, bu goriintii ile sesi birlikte kullanacagimz
biliyorsaniz, buna senkronize ses denir. Ote yandan, birinin
sOylediklerini kullanmak istediginiz, ama goriintiisiiniin ge-
rekli olmadigini diisiindiigiiniiz durumlar olabilir. Mesela, bi-
risi yorenin tarihi yerlerini anlatiyordur ve siz burada ¢okc¢a
goruintii kullanmak istersiniz; ya da ¢ocuklugundan soz edi-
yordur ve siz sesi, kisinin ¢ocukluguna ait fotograflar, video
gortintiilerinin tizerine gelecek bir unsur olarak kullanmay:
istersiniz. Bu islem seslendirme olarak bilinir ve burada dik-
katli olmamz gerekir. Lokantada konusan kisi 6rnegimize do-
necek olursak, arka planda bir siirii ses olacakur. Eger kisiyi
konustugu yer baglaminda gormek istiyorsak, bu giizel bir
seydir, ama eger istemiyorsak lokantanin arka plan seslerini
duymak rahatsizlik verici olur. Seslendirme yontemini kullan-
mak istiyorsaniz, temiz bir ses elde etmeniz gerekir. Bunun
icin de miimkiin oldugunca sessiz bir yerde kayit yapmaniz
gerekir.

Agiklama, sadece filmini cektiginiz malzemeyle kolayca ve
kisaca anlatmanizin miimkiin olmayan bilgiyi olusturmaya
yarayan anlatic1 sese verilen addir. Cogunlukla filminizin bir
icerik kazanmasina yardimc: olan arka plan bilgisi olarak uy-
gulanmir. Bugiinlerde bu agiklamalar televizyon programlarin-
da ¢ok revacta; bazen zarif ve ige yarar bi¢cimde kullanilsa da



130 Belgeseller

¢ogu zaman fazlasiyla bagina buyruk ve tepeden bakar bigim-
de kullanilmakta. Bu yiizden, her ne kadar araci editorle mii-
cadele ediyor olsaniz da, bir agiklama kaydedecekseniz eger
bunun yiiksek kaliteli, temiz sesli olmas1 gerekir, bu da ¢o-
gunlukla acikta degil, dogru diizgiin bir ses stiiddyosunda ka-
yit yapmaniz gerektigi anlamina gelir.

Kameraya konusma, spikerin ya da sunucunun (siz de olabi-
lirsiniz) dogrudan kameraya konustugu haberlerde ya da su-
nucu kontroliindeki belgesellerde kullanilir. Bunun 6zel bir
teknigi yoktur. Cogunlukla senkronize seslendirme oldugu
icin asgari diizeyde arka plan sesi olmasi gerekir, tabii savas
bolgesindeki bir sunucu gibi, arka plan sesinin filmin bir par-
¢as1 oldugu durumlar harig.

Iyi aydinlatma ve iyi bir ses filminizin prodiiksiyon degerini
artirmak ve onu kotii ev videolarindan ayirmak igin gerekli
olan baglica unsurlardir. Yapabildiginiz kadar pratik yapin.
Hatalarimizdan, bir kitaptan 6grendiklerinizden daha fazla sey
Ogrenirsiniz. Zamanla burada anlatilan pek ¢ok sey birer alis-
kanlik haline gelir ve o zaman derdine diigseceginiz tek bir sey
daha kalir ki o da sonraki kisimlarda bahsedilecek olan, filmi-
nizin dykiisiine odaklanmaya zaman ayirma konusudur.

11- YENI BASLAYANLAR ICIN FILM CEKME
REHBERIL: BOLUM DORT -
YONETMENLIGIN GRAMERI]

KAMERA VE SESLE ILGILI HAYATTA

OGRENECEGINizZ EN ONEMLI SEYLER

Kamera ¢ekimi ve ses kaydinin her ikisi de teknik islemler-
dir. Ne kameralar bizim gérdiigiimiiz gibi gortir, ne de mikro-
fonlar bizim isittigimiz gibi isitir. Bu belki ¢ok agik secik bir
sey gibi goriinebilir ama film yapimcilarinin en sik yaptiklar
hatalar arasinda yer alir. Bir gortintiiyii belli bir bigimde gor-
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diiklerinden, kameray bir nesnenin ya da olayin tizerine ge-
virmekle ayn goriintiiyii yakalayabileceklerini sanirlar. Unut-
tuklar sey, gordiigiimiiz seyle es zamanl olarak hissettigimiz
duygularin i¢inden ¢ikilmaz bi¢imde birbirine bagh oldugu-
dur. Gortintiileri gorsellestirip olusturma bi¢imimiz bizim al-
gisal onyargilarimiz ve 6znelligimizle baglanulidir. Buna ek
olarak, gozlerimizi hareket ettirme ve gorsellestirme seklimiz
genel olarak hayvanlara, bilhassa insana 6zgiidiir. Isig1 algila-
ma konusunda insan gozii ile kamera objektifi arasinda kimi
benzerlikler olsa da, bunlar benzerlikten &teye gitmez. Sine-
matografinin ilkelerini anlamak i¢in (isin baslangicindayken
bile) gordiigiiniiz goriintiileri degil, istediginiz goriintiileri
nasil cekeceginizi anlayarak ise baglayabilirsiniz.

[kinci olarak, aym sey ses icin de gecerlidir. sittigimiz ve isit-
medigimiz sesleri genellikle segeriz. Baz1 seyleri duymazdan
gelmeyi ve dinleyeceklerimiz konusunda sezgili olmay1 6gren-
misizdir. Bir kafeteryada birisiyle sohbet ederken kendimizi
konusmaya kaptirmissak, sohbete odaklanir ve kendimizi etra-
(imizdaki konusmalara, kahve makinesinin giiriiltiisiine, catal
bigak seslerine kapatiniz. Biriyle birlikte sessiz bir odada oldu-
gumuzda dahi, odadaki havalandirmanin sesini, asagidaki ko-
ridorda ¢arpan kapiyi, bagimizin kilometrelerce iizerinde u¢an
ucagin sesini duymazdan gelebiliriz. Mikrofonlar bu kadar ze-
ki degildirler. Duyduklar her seyi alirlar, diizgiin ve hassas bir
kayit yapilmadig takdirde filmimizde efektlere neden olurlar.
Kotii bir ses sadece filmin kurgu asamasinda sayisiz sorunlara
neden olmakla kalmaz, filminizi berbat edebilir.

Bu nedenle kitabin bu kismy, film ¢ekmenin gramerine, bel-
geselin dilini nasil anlayacaginiza, elinizin altindaki ¢esitli
araglar1 bu yolda nasil kullanacaginiza géz atiyor. Bu, siklikla
film grameri’ olarak bilinir ve biitiin dillerde oldugu gibi et-
kin bi¢cimde iletisim kurabilmeye yarayan kendi kurallar ve
adetleri vardir. Bu benzetmeyi bir an i¢in yazilan ve konusu-
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lan bir dil {izerine genisletirsek, her seyden once dilin temel
yapisini ogrenmeniz gerekir. Zamanla kelime dagarcigimizi ge-
listirir, daha karmasik dilbilgisi kavramlarim kesfeder, daha
karmasik ctimleler kurabilecek hale gelir, dilin yazih ve sozlu
olarak klasik, tarihi ve giinlitk konusmaya ait tiim kullanim-
larim kavrayabilirsiniz. Daha sonra bu yeni dilde bir kitap
yazmaya karar verirseniz, hikaye anlatmanin temel kural ve
sartlarin1 anlamaniz gerekir ve ancak bunu anladiginizda yapt
ve formla ilgili bir deneme yapmay: istediginizi hissedebilirsi-
niz hafiften. Belgesel film yapiminda da durum aynidir. Ancak
isin gramerini, kamera agisi, gerceve boyutu, kompozisyon,
cekim sirasi, gecis tekniginin kullanimi, devamlilik gibi kav-
ramlar anladiginizda bir hikaye anlatmamazi saglayacak bece-
riye sahip olabilirsiniz. O zaman, ancak o zaman bir seyler de-
nemek i¢in giiven kazanirsiniz. Kitabin bu kismu film grame-
rinin baz1 ana unsurlarim irdelerken, Kisim 13 igerikli ve zen-
gin bir hikaye anlatmak i¢in bu tekniklerin nasil kullanilacag:
konusunu tartismaya devam eder.

Cekim boyutu ve gercevelendirme

Daha 6nce s6z ettigim gibi, film ¢ekmeye yeni baslayanlarin
yaptiklar1 en biiyiik hatalardan biri kameray: olayin karsisina
koyup ylece kaydetmekle muhtesem bir film yapmalarina ya-
rayacak malzemeye sahip olduklarim1 sanmalaridir. Kisim 9°da
anlatlan cesitli kamera islevlerini anlamis olsaniz bile kamera-
y1 nereye dogrultacaginizi bilmeniz gerekmektedir. Karar ver-
meniz gereken ilk sey karsimzdaki kisinin ne kadar bir kismi-
nin ekrani doldurmasini istediginizdir. Ornegin, bosanma de-
neyimini anlatan biriyle roportaj yapiyorsanmiz ve karsimizdaki
kisi gozle goriiliir bir sekilde altiist olmussa, kisinin uzakta go-
riindiigii bir uzak ¢ekim mi yoksa zumu devreye sokarak ya-
kin ¢ekim mi yapacaginiza karar vermelisiniz. Bunu denedigi-
nizde, duygusal bir takim agiklamalar yapan birine yakin ge-
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EXTREME WIDE SHOT
MEDIUM WIDE SHOT MEDIUM SHOT
CLOSE UP SHOT EXTREME CLOSE UP

Alu Temel Cekim Boyutu

kim yapmanin ¢ok daha yerinde olacagin fark edeceksiniz.

Cekim tercihinizle ilgili gizli bir formiil yoktur, bu ¢ogu za-
man mantiginizla alacaginiz bir karardir. Az 6nceki drnegi ele
alacak olursak, elinizde bir kamera olmadigini ve sadece otu-
rup konustugunuzu diisiiniin, karsinizdaki kisi gézle goriiliir
bicimde altiist olmussa neresine odaklamirdiniz? Hi¢ kusku-
suz yiiziine, hatta belki gozlerine bakardiniz. Bunun tersi bir
ornekse, yeni diizenledigi evle ilgili size bilgi veren biriyle ko-
nusuyorsaniz, kisiyi ve evi birlikte gorebilmeniz i¢in uzak ge-
kim yapmaniz mantikh olacaktir; gzlerine odaklanacak olur-
saniz igerigin ¢ogunu kagirirsimiz.
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Ucte Bir Kurali

Ayni sey sinema grameri i¢in de gegerlidir, sececeginiz ger-
ceve biyiikligii duygusal igerigi tanimlamamza yardimci
olur. Degisik bircok ¢ekim mesafesi vardir ve bu terminoloji-
ye asina olmaniz iyi bir fikirdir; bunu 6grenmeniz sadece han-
gi cekimi kullanacaginiza karar vermenize yardimci olmakla
kalmaz ayni zamanda, s6z gelimi bir kameramanla ¢alisiyorsa-
niz, ekibinizle ortak bir dil kullanmaniz agisindan yararhdur.

Bir kompozisyon hazirlarken iizerinde diisiinmeniz gereken
bir bagka sey objektifin karsisindaki olay1 cercevelendirmek-
tir. Burada, fotograf¢ihiktan gelen (ve diger gorsel sanatlarda
da kullanilan) ‘Ucte Bir Kuralr’ diye bilinen bir kavram vardir
ve bu kavram filmini ¢ektiginiz nesnenin cergevenin tigte bir-
lik alaninda olmasinin géze daha hos gortindiigiinii ifade eder.

Kars: sayfadaki sekilde gordiigiiniiz gibi Ugte Bir Kurah bir
gorintiiniin birbirine esit iki yatay ve iki dikey ¢izgiyle dokuz
esit parcaya boliinebilecegini gosterir. Cizgilerin kesistigi dort
nokta goriintiiniizii yerlestirmek icin kullanilir. Cogu amator
fotografc1 ve videocunun yaptig: gibi cercevelendirmeyi tam
ortaya yapmak yerine bu kesisim noktalarinin etrafinda yap-
maniz ¢ok daha hos goriinmesini saglayacaktir. Bunun gercek
bir 6rnegi asagidaki cercevede goriilebilir.
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Asagidaki resimde goriilecegi iizere, Ugte Bir Kurali manza-
ra cekimlerinde de kullanilmahdir. Ufuk ¢izgisi ¢ergevenin
yatay merkezine yerlestirildiginde, tigte bir eksenine yerlesti-
rildigindeki kadar hos gortinmeyecektir. Bu kurali miimkiin
oldugunca aklimizdan ¢ikarmayin, uyguladiktan sonra az ¢ok
otomatik hale gelecektir.
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14:9 giivenli mod

Cekiminizin mesafesini ve gergevesini belirlerken akliniz-
dan ¢tkmamasi gereken son bir sey daha var. Sizin kadrajda ya
da LCD’de gordiigiiniiz goriintiiniin 1/10 kadarina kadar olan
kismi seyircinin televizyonda izledigi son goriintiide goriin-
meyebilir. Bu, video goriintiisiiniin televizyon ekranina akta-
rilmasi sirasindaki sayisiz teknik 6zellikler nedeniyle ortaya
¢ikan bir durumdur, bu nedenle 6nemli bir bilginin (isaretler,
telefon numaralar, diger yazihi bilgilerin yan1 sira insan yiiz-
leri, kafalar ve sapkalar) LCD’nin % 10’luk kisminin disina
tasmamasina dikkat etmelisiniz. Buna ‘Caption Safe’ modda
film ¢cekmek denir, 16:9 goriintii boyutunda yapilan ¢ekimler
icinse ‘14:9 giivenli mod’ terimi kullanilir.

Cizgiyi agsmak

Film cekimine 6zgii bir hatadir. Kavramaniz biraz zaman
alir ama basardiginiz zaman sizi kurguda diizeltilmesi gii¢ ha-
talar yapmaktan korur. Genellikle, el kameras: kullanarak bir-
den fazla kisiyi ¢ektiginiz ve olay yerindeki hareketi takip et-
tiginiz durumlarda ortaya ¢ikar.

fki kisiyi filme aldigimz1 diistiniin; Jane solda, John sagda
otursun. Siz onlarin 6éniinde durursunuz. ikisi konusurlar ve
siz zorunlu olarak kamera aginizi, ¢cekim mesafenizi degistire-
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180 derece Kural olarak da bilinen Cizgiyi Asma

rek kameranizla ¢ekim yaparsimz. Eger onlan ‘diger taraftan’
cekmek icin 180 derece hareket ederek etraflarinda donerse-
niz, o zaman Jane sagda, John solda oturuyor goriinecektir. Bu
gortintiilerle bir sekans kurgularken ortaya ¢ikan goriintii ka-
fa kanigtiracaktir. Jane bir boliimde soldayken birden bire sag-
da gortiniir. Bunu kamera agisiyla ilgili bir degisiklik olarak al-
gilamas: gii¢ oldugundan seyirci igin kafa karnistinc bir du-
rumdur. Buna ‘izgiyi asmak’ denir ve uzak durulmasi gerekir.'

Kamera agilan

Kamera agis1 tek basina 6ykiiniizii etkileyebilir ve anlatimi-
niza baska bir boyut katabilir. Film yapmanin diger bir¢ok un-
suru gibi kamera agisim1 sadece standarda uymadiginda, bir

1) Cizgiyi agsmaktan kurtulabileceginiz bazi durumlar vardir. Kesintisiz bir ¢ekim ya-
parak 8nilniizdeki olayin etrafinda siirekli déndiigiiniizde seyirci ‘asma’ olayim ger-
ceklestigi sirada goriir ve kala kanstirici bir durum ortaya gikmaz..
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sekilde goze carpuginda fark edersiniz (tipki ses kalitesi kotii
olmadikca ses karistiniciyr fark etmediginiz gibi). Kameranin
acis1 genellikle kisinin goz seviyesinde olur (dogru agi olarak
bilinir). Oyle degilse, kisiye tepeden bakar sekilde olabilir
(ytksek ag1) ki bu ag1 kisiyi savunmasiz, kiiciik ya da giigsiiz
gosteren bir etki yaraur ¢cogunlukla. Kisiye alttan bakan bir di-
ger ac1 (alt ag) kisiyi giiclii ve 6zel gostererek farkh bir etki
yaratabilir. Filminizi cekerken farkl acilar deneyebilirsiniz
ama dikkat etmeniz gereken sey, yiiksek ya da al¢ak ac1yla ce-
kim yapacaksaniz, bir kez sec¢iminizi yaptiginizda bunun geri
déniisti olmayacagidir.

Sekanslar halinde ¢ekim yapmak

Bir an i¢in arabasinin lastigini degistiren birini filme cektigi-
nizi diistintin. Kulaga basit geliyor, degil mi? Cerceveyi, cekim
boyutunu disiindiintiz ve kamera, ses ve 15181 kullanmakla il-
gili biitiin temel becerilere sahipsiniz. Ama simdi, izleyicinin
bir tekerlek degistirme islemini anlamasim saglayacak sekan-
s1 nasil ¢ekeceginizi diistinmeniz gerekir. ilk olarak izleyiciyi
buna hazirlayan bir sekans ¢cekmeniz gerekir, mesela arabanin
patlak lastikle bir genis cekimi gibi. Sonra lastigi degistirecek
adamin bir genis ¢cekimini yapmak istersiniz belki, belki son-
ra da bir yakin plan ¢ekersiniz ki ytiziindeki umutsuzlugu go-
rebilelim. Daha sonra adamin yedek lastigi alisini takip eden
arabanin bagajindaki anahtarlarin yakin ¢ekim goriintiis, v.s.
Buradaki asil nokta, eylemi tek bir ¢cekim boyutu ve bir kame-
ra agisiyla cekmeyi diisiinmek yerine, hikayenizi anlatmak
icin degisik cekimler tizerinde kafa yormamz gerekliligidir.
Sekansin atmosferi hakkinda da diistiinmeniz gerekir. Mizahi
mi, sitkinih m1 ya da ¢ok siradan mi1? Yaptiginiz ¢ekimler ve
onlar bir araya getirme biciminiz, sahnenin atmosfer ve ren-
gini yaratmaya yardimec olacakur.
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Cutaway

Kisa bir siire 6nce bir parkin yakininda ugradig: saldindan
sonra yasadigl travma sonrasi stres bozuklugu hakkinda ko-
nusan Jennifer adl bir kadin filme ¢ektiginizi diistiniin. Ce-
kim bir saat siirmiistiir ama siz malzemenin 15 dakikalik kis-
min1 kullanmay: planliyorsunuzdur. Bu su anlama gelmekte-
dir, kurgu asamasina geldiginizde kesilen parcalar, belki ce-
kim sirasindan farklh bir sekilde birlestirebilir ya da kimi 6k-
siirme seslerini ya da iki ctimle arasindaki gereksiz konusma-
lar1 ¢ikarmak istediginiz icin iki parcay: birden kesebilirsiniz.
Boyle durumlarda, kesilen yeri baska bir goériintiiyle doldur-
maniz gerekir, aksi halde gercekten garip bir gériiniim ortaya
cikar. Sekansa yerlestirdiginiz bu goriintiiye cutaway ada veri-
lir ve gercekte asil hareketi kesintiye ugratir. ‘B Roll’ ya da ‘GV’
(General View)’ adiyla da bilinir. Bunu en tistiinkérii bigim-
de, roportaj yaptiginz kisinin ellerini birdenbire gordiigiintiz-
de ya da gozlerine yapilan asin yakin ¢ekimde gérmiis olmali-
siniz. Bu islem ¢ogunlukla kesilip birlestirilen iki gériintiyii
ortmek icin kullamlir. Ve gercekten berbat ve yaraticiliktan
uzak goriiniir.

Belgesellerde ‘cutaway’e biraz daha saygili yaklasmay: seve-
riz. Birlestirilen iki parcay: gizlemekte kullamilsalar da, dykii-
ye derinlik ve anlam katmada ise yarayabilirler. Roportaj yapi-
lan kisinin bes dakika boyunca sabit bir sekilde kesintisiz ko-
nusmasindansa filme bir bagka katman katilmasini saglayacak
ve dikkati ‘konusan kafalardan’ bagka yere cekecek gorsel sah-
nelerin kullanilmasi ise yarar. Yukaridaki ornekte, gercekle-
sen saldinmn gerilimi artiracak bir canlandirmasini isteyebi-
lirsiniz. Veya Jennifer'in bugiinkii hayatinda ne yaptuigim gos-
termek isteyebilirsiniz: evden ¢ikmaya korkuyor mu, yoksa

2) Kullamlan terimler arasinda kimi ince [arkhliklar olsa da ¢ogu zaman birbirlerinin
yerine kullamldiklar: igin hepsini bir araya getirdik.
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saldinya ugradig1 parkta yeniden yiiriimeye basladi m1? Jenni-
fer'n ruhsal durumunu aktarmak ya da nedensiz ve sansasyo-
nel olmamak kosuluyla saldiny1 hatirlatmak igin daha soyut
gortintiiler kullanmak isteyebilirsiniz. Bu tiir gériintiiler filmi-
nize inanilmaz bir anlam ve derinlik katabilir ve ¢cogu zaman
ekranda konusan birinden ¢ok daha fazla etkilidirler. Bu aym
zamanda, tekrar Jenniferla olan sohbetinize dondiigiiniizde
onun yiiziinii gérmenin daha etkili olmasi ve séylediklerinin
daha dikkatli dinleyecegi anlamina gelir.

Bu benzersiz gorsel tarzda diistinmeye alismak zaman alir ve
bazilan igin digerlerine nazaran daha kolaydir. Acemi belge-
selcilerle konusurken siklikla film ¢ekme eyleminin film yap-
mak igin yeterli oldugunu diisiindiiklerini goriirtim. Ve izle-
meye dayali film ¢cekme tarzi ise yarasa da, filme gektiginiz ki-
si ve daha 6nemlisi filminize maddi kaynak saglayan kisi i¢in
her zaman uygun olmayabilir. Bugiinlerde televizyon uzun ro-
portajlardan ya da uzun siiren ¢ekimlerden hoslanmiyor; sii-
rekli degisen, birbirinin i¢ine gecen, birbirini etkileyen hare-
ketlilikten hoslaniyor. Réportajlarin tizerine gorsel pargalar
cok basarili bi¢cimde kullanan ¢ok sayida film vardir. Jerome
Berkvens’in miiteveffa miizisyen Nick Drake’in ailesi ve arka-
daslarindan ondan fazla kisiyle roportajlarindan olusan A Skin
Too Few: The Days of Nick Drake filmi gorsel anlamda miithis
bir belgeseldir. Film, Drake’in giderek bozulan ruhsal saghg-
n1 betimlemek i¢in metafor olarak dogay: ve 6zellikle mevsim
degisikliklerini kullanir. Filmde bol miktarda doga ¢ekimleri,
Ingiltere manzaralar, karli pencereler ve sahil kylerinin uzak
cekimleri yer alir. Cekimlerin diizenlenme sekli ve réportajlar
arasina serpistirilme bicimi derinlik katarak zengin ve igerigi
yogun bir film ¢ikarir ortaya. Buna ek olarak durgun fotograf-
larin zekice ve ustalikhl kullanimi dinledigimiz réportajlarin
daha da anlam kazanmasina yardimci olur. Bir baska film,
Mark Achbar, Jennifer Abbott ve Joel Bakan'in ¢ok uluslu sir-
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ketlerin rolii, bu sirketlerin anti-sosyal kisiligi ve dogustan ge-
len psikopatisine géz atan uzun metrajli belgesel filmi The
Corporation'dir (Sirket). Film, yénetim kurulu baskanlari, sos-
yal yorumcular ve elestirmenlerle yapilan kirk civarinda ro-
portaj icerir ve roportajlar boyunca filme baska bir anlam kat-
mam katmaya yarayan, ¢ogu eglenceli bolca arsiv kullamr
(bkz. ‘Oykii Anlatmanin Katmanlarr’ diyagramu.)

Kurgu i¢in ¢ekim yapmak

Belgeseller gorsel 6ykii anlatimi icin vardir ve gorsel sartlar
icinde diistinmeyi asla unutmamalisiniz; secilecek gériintiiler,
hareketin neyle doldurulacag: ve sahnelerin dykiiyii istedigi-
niz sekilde anlatmaniza nasil yardimci olacagl. Bu su anlama
gelir: Film ¢ekme stirecinin her aninda ‘Filmim ne hakkinda?’
sorusuna cevap verecek durumda olmalisiniz. Yaptigimz her
cekim, sordugunuz her soru ve kameray1 nereye dogrultup
nereye dogrultmayacaginiz bu soruya verilecek cevapla ilinti-
li olmahdir. Aymi zamanda, en basit ifadeyle, yukarida s6z et-
tigimiz gibi sekanslar halinde ¢ekim yaptiginizdan, farkh agi-
lar ve farkli ¢ekim mesafeleri kullandiginizdan emin oldugu-
nuz anlamim tasiyan ‘kurgu icin ¢ekim’ yapmamz gerekir.
Kurguya sira geldiginde kullanilmas igin yeteri kadar malze-
me ¢ekmis olmalisiniz. Yeni baslayanlarda 6ltimctil ancak ¢ok
sik rastlanan bir hata, asin derecede fazla ¢cekim yapip aslinda
anlamli ¢ekimi ¢ok az yapmalaridir. Mesela, saatlerce bir ro-
portaj cekebilirsiniz, gercekte ihtiyacimiz olandan ¢ok fazla,
ama yeteri kadar cutaway goriintiisii cekmeyi unutursunuz.
Size, ’50 saat ¢ekim yaptim, bunlardan bir film ¢itkmalr’ eda-
siyla saatler siiren giinliik cekimlerin verdigi giivenle kurguya
gelip, aslinda 6ykiiyti anlatmaya yarayacak gerekli gorsel ma-
teryalin olmadigimi goéren ne kadar fazla yonetmenle karsilas-
tigim1 anlatamam.

Bir kural olarak 20:1 oranindan daha fazla ¢ekim yapmama-
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niz iyidir. Bu, kurguda baglanacak her dakika i¢in yirmi daki-
ka ¢ekim yapmak anlamina gelir. Belki biraz ileri gidip, gozle-
me dayali uzun formath bir film yapacaksaniz, 40:1 oranim
uygulayabilirsiniz ama bundan daha fazlasi basinizi derde
sokmaktan bagka bir sey degildir. Sira kurguya geldigi zaman
icinde debelenmek zorunda kalacaginiz tonlarca gereksiz mal-
zemede bogulursunuz. Beceriniz arttik¢a neyi ¢ekip neyi cek-
memeniz gerektigini daha ¢ok kavrayacagimzdan ¢ekim ora-
nimiz diisecektir.

Bir bagka sik karsilasilan hata ise bir ¢ekimi yeterince uzun
tutmamakutir. Bu, 6zellikle ‘cutaway’ler s6z konusu oldugunda
dikkat edilmesi gereken bir durumdur. Yénetmenler trafigin
ilerleyisini, bir agac1 ya da giin batimin1 birkag saniyeligine ce-
kebililer. Kurguya girdiklerinde malzemenin ¢ok kisa oldugu-
nu ve boslugu doldurmaya yetmeyecegini fark ederler. Genel
bir kural olarak her cutaway ¢ekimini en az 10 saniye, tercihen
daha fazla yapmaya gayret edin. Ve aklimizdan saymak yerine
LCD monitor tizerindeki zaman ayarina bakin ki yanilmayin.
Duragan goriintiileri filme gekerken her zaman gercekte ge-
cen siireden daha uzun gelir, bu nedenle dengeli ¢ekim yapti-
ginizdan emin olun; asagidaki Editor’s Pet Hates (Bir Kurgu-
cunun En Nefret Ettigi Seyler) konusuna bakinz:

BiR KURGUCUNUN EN NEFRET ETTIGI SEYLER -

RUSSELL CROCKETT

* Cekimlerinize sahip olun! Kurgucular siklikla sizin 6zen-
le planladiginiz ¢ekimleri sizin diistindiigiiniizden tamamen
farkli bir sekilde baglamak istedikleri i¢in en zor islerden biri-
dir bu.

* Belli bir yasin tizerindeki kurgucular bir birahanede otur-
mus ortam sesinden sikayetci olurken bulabilirsiniz. Bu ne-
denle, ister bir ekiple, ister kendi basiniza bir ¢ekim yaparken,
roportajlar ve anahtar sahnelerin ¢ekimi sirasinda veya sonra-
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sinda 30 saniye siiresince temiz ortam sesini kaydetmememin
bir mazereti olamaz. Her zaman bir taraftan bakarken bir yan-
dan dinleyin (gozlerinizi kapamay1 deneyin) ve ortamin dogal
seslerini kaydedin. lyi bir kurgucu, filminizi zengin ve ilging
miizikli bagka bir boyuta yiikseltirken bundan keyif alacakur.

* Kameramzdaki aksesuarlar (poz siiresi, filtreler, vs) kul-
lanirken iyi distintin. Eger ¢alisiyorlarsa harika. Calismazlar-
sa tam anlamiyla yandiniz demektir. Kurgudaki aksesuarlar
inanilmaz derecede ileri teknolojiye sahiptir ve camimz gekti-
gi kadar oynayabilirsiniz.

* Sesle ilgili bir baska tiiyo: araya konacak goriintii parcala-
rim cekiyorsaniz ve ise yarar dogal ortam sesi varsa, futbol-
dan, erkek arkadaslardan vs bahsedip konusarak bunu ise ya-
ramaz hale getirmeyin.

* Biitiin kurgucular az malzemedense fazla malzeme olma-
sindan hoglanirlar; ama makul o6l¢iiler icerisinde. Yarim saat-
lik bir film icin 300 videokaseti ile ¢ikagelirseniz cogkunun
dramatik bir sekilde diiseceginden emin olabilirsiniz.

* Miizik: Mevcut olan her tiirden bes milyon parcay: dogru-
dan kurgu sistemine yiikleyebilecek olsamiz da, yabanci bir
yerde bir film ¢ekiyorsamz birkag¢ dogal miizik kaydetmeye ya
da yerel CD veya kasetlerden edinmeye ¢alisin.

* Yatay kaydirma ve zumlar belgesellerin moda alemine girip
cikarlar ama siz hala sehrin o muhtesem siluetinin 30 saniye-
lik yatay kaydirmasini almakta kararliysaniz, sunu aklinizdan
citkarmayin: bu siire 10 dakikalik bir filmin yirmide biridir.

* Filmi hangi formatta teslim etmeniz gerektigini bildiginiz-
den emin olun. Harika cercevelenmis resimlerinizi kesip bigme-
niz gerektiginin kurgu sirasinda ortaya ¢ikmasim beklemeyin.

* En 6nemlisi, seyircinin bakis agisindan bakarak diisiinmeyi
unutmayin. Bir seyirci olarak, belirli bir sahneyi sadece hos go-
riintip goriinmedigi anlaminda degil, bize neler hissettirdigi ve
oykiye nasil katkida bulundugu anlaminda nasil yorumlardik?
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Bir belgesel filmin katmanlar

Belgesel bir filmin 6zii dykiisiidiir. $imdiye kadar 6grendikle-
rinize bakarak belgesel filminizi yaratmak i¢in say1siz unsur ol-
dugunu soyleyebiliriz. Sadece kameray: dogrultup, ¢ekim yapip
sonra goriintiileri birbirine ekleyerek yapilacak bir sey degildir;
bir filmci olarak daha kapsaml diisiinmeli ve biitiin bu unsur-
larin (dis ses, agiklama, animasyon, uyum, uzunluk ve tarz) na-
sil bir araya gelip tamamlanmis bir film ortaya ¢ikaracag: konu-
sunda kafa yormalisiniz. Bu diyagram, s6z konusu unsurlarin
neler olduklarin diigtinmenizi saglamay1 amaghyor. Esas Kat-
manlar, kurgulanmis bir sahnede birlestirdigimiz video ve ses
cekimlerinin unsurlarim gosterir. ikincil Katmanlar, yaklasim
ve filmin tarz1 gibi daha soyut kavramlar ifade eder.

Storyboards — Gorsel Senaryo Taslaklar:

Cekiminizi planlamanin en iyi yollarindan biri, biraz moda-
s1 gecmis olsa da, bir kalem ve kagit alip planladiginiz ¢ekim-
lerin resimli oykiisiinii hazirlamakur (bunu hazirlamak igin
FrameForge 3D gibi bilgisayar programlar1 mevcuttur ama be-
nim gibi resim konusunda ¢ok kotii olsamz bile kagit ve ka-
lem gergekten yeterlidir).

Gorsel senaryo taslagl, daha kameranizi elinize almadan fil-
minizin neye benzeyecegini gérmenin etkili bir yoludur. Aym
zamanda filme baslamadan once kafamizdakini ekibinize gos-
tererek anlasabilmek igin yararl bir aragtir. Her cercevenin
kamera agilar ve ¢ekim mesafeleri dahil ¢ekim tipini goster-
diginden emin olun. Ayrica cekmek istediginiz biittin cutaway
gortintiilere, yatay ve dikey kaydirmalara, zumlara v.s. yer ve-
rin. Filminiz, kurmaca degil de belgesel oldugu icin gelisme-
leri her zaman ©nceden bilemeyebilirsiniz ve gorsel senaryo
taslagimzin filmin ortasinda camdan atildig1 zamanlar olabilir.
Ama ilk anda bir yap1 olusturmak 6nemlidir; filminizi yapar-
ken o kadar ¢ok sey diistinmek zorunda kalacaksiniz ki, nasil
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Tipik bir Gorsel Senaryo Taslag:

bir film istediginize dair elinizde bdyle bir referans olmadig
takdirde her seyi unutabilirsiniz.

12- ROPORTA]J TEKNIGI

Roportaj teknigi, belgesel film yapiminda en fazla goz ardi
edilen becerilerden biridir. Siklikla, belirli bir konuyla ilgilen-
digimiz i¢in, sadece kameramizi alip (ya da kameramanimizi),
konumuz olan kisiyle bulusur, konusmamizi yapar, sonra
kurgu asamasinda birlestirir ve buyurun bakalim, miithis bir
film yaptik, diye diistiniiriiz. Oysa gercek bundan oldukca
zorludur. lyi réportaj yapmak, dahasi belgesel film igin iyi r6-
portaj yapmak zor ve 6zel olarak edinilen bir yetenektir. Iyi
bir réportaj ¢cogu zaman hikayenizin omurgas1 oldugundan,
belgeselinizi tamamlayabilir de bozabilir de. Bazilarimzin fil-
minizin kisisiyle kolaylikla anlasip uyum saglama konusunda
dogal bir avantaj olabilir. Bazilariniz su ya da bu sekilde ro-
portaj deneyimi gerektiren mesleklerden geliyor olabilirsiniz.
Ama deneyimleriniz bir tarafa, daha iyi bir roportaj yapmani-
za yardimci olacak bazi temel gostergeler vardir.
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Yillardir belgesel film yapimcilarina yardim etmekteyim ve
onlarn yar1 yolda birakan seyin ¢ogunlukla réportaj oldugunu
gordiim. Bu nedenle, belgesel roportaji yonetmenin 6nemli
KURALLARININ listesini 6zetlemeye ¢alistim.

KURAL BIR - FILMINIZIN NEYI ANLATTIGINI BiLiN

Filminizin neyi anlattigin bilin... Bu noktadan kitap boyun-
ca bahsettim zaten ve gercekten ama gercekten ¢ok énemli ol-
dugu icin burada tekrarhyorum! Eger filminizin konusunu
bilmezseniz o zaman réportajin da neyi kapsayacagim bile-
mezsiniz. Filmi hakkinda ortalama bir bilgisi olup réportaj
ceken ve sira cekimlere bakmaya geldiginde gercek bilgiye sa-
hip olmadiklarini, dogru sekilde anlatamadiklarin1 goriince
asin derecede hayal kinklig yasayan o kadar ¢ok yonetmen
tanidun ki. Filminizin neyi anlattigini bilmek sadece filmin
ana konusunu bilmek degildir, bakis a¢imizin ne oldugunu,
tarzimzin ne oldugunu ve dykiiniiziin ne oldugunu bilmektir.

Ornegin, ‘Hapisteki gengler hakkinda bir belgesel yapmak
istiyorum,’ ifadesi ilgingtir ama filminiz hakkinda ¢ok az sey
anlatir. Bir y1l boyunca ¢ekim yapilarak bir grup gen¢ suglu
hakkinda gozleme dayali olarak yapilan bir belgesel mi?
Genglerin kendilerini hapiste nasil hissettiklerine dair aragtir-
maci bir belgesel mi? Hapishanelerdeki uyusturucu kullanimy,
istismar ve kendine zarar vermeye odaklanan bir film mi? Ya
da (BAFTA odiillii belgesel Feltham Sings gibi) yildizlan geng
suglular olan miizikal bir belgesel mi? Bunlarin hepsi iyi ola-
siliklar ve her birinden essiz bir film ¢ikar. Ama baglangicta
bunu bilmezseniz, yapmakta oldugunuz filme uygun roporta-
j1 nasil olusturacaksimz?

KURAL IKi - HAZIRLIK, HAZIRLIK, HAZIRLIK
Bu kural filminizin neyi anlatugim bilmeyi takip eder. Bir
roportaj yapmadan 6nce miimkiin oldugunca hazirlikli olma-
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lisiniz. Bu sadece roportaj yapacaginiz kisi hakkinda miimkiin
oldugunca ¢ok sey bilmek degil, ayn1 zamanda konu hakkin-
da da olabildigince ¢ok sey bilmek anlamina gelir. Sizin hak-
kinizda ya da tartisilan konu hakkinda higbir sey bilmeyen bi-
ri ile gériisme yapmak kadar endise verici bir sey yoktur. Da-
hasi, konuyu bilmezseniz, gercekten dogru sorular soracagi-
niz1 nasil bilebilirsiniz? Irak’ta esir olarak tutulmus biriyle ré-
portaj yaptigimizi diisiiniin. Ortalama bilgi diizeyinde bu kisi-
ye esaretin nasil bir sey oldugunu, sevdiklerini 6zleyip ozle-
medigini, oradan sag ¢ikacagim diistintip diisiinmedigini so-
rarsiniz. Ama iyi bir arastirma yaptiysaniz, sorgu alanini ge-
nisletebilirsiniz. Bunalima girdi mi, panik nobetleri gecirdi
mi, umudunu yitirdi mi? Kagirilma olaylarinda korkung bir
siddet, endise ve korku patlamasiyla sonlanan uzun sikint1 dé-
nemleri yasanir siklikla. Kisinizin hissettigi bu muydu? Pek
cok tutsak icin, 6zellikle esaretin uzun siirmesi halinde, hij-
yen eksikligi dayanilmas: en gii¢ seylerden biridir. Ve bir de
tutsaklarin kendilerini esir eden kisiye zamanla yakinlhik duy-
mas1 demek olan meshur Stockholm Sendromu vardir. Bu si-
zin karakterinizin yasadig: bir sey midir?

Eger bu bilgiye sahip degilseniz, bdylesi bir roportajin hak-
ki olan ol¢iide zenginligi elde etmeyi basaramayabilirsiniz.
Roportaj yapuiginiz Kisinin biitéin bu bilgileri anlatacak kadar
konugkan oldugunu farz etmek de yeterli degildir; insanlarin
genellikle sizin ne bilmek istediginiz konusunda bir fikirleri
olmaz ve sordugunuz sorularin bazilarim diisiinmezler bile.

KURAL UC - UYUM INSASI ONEMLIDIR

Psikolojik arastirmalar, insanlarin birinden hoslanip hoslan-
madiklann konusunda cok c¢abuk, 6zellikle karsilarindaki ki-
siyle sinirh bir zaman gegcireceklerse genellikle ilk bes dakika
icinde bir yargiya vardiklarin ileri siirer. Bu demektir ki, ge-
rek ilk arastirma asamasinda gerekse roportajiniz sirasinda ro-
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portaj yaptiginiz kisiyle sikibaglar kurmak i¢in miimkiin olan
her seyi yaptiginizdan emin olmalisimz. Bu durum igin genel
bir yaklagim, iyi hazirlanmis olmak, nazik bir tavir takinmak,
karsinizdaki kisinin diinya goriisiiyle empati kurmaktir. Ama
daha 6zel anlamda, farkinda olmadan aranizdaki dostane ilis-
kiyi sabote edecek ve siki baglar kurmaniza engel olacak hata-
lar yapmadiginizdan emin olmalisimiz. Roportaj yapilan kisi-
lerle, 6zellikle ilk defa kamera 6niine ¢ikanlarla ¢ok hassas
durumlar yasanmasiyla siklikla kargilagilir. Bazi yonetmenler
bir belgeselde olmay:1 Katoliklerin giinah ¢ikarma odasinda
bulunmaya benzetirler. Cogu zaman réportaj yapilan kisilerin
dokiiliip sagilmalari, hayat hikayelerini anlatmalar beklenir,
bu durumda kendileriyle réportaj yapana, yani size giivenebi-
leceklerini hissetmeleri 6nemlidir.

KURAL DORT - KAMBUR DURMAYIN, SUREKLI

KIPIRDANMAYIN YA DA SAKALINIZLA OYNAMAYIN!

[ste size yapmaniz icin bir deney. Bir kiitiiphaneye gidin ve
kitap okuyan ya da ¢alisan insanlar izleyin: hepsinin vazgece-
medigi bir kipirdanmasi oldugunu goreceksiniz. Bu ayaklar-
ni vurmak olabilir, elinde bir kalem dondiirmek, sac¢larim ki-
virmak, dudagin1 emmek ya da sakaliyla oynamak olabilir.
Biitiin bunlar, her seye ragmen, yaptiklarn ise odaklandiklar-
nin isaretidir. $Simdi sizinle réportaj yapan bir film yapimcisi-
nin deli gibi bacagim oynattigini diisiintin. Belki tamamiyla
dikkat kesilmistir ama size daha ¢ok sabirsizlaniyormus ya da
sikilmis gibi goriinecektir. Bu yiizden en azindan belgesel ro-
portaji sirasinda uyanik olun.

KURAL BES - ETKIN DINLEME, DINLEMENIN TEK

YOLUDUR

Bu da psikolojik alginin bir bagka cevheri. Eger bu béliimii
ben size yiiksek sesle okuyor olsaydim, her birka¢ dakikadan
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birinde ¢ogunuz okudugum seyden kopacakumniz. Bu, sikilma-
nizla ilgili bir sey degil, dinlemenin oldukga fazla gayret ge-
rektirmesi ile ilgilidir ve boyle bir ¢abay: siirdiirebilmek ge-
nellikle giictiir. Pasif dinleme ile aktif dinleme arasinda temel
bir fark vardir. Aktif dinleme, diger kisinin anlattiklarina tam
olarak odaklanan, mesajin icerigi ile mesajin vurguladig1 heye-
can ve duygulammlart anladigim teyit eden dinleme seklidir.
Karsinizdaki kisiyi etkin bir sekilde dinlediginizi ona goster-
menin sayisiz yolu vardir. Basimzi sallayin, ilgilendiginizi gos-
terin ve onun sodylediklerini dogru olarak anladiginiza onu ik-
na edin. Bunu basarmanin bir yolu, karsinizdakinin sdyledik-
lerini 6zetlemek ya da s6zlerinden alinti yapmak olabilir; 6r-
negin: ctimlelerini tekrarlayarak kisinin sdylediklerini netles-
tirin ve sizin anlamis oldugunuzu ona hissettirin. Soziinii kes-
mekten kaginin ve size sdylenen her seyi ¢ilginca yazmamaya
calisin; buna gerek yok ve eger yeteri kadar hazirhklhysamz
soracaginiz sorular i¢in not defterine bakmaya da ihtiyaciniz
olmaz. Biriyle roportaj yaparken bir sonra soracaginiz soruyu
diistinmemeye ¢alisin.

Etkin dinlemenin bir baska anlami, soylenenlerin alt metni-
ni okumakur. Kelimeleri sadece dinlemekle kalmayin, keli-
melerin ardindaki anlamlara da bakin. Birisi, goriintirde ger-
gin ve sinirli dururken, iyi ve rahat oldugundan m s6z edi-
yor? Sozleri inandiric1 mi, yoksa dykiistiniin bagka bir katma-
n m1 var? Cogunlukla pek cok seyi ortaya ¢ikardiklarindan
bu alt metinlere bakin.

KURAL ALTI - SESSiZLiGIN GUCU

Bunu sagma bulabilirsiniz ama sessizlik bir belgeselci olarak
elinizin altindaki en giiclii fakat en az yararlanilan durumlar-
dan biridir. Bazen insanlarla roportaj yaparken sessizlikten
korkariz ve boslugu hemen bir baska soruyla doldurmaya ¢a-
lisir ya da roportaj yaptigimiz kisinin sorulara cevap vermesi-
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nin bu kadar uzun siirmesi karsisinda sabirsizlik belirtileri
gosteririz. Ama bir roportajdaki sakl cevherleri buldugumuz
zamanlar bu sessizliklerdir genellikle: sonradan akla gelen
keskin can alic1 diistinceler, ifsaatlar, kisinin i¢ diinyasim disa
vurdugu duygusal bosalmalar. Sessizligi dogru kullanmak de-
neyimle kazanilan 6grenilmis bir beceridir. Huzurlu ve huzur-
suz sessizlik arasindaki farki ¢ogunlukla hissedebilirsiniz;
eger birincisi ile karsi karsiyaysanmz sabirli olun ve réportajin
nefes almasina izin verin, cogunlukla réportaj yaptiginiz kisi-
nin agiga ¢ikaracaklar karsisinda sasiracaksiniz.

KURAL YEDI - KURGU iCiN ROPORTAJ YAPMA

Herhangi bir bara gidip sohbet eden insanlan izlediginizde,
hepimizin sohbet ederken karsimizdakine sesli destek verdigi-
mizi fark edersiniz. Ister ‘Hmm’ diye ses ¢ikararak, ister inle-
yerek ya da kikir kikir giilerek sohbete destek saglariz. Bu mi-
nik sesler ¢cogunlukla ‘minimal yiireklendiriciler’ olarak bili-
nir, ¢linki yaptklan is, sohbeti devam etmesi i¢gin ytireklen-
dirmektir. Bununla birlikte cogu belgesel filmde réportaj ya-
pan kisi ne goriiliir ne de isitilir. izleyici roportaj yapilan kisi-
nin oniinde filmi ¢eken biri, bir ses kayit¢gis1 ve bir kamera-
man oldugunu unutur neredeyse. Bu gibi durumlarda répor-
taj1 yapan, normal bir sohbetin pargasi olan cesaretlendiricile-
ri kullanamaz ve bunun yerine sessiz kalma geregi duyar. Bu-
nun nedeni, mikrofonun - réportaj yapilan kisinin yakasina
takih kiiciik bir yaka mikrofonu bile olsa — odadaki en kiigiik
sesi alacak olmasidir. Roportaj yapan kisi sessiz kalmadig tak-
dirde sira filmin kurgusuna geldiginde biitiin bu can sikic1 ho-
murtular, inlemeler, kikirdamalar, i¢ gekisler arka planda du-
yulacaktir. Bu nedenle duygular sessizce iletme becerisini ge-
listirmek onemlidir.

Buna Kurgu Asamast I¢in Réportaj denir ve kurgu asamasin-
da roportaj yapilan kisinin gériinmez kilinmasi igin gereken
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tekniklerden bahseder. Bununla ilgili bir bagka 6rnek, soruyu
cevabin igine yerlestirme meselesidir. Ornegin ben réportaj
yapan Kkisi olarak size kahvaltida ne yediginizi sorsam, basit
bir cevapla ‘kizarmis ekmekle ¢irpilmis yumurta’ diye karsihik
verebilirsiniz. Gelgelelim, benim sesim ve dolayisiyla sorula-
rim filmden ¢ikarlacag igin sizin yamtiniz oldukga anlamsiz
olacaktir. Bunun yerine, bir sekilde farkl bir cevap vermenizi
saglamamiz gerekir. Sizin soylemeniz gereken: ‘Bu sabah kah-
valtida kizarmis ekmekle ¢irpilmis yumurta yedim,” demeniz-
dir. Bunu yapmanin en kolay yolu, réportajin basinda sizden
sorularimi cevaplarimzin igine yerlestirmenizi istememdir.
Isin dogrusu, roportaj yapilan kisilerin hepsi bunu anlamaz ve
anlasalar bile roportajin bir yerinde sasmaz bir bicimde unu-
turlar. Durum boyleyse, roportaj yaptigimz kisinin eksiksiz
cevap vermesini saglamak igin becerilerinizi bir bi¢imde gelis-
tirmeniz gerekir. Yukaridaki ornege doénersek, karsimzdaki
kisiye uyandiktan itibaren sabah yaptiklarini anlatmasini ister
ve anlatiminin bir yerinde, ‘Ve sonra kahvaltuda...’ diye basla-
yan ciimleyi kurmasim beklersiniz.

Eger kendinizi filmden cikaracaksaniz kapal sorular sor-
maktan kaginmalisimz. Soyle ki, ‘Aci gektiniz mi?’ ya da ‘Bu
sizi altiist etti mi?" gibi sorular ‘Evet’ ya da ‘Hayir’ gibi cevap-
lara zemin hazirladigindan kurgu asamasinda anlamsiz bir so-
nug ortaya ¢ikar. Bu yiizden ‘Bu size ne sekilde ac1 verdi? ve
‘Bu size ne hissettirdi?’ seklinde agik sorular yoneltmeye ¢ali-
sin. Bu tiir sorular onlar1 daha aciklayic1 karsiliklar vermeye
yoneltir.

KURAL SEKiZ - YORESEL BILGiYl ASLA HAFIFE

ALMAYIN

Roportaj yaptigimiz kisinin kiiltiirel alt yapisin1 anlamaniz
gercekten ¢ok onemlidir. Bu bilhassa tilke disinda film yapti-
gimizda 6nemlidir ama kendi iilkemizde bizimkinden farklh
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etnik ya da kiiltiirel alt yapiya sahip insanlarla roportaj yapar-
ken de aymi sey s6z konusudur. Durus seklimiz, kullandigimiz
scs tonu ve insanlara hitap bigimimiz kiiltiirden kiiltiire fark-
lilik gosterir ve siz farkinda olmadan insanlan giicendirebilir-
siniz ki bu da kurmaya calisuginiz iliskiyi zedeler. Ornegin bi-
riyle roportaj yaparken diizenli g6z temas: 6nemlidir. Ancak,
Batihlar ig¢in makul 6l¢ii kabul edilen g6z temas: diger kiltiir-
ler i¢in oldukga zor olabilir. S6z gelimi Japonya'da dinleyicile-
re g6z temasindan kaginmalar i¢in konusanin boynuna odak-
lanmalar1 &gretilir ve bu nedenle sizin tehditkar bir sekilde
(onlarin algiladiklar1 bu olacaktir) goéziiniizii tizerlerine dik-
me ¢abanmizdan rahatsiz olabilirler. Alt yap1 arastirmamzi ek-
siksiz yaptiginizdan emin olun.

KURAL DOKUZ — iYI SORUSTURMA / KOTU

SORUSTURMA

Bir roportajcinin en onemli becerilerinden biri dogru soruyu
ne zaman ve nasil soracagim bilmesidir. Kural Yedi'de filmin
kurgu asamasinda ise yarayacak soru sorma yollarim tartistik,
ama ayni zamanda sordugunuz sorularin dogasimi da hesaba
katmaniz gerekir. Gizli varsayimlarla dolu yénlendirici sorular
sormaktan kaginmaya galisin. Bu soru sekline drnek; ‘Sanirim
bundan sonra kendinizi ¢ok kotii hissetmigsinizdir, oyle mi?’,
ya da ‘Ohhh! Cok heyecan verici olmali, degil mi?’ Karsimzda-
kiyle empati kuran ifadelerle yonlendirici sorular arasinda fark
vardur; ikinci tiir sorular, réportaj yapilan kisiyi aslinda hisset-
meyi cevaplar vermeye yoneltirler ve bu da filmin giivenilirli-
gini yitirmesiyle sonuglanabilir. Sorularinizi miimkiin oldu-
gunca actk secik sormaya ¢alisin. Roportaj yapilan kisinin an-
lamayacag karmasik bir dil kullanmayin, bu onlar korkutabi-
lir de. Son bir nokta daha: ayni ciimle iginde birden fazla soru
sormaktan kaginin. Hepimiz bunu yapmaya egilimliyizdir, 6r-
negin: ‘Michael’a asik oldugunda neler hissettigini bana anlata-
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bilir misin? Gergekten farkli miyd1? Kafandan neler geciyor-
du? Burada ti¢ farkli soru var ve roportaj yaptigimz kisinin
iciine de cevap vermesi neredeyse ihtimal dis1.

KURAL ON- KiSISEL TARZINIZI GELISTIRIN

Siz bir Morgan Spurlock, bir Michael Moore ya da Nick Bro-
omfield misiniz? Roportaji kurgu i¢in yapmamayi tercih etmis
ve kendinizi filmde tutmaya karar vermis olabilirsiniz. Giizel,
ama bunu yapmaya neden karar verdiginizi bildiginizden ve
yapmaya ¢alistiginiz film i¢in bunun en iyi arag olup olmadi-
gindan emin olun. Oyleyse, ne tiir roportajlarda kendinizi ra-
hat hissettiginizi goz éniinde bulundurun; bazilan bir seri ka-
tille iliski kurmaktan ¢ok tedirgin olurlar ve onun hakkinda
degil ayrintuih bir film yapmak aym mekanda bile bulunamaz-
lar. Bazilan fazlasiyla 6zel sorular sormaktan huzursuz olur-
ken, bir kism1 da BBC’de yayinlanan HardTalk programindaki
gibi arastirmaci ve agresif roportajlarda kendilerini iyi hisse-
derler. Kendinizi roportaj yaptigimz kisiye agmanin, samimi-
yetinizi artirip, benzer deneyimleri sizin de yasadiginizi s6yle-
menin sizin i¢in uygun oldugunu mu diistintiyorsunuz yoksa
belgesel filmcilerin her zaman tarafsiz kalmasi gerektigini mi?
Bu sorularin bir dogru ya da yanls cevabi yoktur. Onemli olan
sizi neyin rahat ettirecegini ve kendi limitlerinizi bilmenizdir.
Hentiz kendi kisisel tarzimizi bilmiyor olabilirsiniz, ama bir
tarziniz olacagimin farkina varmamz 6nemlidir ve bu yo6nete-
ceginiz réportaj tiirlerini, yapacaginiz filmleri etkileyecektir.

13- HIKAYE ANLATMA SANATI

Kitabin bu kismi az 6nce yukarida okudugunuz teknik 6zel-
liklerden biraz uzaklasip nefes almamz saglayacak ve umarim
size hikaye anlatma ve filminizin kapsaml 6ykiisii tizerine bi-
raz diistinme firsat1 verecek. Biitiin belgesel filmler bir hikaye
anlatirlar ve teknik becerileriniz, karakterleriniz, gérsel senar-
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yo taslaklarimz, arastirmalarimz ne kadar iyi olursa olsun, fil-
miniz iyi bir dykii ile desteklenmedikge, biitiin bu unsurlarin
derlemesinden bagka bir sey degildir. Ve 6ykiiniin bir sekilde
kurguda ortaya gikacagini diistinerek 6liimctil bir hata yapma-
malisiniz. Oykiiniin ne oldugunu bilmek ve onu ¢ekmek zo-
rundasimz. [yi bir kurgucu bir dykilyii daha daiyi hale getire-
bilir ama ortada 6ykii yoksa sihir yaparak oykii yaratamaz.

Birinci béliimde iyi fikirlerin kaynagindan s6z etmis, filmi-
nizin etrafl bakis agis1 ve tarziyla ilgili belirli segimler tizerin-
de diistinmenin denemesini yapmistik. Bu fikirlerden bazilari-
nin aklimzin bir kosesinde kaldigin1 umarak simdi de 6ykii
tizerine diisiinelim.

Oykii anlatma, belgesel filmlerin ¢alisma alam degildir; ashn-
da ¢ok az kisi belgesellerin gercekten bir dykii anlattigim dii-
stintir; ama anlatirlar ve eger seyircinin ilgisini ele gegirmek is-
tiyorsaniz bunu yapmamz gerekir. Ve gercekligi sadece belge-
liyor olmaniz (Grierson’un deyimiyle gercekligi yorumlama-
mz) filminizin bir 6ykiisii olmayacagi anlamina gelmez. Kur-
maca filmler, kisa hikayeler ve romanlarin hepsi oykiiler anla-
trlar ve upk: belgeseller gibi kimi ortak 6zellikleri paylasirlar.

GIRiS, GELISME VE SONUC

Belki bu ¢ok asikar ama filminizin boyle bir yapisinin olma-
st igleri kolaylastiracaktir. Gergi herhangi bir yapis1 olmayan,
hikaye anlatmayan filmlerin de ayr bir yeri vardir ama onlar
bu kitabin konusu degiller.

Tarihi antik ¢aglara uzanan (ashinda giris, gelisme ve sonug
ifadesiyle kavrami ortaya koyan Aristo’dur) ve oykii anlat-
makta yaygin kullanilan bir arag giris, gelisme ve sonug birbi-
rine baglanan ‘i¢ bolimliik’ bir yapidir.

Esas itibariyle Birinci B6liim oykiiyti kurar. Karakterler ve
catisma tamitilir. Simdi bir dakikamizi ayinp bunu diistinelim.
Werner Herzog'un Grizzly Man (Ay1 Adam)’1, Alaska’da 13 ya-
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zim1 gogunlukla tek basina geciren filmin ana karakteri Ti-
mothy Treadwell'i bize hemen tamitir. Filmi izlerken ilk bes
dakika i¢inde Timothy’nin ayilarla gegirdigi bir yaz sldiigtint
ogreniriz. Bu bilgi, filmin tadim kagiracag: yerde hikayenin
baslamasina ve filmin geri kalaninda olacaklar hakkinda bilgi-
lendirmeye yardimci olur: ana karakterin kim oldugunu ve 61-
dugiinii biliriz ve bu bilgi bizi filmi izlemeye zorlar. Temel ¢a-
tisma dogmustur ve bunun nasil oldugunu merak etmeye bas-
laniz; ayilan anladigimi ve onlarla iletisim kurdugunu iddia
eden biri nasil olmus da onlar tarafindan 6ldiiriilmiistiir.

Catisma iki nedenden dolay: 6nemlidir. Birincisi, ilgi ¢ekici-
dir. Biitiin yonelim ve giidiilenmelerin dogasi bu sekilde degil-
dir; ornegin ailesini tatil i¢in Pennsylvania’dan California’ya
gotiiren biri hakkinda film yapiyor olsam, eger bizzat karak-
terler ilgi cekici tiplerse, filmde kimi eglenceli anlar olabilir,
ama bu otomatikman merak uyandiran bir bakisi saglamaz.
Ama size ayn ailenin kendilerinden ayrilmis olan ogullariyla
yirmi y1l sonra ilk kez California’da karsilasacaklarini, annesi-
nin oglunun 6ldiigiint sandigini séylersem film biraz daha il-
gi cekici hale gelir. Ve oglanin, ailesinin gelmek iizere oldu-
gundan haberi olmadiginy, ailenin ise dini inanglar1 nedeniyle
otomobille gitmeyi reddedip yolcugu bir at arabasiyla yaptik-
larini eklesem film ¢ok daha ilgi cekici hale gelir. Catigsmalar
bizi mesgul eder ve filmin geri kalaninda cevaplanacagin1 um-
dugumuz sorular sormamiza firsat tanir. Bagaracaklar m1? At
arabasiyla yolculuk etmeleri konusunda insanlar ne diisiine-
cekler? Ogullarinin tepkisi ne olacak? Ogullar neden aileden
ayrilmis? Bu sekilde devam eder.

[zlediginiz belgesellerin ¢ogu az ya da ¢ok caugmalarin tize-
rine kuruludur. Kevin Macdonald’in Touching the Void’i (Bos-
luga Dokunmak) bir kesif gezisindeki dagcilarin gériintiisity-
le baglar. {lk sahne bitmeden dagcilardan biri olan Joe Simp-
son’u 6liimiin esigine getiren korkung bir olay yasandigini 6g-
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reniriz. Filmin geri kalaninda evine nasil geri donecegini ve
ipi keserek o korkung kazaya neden olan arkadasiyla nasil
ylizlesecegini merak ederiz. Morgan Spurlock’un Super Size
Me’si (Sisir Beni) daha ilk sahnede Spurlock’u ve filmin oner-
mesini bize sunar. Bir ay boyunca McDonald’s tirtinleri disin-
da bir sey yemeyecektir. Saglik kontroliinden ge¢ip sonraki 30
giin boyunca uymak zorunda oldugu kurallar1 hazirladigim
gortiriiz. Ve boylece gatisma olusur. Saghg bozulacak mi1?
Ona ne olacak? Bunlar bizi filme bagh tutan sorulardir. Tabii
ki filmeilgimizin stirmesi Ikinci ve Ugiincii B6liimiin nasil ol-
duguyla baglantilidir ama en azindan agiklama ve filmin ilk
hamlesi olusturulmustur. Bu sekilde anlatmaya devam edebi-
lirim, ama bir dahaki sefere bir belgesel izlediginizde filmin
yapisiny, karakterlerin tanitimini ve ¢atismayi arastirin; biitiin
bunlarin ¢ogunlukla ilk boliimde, genellikle de filmin ilk {ig-
te birlik kisminda oldugunu fark edeceksiniz.

Genellikle filmin en uzun kismi olan ikinci Bsliim’de olustu-
rulmus olan ¢atisma derinlesir ve nihai amaca ulasmanin 6nii-
ne ¢ikan yeni engeller tamitilir. Touching the Void'de Joe yalniz-
ca diislip bacagin1 kirmakla kalmamis, ayn1 zamanda bir buzul
catlaginda kisilmistir. Morgan Spurlock’un sagligi, doktorlari-
nin sadece McDonald’s iiriinlerinden olusan beslenmesini der-
hal birakmasini soyledikleri noktaya kadar giderek bozulur.

Genellikle en kisasi olan Ucgiincii Bsliimii catismanin ¢o-
ziimlenmesine odaklanir. Joe Simpson kendinden ge¢mis bir
halde ama iyi durumda kampa ulasir. Morgan, ¢ok sikintih
gorevini yapmaya devam eder ve bizler McDonald’s'in olum-
suz etkilerini gortiriiz. Béyle devam eder...

Ug boliimlii yap: filminizin dykiisii tizerine diisiinebilecegi-
niz yollardan yalmzca birisidir. Biitiin bunlar ¢ok karmasik
geldiyse, o zaman bir adim geri atin ve seyrettiginiz filmleri,
okudugunuz kitaplan diistinerek kendinize sorun: ‘Onlan il-
ging kilan nedir? ve ‘Onlar izlemekten ya da okumaktan ne-
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den sikilmiyorum?’ Cevap her zaman igin filmin yapisinda ve
oyki anlatma gereglerinin kullamiminda yatar. Bu nedenle en
onemli sey -her seyin 6tesinde- seyircinin ilgisini canl tut-
maktir. Simdiye dek, elinizin altinda cesitli katmanlar ve arag-
lar oldugunu anlamis olmalisiniz ve kitabin bir sonraki bolii-
miinde kurgu konusuna geldigimizde becerikli ve akillica bir
kurgunun bir 6ykiiye nasil hayat verebildigini géreceksiniz.
Tarz ve yaklasim, iyi hikaye anlatmanin 6nemli unsurlarin-
dandir. Yillar i¢cinde belgesel filmlerin degistigini fark etmis
olmalisiniz. Eskiden, diyelim ki on yil 6nce televizyonlarda
yayinlanan belgesellerin ¢ogu bugiin aruik yapilmiyor. Insan-
lar1 etkilemenin ve eglendirmenin yontem ve araglar degisti,
bu yiizden dykiiniizii diistiniirken bunu aklimzin bir kosesin-
de tutmalisiniz. Ornegin, yakin zamanda uluslararas: sirket-
lerle ilgili iki Amerikan filmi yapild1. Biri The Corporation di-
geri Robert Greenwald'in WalMart: The High Cost of Low Pri-
ce (WalMart: Diisiik Fiyatin Yiiksek Bedeli). Benim fikrime go-
re (siz katilmayabilirsiniz) WalMart amacladigina ulasama-
yan, umulan basariy1 yakalayamayan bir filmken, The Corpo-
ration insan1 tam anlamiyla icine ceken bir filmdi. WalMart,
sirketin i¢ini bilenlere biiyiik 6l¢tide ulasmis olsa da, hikayesi
akiciliktan uzak, kamera zaman zaman g¢ok koétiiydi, ama
hepsinden 6nemlisi filmi ilgi ¢ekici bir belgesel yapacak olan
bir yazarliktan ve tarzdan yoksundu. Bu yiizden, ‘liberal kiire-
sellik karsit1’ kategorisine atilacak diger bir siirii {ilmden biri
oldu. Diger yanda The Corporationn giiclii bir tarzi vardir.
Esas olarak 40 sirket ¢alisam ve elestirmenle yapilan roportaj-
lardan olusmakla birlikte, kurgusu, belgelerin, resimlerin, fo-
tograflarin diizenlenmesi, kurgusunun sekliyle ilgi uyandiran
bir dykii yaratilir. Filmin benzersizligi yaklasimindadir; film,
uluslararas: sirketlerin ne kadar kotii oldugunu anlatan ko-
nusmalar yerine, bir sirket eger insan olsayd, nasil biri olur-
du, sorusunu ortaya artar. Cevap: Psikopat. Ve filmin devami
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bu metaforu biiyiik bir basariyla irdeler.

Marc Singer’in Dark Days (Karanhk Giinler)i de ana temasi-
n1 essiz ve gekici tarziyla sunar. New York’un metruk metrola-
rinda yasayan insanlarla ilgili bir filmdir. Ama filmin 16 mili-
metreye cekilen siyah beyaz, piitiirlii goriintiileri ve DJ Sha-
dow’un miizigi filme 6zel bir estetik ve hareket katar. Bu durum
kameranin oniindeki gercegi carpitmaktan ziyade filme 6zel bir
estetik kazandinr; begenseniz de begenmeseniz de filmi belirler
ve seyirci olarak bizim izledigimiz kosullar1 olusturur.

Michael Moore da hikaye anlatmak igin belli bir kitleden zi-
yade genis kitleler tarafindan begenilen ilging yollar bulmus-
tur. Bowling for Columbine ve Fahrenheit 9/11 Amerikan toplu-
munun acimasiz gercekleriyle mizah1 harmanlar; filmler hem
didaktik hem de eglenceli olmay1 basarirlar ve bu yiizden belli
bir kesime hitap etmek yerine daha genis insan topluluklarina
ulasirlar. Peki Moore bunu nasil yapiyor? Her seyden once
kendini filme koyuyor. Réportajlarindaki Sokratesvari yontem,
hicvi kullanmasi, filmlerindeki ‘sokaktaki adam’ karakterleri
ve duru anlatim1 seyircinin kolaylikla ana konuya baglanmasi-
n1 sagliyor. Ayrica arsivi, haber goriintiilerini, hareketli grafik-
leri ve eglenceli animasyonlar1 da basariyla kullaniyor.

Tarz, yaklagim ve iyi bir oykii iyi bir belgesel filmin seyirci-
nin ilgisini ¢eken ve bu ilgiyi canl tutan anahtar bilesenlerin-
den birkagidir. Kitabin bu noktasinda yapmak istediginiz
filmler konusunda kafanizda bir ya da birkag fikir olusmus
olabilir, hal boyleyse bir seyirci olarak bu filmi nasil gorecegi-
nizi diistiniin. Ne sizi filme ilgili tutard1? Etkileyici bir hikaye
nasil olurdu ve hangi tarz ile yaklasimi kullanirdimz? Simdi-
ye kadar islerin yarisi halledildi; filmin temel bilesenleri yerle-
rini aldi. Diger yarisi, Kisim 3’te okuyacagimiz kurgu kismin-
da yapilacak.
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14- PRODUKSIYONUNUZU YONETMEK

Bazilari igin isin bu kismi belgesel yapmanin en az ilgi geki-
ci olan yamdir. Digerleri i¢in yapimi hayata gegiren heyecan
verici ayrintilardir. Siz nasil hissederseniz hissedin, kurallar,
formaliteler, biitgeler ve evrak isleri filminizin vazgegilmez bi-
lesenleridir. Filminizi ister evinizde ucuz bir kamerayla tek
basiniza gekin, ister genis bir ekiple birlikte degisik mekanlar-
da gekin, iyi prodiiksiyon yonetimi size filminiz hakkinda da-
ha ayrintili diistinmenizde yardimci olacak ve bir sfirii 6nem-
li sorunun cevabini verecektir:

* Filmimi biitceme gore gektigimden nasil emin olabilirim
ve filmim gercekte kaga mal olacak?

* Hem sigorta, saglik ve giivenlik hem de filmimin igerigi
konusunda kendimi muhafaza altina aldigimdan nasil emin
olabilirim?

* Destekgilerim, miizigin kullanimi ve arsiv de dahil olmak
tizere biitiin gosterimlerin muhafaza altinda olmasini nasil ga-
ranti edebilirim?

* Filmin programi nedir? Yani, 6n prodiiksiyon, prodiiksi-
yon ve post-prodiiksiyon ne kadar siirecek? Filmi ne zaman
teslim edebilirim?

* Haklarin tebligi ile nasil ¢6ztimlenecek? Yani, filmimin kon-
troliinii ve miilkiyetini elimden geldigince nasil koruyacagim?

FILMIM GERCEKTE KACA MAL OLUR?

Filminizin maliyeti, kullandiginiz aletler, ekip ve genel mas-
raflara gore birkag pound ile birkag yiiz bin arasinda degisebi-
lir. Bir an i¢in muhtemelen bir televizyon siparisi ya da bagim-
siz bir belgesel film olarak filminiz i¢in size 6deme yapilmasi-
ni istediginizi distintin. Ayrica filmin uluslararas: dagitimiyla
ilgili biitiin haklara sahip olmak istediginizi diisiiniin (ne an-
lama geldigini birazdan agiklayacagim). Simdi, bunu aklimiz-
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da tutarak biitce olusturmak igin gerekli unsurlarin ve kaca
mal olabileceklerinin ayrintil bir dékiimiinti yapacagiz.

Diisiik biitgeli film

Biitce konusuna bir tiir igerik saglamak i¢in Londra’da yasa-
yan belli biri hakkinda bir film ¢ektiginizi hayal dusiinelim.
Ad1 Geradline ve 26 yasinda. Islington’da yerel bir kafeterya-
da calisiyor, ama bos zamanlarinda ingiltere’de gelismekte
olan ve belli bir kesime hitap eden kadin boksu antrenmanla-
rina katiliyor. Ulusal sampiyonluk karsilasmasindan 6nce bir-
kag oy boyunca onu izleyeceksiniz.

Ekip

Ekip ifadesi, filminizin yapim siirecine katilan tiim kisileri
kapsar. Sadece bir kisi de olabilir, yani yonetmen, yapimci, ka-
meraman, ses kayitgis1 ve kurgucu olarak bir tek siz. Ama da-
ha profesyonel bir is icin -ve burada yaratmakta oldugumuz
biitcenin hatirina- yapimci/yénetmen olacaginizi kendi malze-
melerinizle ¢ekim yapacagimizi diistinelim. Yammza bir ses
kayitgisi alacaksiniz ve artik iki kisilik bir ekip oldunuz. Bas-
lica tek karakteri olan kiigtik bir prodiiksiyon oldugu igin si-
zin yapimc olarak prodiiksiyon amiri roliinii de tistlenecegi-
nizi varsayalim. Arastirmanizi da kendiniz yapacaksimz. Bu
masraflar biraz daha asag: cekecektir. Ayrica bir de bagyapim-
ciya ihtiyacimz olacak. Bu 6rnekte onun katilimi ¢ok temel bir
gereklilik olmayabilir, yayincinizla aramizdaki bashca baglanti
olacakur. Size tiretim siireci konusunda tavsiyelerde bulunur,
damisman gibi hareket eder ve filminizin nasil ilerledigini gor-
mek icin bir kag kez kurguya gelir.

Birlik fiyatlar1 hakkinda bir fikir edinmek icin yasadigimz
tilkenin mevcut {cretleri diizenleyen birligine bagvurmalisi-
niz; Ingilterede BECTU (Broadcasting Entertainment Cine-
matograph and Theatre Union [Radyo Televizyon Yayincilig
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Eglence Sinema ve Tiyatro Birligi]) ve Pact (Producers Allian-
ce for Cinema and Television [Sinema ve Televizyon Yapimci-
lan Birligi]).

Ama biz filmimize geri dénelim... Bir yapimcy/y6netmen
olarak en azindan £1,000 haftalig) hak edersiniz. Bir ses kayit-
cisin giinlitk £200 ile £300 arasinda almasi beklenir, is bii-
tiin giin stirerse daha fazla da olabilir. Kameraman becerisine
ve sizin ondan ¢ekmesini beklediginiz seylere bagh olarak
gtinliik £250 ile £400 arasinda alir. Bir basyapimcinin giinliik
maliyeti £300°dur. Biitiin ekip ticretleri icin gecerli, eger ¢alis-
ma bir giinden fazla siirecekse, pazarlik yapmaya ¢alisin.

Burada destek konusunda iki ¢ift lafim olacak: filminizi ya-
parken bir stirti berbat seyi diistinmek zorunda kalirsiniz. Sa-
dece yapimc1 ve yonetmen olarak iki rolii tistlendiginiz icin
degil, aym1 zamanda ilk filmlerinizden birini yapiyor olmanin
yarattig) gerilim, finansmanla ugrasmak, insanlara 6deme yap-
mak ve diinya kadar form doldurmak sizi strese sokar. Simdi,
bunlarin hepsini kendiniz yapabilirsiniz, ama biit¢eniz izin
veriyorsa, hayat1 kolaylastiracagindan bir prodiiksiyon amiri
edinmeniz akillica bir is olur. Bu nedenle prodiiksiyon amiri-
ni bir hafta on prodiiksiyon asamasinda kontrat iglerine yar-
dimc1 olmasi igin, bir hafta prodiiksiyon sirasinda ¢ekimleri-
nizin organizasyonuna yardimci olmasi icin ve bir hafta da
post-prodiiksiyon agamasinda biitiin evrak isleri ve teslimatla-
ra yardimci olmasi i¢in devreye sokun.

Yapmaniz gereken sey, bu film tizerinde kag hafta ¢alisacag:-
niz1 hesaplamakuir. Bu projeyle ilgili baz1 kararlar sizin igin al-
dik. Sampiyonluk karsilagmasiigin 11 hafta var, boylelikle pro-
diiksiyon programi i¢in 11 haftamz oldugunu biliyorsunuz.
Filminizin karakteri ile birkag kez bulustunuz, boylece ‘arastir-
ma evresi’ de tamamlandu. Biitiin filmlerin bu kadar basit olma-
digim bilmelisiniz. Bazen projenin ¢ekim asamasina gelebilme-
si i¢in bol miktarda aragtirma yapilmas gerekir, durum boyle
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oldugunda bu da biitceye katilmaldir. Ses kayitcisiyla ilgili
olarak, kag giin ¢ekim yapilacagim hesaplamis olmalisimz. Bu
islem biraz zordur, 6nemli olan olmas: gerekenden fazla zaman
tahmin etmemektir. 11 hafta boyunca her giin Geraldine'in fil-
mini ¢cekmek imkansiz ve gercekdisidir; sadece ¢ok pahaliya
mal olacagindan degil, sonunda kurgu odasina girdiginizde eli-
nizde sikici ve bir ise yaramayan ytizlerce saatlik ¢ekim olaca-
g1 icinde mantiksizdir. Filme ¢ekmeyi istediginiz 6nemli bir-
kag seyi diistinmeye ¢alisin ve 30 dakikadan uzun olmayan bir
(ilmi hedeflediginizi unutmayin. Geraldine'i is cevresinde, ev-
de ailesiyle birlikte, arkadaslaryla, antrenmanda, sampiyona
maclarinda ¢ekmek isteyebilirsiniz. Geraldine ile baglantisi
olan baska insanlar1 da ¢ekebilirsiniz, s6zgelimi ailesini, antre-
norint, belki rakiplerinden birkagini.

Biitiin bu olaylar ve insanlan izleyerek film ¢ekimlerinizin
toplamda on giin siirecegini varsayalim. Bu 6rnegin amacina
uygun olarak biitiin ¢ekimleriniz yasadigimiz kentte cekilir.
Durum her zaman boyle olmaz, iilkeyi dolasarak film ¢ekme-
niz halinde ¢esitli ulasim masraflarim ve muhtemelen konak-
lama masraflarin1 da hesaba katmalisiniz.

Ekip
Ucret £* On Prodtiksiyon | Prodtiksiyon | Post-Prodiiksiyon Top]am £
(Hafta/G{in) (Hafta/Glin) (Hafta/Glin)
Bag Yapimmar | 300 2 giin 2 giin 2 giin 1,800
Yapima 1,000 2 halta 2 halta 4 halta 8,000
YO6netmen
Proditksiyon | 800 1 halta 1 halta 1 halta 2,400
Amiri
Ses 250 10 giin 2,500
Kayitqa
TOPLAM 14,700

Su ana kadar biit¢cemiz suna benzer bir hal almis durumda.
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Normalde daha biiyiik prodiiksiyonlarin arastirmacilar, ya-
pim asistanlari, yardimc: yapimcilarin da aralarinda bulundu-
gu cesitli rollerin bir toplam1 oldugunu dikkate alin(bkz. Ki-
sim 7). Her kim yapimciy6netmen ticretinin yiiksek oldugu-
nu disiintirse, bana giivenin, yiiksek degil. Tamamlamaniz
gereken is miktari, ¢alistiginiz saatler ve y1l boyunca harcadi-
giniz zaman dusiiniiliirse aldiginiz her kurusu hak ediyorsu-
nuz demektir!

Filmin Katilimcilan (Roportaj yapilan kisiler)

Tekrar tekrar ortaya ¢ikan bir sorun oldugu i¢in kaulimcila-
ra ddeme yapma konusunu tartismak 6nemlidir. Genellikle
katilimcilara 6deme yapilmas: tavsiye edilmez. Buna kars: bir
yasa yoktur ve aslinda televizyon yayincilan da kars: ¢itkmaya-
caklardir, ama birisi 6deme talep ettiginde ne yapacagimz
ciddi bir sekilde diistinmelisiniz. Belgeseller gercekleri yansit-
mak i¢in vardir ve para el degistirdigi anda o artik farkl bir
sey olur; basoyuncunun giindeminin ne oldugunu asla tam
olarak bilemezsin; mesela 6deme yaptigin igin rol yapiyor ola-
bilir mi? Ve film bittiginde her zaman i¢in ona 6deme yapt1g1-
nz1 ya da buna benzer seyler one siirebilirler. ‘Uzmanlara’,
mesela profesorlere yapildig1 gibi, masraflar i¢in 6deme yapil-
mas! yeterince adildir. ‘Normal’ bir katilimciya 6deme yapma-
ya gercekten mecbur kalirsamiz, konuyu bas yapimcimz ve
arac1 editoriiniizle degerlendirin.

Ekipman

Simdi, bu filmi bir Sony Z1 kamera ile ¢ektiginizi diistiniin.
Makinenin size ait olup olmadigin1 goz 6niinde bulundur-
maksizin gider olarak biitceye kaydedin. Belgesel biitgeleri,
malzemenin kiralama bedeli satin alma bedelini asmadikga,
malzemeleri kiraladiginiz varsayimi ile hazirlamr; prodiiksi-
yon parasinin resmi olarak malzeme satin alimi i¢in kullanl-
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masina pek izin verilmez. Bir kamerayr muhtemelen giinligi
£80’a kiralarsiniz. Mikrofonlar ve SQN mikser dahil ses arag-
lar1, hangi mikrofona ve kag adete ihtiya¢ duydugunuza bagh
olarak her yerde giinliigii £80 ile £120’dan kiralamir. Bunlan
ya bir malzeme kiralama servisinden kiralayabilirsiniz ya da
bazen ses kayit¢ilarinin kendi malzemeleri olur.

Ekipmaniniz yaptiginiz filmin tiiriine baglh olarak oldukga de-
gisiklik gosterebilir. Bu senaryoda biz yalmzca bir Sony Z1 ka-
mera, bir shotgun mikrofon, bir ¢ift radyo mikrofonu ve bir mik-
ser kullanacagiz. Bununla birlikte baz1 ¢ekimler DigiBeta kame-
ralar, aydinlatma araglari, gizli kameralar, helikopter ¢ekimi ve
hatta sualt1 kamerasi gibi pahali malzemeler gerektirebilir.

Ayrica, sadece kameramizda kullanmak icin degil aym za-
manda prova kurguda kullanacaginiz kopyalar ve yayinciya
gondereceginiz bitmis kayitlarda kullanacaginiz kaset stoku-
nu da biitgeye eklemelisiniz. Bu prodiiksiyon igin otuz adet 40
dakikalik DV kasetinden fazlasim kullanmayacaginizi tahmin
edebilirsiniz.

Post-prodiiksiyon

Bir kurgucuya ve kurgucunuzun kurgu yapacag arag gerece
ihtiyaciniz vardur. lyi bir kurgucu ucuza ¢ikmaz, nerede olur-
sa olsun haftada £1,100 ile £1,500 aras: fiyat1 vardir. Daha
ucuza mal etmeye ¢alismayin; iyi bir kurgucu agirhiginca altin
degerindedir. Kurgu malzemeleri, yatak odanizdaki ¢alisma
masasindan ileri derecede geliskin bir kurgu odasina kadar
degisiklik gosterebilir. Kitabin bundan sonraki kisminda ne
tiir malzemelere gereksinim duyacagimiz konusunda daha faz-
la fikir sahibi olacaksiniz, ama simdi sadece haftalik kirasi
£500 civarinda olan standart bir prova kurgu seti kullandig-
miz1 diistinelim. Cok biiyiik post-prodiiksiyon efektleri gerek-
tirmeyen yarim saatlik bir belgesel i¢in, giinlitk ¢cekimlerinizi
kurgu sistemine aktarmaniz dahil ortalama dort haftaya ihti-
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yacimiz olacaktir.

Prova kurgu tamamlandiktan sonra, bir online kurgu odasi-
na gitmeniz ve ses kaydiniz1 bir ses tesisatinda miks etmeniz
gerekir. Bu konu bir sonraki kisimda ayrintilari ile agiklanaca-
gindan, burada sadece vazgecilemez (¢iinkii tamamlanms fil-
miniz derecelendirilmis ve yayina hazir olmalidir) ve pahali
(her biri giinligii £1,000 civarinda) oldugundan bagka bir sey
soylemeyecegim. Online kurgu icin bir, adamakilh bir ses
miski icin iki giin ayinn. Ayrica, bir seslendirme kabini kira-
lanip yorumun da kaydin1 yaptirmamz ve yorumu kendiniz
seslendirmeyecekseniz dogru diizgiin bir seslendirme sanatgi-
s1 tutmanmz gerekir. Bir seslendirme sanatgis1 olduk¢a makul
(saati £100) ya da gercekten pahali olabilir, 6zellikle tinlii bi-
riyse. Bir defasinda ti¢ dakikalik kisa bir filmin anlatimini bir
tinlilye yatirmistim ve bana saati £600'1n {izerine mal olmus-
tu! Burada yorumu kendinizin seslendirdiginizi varsayalim ve
seslendirme ticretinin i¢ine katalim.

Miizigi de diistinmeniz gerekir. Yine bu konu kitabin bir
sonraki kisminda ayrinuh bir sekilde anlatilacak. Filminizin

Ekipman ve Post-Proditksiyon
Isim | Ocret £* On erodoksiyon |Prodksiy Post Prodnksiy Toplam
(Haft/Gon) | (Hafta/GGn)] (Hafta/Gtin) £
Kurgucu 1,250 4 halia 5,000
Kurgu 500 4 hala 2,000
Odas1
Kamera 85 10 giin 850
(Sony Z1)
Mikrofonlar 100 10 giin 1,000
ve mikser
Online B
Kurgu 1,000 1 giin 1,000
Seslendirme 1,000 1 giin 1,000
Besteci 1,000 1,000
TOPLAM 11,850
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miizigi i¢in ti¢ se¢im sansimz var. Birincisi, bagka sanatgilarin
kaydetmis oldugu popiiler miizikleri kullanabilirsiniz: bu en
son liste basi gruplardan biri, bir klasik miizik parcasi veya ta-
ninmis bir ezgi olabilir. Genellikle yayincilann, bu tiir miizigi
ticretsiz ya da ¢ok ucuza kullanmamz: saglayan bir ‘toplu soz-
lesmeleri’ vardir. Eger finansmanimz bir yayinci tarafindan
saglanmiyorsa, ya da yayincinin bdyle bir ‘toplu s6zlesmesi’
yoksa o zaman bu is cok pahaliya ¢ikabilir. fkincisi, firmalarin
kus seslerinden gok giirlemesine her tiirlii ortam sesiyle, keli-
menin tam anlamiyla yiizlerce farkli kompozisyon diizenleye-
rek iirettikleri ‘kiitiiphane miizigi’ tabir edilen bir miizik kul-
lanabilirsiniz. Bu da £200luk bir birlestiricide sentezlenmis
uyduruk bir pargadan, harika bir bi¢cimde birlestirilmis orkes-
tra seslerine kadar bir olan genis yelpaze demektir. Fiyatlar
bilyiik degisiklikler gosterir ama, en azindan Ingiltere’'de, kii-
tiiphane miiziginin biitceye en uygun olan kaynaklarindan bi-
ri Audio Networks'dur (www.audiolicense.com). Internetten
ya da size gonderdikleri CD paketlerinden arastirabileceginiz
genis bir kiitiiphanedir.

Ugiinciisii ve genellikle en iyi ¢6ziim olany, filminize 6zel bir
miizik besteletmektir. Bu size dogru miizigi segme imkan ve-
rir ve besteciyle yakin bir sekilde ¢alismaniz tam olarak aradi-
gin1z seyi bulana kadar degisiklik yapabilmenizi saglar. Bu isin
fiyat1 da oldukga farklilik gosterir ve bestecinizin kim oldugu-
na, ne kadar miizik kullamldigina, miizik iizerinde ne gibi
haklar talep ettiginize (asagiya bkz.) bagh olarak degisir. Bu
Ornegin amacina uygun olarak miizik igin £1,000 kaydedelim.
Profesyonel bir besteci igin biraz alt sinir sayilir, ama boyle bir
film miizigini yapmak igin sizinle anlasmaya oturacak yete-
nekli kisiler kolaylikla bulunabilir.

Genel Giderler, Kir ve Sigorta
Diisiik biitgeli bir film tizerinde ¢alistigimiz1 ve bu gibi du-
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rumlarda kendinize diizenli 6deme yapmay1 unutmak (film
duisiik biitgeli, sifir biitgeli degil) gibi bir egilim oldugunu ha-
uirlatalim. Evden calisiyor olabilirsiniz ya da bir yerlerde bir
ofisiniz olabilir. Bununla ilgili maliyetler s6z konusudur ve bir
bi¢imde bunu 6demeniz gerekir. Bu ytizden biitceden bir ki-
sum paray! telefon faturalari, internet kullanimy, kira ve diger
genel giderle icin bir kenara ayirmaniz gerekir. Bu prodiiksi-
yonda, ofis kiramiz oldugunu varsayarak genel giderler igin
£1,000 ayinyoruz.

Prodiiksiyonun sigortas1 i¢in 6deme yapmamz gerekir. Bu
tiir sigorta, ofisiniz ya da evinizin sigortasindan farkhdir. Ekip-
manlarin hasar gérmesinden, filminizin ana karakterinin &l-
mesine ya da filmi ¢ekemeyecek kadar hasta olmasina kadar
ortaya ¢ikabilecek sorunlara kars: sizi etkin bir sekilde sigorta-
lar. Her sey birdenbire kotiiye gitmeye baglar ve filminiz devam
edemez hale gelir ya da gecikirse, o zaman bu sigorta yayinci-
nin sizden talep edecegi geri demeyi karsilar. Bu prodiiksiyon
icin sigorta masrafimn £500 civarinda oldugunu diistinelim.

Biitiin masraflar1 yazip biitceyi tamamladiginmizda kar icin
cok az yer kalir. Kar elde etmeden c¢alisacak olursak, hepimiz
barlarda ¢alismak, evimizi bagkasina kiraya vermek prodiiksi-
yonlar arasindaki bosluklarda varimizi yogumuzu rehin ver-
mek zorunda kaliriz. Bu nedenle biitgeye bir ‘prodiiksiyon tic-
reti’ kalemi eklememiz gerekiyor. Bu ticret genellikle (bazen
biraz daha fazla olsa da) biitgenin % 10'u kadardir. Bu pro-
diiksiyonda masraflarimiz £28,050 oldugu icin prodiiksiyon
ticreti de £2,800 civarinda. Bu para, prodiiksiyon sonunda is-
tediginiz gibi harcayabileceginiz kalan para miktaridir ve kar
etmenin mesru bir yoludur (deneyim kazandik¢a mesru ol-
mayan pek ¢ok yol oldugunu da 6greneceksiniz). Filminizden
kar etmenin bir diger yolu tali haklarinmizdan istifade etmektir
(asagida yer alan haklar ve kontratlar boliimiine bakiniz).

Boylece nihai biitgeniz s6yle bir hal almis oldu:
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Tam Blitce
Ocret £* Oin Prodnksiyon | Proddksiyon | Post Prodaksiyon Toplam

(Hafts/Gln) | (Haft/Gon) | (Hafta/Gon) £
Bag Yapimma 300 2 giin 2 giin 2 giin 1,800
:;‘::;‘:en 1000 | 2 halta 2 halta 4 halta 8,000
Prodtksiyon 800 1 halta 1 halia 1 haflia 2,400
Amiri
Ses Kayia 250 10 Giin 2,500
Kurgucu 1,250 4 halia 5,000
Kurgu Odasi 500 4 halta 2,000
Kemera 85 10 Gan 850
Mikrofonlar ve Mix | 100 10 Giin 1,000
Online Korgu 1000 1 Gin 1,000
Seslendirme 1000 1 Giin 1,000
Kompozitdr 1000 1,000
Genel Giderler 1000 1,000
Sigorm ve Banla Gid.| 500 500
Ara Toplam 28,050
Prodfiksiyon Ucreti 2,805
TOPLAM 30,855

Aramzdan bir¢ogu toplama bakip bunun bulundugunuz
kentte gekilen ve oldukga kisa olan bir belgesel yapmak icin
gercekten ¢ok pahali oldugunu diistinecektir. Ve gercek bunun
cok daha pahali olmasimin miimkiin oldugudur, ama aym fil-
mi bundan ¢ok daha aza paraya da mal edebilirsiniz. Aslinda
filmi tek basiniza, kamera ve sesi, hatta belki kurguyu bile ken-
diniz hallederek kullandiginiz ekipmandan biraz daha fazlasi-
na mal edebilirsiniz; maliyeti daha da asag1 ¢ekmek isterseniz
ekipmanlar 6diing de alabilirsiniz. Film yapimcilarinin diisiik
biitgeli ya da sifir biitgeli harika filmler yapabilmeleri igin bol
miktarda olanak mevcuttur ve eger bir zevk i¢in bu isi yapan
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biriyseniz ya da kendi filmlerinizi finanse etme liiksiine veya
ailenizden ya da arkadaslarinizdan destek isteme imkanina sa-
hipseniz, 0 zaman para konusunda fazla endiselenmenize ge-
rek yoktur. Ama hayatimz bir belgesel film yapimcis olarak
gecirmek ve bu endiistrinin iginde ¢alismak istiyorsamz, ken-
dinize ve digerlerine diizenli 6deme yapmaniz, her seyin ger-
cekte kaca mal oldugunu 6grenmeniz gerekir. Cok sayida bel-
gesel film yapimcisy, 6zellikle kariyerinin baslangicinda olan-
lar, kendilerine ¢ok diisiik fiyat bigtikleri ve bu da eninde so-
nunda hayal kirtkligina yol agtig igin bu konu ¢ok énemlidir.
Bu nedenle fiyatiniz1 yiiksek tutun, bundan daha az alsamz bi-
le baslangicta umdugunuzdan hala ytiksek olacaktir.

iZINLER, YAYIN iZNi VE FORM DOLDURMA DENEN

BASAGRISI

Belgesel film yapmaya ilk basladigimda yapilmas: gereken
-ozellikle filminizi aileniz ve yakin arkadaslariniz disinda biri-
lerinin izlemesini istiyorsaniz- kirtasiye islemlerinin miktar1
karsisinda saskina dénmiistiim.

Geraldine filmimizle ilgili agagidaki senaryoyu hayal edin. i1k
cekim giintintizde arka planda bir radyo calarken Geraldine’i
spor salonunda antrenmanda ¢ekiyorsunuz. Onu antrenman
yapan bagka kadinlarla birlikte ¢ekiyor, ara sira kameray tizer-
lerine odakliyor, boks ve ¢alismalar hakkinda sorular soruyor-
sunuz. O aksam Geraldine’i evde alt1 yagindaki kiz yegeni ve on
yasindaki erkek yegeniyle ¢ekiyorsunuz. Yemekten sonra bir-
kag arkadasiyla (boksér olmayan arkadaslar) birlikte birahane-
ye gidiyor; televizyonda boks izleyip, boks yapmak istedigi i¢in
Geraldine’in ne kadar ¢ilgin oldugundan s6z ediyorlar.

Biittin bunlar kulaga olduk¢a dolambagsiz geliyor. Ne var ki,
filminiz eger kamuya a1k ortamlarda gosterilecekse (internet
tizerindeki YouTube gibi siteler, televizyon kanallarn ve sine-
malar da dahil) filmini ¢ektiginiz her sey i¢in kendinizi yasal
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giivence altina almak zorundasiniz demektir.
Ornegimiz igin gegerli olan, kendinizi giivence altina alma-
niz gereken seyler igin bir fikir:

* Geraldine'’i spor salonunda filme ¢cekmek: orada ¢ekim yap-
mak i¢in izniniz oldugundan emin olmalisiniz (Mekan Sézles-
mesi diye bilinir). S6zlesmeniz olmadig: takdirde mekan sahip-
leri orada film ¢ekmek igin izniniz olmadigini soyleyebilirler
ve bu durumda goriintiilerden higbirini kullanamazsiniz.

e Geraldine’e bir Yayin Izni Formu imzalatmalisiniz. Bu form
prodiiksiyon sirketine sizin aldiginiz goriintiileri film yapmak
da dahil istediginiz amacgla, tilke icinde ve tiim diinyada kul-
lanma hakkini verir.

* Aymi zamanda spor salonunda ¢ekmis oldugunuz herkes-
ten yayin izni i¢in imza almahsimz. Cok sayida kisinin ¢eki-
minin yapildigi durumlarda bunu yapmanin degisik yollar
vardir ama genel kural miimkiinse kameraya goriinen ya da
konusan herkesin izin formu imzalamasidir. Bunun miimkiin
olmadig: hallerde toplu bir yayin izni alarak aradan siyrilabi-
lirsiniz. Ornegin, spor salonunun kapisina orada ¢ekim yapt-
gz ve igeri giren herkesin, filminin ¢ekilmesini istemedigi-
ni agtkca belirtmedikge, filmin ¢ekilmesini kabul etmis sayila-
cagini belirten bir ilan asabilirsiniz. Ama eger kameraya konu-
sacak olurlarsa en iyisi imzali bir izin formu almakur.

* Arka planda radyo ¢aldigin1 hatirlayin. Prensip olara, eger
miizik isitiyorsamz, ¢alan her miuizik parcasim belirleyip kay-
detmeniz gerekir; daha sonra sizin veya prodiiksiyon amirini-
zin her par¢a icin ayr ayn izin almasi ve muhtemelen 6deme
yapmasi gerekir. Bu tam bir kabustur; bir gece kuliibiinde ¢e-
kim yaptiktan sonra giin agarana kadar saatlerce bir kurgu
odasinda oturmus, parcalar1 bilemeyecek kadar yash ve dikkat
edemeyecek kadar yorgun oldugum icin miizigin diimtekle-
rinden hangi parca olduklarin teshis etmeye ¢alismistim. Ar-
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ka tarafta miizik galan bir yerde film ¢ektigimde ilk tepkimin
hemen miizigi kapatmak olmasinin nedeni budur! Arka plan-
daki miizik kurguyu da ¢ok giiglestirir gergekten, bu da ondan
kurtulmak i¢in baska bir nedendir.

* Geraldine yegenleriyle vakit gegiriyor. Yegenler heniiz kii-
ciik olduklan i¢in yayin izni formu imzalatmak yeterli degil-
dir. Onlar adina imza vermeleri i¢in yasal ebeveynlerini ya da
vasilerini bulmamz gerekir.

* Sonra birahaneye gider (mekan s6zlesmesi gerekir), arka-
daslariyla konusur (her birinden yayin izni almak gerekir) ve
televizyon seyreder (arsivi arastirip filminizde kullanim hak-
kim almak i¢in 6deme yapmamniz gerekir).

Gordugiintiz gibi kolay bir is degil. Ve bir prodiiksiyon ami-
ri ya da asistanin biitiin bu islerde size yardimc1 olmasinin
onemi burada yatiyor. Simdi filminizi giivenceye almak igin
ihtiyaciniz olan temel izin tiirlerini ¢abucak inceleyelim.

Korkutucu Yayin izni Formu

Yayin izni formlarn ne kadar uzun olduklarina, ne kadar laf kala-
balig1 yaptiklarina, ne denli karmasik ve ne kadar g6z korkutucu
olduklarina gore farkliliklar gosterseler de temelde hepsi birinin
filminize katlmay1 yasal olarak kabul ettigini belgelerler. Bununla
birlikte, film yapimcisi olarak sizi (ve isvereninizi) korumak igin
sozlesmede goriintiileri istediginiz yerde, istediginiz zaman istedi-
giniz amagla kullanma hakkina sahip oldugunuz ifadesi bulunma-
hidir. ‘Bu sézlesmeyi imzalamakla katiliminizin kaydinin biitiin
haklarini devretmis ve bu kayitlari uygun oldugunu diisiindiigii-
miiz her bigimde kurgulamak i¢in bize yetki vermis oluyorsunuz,’
gibi ciimleler kaulimciy1 imzalama konusunda tereddiitte birakur.
Hele onlar da devam edip, ‘Benim katilimimi bir émiir boyu, biitiin
diinyada ve kainatta kullanabilirsiniz,’ derlerse daha da iirkiitiicii
bir hal alir.
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Bir yayin izni formunu kimin kolaylikla imzalayip kimin imzala-
mayacagini hesaplamak zordur. Zaman zaman kimi katilimcilara im-
zalamayacag1 endisesi tasiyarak uzattigim formlarin hig itirazsiz im-
zalandigim goériim; kimi zaman da en yardim etmeye hazir katilhm-
cinin birdenbire panige kapildigina, imzalama konusunda bir y1gin
kosul 6ne stirdiigiine tanitk oldum. Bu durumda siz ne yaparsiniz?

Her seyden o6nce katlimciya yayin izni formunu vermek icin en
uygun zamanin ne zaman oldugunu diisiinmelisiniz; filmi ¢ekme-
den 6nce mi, sonra m1? Cekimden sonra yapacak olursaniz, her za-
man igin imzalamama ve gekim i¢in harcadiginiz zamanin heba ol-
masi riski vardir. Cekimler baslamadan 6énce uzun bir konusmaya
ve aranizdaki uyumu bozacak muhtemel etkilesime hazirhikl ol-
may!1 gerektirse de, ben bu isi baslangicta yapip, tehlikeyi bertaraf
etmeye ¢alisinim; bir katulimciy1 gekime ve roportaja baslamadan
once huzursuz bir durumda birakmaktan daha kétii bir sey ola-
maz. Ayrica ben formu veren kisi olmay1 da gii¢ bulurum, benim
icin bu, katilimcisiyla arasinda iliski olusturmaya galisan yonetmen
roliimle ¢angan bir durumdur. ideal bir senaryoda beni ¢atismala-
rin gereksiz sonuglarindan uzak tutmast igin, evrak islerini halle-
decek bir asistan tutardim.

Son bir not daha: bir siirii tirkiitiicti belge imzalamak iizere olan
(hakh olarak) gerilmis katilimciya cevap vermeye hazirlikh olmal-
siniz. Kurguda bulunmak, filmde gegenler hakkinda son bir s6z
soylemek, filmin gonderilecegi yer konusunda kontrol sahibi olmak
isteyebilirler. Bunun neticesi, bir kaulimciya film iizerinde bu tiir
kontrol hakkini veremeyeceginizdir ve arada bir yayina ve filmini-
zi finanse eden biri oldugu takdirde her haliikarda bu sizin segimi-
niz degildir. Eger filminiz bir yayin kurulusunun siparisi olarak ya-
piliyorsa, televizyon sirketi tam yayin izni talep edecektir. Ve eger
onlara yonetimle ilgili gii¢ verecek olursaniz, prodiiksiyonun her
asamasina karisma hakkina sahip olduklarimi sanmalarina ¢anak
tutmus olursunuz. Ben katihmeciya ayni tarafta oldugumuzu ve or-
tak bir amag i¢in ¢ahistigimiz1 hissettirmeye c¢alisirim.
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Insanlar

Filminizde yeteri kadar gériinen herkes bir yayin izni formu
imzalamalidir. Yine de bu konuyla ilgili kii¢tik sinirlamalar
vardir. Politikacilar ve kamu calisanlar1 gibi ‘kamuya mal ol-
mus’ kabul edilen kisilerin yayin izni formu imzalamalar: ge-
rekmez; onlar bulunduklar1 mevkide kamuya kars: sorumlu-
durlar. Politikacilan kapilarda bekleyen ¢ekim ekiplerinin on-
lardan bir parca kagit almak zorunda olmamalari, Tony Blair
ile George Bush’u bir seyden habersiz sohbet ederken filmini
ceken hi¢ kimsenin izin almasina gerek olmamasinin nedeni
budur. Benzer nedenlerle gecerli olan bagka bir istisna bir su-
cu ya da sug eylemini filme ¢cekmektir (gerci ikincisi baska ya-
sal sorunlara yol acabilmektedir). Eger yasalar ihlal edenleri
ya da bu amagcla bir araya gelip plan yapanlarn filme cekiyor-
saniz izinlerini almak zorunda degilsinizdir; bazi arastirmaci
belgesellerin ¢ekilebilmesi de insanlarin rizasinin alinmamasi
sayesinde miimkiin olabilir.

Arsiv

Bir miizik kayd, televizyonda bir haber programi, 70'1i yil-
lardan bir filmin bir parcasi, bir kitaptan fotograflar ya da bir
dergiden bir makale; biitiin bunlarin kendi telif haklar1 vardir
ve bu nedenle bunlan kullanmak i¢in izin almamz gerekir.
Genellikle, 6zellikle miizik, fotograf ve film kliplerini kulla-
nirken ilgili kisiye kullanim igin para 6demeniz gerekir. Ode-
yeceginiz bedel, malzemenin ne olduguna, filminizde kullan-
may1 ne denli istediginize ve filminizin nerede gosterilecegine
bagh olarak birka¢ pound ile binlerce pound arasinda degise-
bilir. Son maddeyle ilgili olarak, eger filminizin gosterimi tek
bir bolge, tek bir amag ve tek bir aracla simirhysa (6rnegin, sa-
dece Ingiltere’de, DVD'de ve e§itim amach kullanilacaksa) ¢o-
gu zaman daha az bir bedel 6dersiniz. Eger filminiz, diinyanin
her yerine satilma olasihig ile birlikte ABD'de bir televizyon



Andy Glynne 175

kanal1 i¢in yapiliyor ve belki bir giin DVD olarak piyasaya ¢ik-
mas1 miimkiinse o zaman tabii ki diinya ¢capindaki haklar en
bastan giivenceye altina almak yapilacak en dogru istir; daha
pahaliya mal olur ama uzun vadede sizi ¢ok daha biiytik 6de-
meler yapmaktan korur. Buna giizel bir 6rnek, tipik bir diistik
biitceli belgesel film olarak biiyiik 6vgiiler almis olan Tarnati-
on filmidir. iddia edildigine gore 218 dolara mal olmus ve
diinya sinemalarinda boy goéstermistir. Filmde Jonathan Ca-
ouette’un yasam Oykiisii ve psikiyatrik sorunlarla uzun bir
gecmisi olan annesiyle iligkisi anlatilir. Film, Jonathan’in ¢o-
cuklugu boyunca ¢ekmis oldugu eski VHS ve Super 8 goriin-
tiileri, fotograflar ve telesekreter mesajlar1 kurgulanarak olus-
turulmustur. Filmin kurgusu, Apple Mac bilgisayarla ticretsiz
olarak gonderilen iMovie programu ile yapilmistir. Ne var ki,
filmin piyasaya stiriilmesi i¢in filmde kullanilan miizik, 6ykii-
ye biraz daha derinlik ve atmosfer kazandirmas i¢in kullani-
lan diger arsivin haklar i¢in yapilan 6demelerle filmin piyasa-
ya stiriilme maliyeti 400.000 dolar civarinda olmustur. Arsiv
kullamiminin ne kadar pahaliya mal olabilecegi konusunda bi-
raz fikir verecek bir 6rnek bu.

Adil Kullanim

Bir arsiv kullamim1 konusunda ‘resmi olarak’ 6deme yapmak
zorunda olsaniz da 6deme yapmaktan kurtulabileceginiz kimi
0zel durumlar vardir. Bu ayricalikli durum Adil Kullanim ola-
rak adlandirilir (ABD’de Fair Use, Ingiltere’de Fair Dealing).
Karmagik bir alan oldugundan, haklarn giivence altina almak-
s1izin kullanmak icin tesebbiiste bulunmadan 6nce bir avuka-
ta ya da ¢ok iyi bir prodiiksiyon amirine danismaniz gerekir.
Adil Kullanim kavrami, materyalleri bagka bir amagcla kullan-
mak yerine soz konusu arsiv tizerinde bir sekilde bir yorum
yapacak olmaniz durumunda, bir arsivi haklar giivence altina
almadan (dolayisiyla yiiksek paralar 6demeden) kullanabilme
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fikrine dayanir. Belgesel film yapimcilan arsiv kullanmanin
yiiksek bedellerini karsilayamayabilecekleri gibi, arsive gir-
mek icin izin alamamis da olabilirler. Adil kullamim kavramu,
prensipte arsivin izin ve 6deme olmaksizin kullamlmasi yo-
niinde bir kap aralar.

Adil kullanim kavramina bir 6rnek Robert Greenwald’n
Outfoxed adl1 belgesel filmidir. Film, Fox News kanalinin ha-
berleri sagc1 ve muhafazakar bir bakisla tarafl bir sekilde ver-
digi iddialarina yogunlagir. Filmde kullamlan arsivin miktan
filmin biitcesini asmakla kalmaz (300.000 dolar civarinda),
yasal yollardan arsive girmek i¢in yapilan girisimlerin cogu da
reddedilebilirdi. Bunun yerine Greenwald ‘adil kullamim’ ilke-
lerine basvurdu, ¢iinkii materyalleri dogrudan tizerinde yo-
rum yapmak icin kullanacakti.

Telif haklan ve adil kullamimin temelini olusturan yasalar
tilkeden tilkeye farklhiliklar gosterir, siz bunlar1 okurken bile
devam eden degisiklikler s6z konusudur. Avrupa ve Kuzey
Amerika'daki yapimcilar yasalarin daha 6zgiirliikgii hale gel-
mesi i¢in girisimlerde bulunmaktadirlar. Bir arsiv kullaniyor
ve belki bunu adil kullamim ilkeleri altinda kullanabilecegini-
zi dustiniiyorsaniz, durumu iilkenizdeki yapimecilar organi-
zasyonu ile, imkaniniz varsa bir avukatla degerlendirin.

KONTRATLAR VE HAKLAR

Cogunuz bu boliimiin kitabin en sikici kismi oldugunu dii-
siinebilirsiniz. Fakat haklar1 ve nasil isledikleri hakkinda biraz
fikir sahibi olmak 6nemlidir; boylelikle filminizin haklarim
kendi imzanizla baskasina devretmemis olur, filminizin finan-
sal geri doniis potansiyelini arttirabilirsiniz.

Tarih boyunca, en azindan Ingiltere’de, yayimailar filmi siz-
den satin alirlardi. Size belli bir miktar para 6derler, siz ise
baslar filminizi yapardimz ve sonra filmin biitiin haklarina sa-
hip olurlardi; daha sonra eger filmden hoslanmislarsa (ki ¢o-
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fiu zaman hoslanmazlardi) filmi baska tilkelere satip iyi para-
lar kazanirlardi. 1990'1arda bu biiyiik ol¢iide degisti ve degi-
siklikler Pact (Producers Alliance for Cinema and Television)
adli bir birlik tarafindan gerceklestirildi. Degisikliklerin sonu-
cu, yayincinin haklarin bir kismim prodiiksiyon firmasina
devretmesi seklinde oldu. Bu, yayimcinin haklarin bir kismim
(birincil haklar) kendisi icin muhafaza edecegi anlamin tagir
(bu genellikle filmin kendi kanalinda bir kag kez yayinlanma-
s1 ve yapim sirketinin filmi aym tilke i¢inde bir bagkasina sat-
masin1 belli bir siire i¢in — 6rnegin bes yil — engellemek sek-
lindedir). Ama diger biitiin haklar (tali haklar olarak bilinen,
ornegin filmi baska tilkelere satma hakk:) yapim sirketine ait
oldu ve filmi bagka bir yere satarak para kazanmasina imkan
tamimis oldu. Bu, bagimsiz prodiiksiyon sirketleri icin biiyiik
bir atilimdi ve bu kosullar yeni kitle iletisim araglar1 haklarin-
dan (internet ve cep telefonu) yararlanma olasiliklarim bera-
herinde getirerek siirekli miizakere edilmektedir.

SAGLIK VE GUVENLIK

[ster elinden her is gelen bir film yapimcisi olarak tek bagi-
niza, ister biiyiik bir ekiple birlikte ¢alisin, kendinizi, ekibini-
zi, filminizin katillimecisimi garantiye almak i¢in 6nemli saghk
ve giivenlik sorunlar1 konusunda uyamk olmahsimiz. Cekim
sirasinda bir kaza meydana gelir ve biri yaralanirsa, sonug ola-
rak bu sizin (ya da ¢alistiginiz firmanin) sorumlulugunuzdur
ve ortaya ¢ikabilecek cesitli tehlikeleri layikiyla hesaplamamis
ve iyi idare edememigseniz, yalnizca sigorta sirketinin 6deme
yapmamas: riski ile degil, birinin sette yaralanmasi, hatta ha-
yatin1 kaybetmesinden yasal olarak da sorumlu tutulma tehli-
kesiyle karsi karsiya kalabilirsiniz. Kulaga dramatik gelse de,
kazalar olur ve kaza olma ihtimalini miimkiin oldugunca en
aza indirmek sizin isinizdir. Biitiin bunlar, harika bir kamera
acist yakalamak icin elinizde kamera, dislerinizin arasinda
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mikrofonla bir binanin duvarina tirmanmamaniz gerektigi an
lamim tasir!

Her ¢ekim yerinde ne tiir tehlikeler oldugunu belirlemck
icin Risk Degerlendirme Formu doldurmalisiniz. Bu, kablolar,
bir caddede ya da arabanin i¢inde ¢ekim yapmak gibi apacik
risklerin yam sira, olagantistii hava kosullarinda, sualtinda,
bir binanin tepesinde, yap: iskelesinde ¢ekim yapmak veya
ozel efektler kullanmak gibi riskleri de degerlendirmek dc
mektir. Onemli olan, tamimladiginiz her riskle basa ¢ikmalk
icin bir eylem maddesi belirlemis olmanizdir. Ornegin, sualti
cekimi yapacaksamz ilkyardim becerisine sahip olan birini
bulundurmaniz gerekir.

CALL SHEETS - CEKIiM PLANLARI

Prodiiksiyonunuzu iglerin zamaninda ve miimkiin oldugun-
ca az aksilikle ytirtiyecek sekilde giivenli bir sekilde yonetme-
nin anahtari, gorevli olan herkesin kendi roliinii, ne zaman
nerede olmas: gerektigini, hangi ara¢ gerecten sorumlu oldu-
gunu ve bir hata ile karsilastiginda kime gidecegini bildigini
garanti altina almis olmakur. Profesyonel ekiplerde, ekibin
her elemaninmin tiim bu bilgileri 6zetleyen bir ¢ekim planina
sahip olmasi beklenir. Hatta yalmz basiniza calisiyor olsaniz
da bir ¢ekim planimiz olmasi iyi bir fikirdir, ¢iinkii evden 300
kilometre uzaktayken, evinizdeki buzdolabinin tizerine ilistir-
diginiz kagitta yazan kimi onemli bilgilere ne zaman ihtiyag
duyacaginiz asla bilemezsiniz.

SON OLARAK, SORU SORMAKTAN KORKMAYIN!

Hig kimse sizin bir prodiiksiyonu yonetme konusunda her
seyi anlamanmzi beklemez; en iyi yapimcilar bile 6nemli detay-
lar1 bilmezler ve bu ytizden bunlar1 yapmasi i¢in birilerini tu-
tarlar. Ama eger tek basiniza ya da gercekten ¢ok kiiciik bir
ekiple ¢alisiyorsaniz telefonu ¢evirip yardim istemekten kork-
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mamalisiniz. Tavsiye istemek i¢in civardaki bir baska prodiik-
siyon sirketini arayin (bilgi vermeyebilirler ama denemenin
bir zarar1 olmaz), ya da bir film acentesini veya birligini ara-
yin. Size bu tiir yardimda bulunacak ¢esitli organizasyonlar
vardir. Ornegin, Belgesel Film Yapimcilar1 Grubu (The Docu-
mentary Filmmakers Group (www.dfgdocs.com)) genel pro-
diiksiyon yonetimi ve diger sorunlar konusunda cevap vere-
rek destek sunmaktadir.






BOLUM 3
POST-PRODUKSIYON

15- KURGUYA HAZIRLANMAK

Bu kitab1 sirali olarak okuyorsaniz, simdi prodiiksiyon stire-
cinin son kismina dogru ilerliyoruz. Cekimlerinizi tamamla-
diktan sonra neredeyse (ya kendiniz ya da bir kurgucuyla bir-
likte) kurguya baglamaya hazirsimz demektir. ‘Neredeyse’ de-
dim, ¢iinkii los bir odaya kapanip éniimiizdeki birkag hafta ya
da birkag ay ¢ekimlerinizi anlamlandirmaya ¢alismak ve bun-
lan gilizel bir 6ykiintin icine yerlestirmek icin ise koyulmadan
once aslinda yapilmasi gereken hala biraz is var. Tamdigim
belgesel yapimcilarimin ¢ogu film yapim siirecinin bu son kis-
min1 en ddiillendirici kisim oldugu kadar en dehset verici ki-
sim olarak degerlendirirler. Bir bakima, gercekten bir filme mi
yoksa birbiriyle bagdasmayan goriintiiler derlemesine sahip
oldugunuzu anlayacaginiz bir karar giintidiir simdi.

Kurguya baslamadan 6nce materyalinizi bilmeniz gerekir.
Bu, biitiin glinliik ¢ekimlerinizi seyretmeniz anlamina gelir.
Ama ana bantlarinizi ileri geri giderek berbat etmekten kagin-
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malisiniz. Cekimlerinizi bir VHS banda ya da DVD’ye transfer
etmek her zaman igin iyi bir fikirdir, sonra da ana bandimz1
bilgisayarimizda derecelendirme zamam gelene kadar gozden
uzak bir yerde emniyete alin. Goriintiilerinizi aktarirken, za-
man kodunu DVD ya da VHS bandimiza yerlestirdiginizden
emin olun ki goriintiilerinizi tam sirasiyla kaydedebilesiniz.

SIRALI KAYDETME (LOGGING)

Bunun i¢in kenara bol bol zaman ayirdiginizdan emin olun.
Genellikle, 30 civarinda kaset ¢ektigimde, kurguya girmeden
once malzememi iyice kavramak igin en azindan iki hafta ayi-
ririm. Daha uzun filmde belki de daha uzun siirer. Sirali kay-
detme stireci belli noktalarda son derece sikicidir, ama gercek-
ten ¢ok 6nemlidir. Bu isi yapmay1 baskasina birakmayin, ¢iin-
kii malzemeyi miimkiin oldugunca iyi tamimas: gereken kisi
sizsiniz. Ve sakin ¢ekim sirasinda orada oldugunuz igin (geki-
mi kendiniz yapmis olsaniz bile) malzemeyi bildiginizi diisiin-
meyin. Bilemezsiniz; ve sira malzemeye bakmaya geldiginde
elinizdekinin diisiindiigiiniizden ne kadar farkli oldugunu gé-
receksiniz.

Sirali kaydetme, bandimizda hangi goriintiilerin ve seslerin
bulundugunu goérmenizi saglayan etkin bir yéntemdir. Go-
riintiilerinizi izlerken tizerine zaman kodunu, gorsel eylemi,
sesi, iyi bir ¢gekim olup olmadigim kaydedebileceginiz bir sira-
I1 kayit tablosu doldurmamz gerekir. Biitlin gortintiilere bak-
maniz sirasinda materyale asina olmakla birlikte, ayn1 zaman-
da hangi ¢ekimlerin saklamaya deger, hangi goriintiilerin za-
man harcamaya degmez olduguna dair bir his de edinirsiniz.
Bu yiizden, bir meslektasim (Anton Califano) tarafindan ta-
sarlanmis olan agagidaki kontrol listesini kullanmak iyi bir fi-
kirdir:
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Cekimlerinize bakmak ve sirahi kaydetmek: Kontrol Listesi

Yapmis oldugunuz her gekim igin, ne ¢ekmis oldugunuza bakin
ve asagidaki sorulan sorun. Resimler igin bir ‘hayir’, ses igin bir
‘cvet’ cevabi, ¢ekiminizin asgari teknik ozellikleri karsilamadigim
ve elinizdeki tek gortintii olmadik¢a kullanmamamniz gerektigi an-
lamin tasar.

RESIM ANALIzi Evet | Hayir

Odaklanma bagindan sonuna net mi?
Beyaz dengeyi dogru bir sekilde sagladin m1? Ten renkleri dogru mu?

Cekim dogru igtklandinldi m1?

Aydinlatma ¢ekim boyunca sabit mi kald1?

Cergevelendirme

Cergeveler hog goriinityor mu?

Bakigyeri dogru tarafta mi? Karakteriniz bosluga m: bakiyor?

Kameranin agis1 uygun mu?

Kompozisyonunuzun gekimlerinde iigte bir kuralina riayet ettiniz mi?

Cekim yiiksekligi géz hizasinda tutuldu mu?

Fikonhnnmikioie Koleasin gériintliniin digieIs
kalmasina dikkat edildi mi?

Uygulama

Kamera (yeterince) kipirtisiz m1/ sabit mi?

Tripod iyi dengelendi mi?

Kamerann yiiksekligi dogru mu?

Aydinlatma

Aydinlatma iyi mi?

Teknik sorunlar

Cekimin higbir yerinde sinyal kayb1 olmadigindan emin misiniz?

¢ ekim bir cutaway ise en az 15 saniye kaydettiniz mi?

Cekimin basinda ve sonunda 5-10 saniyelik ekstra ¢ekim yaptin mi?|
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 Kamera hareketiyle yapilan gekimler ,,E,vet i{aylr

Kamera hareketinin belirli bir baslangi¢ noktasi var mn?

Kamera hareketinin belirli bir bitis noktas1 var mi?

Yatay - dikey kaydirmalar yeterince yumugak m1?

Yatay - dikey kaydirmalar makul hizda m1?
SES ANALIZi

Ses diizeyleri ¢ok mu yiiksek?

Ses diizeyleri kaydedilemeyecek kadar diigitk mu?

Seste herhangi bir kesinti ya da parazit var m1?

Her szciigii agikga duyabiliyor muyum?

Rahatsiz edici bir yankilanma var m1?

Roportaj sirasindaki arka alan sesi rahatsiz edici ya da ¢ok yiiksek mi?

KAGIT KURGU

Kagit Kurgu, adindan anlasilacag gibi, filminizi kagit tizeri-
ne yazarak nasil goriinecegini ayrintilariyla planlamanin yolu-
dur. Asil kurguya ge¢meden 6nce filminizin yapis: iizerinde
gercekten diistinmenizi saglar. Kurguya hazirlikta 6nemli bir
asamadir; gortintiilerinizi bastan sona tamyarak kurguya cok
rahat ilerlersiniz, ama bir baska yarari filminizin yapis1 hakkin-
da bir fikir sahibi olmamz saglamasidir. Cekimlerinizin sirali
kaydin yaparken, ‘Filmim neyi anlatiyor?’ ve ‘Filmin baslang-
c1, gelismesi ve sonucu ne?’ sorularin1 sormus olmalisiniz.

Yapabileceginiz iki tiir ‘Kagit Kurgu’ vardir. Birincisi, gercek-
ten kagitlan kiiglik kiigtik pargalar halinde kesip sekanslar ha-
linde diizenlemektir. Ikincisi, daha bigimsel, yazih bir kurgu-
dur; yeterince ayrintili oldugu ve gerek goriildiigii takdirde, fil-
minizin nasil TAM OLARAK nasil olmas: gerektigini editore
aktarmakta kullanilir. Her ikisinden de sirayla soz edecegim.

‘Kiigiik Kagit Pargalariyla’ Kagit Kurgu
Nihayet filminizin kurgusuna sira geldiginde, elinizde her
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Tipik bir Kagit Kurgu

klip icin en basit haliyle bir video kayd ve bir ses kaydi olma-
l1. Bazen bu kayitlar senkronize olur; yani konusan birinin go-
riintiilerini izlerken buna uyumlu ses kaydini da isitiriz. Bas-
ka zaman, ses ve goriintilyli senkronize etmeyi tercih etmemis
olabilirsiniz. Bunu aklimizda tutarak, ‘kiictik kagit parcalariy-
la’ kagit kurguda ilk yapmaniz gereken, filminize koymay: is-
teyebileceginiz baslica klipleri sirali kayitlarimizin i¢inden seg-
mektir. Kiiciik bir parca kagit kesin, enlemesine ikiye katlayin
ve klibin adin iki kez yazin; birincisi kagidin st yarisina,
ikincisi alt yarisina. Sonra {ist yandaki ismin yanina ‘VIDEO’
ve alt yaridaki ismin yanina ‘AUDIO /SES’ yazin. $imdi kagidi
enlemesine iki pargaya ayinn, artik klibiniz icin bir ‘ses’ ve bir
‘video’ sunumunuz var. Ayn iglemi biittin klipleriniz icin tek-
rarlayin, sonunda bu kiictik kagit parcalarini degisik sekiller-
de duizenleyip kliplerin belirli sekanslarinin ise yarayip yara-
madigin1 gozlerinizle gorebileceginiz bir sey ¢ikar ortaya. Bu
islem kurgu yazilimim ilkel ancak son derece etkin bir takli-
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didir ve size sekanslar1 olusturmaya ve filminizin iskeletini
kurmaya baslama firsat1 verir.

Liste halinde diizenlenmis Kagit Kurgu

Bu, bir tablo modelini kullanarak kurguyu kagit tizerinde
ayrintili bir bi¢imde anlattiginiz daha ‘diizgiin’ bir kagit kur-
gudur. Yukaridaki ornekle benzer sekilde ¢alisir ama daha ke-
sin ifadelere sahip olabilir; o kadar kesin ki, bitmis filmin na-
sil goriinecegini gergeve gerceve anlatabilirsiniz. Bu kurgunun
ille de olmasi gereken bir yolu degildir ve sadece gereklilik ha-
linde kullanilir. Ornegin Avustralya Radyo Televizyon Kuru-
mu ABCnin popiiler dizisi Race Around the World belgesel
cekmek i¢in diinyanin degisik tilkelerine giden ¢ok sayida
film yapimcisim kapsiyordu. Bir iilkede sadece on giin gegir-
melerine izin vardy, sonra g¢ektikleri goriintiileri ve gortintiile-
rin tam olarak yonetmenin istedigi gibi kurgulanabilmesi i¢in
ayrintili Kagit Kurgularim Avustralya’ya gondermeleri gereki-
yordu. Bunu basariyla halledebilmek igin her yonetmen kur-
gu icin zaman kodu, seslendirme, dykiilendirme, miizik, v.s
ile ilgili cok ayrintili talimatlar vermek zorundaydi. Bir Kagt
Kurgu, zaman kodu, gorseller, ses ve aciklama igin stitunlar
iceren basit bir tablo kullanilarak olusturulabilir.

Sizin filminize gelince; muhtemelen bir kurgucuyla ¢alisacag-
niz i¢in ayrintilarin derecesinin yukaridaki omekteki gibi mim-
kiin oldugunca kesin olmasina gerek yok; film kurgu sirasinda
degisip gelisecektir. Yine de, 6ykii yapisi ve filminizin neye ben-
zeyecegi konusunda fikir sahibi olmak iyi bir diistincedir.

BUTUN MALZEMELERI BiR ARAYA GETIRIN

‘Belgesel Filmin Katmanlar1’ konusundaki diyagrami hatirla-
yacak olursanmiz (resim 17) orada filminizi tamamlanmasi i¢in
bircok bilesenin bir araya geldigini de hatirlarsiniz. Simdi bu
farkli malzemeler hakkinda diisiinmenin tam zamani; mim-
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kiin oldugunca ¢ok hazirlik yapin ki sira bir kurgucuyla ¢alis-
maya geldiginde (filmi kendiniz kurguluyor olsamz bile) iyi
yapilmis bir film icin gerekli biitiin malzemeler elinizde olsun.
Goz 6nitinde bulundurmamz gereken seylerden bahsetmek
fizere bunlar1 asagida boliimlere ayirdim:

Arsiv

Fotograflar, video ve ses arsivlerini kapsar (s6zgelimi bir
radyo yaymindan). Biitiin bu malzemelere sahip oldugunuz-
dan emin olun, ama daha énemlisi formatlarinin dogrulugun-
dan emin olun. Fotograflar yiiksek ¢oziiniirliikte olmal ve di-
jital versiyonlar1 oldugundan emin olmalisiniz. Bunun anlami
sudur: érnegin elinize bir fotograf gecti, bunu tarayip bir bil-
gisayara kaydetmeli ve dogru formata déniistiirmelisiniz ki
oradan kurgu programina aktarilabilsin. Bu en azindan 300
dpi demektir (bunun ne anlama geldigini bilmiyorsaniz, fo-
tograflar aldigimz kisiyle konusun ya da fotografi Photoshop
veya benzeri bir programla tarayan kisinin yaptig isi bildigin-
den emin olun). Ayrica fotografin da yeterince biiyiik oldu-
gundan emin olun. Cogu zaman 16:9 goriintii oram ile kurgu
yapacaksiniz, fotograflarimizin ideal boyutu 1024x576 piksel
olmahdir, yine de uygun boyutu kurgucunuzla kontrol edin.

Video arsiviyle ugrasiyorsaniz, orijinal kaynagin da format-
m bilmeniz gerekir. Arsiv, online video arsivi kitaphgindan
gelmis olabilir ve bunlar genellikle farkli ¢6ziiniirliikleri olan
Quicktime formatindadir. Hangi formatta kurgu yapacaginzi
kurgucunuzla degerlendirin (DVCam, HD, HDV) ve kurgu-
dan 6nce bunu harici bir sabit diske ya da CD/DVD’ye yiikle-
diginizden emin olun. Video arsiviniz kasette kayitliysa hangi
formatta oldugunu kontrol edin (Beta SP, DigiBeta, HD,
DVCam), eger sizin sahip olmadigimiz tiirde bir kaset oynati-
c1gerektiren bir formattaysa, bunu kurgu sistemine aktarmak-
ta sorunlar yasayacaksiniz demektir. Ornegin, DVCam ile bir
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film cektiyseniz ve sadece DigiBeta’da mevcut bir arsiv kullan
mak istiyorsaniz, o zaman ya DigiBeta’y1 DVCam'’e aktarmak
icin para vermeniz gerekiyor (bu olduk¢a pahaliya cikabilir)
YA DA ulasabileceginiz bir DigiBeta portunuz var demektir;
ve eger yoksa kiralamak da masrafli olacakuir.

Aym seyler ses arsivleri i¢in de gegerlidir. Kurgudan 6nce
biitiin miizik, ses efektleri ve diger arsivi bir CD’ye toplamay
unutmayin. Bestelenmis miizik ya da filminiz igin bir partis-
yon genellikle kurgunun sonuna dogru yapilir (hatta bazen
kurgudan sonra), ama en azindan bunun hazirhklarim yapa-
bilirsiniz.

Animasyon ve Grafikler

Filminize hareket grafigi ya da animasyon yerlestirmek iste-
yebilirsiniz. Bu hemen simdi karar vermenizi gerektirmeyen
bir sey olsa da, bu tiir seylerin kullanilabilecegine dair bir dii-
slinceniz varsa, en azindan filmin neresinde goriineceklerini,
ne tiir bir animasyon olacagini, ne kadar siirecegini ve bunu
kimin yapacagim diisiinmeniz gerekir. Animatorlerle simdi-
den konusmak iyi bir fikir olur.

Agiklama

Filminize agiklama amagl seslendirme koymak isteyebilirsi-
niz. Agiklama genelde film tamamlandifinda eklenen bir sey
olsa da, ne tiir bir agiklama koymay: istediginizi ve bunun fil-
min oykiisiine nasil yol gosterecegini simdiden diisiiniin. Bir
aciklama koymanin kesinlikle gerekli oldugu 6zel durumlar
vardir ve kurgu asamasi baglamadan 6nce bunun icin biraz za-
man ayirmak iyi olur.
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16- BELGESELINiZi KURGULAMAK

Bu boliim, belgeselin nasil kurgulanacag: konusunda bir reh-
ber degil, kurguculuk zanaatim gelistirmek icin gerekli beceri-
leri anlatarak size rehberlik edecek bol miktarda kitap (ve kurs-
lar) var piyasada. Bunun yerine bu béliim lineer olmayan kur-
gu sistemlerinin biitiin benzerlerinin islevlerini 6zetleyecek ve
belgesel kurgusunun 6nemli gramatik yonlerini tartisacaktir.

Daha once so6z ettigimiz gibi, lineer olmayan kurgu belgesel
lilmcilik alaninda qigir agan bir yeniliktir. Hasara yol agmaz,
yani bu kurgu sisteminde ¢ekimlerinize yaptiginiz her sey ge-
ri alinabilir. Bir sey belirli bicimde kesildiyse ya da yapilan bir
islem ise yaramadiysa, basa donebilir ve yeniden baslayabilir-
siniz. Sinirsiz denemeye ve sonsuz olasiliklara izin verir. Da-
hasi, daha 6nceleri pahali post-prodiiksiyon tesisatlarinin et-
kinlik alan1 olan kurgu sistemleri artik dylesine diisiik mali-
yetlidir ki, ev bilgisayariniza ytikleyip profesyonel gériintimlii
[ilmler kurgulayabilirsiniz.

ARAC GERECLER

Filminizin prodiiksiyon asamasinda oldugu gibi tam dona-
nimli olmalisiniz. Bunu ister kit kanaat bir biitgeyle yapin, is-
ter binlerce pound harcayin, prensipler fazla degismez. Temel
[ark sizin ¢cekimlerinizin esneklik derecesi olacaktir; cok ucuz
bir sistemin simirh fonksiyonlara sahip yazilimlar: olur ve kul-
land1giniz donamim biitiin siireci biraz yavaslatabilir; daha faz-
la para harcayarak daha iyi yazilimlara ve daha hizli ¢calisan bir
sisteme, fazladan depolama alanina, ¢ok daha saglikli bir sis-
teme sahip olabilirsiniz. Harcadigimiz paraya bakmaksizin, ce-
kimlerinizden bir belgesel film kurgulayabilmeniz i¢in gerek-
li olan bazi1 yazilm ve donammlar, bilgisayarimzin olmazsa
olmaz pargalar arasinda yer alir. Yine de sunu unutmayin: fi-
yatlan bir tarafa, kurgu sistemleri ancak ve ancak onlar1 kul-
lanan kisiler kadar iyidirler; bu nedenle isinin ehli bir kurgu-
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Tipik bir donamim kurulumunun ¢izimi

cuyla ¢ahstiginizdan emin olun ya da kurguyu kendiniz yapa-
caksaniz yeteneklerinizi gelistirmeye bakin (bkz. Resim 20).

Bilgisayar

Kurgu yapmak igin bir bilgisayara ihtiyacimz var, bu bir PC
ya da Apple Mac olabilir, aralarindaki tek fark kullanabilecegi-
niz kurgu yazihmlandir. Biitin modern bilgisayarlar biiyiik
olasihikla kurgu yazihmlarin ¢ahisirmaktan daha fazlasin ya-
pabilecek fonksiyonlara sahiptirler, ama bilgi sayann arkasin-
daya da yan tarafinda bir ‘firewire’ girisi oldugundan emin ol-
malisiniz, ¢iinkii bu ham goriintiilerinizi bilgisayara aktarmak-
ta kullanacaginmiz baslica mekanizmadir. Yeterince hizh bir bil-
gisayar olup olmadigindan, sabit diskinin yeterli oldugundan
(asagidaki depolama konusuna bakin) ve RAM'inin yiiksek
olup olmadigindan emin olmalisimiz. Ozellikle sonuncusu bil-
gisayarimizin son derece yavas ya da deli gibi hizh ¢alismasini
belirleyen temel 6zelliklerden biridir. Belirli teknik 6zelliklerin
ayrintilarim1 vermektense (bunlar siirekli degismektedir ¢iin-
ki) size verebilecegim en iyi tavsiye miimkiin oldugunca ¢ok
RAM almanizdir. En azindan kurgu yazilimim ¢ahstiracak mi-
nimum teknik gereksinimlere sahip olup olmadigimz kontrol
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edin ve sonra daha fazlasin1 hedeflemeye ¢alisin.

Hard Disk (Sabit Disk) Alam — Giiniimiizde bilgisayarlarin
cogu 80Gb ve tizeri depolama alanina sahip sabit disklere sa-
hiptir. Bilgisayarimizin ana belleginde fazla bos yeriniz yoksa
goriuntiilerinizi depolamak igin her zaman harici bir sabit sii-
ricii satin almaniz miimkiindiir. Video gortintiilerinizin tiste-
sinden gelecek kadar hizli - ‘Lacie’ ya da ‘G-Technology’ gibi
tireticiler — bir siirtictiniiz oldugundan emin olun. Ben video
goriintiilerimi her zaman igin harici stirticiilerde tutmay ter-
cih ederim, ¢linkii bunlar genellikle daha dayanikl olurlar ve
masaiistii bilgisayarlara kiyasla daha taginabilirdirler.

Bilgisayarinizla ilgili bir tiiyo — eger miimkiinse, diziistii ve-
ya ev bilgisayarimz1 kullanmak yerine kurgu i¢in ayrica bir
bilgisayar edinmeye ¢alisin. Elbette mali durum bunun i¢in
her zaman elverisli olmayabilir, ama bir kez sabit diskinizde
uygulamalara basladiginizda ve diizenli araliklarla internete
girdiginizde bilgisayarinizi muhtemel viriislere, kiigiik teknik
sorunlara ve diger problemlere agmis olursunuz.

A Deck Kaset Oynatici

Cekimlerinizi bir sekilde bilgisayara aktarmaniz gerekir. Bu-
nun anlamy, bir tiir CD oynatic1 ya da kasetleriniz i¢in bir ka-
set oynaticiya ihtiyacimz oldugudur. Cogu zaman insanlar vi-
deo kameralarim1 bu amagla kullanirlar ve ise yarar, ama ge-
reksiz sekilde aletin yipranmasina yol agabilir. Miimkiinse bu
is i¢in tasarlanmig bir kaset oynatici ya da ‘VIR’ satin alin.
Ucuz degildir ama kameralara kiyasla ¢ok daha dayamkhdir-
lar. Bununla birlikte, insanlar dogrudan ana bellege kayit ya-
pacaklarindan birkag yil i¢inde kasetler daha az kullanilacak-
tir. Ama simdilik, eger altindan kalkabiliyorsaniz, bunlardan
bir tane edinmek iyi bir fikirdir.
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Monitérler

Hicbir giiclitk yasamadan tek bir monitérde kurgu yapabilir-
siniz. Yine de, yan yana iki tane monitor olmasi iyidir, boyle-
likle gérme alam genislemis olur. Monitériintiziin iki gériintii
gosterecek sekilde yapilandinlhp yapilandinlamayacagini kon-
trol edin, eger yapiyorsa yatinm yapmaya deger. Ote yandan,
bilgisayarimzda kurgu yaparken, gordiigiiniiz gortintiilerin
gercekte goriinecek goriintiiler olmadiginin farkinda olmalisi-
niz; tamamlanmis filminizin kalitesinin dogru sunumu igin
o0zel olarak bu is i¢in ayrilmis, bir kamera ya da kaset oynati-
c1 aracilig ile kurgu yaziliminizdan sinyaller alan harici bir
monitdre ihtiyacimz vardir. Tam profesyonel 6l¢ii ayarlarina
sahip monitorler olduk¢a pahaldir, ama filminizi izlemek
tizere televizyonunuzu her zaman kullanabilirsiniz.

Hoparlorler

Bilgisayariniza bagli iyi bir hoparlor seti size kayith sesi ger-
cek ses gibi elde etme imkam verir. Bilgisayarimizdaki dahili
hoparlérleri kullanmaktan kaginin, burada biitiin yapmamz
gereken yatinm £100 kadardir.

Kurgu Yazilimlan

Piyasada bircok degisik kurgu yazilimlan var. Bilgisayariniz-
la birlikte ticretsiz olarak geleninden baslarlar; Apple Mac bil-
gisayarlarda I-Movie ve PC'lerde Windows Movie Maker. Bu-
nun yani sira internette bulabileceginiz sayisiz ticretsiz ya da
cok ucuz paketler mevcut. Genel olarak bu paketler islev ve
kullanim yiintinden son derece sinirhdir. Cok basit kurgula-
rin yapilmasina olanak tanirlar ama ¢ogu profesyonel kurgu-
cunun aradig 6zelliklerden yoksundurlar. Kurgu konusunda
tam anlamuyla bir ¢aylaksaniz bunlar iyi bir baglangi¢ olabilir,
ama kisa siire sonra kisitlamalarin farkina varirsiniz ve bu da
hayal kinklig: yaratur. Daha profesyonel yazilimlara gelince,



Andy Glynne 193

Final Cut Pro

en yaygin olarak kullamlan ti¢ kurgu paketi vardir: Adobe
Premiere, Apple Final Cut Pro ve Avid’in kurgu paketleri se-
risi. Premiere yalmizca PClerde, Final Cut Pro yalmizca
Mac'’te, Avid ise her ikisinde de ¢alisir. Premiere son yillarda
daha fazla profesyonel olmus olsa da, Avid ve Final Cut en-
diistrinin standard: haline gelmisler ve en biiyiik esneklik ve
gtivenilirligi kullanicilarina saglamislardir. Hangisini secece-
giniz tamamen kendi tercihinize kalmiguir; Final Cut Pro, sik-
likla bagimsiz filmcilerin se¢imi olan sistemdir; kolay kullan-
m1 ve mantikl ara yiizii 6grenim kolaylig: saglar. Avid’in pro-
fesyonel tiiketiciye yonelik birkag¢ ytiz poundluk Avid
Xpress'ten Avid ‘Nitris’ ya da Avid ‘Media Composer’ gibi ¢ok
daha pahali olan entegre donamim ve yazilimlara kadar ¢ok ¢e-
sitli sistemleri vardar.

KURGUNUN {LKELERT
Hangi kurgu sistemini kullanirsamz kullanin hepsi baz te-
mel benzerlikleri ve benzer is akisini paylasirlar. Her seyden
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once bantlarimzdaki (mini-DV, DVCam, HDV v.s) goriintiile-
ri derecelendirmeniz gerekir. Daha sonra, ¢ekiminizi bir se-
kansin igine kurgularsiniz. Son olarak sekansini teslim edece-
giniz formata aktarirsiniz; bu goriintiilerinizin DVCam, DVD
ya da DigiBeta veya filme kopyalamak tizere cevrimigi bir
programa aktarilmas: seklinde olabilir. Tabii ki bu kurgu is
akisinin basite indirgenmis seklidir, simdi gériintiilerinizi ger-
cekten nasil kurgulayacaginiz konusunda biraz ayrintiya gire-
cegim. Temel ilkeler kurgu yazihim paketlerinin ¢ogu icin ge-
cerli olsa da ornek olarak Final Cut Pro kullanacagim.

Cekimlerinizi diizenlemek

Kurgunun anahtan biitiin ham materyalinizi (goriintiiler)
siz ve kurgucunuz igin bir anlam yaratacak sekilde diizenle-
mektir. Goriintiilerinizi ana bellege (bilgisayarimzdaki ana
bellege ya da harici bir bellege) derecelendirirken, kolay giri-
si saglamak icin bunlan (kutu diye bilinen) cesitli dosyalara
koymalisimiz. Ornegin, diyelim ki yerel bir okulda okul saat-
leri disindaki ¢alisma gruplanyla ilgili bir film yapiyorsunuz;
ogrenciler ve 6gretmenlerle bazi réportajlar yaptiniz ve galis-
ma grubunun bazi goriintiilerini aldiniz. Buna ek olarak oku-
lun disinda bazi cutaway goriintiiler de gekmis olabilirsiniz.
Bu klipleri kolaylikla bulabilmek igin ilgili kutulara koymamz
gerekir. Mesela ‘Ogrencilerle roportaj’, ‘6gretmenlerle répor-
taj’, ‘calisma grubunun cutaway goriintiileri’, ‘okulun diginin
cutaway goriintiileri’ gibi kutular olusturabilirsiniz. Bu, hangi
parcanin kurgu yaziliminin neresinde oldugunu kolayca bul-
maniza yarar.

Kaba Kurgudan Resim Kilitlemeye

Gortintiilerinizin sirah kaydini yapip, kurgu sistemine dere-
celendirdikten ve ilgili kutulara yerlestirdikten sonra zaman
cizelgenizde bir sekans bigimlendirme islemine sira gelir. Bu
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islem basitce, kusursuz bir kurgulamaya odaklanmaksizin za-
man c¢izelgenizde gortintiilerin uzun bir derlemesini olustur-
maniz anlamina gelir. Ornegin, degisik ¢ekim boyutlarinin
hassas kesimlerine ve aym hareketin cercevelendirmesine
odaklanmak yerine belirli hareketlerin sadece uzak ¢ekimleri
ile calisabilirsiniz. Buradaki amag, filminizi yapmak icin ge-
rekli olan biitiin goriintiilere bakarak filminizin 6ykiistinii
kurmak ve Kkliplerin diizeninin bir 6ykii yapisi olusturmaya
uygun olup olmadig: hakkinda fikir sahibi olmakur. ‘Kaba
Kurgu’ ¢ekimlerinizden pargalari, kullanmay istediginiz her-
hangi bir arsivi ve animasyon ya da grafikler yerlestirebilece-
giniz bosluklar1 kapsayabilir. Bu kaba kurgu, genellikle nihai
filminizden ¢ok daha uzundur.

Filminizin kaba kurgusunda sonraki adimda ¢ekimlerinizle
calisirken ¢cok daha dikkatli olmaly, filminizin iginde farkh 6y-
kiiler arastinp belirli sekanslara odaklanarak daha ¢ok hikaye
yapisina yogunlasmalisiniz. Bu adimda miizik, efektler ve hat-
ta agiklama ile bile ugrasmayin. Kurgunun bu evresinin anah-
tarl, goriintiilerinize bakip, ‘Bu ise yarar m1? Bunun anlami var
m1?’ diye sorabilmektir. Kurgucunuz (eger varsa) size burada
yardimci olacaktir ama, burada baskalarinin bir hikaye goriip
gormedigini anlamak ve ¢ekimlere ¢ok yakin oldugunuzdan
sizin fark edemediginiz zayifliklan belki gorebilecek, ¢ekimle-
rinize ya da filminize asina olmayan {iciincii bir kisinin de ol-
masl her zaman icin ¢ok isinize yarayacaktir.

Bundan sonra kurgunun geri kalaninda, filminizin neredey-
se tamamlanmis sayilacag1 ve goriintiiniin ‘dogru cercevelen-
dirme’sinin yapilacagi ‘hassas kesim’ islemine yonelirsiniz.
Aciklamaya yerlestirir, miizik ve efektleri eklersiniz. Kurgu-
nun bu evresinde bazi tokezletici engellerle karsilasabilirsiniz.
Belirli sekanslar diipediiz ise yaramaz olabilirler; karakterlerin
¢ekim sirasinda tamk oldugunuz kimi ruh halleri kurguda ol-
mas! gerektigi ctkmamis olabilir. Sekanslarin kesilip atilmasi



196 Belgeseller

gerekebilir ve gortintiilerinizde daha 6nce goz 6ntinde bulun-
durmadiginiz bazi unsurlarin ortaya ¢ikarilmas: gerekebilir.
Zaman zaman ¢ok bunaltici hale gelebilir ve filminizin basba-
yag1 yurtimedigi durumlar olabilir. Gerekli biitiin unsurlar or-
tadadir ama hepsini bir araya getirdiginizde bir sekilde bir sey-
ler eksik kalir. Bu her zaman olmaz tabii ama montaj odasin-
da bunun gibi moral bozucu giinlere hazirhkl olun.

Kurgu siirecinin bircok asamasinda degisik kisiler filminizi
gormek isteyebilirler. Eger varsa, yapimciniz ya da basyapim-
cimiz filmi gormek isteyebilir ve filmin nasil gelistirilebilecegi
konusunda tavsiyelerde bulunabilir. Kurgu odasinda haftalar-
ca kole gibi ¢alistiktan sonra birilerinin bir saatligine igeri gi-
rip de belirli sekanslarin igse yaramaz oldugunu soylemeye bas-
lamas karsisinda serinkanliliginizi korumak bazen zor olabi-
lir. Eger yaptiklar iste donamiml kisilerse, o zaman bir adim
kenara cekilip onlan dinlemeli ve istedikleri seyi en azindan
g6z oniinde bulundurmalisiniz. Bunu yapmamz ¢ok yerinde
olacakur, ¢iinkii onlar filmin icinde olmadiklar igin, sizde ol-
mayan bir nesnellik derecesine sahiptirler ve tavsiyeleri sizin
yaptiklarinizi bozmak degil, yardimci olmak amacini tagir. Ni-
hayetinde filminizi bir izleyici kitlesine gosterdiginizde, sade-
ce bir kez izleyip, bu tek izlemeye dayanarak bir hiikiim vere-
ceklerdir. Bir yapimci ya da arac editér, izleyicilerin ne diist-
neceklerini tarafsiz bir gozle tasavvur eder ve onlarin tavsiye-
leri cogu zaman (yine de her zaman degil) en azindan dinle-
meye degerdir.

Kurgunun son agamasi, sizi hassas kesimden ‘resim Kkilitle-
meye’ tasiyan kismidir. Adindan anlasilacag gibi bu asama,
resimde artik degisiklik yapmayacaginiz, yani resmin kilitlen-
mis oldugu anlamina gelir. Sonraki asama, filminizin online
kurgusunu ve ses karistirmasini yapacaginiz kisimdir. Her iki-
sinden de bu boliimde s6z edecegiz.
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Kurgunun Grameri

Kurgu islemi siklikla prodiiksiyonun en heyecan verici kis-
midir. Filminizin butiin 6gelerini bir araya getirme zamani
gelmistir. Kurgu sirasinda film hakkindaki fikirlerinizi kay-
betmeniz de ¢ok kolaydir; kurgu sirasinda isinizi aklimizda
tutmaya ¢alisin ve yapmaya calistigimiz seyin ne oldugunu
kendinize hatirlatin. Belgesel kurgusu, kurmaca film kurgu-
sundan genellikle ¢ok farkhdir. ilki, bos bir tuval gibidir, yak-
lasim ve oykiiyle ilgili olasiliklar sonsuz sayidadir. Kurmaca
filmler ise tam tersine yapisinin biiyiik kismina daha énceki
senaryo yazimi ve dykiileme evrelerinde sahip olmuslardir. Si-
zin bakis aginiza bagh olarak belgesel kurgusu, heyecan veri-
ci ve yaratici bir ugras da olabilir, filminizin neye benzeyece-
gi konusunda bir ipucu vermemekte direnen bos bir tuval gi-
bi son derece stresli bir is de olabilir. Her iki durumda da iyi
bir kurgucu filminize bigim vermekte yardimci olacaktir, ama
basarili ya da felaket bir kurguya neden olan temel bilesenler
tizerinde kafa yormak yararl olur.

Kurgu, kabaca goriintiileri belli bir diizenle siralayip, ortaya
bir film ¢ikarmak degildir. Belirli goriintiiler ancak digerleriy-
le birlikte ise yararlar ve 6rnegin, bir ¢ekimi kesmek rasgele
alinacak bir karar degildir, belirli temel ilkeleri bilmeyi gerek-
tirir. Her yeni ¢ekimin yeni bir bilgi icerdiginden ve ¢ekimler
arasinda bir siireklilik oldugundan emin olmalisiniz. Bu, ge-
kimlerinizin toplaminin bir 6ykii olusturmasi igin bir araya
gelmesi gereken gorsel kurallar isaret eden bir kavram olan
ekran gramerinin sadece bir kuralhdir. Kurgunun grameri tize-
rine ok sey yazilmisur (6nerilen kitaplar icin ‘Kitap Onerile-
ri’ kismina bkz). Ciimleler kurmay1 kolaylastinp bagkalar ta-
rafindan anlasilabilmeyi saglayan yazil ve s6zel dilin bir gra-
meri oldugu gibi, film kurgusunun da goriintiiler toplaminin
seyircinin ilgisini ¢ekecek bir 6ykii olusturmasi i¢in kurallan
vardir. Bu kurallar yillar boyunca gelisim gosterdiler. Apocaly-
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pse Now ve Cold Mountain filmlerinin 6diilli kurgucusu Wal-
ter Murch soyle der:

Bir filmin nasil bir araya getirilebilecegini belirleyen
son derece tutarl, goriiniiste filmlerin kendilerinden
bagimsiz belli basl matematiksel hesaplar vardir. Yil-
lar iginde, calisigim her filmle birlikte bu hesaplara
-navigasyon noktalari- giivenmeyi 6grendim. Ornegin:
2.5 -bir izleyici kitlesi herhangi bir anda sadece iki bu-
cuk tematik unsuru yakalayabilir; 14 -devam eden bir
aksiyon sahnesi dakikada ortalama 14 baska kamera
aqis1 gerektirir; 30 -bir montaj, filmin ideal uzunlugu-
nun yiizde 30'undan fazlasin1 kaplamamalidir.

Ancak bunlar belki de teoride suyun dibinde kesfe-
dilmeyi bekleyen ¢ok daha biiyiik bir kitanin sadece su
tistiinde kalmis adaciklandir.

Aslina bakarsak, kurgu iizerinde diisiinmeyi bira-
kinca islerin yolunda gitmesi hayret vericidir. Bir an
icin Mauna Kea’nin zirvesindeyiz -kes!- ardindan, Ma-
riana Trench’in dibindeyiz. Gériintiilerin kesilip bigi-
lerek yapilan bu ani degisimi, sabah uyamsimizdan ge-
ce gozlerimizi kapadigimiz ana kadar araliksiz bir ge-
kim gibi goriinen normal hayatimizda yasadigimiz bir
sey degildir. Bu durumu algimizin kabullenmeyecegi
ve bir siire denenip bir cesit deniz tutmasina neden ol-
duktan sonra film kurgu isinin terk edilmesi siirpriz
olmazdi. Ama olmadt: evrimsel gelisim tarihimizin bi-
zi hazirlamamus gibi gériindiigii bu ani degisen goriin-
tillere keyifle katlandik, hatta zevk aldik.

(Alintinin yapildig: kitap: The Conversations: Walter
Murch and the Art of Editing Film, yazan: Michael On-
daatje. 2002 Bloomsbury Publishing PLC)

Bu kurallar (ya da Murch’un adlandirdig) gibi matematiksel
etkiler) bir ¢ekimi digerinden ne zaman ayiracagimzi, ¢oziin-
meleri ne zaman ve nasil kullanacaginizi, yakin plan ¢ekimle-
ri ne zaman kullanacaginiz1 igerir ve bu sekilde devam eder.
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Ne var ki, biitiin bunlardan anlamis olacagimz gibi, bir editér
ancak ¢ekilmis olan malzemelerle ¢alisabilir ve ne yazik ki ko-
tii cercevelenmis, devamlilig olmayan ve sesi kotii kaydedil-
mis olan ¢ekimler i¢in mucizeler yaratamaz. Bu yiizden, kur-
guyu diisiinerek c¢ekim yaptigimzdan emin olmamz c¢ok
onemlidir, baska bir deyisle ¢ekimleriniz bir araya getirildi-
ginde nasil goriinecegini dikkate almayr unutmamalisimz.
Film yapimcilarinin (6zellikle yeni baglayanlarin) kurguya
oturup belli bir sekans i¢in yeteri kadar farkh cekim mesafesi
kullanmadiklari, yeteri kadar cutaway c¢ekimi yapmadiklari,
ortam sesini kaydetmeyi unuttuklar ve cekimleri yeterince
uzun tutmadiklan icin sizlanmalarn sik rastlanan bir olaydir.

Onceki kisimda belirttigimiz gibi, cekimlerinizi iyi hazirla-
mak arizasiz bir kurgu siirecinin vazgecilmezidir. Montaj oda-
sina girerken (ya da ev bilgisayarimizin basina otururken) eli-
nizdeki materyali iyi taniyor olmalisiniz. Goriintiiler hakkin-
da iyi bilgi sahibi olmak, kagit kurgu ve yapiya iliskin giiglii
bir sezgi iyi bir kurgu yapmanin yap taslaridir. Elinizden ge-
len en iyi sekilde hazirhk yaptiginizdan emin olun.

Online Kurgu ve Seslendirme (Audio Mix)

Kurgunuzda ‘resim kilitleme’ asamasindan sonra filminizi
online kurgu ve seslendirmeyle tamamlamaniz gerekir. ‘Onli-
ne kurgu’ terimi bir par¢a yamlticidir aslinda. Geleneksel ola-
rak prova kurguyu bitirdikten sonra goriintiilerinizi daha
yiiksek coziiniirliige sahip (ya da daha diisiik sikigtirmal)
yiiksek bir kurgu sisteminde yeniden derecelendirmeniz anla-
minda kullanilir. Ornegin, goriintiilerinizi DV’ye kaydettiniz,
daha diisiik ¢oziiniirliikte derecelendirdiniz ve sonra resim Kki-
litleme yaptiktan sonra bir EDL’ye (kurgu karar listesi) aktar-
diniz. Sonra ana bantlarinizla birlikte biitiin ¢ekimlerinizi ram
¢oziiniirliiklii bir tesisata alirsimz. Ote yandan, giinimiiziin
giclu bilgisayarlarn ve genis depolama o6zellikleri sayesinde
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‘online’ kurguyu kendi kurgu sisteminizde yeniden derecelen-
dirmenize gerek olmaksizin yapabilirsiniz. Bunun bir istisna-
s1, cekimlerinizi HD formatinda (gok biiyiik bir depolama ala-
nina ve stiin teknik 6zelliklere gerek duyan bir format) yap-
mis olmaniz halinde s6z konusu olabilir; gériintiileri once
DV’ye alip sonra gercek HD formatinda kurgulayabilirsiniz.

Gliniimiizde ‘online kurgu’ terimi ¢ogunlukla bir filmi yal-
nizca en diisiik sikistirmayla tamamlamak anlaminda degil,
ayn1 zamanda en iyi sekilde, pahali ve son derece geliskin
post-prodiiksiyon tesisatlarinda yapilabilecek sayisiz islemler
anlaminda da kullanilmaktadir. Bu islemler, diisiik film yap-
ma tekniklerini iyilestirmek ya da filminizin belirli sekanslari-
na farkli bir renk ve atmosfer kazandirmak i¢in filminizin et-
kin bir sekilde ‘rétuslanmasi’ demek olan renk derecelendirme
islemini de icerir. Online kurgu ayrica filminizin dogru for-
matta teslim edilmesini de garanti eder.

Seslendirme (audio mix), sesinizin son halinin bir ses mii-
hendisi tarafindan profesyonel yazilim ve donamimlar kullani-
larak karigstinlmasi islemidir. Zaman uyumlu sesinizle birlikte
biitiin miizik ve efektler karisinlir; bu islem profesyonelce
kaydedilmis agiklamay: da ekleyebileceginiz asamadir.

Online kurgu ve seslendirme, yiiksek kaliteli, yayinlanma
standartlarinda tamamlanmis bir yapimi saglayan profesyonel
monitor ve hoparlorlerde tamamlandiktan sonra prodiiksiyon
stirecinin gercekten ¢ok 6nemli bir evresine gelir sira. Pahali
olabilir ve bunun igin birka¢ giin ayirmamz gerekebilir, ama
eger dagitim sansi olan bir film istiyorsamz paha bigilmez bir
seydir.
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17- BELGESELINIZIN DAGITIMINI

YAPMAK

Nihayet! Filmi tamamladimz! Her seyden 6nce bu asamaya
geldiginiz icin tebrikler. Bir belgesel yapmis olmak 6nemli bir
basaridir, simdi sira bu siki ¢aligmanin miimkiin oldugunca
cok kisi tarafindan izlenmesini saglamaya ve timit ederiz bir
kazang da saglamaya gelmistir.

Glintimiiz, belgesel filmleri dagitim i¢in tiim zamanlarin en
heyecan verici donemidir. Televizyon kanallari, genis banth ka-
nallar, yeni kitle iletisim araglar1 ve kurmaca film dagitiminin
sayisindaki patlama her zamankinden daha biiyiiktiir ve hizla
bilyiimeye devam eden bir mecradir. Bu b6lim mevcut secenek-
lerden bazilarini inceleyip, bu siirekli biiyiiyen karmagsik diinya-
da yolunuzu bulmaniz igin baz1 tavsiyelerde bulunacakur.

DAGITIMCILARLA CALISMAK

Filminizi bagimsiz olarak yaptiysamiz (yayimcilik sirketleri
ya da diger film acentelerinden kaynak saglamaksizin) bu ge-
nellikle siz ya da sirketinizin filmin haklarina sahip oldugu-
nuz anlam tasir. Haklar meselesiyle ugrasmak zorunda kal-
mayacaginiz i¢in bu durum sizi giilii bir pozisyona yerlesti-
rir. Yayimcilann ilgilendikleri bir film yaptigimiz1 varsayarak
elinizde satilacak harika bir iiriin oldugunu soyleyebiliriz.
Film yapimcilan bu asamada bir siirti 6n hazirhik isleminden
kurtulmak i¢in genellikle bir dagitimcinin hizmetinden yarar-
lanirlar. lyi bir dagiumcinin sundugu hizmetlerin, hayatinizi
biraz olsun kolaylasuiracak ii¢ islevi vardir. i1k olarak, genel-
likle diinyadaki bircok dagitimciyla baglanular: vardir ve fil-
minize dikkat ¢ekmek i¢in tonlarca arastirma yapmak ve fark-
i yayimcilara talep edilmemis DVD’ler géndermek zorunda
kalacak olan sizden daha fazla sansa sahiptirler. Ikincisi, diin-
ya ¢apinda MipDoc (www.mipdoc.com) ve Sunnyside of the
Doc (www.sunnysideofthedoc.com) gibi ¢esitli pazarlara kati-
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lirlar. Ve son olarak, yorucu evrak isleri ve kontratlarla ugras-
may1 sizin adiniza tstlenirler. Dogal olarak yaptiklan islerin
karsihginy, faaliyetten bir pay talep ederler. Bu pay genellikle
filminizin net karinin % 30’udur.

Yapmis oldugunuz filmi dagitma asamasina geldiginizde
aralarindan secim yapabileceginiz ¢ok sayida dagitime: vardir;
bunun igin ge¢misteki performanslarina bakmaniz gerekir
(nereden baglayacaginiza dair bir fikir sahibi olabilmeniz igin
Ingiltere’deki Belgesel Film Yapimcilari Grubu'nun iiyeleri
icin hazirladig1 kapsaml bir liste mevcuttur — www.dfgdocs.
com). Miimkiinse, miistakbel dagitimcinizla tanisin ya da en
azindan etrafh bir telefon goriismesi yapin. Onlara filminizi
gonderin ve ne diisiindiiklerini, filmin dagitimin1 yapma ko-
nusunda ne gibi planlan oldugunu 6grenin. Dagitimcilar ge-
nellikle filminizi miimkiin oldugunca fazla satis kanalina pa-
zarlamaya calisirlar; bu, televizyon kanallarinin yam sira,
DVD satislari, online dagitim, ugaklarda, yolcu gemilerinde
gosterim ve bazen sinema salonlarina dagitimi da kapsayabi-
lir. Ayrica herhangi bir tilkeye dagitim yapabilmek i¢in filmin
diinya ¢apindaki haklarim da isteyebilirler. Hangi haklar on-
lara vermek istediginiz konusunda bir anlagma yapabilirsiniz;
bazen online yayin haklar1 gibi bazi haklar sakh tutup, bu
alanda daha tecriibeli oldugunu distindiigiintiz bagka bir da-
giimciya verebilir ya da dagitimi kendiniz yapmaya tesebbiis
edebilirsiniz.

DAGITIMINI KENDI YAPMAK

Bazen filminizin dagitimini kendiniz yapmay1 diisiinebilirsi-
niz. Bunu yaymncilarla yapacaginizi aklimizdan g¢ikarmadan,
insanlarla iliskilerinizi gelistireceginizi diigtiniince iyi bir fi-
kirdir, ya da en azindan bir film festivali harika olur (asagiya
bakin); aksi halde isleri kendiniz i¢in zorlastirmis olursunuz.
Bununla birlikte, eger ‘aracr’y1 ortadan kaldirmak istiyorsaniz
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ve kendi basiniza ugrasmaya yetecek kadar donamimliysaniz
karsiniza koca bir dagitim diinyas: ¢ikar. Bu, online ve DVD
dagitimin sahasidur.

DVD dagitim1 yapacaksaniz, DVD iiretip sonra bunlarn pa-
zarlayabilirsiniz. Insanlarin dogrudan sizden alis yapmasina
imkan taniyan bir alisveris sepeti olan web sitenizi kurmak is-
teyebilirsiniz. Bununla birlikte, saglam bir miisteri tabaninin
ilgisini cekebilmek i¢in kayda deger bir pazarlama yapmaniz
gerekir. Ayn1 zamanda, DVD’nizin tanitimini yapmak igin film
bagimsiz organizasyonlar, diger film organizasyonlar, ag olu-
sum siteleri ve belki perakendecilerle temas kurmak igin giri-
simlerde bulunabilir, DVD'nizi satmay1 isteyip istemediklerini
ogrenebilirsiniz. Yine de bunun ¢ok zaman ahci bir is olacag-
na hazirlikli olun. DVD iiretmek, tiim pazarlama materyalleri-
ni hazirlamak i¢in bir miktar sermayeye ihtiyaciniz vardir ve
sonra gii¢ bir is olan meydana gikip gesitli satis noktalarina fil-
minizin toptan satisim1 yapmaya ¢alismakla kars: karsiya kalir-
siniz. Yaptiginiza degebilir ve gercekten bircok basar1 6ykiisii
vardir, ama uzun siireli bir ugrasiya hazirlikli olun. Kendini-
ze, bu sikicl isleri dagitimcilara birakip bir sonraki filminize
zaman harcamanin daha iyi olup olmayacagini sorun. Elbette
hi¢bir dagitimcinin filminizle ilgilenmedigi durumlar s6z ko-
nusu olabilir; eger durum boyleyse, dagitimimzi kendiniz
yapmaya baslamadan 6nce ‘Neden’ diye sorun; her sey bir ya-
na eger dagitimcilar filminizi satamayacaklarim diistiniiyor-
larsa, siz neden yapabilesiniz?

Online dagitim hizla genisleyen bir saha ve bu kitabin yay-
nindan sonra birkag ay icinde bile manzara dikkate deger 6l-
ciide degismis olacak. Filmlerin online satisina baslamis olan
bir ¢ok firma var. Apple’s ITunes Music Store, film ve televiz-
yon programlarimi online olarak satiyor. Bagka birgok sirket
kullaniciya filmi indirmek igin satin almak ya da simirh bir sii-
re i¢in kiralamak yoluyla benzer seyleri yapmaya basladi. Bu
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sirketlerden bazilan biiyik gise basarisi kazanmis filmlerc
odaklanirken, digerleri bagimsiz belgeseller de dahil olmak
tizere 6zel bir hedef kitleye yonelik filmler sunmaktalar. Para
kazanabileceginiz modeller degisiklikler gosterir; bu servisler
den bazilari, mesela Babelgum (www.babelgum.com) filmini-
zi almak igin sizden bir defaya mahsus ticret talep edebilirken,
baskalar1 filminizin her indirilisinden gelir paylasim teklil
edebilir. Bu hizmetin en iyi kismy, filminizi kisisel olarak gon-
derebilmeniz ve parasini dogrudan alabilmenizdir. Bu, hizla
gelisen bir alan oldugu icin hizmet veren sirketlerin kapsamli
bir listesini vermek giic ama Babelgum, Joost ve Jalipo basla-
mak icin iyi yerler.

FILM FESTIVALLERININ ONEMI

Film festivalleri, festivale katilan satis acenteleri ve dagitim-
cilarin dikkatlerini dogrudan filminize miimkiin oldugunca
cok cekebilmeniz i¢in benzersiz firsatlardir. Ya da filminizin
onemli bir festivalde gosterimiyle (belki bir de 6diil kazana-
rak) pazar sansin artirabilirsiniz. Ayrica festivallere katilmak-
la sektorden birgok insanla tanisip iletisim kurma gibi az bu-
lunur bir firsati yakalamis olur ve sikhikla (her zaman degil)
diinyanin degisik yerlerine biitiin masraflar1 6denmis geziler
kazanmirsimiz. Ek olarak ¢alismamz ilgili bir seyirci toplulugu-
na gosterip film hakkinda konusabilirsiniz. Ama nereden bas-
layacaksiniz? Diinya tizerinde binlerce degilse bile kelimenin
gercek anlamiyla ytizlerce festival var ve filminizi hangisine
sokacaginiza karar vermek kolay bir is degil. Ozenle plan yap-
mal1 ve gercekten isinize yaramayacak kiigiik festivallere kati-
larak paranizin yarisini1 harcamadiginizdan emin olmalisimiz.

Hangi festivaller?
Filminizi gonderebileceginiz festivallerden en 6nemli ikisi
International Documentary Festival Amsterdam (Amsterdam
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Uluslararas: Belgesel Film Festivali, IDFA olarak bilinir —
www.idfa.nl) ve Kanada'da Toronto Hot Docs International
Documentary Festival (Toronto Hot Docs Uluslararas: Belge-
scl Film Festivali, (www.hotdocs.ca)dir. IDFA her yil Kasim
ayinda, HotDocs Nisan sonunda yapilir. Her ikisi de kamu-
oyunda taninan ve son derece 6nemli olan organizasyonlardir.
‘Sektor'den katilhim yiiksektir; yapimcilar, arac1 editérler, ba-
sin, satis acenteleri ve dagitimcilar. Iletisim a1 firsatlari, filmi-
niz hakkinda konusulmasi ve olusturulan ilgi paha bigilmez
degerdedir. Biitiin biiytik festivallerde oldugu gibi filminizin
bir tiir ‘prémiyer’ statiisiinde olmasini tercih ederler; diinya
promiyeri degilse bile en azindan ulusal ya da Avrupa promi-
yeri (ya da HotDocs festivalinde Kuzey Amerika promiyeri)
laydali olur. Bu nedenle, diger kiigiik festivallere bagvurma-
dan 6nce zamanlamamz iyi yapip filminizi bu iki festivalden
birine sokmaya ¢alisin. HotDocs Festivali ile ilgili iyi haber,
lilminiz kabul edilmemis olsa bile bir videotekte tutulacak ve
alicilara, diger festival diizenleyicilere ve dagitimcilara sunu-
lan biiytik bir el kitabinda listelenecek olmasidir. Filminiz se-
¢ilmemis olsa dahi bu insanlar oturup filminizi izlemek iste-
yebilirler. Bu yiizden kesinlikle bagvurmaya deger. Bunlara ek
olarak, IDFA'nin yani sira yapilan Shadow Festival (www.sha-
dowfestival.nl) adinda bir etkinlik vardir, filminizle buraya da
basvuru yapmaniza deger

Ingiltere’de halen Kasim'da yapilmakta olan, ama tarihinin
degisme ihtimali olan Sheffield DocFest var. Bu da seminerle-
ri, atdlye calismalar, konusmalar, tartismalari, videoteki ve
sayisiz film gosterimi ile yine 6nemli bir sektorel organizasyon.

Uzerinde diisinmeye deger daha bircok festival var. Diinya
tizerindeki belgesel film festivallerinin tam listesi Belgesel
Filmciler Grubu'nun web sitesinden bulunabilir (www.
dlgdocs.com). Bu listeleri arastirin ve gdsterimin yani sira ‘en-
distriye’ yonelik yarismalarin oldugu festivalleri bulun, boy-
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leleri genellikle ¢alismaniz1 tanitmanin en iyi yoludur. Gegmiy
festival programlarina bakin ve sizin hoslandiginmiz tiirde film

lerin gosterilip gosterilmemis oldugunu goriin; eger gosteril

migse, muhtemelen sizinle aym kafa yapisinda insanlar ve iyi
bir seyirci filminizi degerlendirecek demektir. Bu festivallerin
cogu asin derecede konukseverdir; sizinle ilgilenirler, 6zcl
‘yonetmenler’ organizasyonlar1 ve aksam yemekleri diizenler-
ler, eger giderseniz bu firsatlarin ¢cogundan yararlanacaginiz-
dan emin olun. Islerinizi cabucak hallederseniz, filminizin
British Council’e bagvurusunu yapmaya deger. Uluslararas
festivallerde gosterilecek kisa filmler icin merkezi bir takas
odasi gibi ¢alisarak essiz bir hizmet sunuyorlar. Daha fazla bil-
gi icin www.britishcouncil.org/arts adresine bakin.

Filminizin bagvurusunun yapilmasi

Kulaga geldiginden daha kolay bir istir. Film festival basvu-
rulan ¢oklukla karmasik, uzun, zaman harcayic1 ve bazen pa-
halidir. Bunun i¢in merkezi bir takas odas1 sunarak size yar-
dimc1 olan servisler vardir (bkz. www.withoutabox.com). Bi-
raz maliyeti vardir ve ille de her festivali kapsamazlar, ama
birkag festivale basvurmak isterseniz ise yarayabilirler. Bagvu-
ruyu kendiniz yapacak olursaniz son basvuru tarihinden 6nce
gerekli malzemeyi hazirlamak i¢in olduk¢a zaman harcamaniz
gerekir. Bunlar su malzemeler olabilir:

* Filminizin VHS ya da DVD’leri. Eger VHS kullaniyorsaniz,
PAL formatinin yam sira Amerikan festivalleri i¢cin NTSC for-
matinda kopyalarimiz oldugundan emin olun. Burada bir tav-
siye: siyah kaset ya da kapsiz DVD yollamayn, filmin baghgi,
yonetmen, iletisim bilgileri, goriintii orani, filmin uzunlugu
gibi bilgileri ekleyerek diizgtince etiketleyin.

* Film ekibindekilerin isimleri, yonetmen ya da yonetmen-
lerin biyografileri, filmografileri ve transkriptler (bazi festival-
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ler talep ediyor).

* Fotograflar. Festivaller siklikla filminizin yiiksek ¢oziintir-
litkklu dijital fotograflarim ister (minimum 300 dpi). Baz fes-
tivaller e-posta, ISDN ya da dosya transferi yolunu kabul etse
de bazen CD’ye yazdirilmis olarak isterler.

Filminiz kabul edilirse, o zaman bir ana bant yollayin. En
yaygin formatlar DigiBeta, Beta SP, bazen 35mm ya da 16mm
filmdir. (Bazi festivaller yalnizca Beta SP’yi kabul eder.) Filmi-
niz 35 mm ya da sadece bir mini DV kopyaniz olabilir. Forma-
timizin kabul edilip edilmeyecegini gérmek icin festival yonet-
meligini kontrol edin ve goriintii oranina dikkate alin (16:9,
4:3, Full Height Anamorphic v.s). Degisik festivalleri gezece-
gi icin bir seferde birden fazla ana banda ihtiya¢ duyabilecegi-
nizi aklimzda bulundurun. Tekrar ediyorum, bu maliyetli ola-
bilir, bu yiizden filminizi kag festivale yollayacaginiz konu-
sunda tedbirli olun.

Yaniniza almamz gerekenler

Secildiniz, ana bandiniz1 yolladimiz, ucak biletinizi aldiniz,
artik festivale gitme zamani. Ama hazirhkli oldugunuzdan
emin olmalisiniz. Yanimiza alacaklan diistintirken asagidakiler
size yardimc olacakur:

* Kartvizitler. Onlardan ne kadar nefret ettiginizin 6nemi
yok, birine hakkinizdaki tiim bilgileri cabucak vermenin paha
bicilemez bir yoludur. Bir miktar bastirin ve yaniniza bolca
alin.

* Poster ve brosiirler. Festivaller siklikla filminizin posterle-
riniz asmaniza izin verirler, bu nedenle yaniniza bir ¢ift biiyiik
boy poster alin. Bir de filminiz icin brosiir bastinn (iletisim
bilgilerinizi koymay: unutmayin) ve etrafa dagitin. Biiyiik fes-
tivallerde genellikle biitiin katilimcilar igin ayrilmis kutular
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vardir, malzemelerinizi oraya birakabilirsiniz.

* Filminizin DVD kopyalar1.. Yaniniza bol miktarda alin ki
insanlara dagitabilesiniz. Tekrar ediyorum, diizgiin bi¢imde
etiketlendiginden ve iizerlerinde iletisim bilgilerinin oldugun-
dan emin olun.

Festivaller sizi agirlamak i¢in genellikle ellerinden geleni ya-
parlar ve en azindan filminizin her gosteriminde bulunmak, ta-
mtimin yapmak ve sonrasinda soru-cevaplar icin yakinlarda
bulunmak olmas1 beklenen seylerdir. Sonra, 300 kisilik bir iz-
leyici topluluguyla filminizi tartismis olmaktan travma gegire-
rek, hak edilmis bir icki icin delegeler barina yollanabilirsiniz.



BOLUM 4

18- SON BIRKAC SOZ VE

CEVAPLANMAMIS BIRKAC SORU

Bu kitap en basit kavramdan baslayip tamamlanmis filmin
teslimine kadar belgesel film yapim siirecine goz atti. Filmini-
zin, mimkiin oldugunca cok kisi tarafindan izlenmesi umu-
duyla (ki bu kaynak bulma ve dagitim olanaklarin1 goz oniin-
de bulundurmaniz gerektigi anlamina gelir) gercek diinyanin
icinde belgesel film yapmayi biitiin 6geleriyle birlikte ele al-
mak icin bir girisimdi bu. Belgesel film yapmak zengin, 6dul-
lendirici ve zaman zaman moral bozucu bir deneyimdir. Her
seyi hesaba katarak bakildiginda iyi para getirmez, ama bu du-
rum diger kariyerlerden farkl olarak, baska insanlarin ve yer-
lerin buytileyici diinyalarina girmek gibi essiz bir firsatla den-
gelenir. Ne var ki, bu stirecin gerektirdigi bircok etik mesele
siklikla g6z ardi edilmektedir. Simdi bunlardan bazilarindan
ayrintih bigcimde soz etmek istiyorum.
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KISILERLE CALISMAK

Bir belgesel film yonetmeni olarak bazen kendinizi iki diin-
ya arasinda sikismis hissedebilirsiniz; filminizin konusu olan
kisinin talepleriyle araci editoriintiziin talepleri arasinda gatis-
ma olabilir. Ya da ¢atigma sizin nasil bir film istediginizle, fil-
minizin konusu olan kisinin diistindtigii arasinda olabilir. Bu
her zaman bodyle olmaz ama eger olursa sizi zor durumda bi-
rakabilir. Ornegin asagidaki iki senaryoyu ele alalim:

1. Filminizin konusu olan kisinin filmin bir noktasinda ¢ok
sinirli ve duygusal oldugu bir film ¢ekiyorsunuz. Uyusturucu
bagimliligindan kurtulma stirecinde ve siz de bu siirecte onu
izliyorsunuz. Belirli bir giinde yeniden kotiilemeye basladigi-
n1 hissediyor ve her seyin sizin sugunuz oldugunu séyleyip
baginp cagirarak 6fkesini sizden ¢ikariyor. Sonradan pisman
olmasini bir yana birakirsaniz, bu duygusal patlama ‘yilesme’
stirecinin 6nemli bir yonii oldugu ortaya ¢ikar. Kisi ertesi giin
oziir dileyerek gelir ve yasadig1 duygusal patlamanin filme ko-
nulmamasini sizden ister. Bir sey sdylemezsiniz ama kurguda
hem siz hem de yapimciniz o béliimiin filme konulmasinin
onemli oldugunu hissedersiniz. Ne yaparsiniz?

2. Tibet'te siyasi mubhalifleri filme c¢ekiyorsunuz: Cin'in is-
teklerine ragmen Ozgiir Tibet kampanyasina etkin olarak ka-
tilan ve Dalai Lama ile gizli baglantilari olan bir grup insan. Bu
filmin, yerel Tibetliler'in sesini ve Cin’in kurallan altinda ya-
samanin onlara neler hissettirdigini gosterdigini ¢ok giiglii bir
sekilde hissediyorsunuz. Ne var ki, bu film genis kitleler tara-
findan izlendigi takdirde Cinli yetkililerin filmdeki kisileri
teshis etme ve tutuklama olasihiginin bulundugunu biliyorsu-
nuz. Ne yaparsiniz?

Yukaridaki senaryolarin ikisi de etik bir ¢tkmaz iceren ger-
cek orneklerdir. Bu gibi durumlarda kesin dogru ya da kesin
yanlis bir cevap yoktur. Ikisi de bir filmin iiriin olarak gerek-
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sindikleri ile filmdeki insanlarin gereksindikleri arasindaki ¢a-
tismaya dayanmaktadir. Filme nelerin dahil olacagina (ya da
olmayacagina) dair karari filmin kisisine birakmak her zaman
dogru mudur? Ve yaptiginiz filmin sosyal hedefinin ya da ‘yti-
ce bir amacimin’ oldugunu diistinerek insanlar tehlikeye at-
mak her zaman dogru olan midir? Bu gibi ikilemler siklikla
kapsamli tartismalarin konusu olmuslardir ve bir film yapim-
cis1 olarak bunlarin kendinize sormaniz gereken nemli soru-
lar oldugunu kavramaya deger.

Neyin dogru neyin yanlhs olduguna karar vermek bir film
yapimcisi olarak muhtemelen sizin kendi diiriistliigiiniize ve
filminizin kisileriyle aramzdaki iliskinin diiriistliigiine bagh-
dir. Burada beklenen filminizin konusu olan kisileri sey gerek-
siz rencide etmeyeceginiz, yanlis tanitmayacaginiz ve karala-
mayacaginiz yoéniindedir. Baz1 yénetmenler, filmlerine konu
olan kisilerle onun istemedigi higbir seyi filme koymayacakla-
rina dair bir sdzlesme yaparlar; digerleri daha az liberal davra-
nirlar ama filmin konusu olan kisilerle giivene dayal bir ilis-
ki kurarlar ve son kurgunun bir ihanet ya da onurlandirma ol-
duguna karar verirken kendi yargilarim kullanirlar.

ALDATMACA

Filminizin kisilerini oyuna getirmek dogru mudur? Aldat-
macanin gegerli bir mazereti oldugu durumlar var midir? Ya
seyirciyi kandirmanin? Boyle bir sey hakli olabilir mi? Film
yonetmeninin filminin konusu olan kisileri kasith olarak al-
datugr arastirmaya dayal filmler vardir, 6rnegin bir grubun
icine sizmak, bir sugu ortaya ¢ikarmak igin yapilan aldatma-
calar gibi ve bu tiir miidahalelerin gecerli mazeretlere dayan-
digim1 kabul ederiz. Ama ya durum bu kadar net, boylesine
‘akla kara’ seklinde degilse? Robert Flaherty’nin kot sohretli
belgeseli (boyle bir tanimlama varsa tabii) Nanook of the North
kasith olarak planlanmig sahneler icerir ve karakterler iddia
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edildikleri gibi kisiler degildirler (filmdeki ‘aile’ gergekte bir
aile degildir). Seyirciler Eskimolar'in hayatinin etnografik ce-
kimlerini izlediklerini inanmaya yonlendirilmislerdir. Fla-
herty’nin savunmasi, bir film yonetmeninin konunun gercek
ruhunu yakalamak icin gergegi sik sik bozmas: gerektigi var-
sayimina dayanir ve bircok yonetmen bu yolda ytirtimugler-
dir; gercekten de Grierson’un belgeseli, ‘gercekligin yaratici
yorumu’ olarak tanmimlamasi mazur goriilebilir ‘aldatmaca’ya
basamak olusturmustur. ‘Daha iyi'yi sunmak adina aldatmaca-
y1 mazur gorebilir miyiz?

BILGILENDIRILMIS RIZA VE BiR BELGESELIN ICINDE

OLMANIN ETKILERI]

Belgesel film yapimcilari siklikla yonetmenle filmin karakte-
ri arasindaki diriistliik iliskisinin ‘bilgilendirilmis riza’ nosyo-
nuna dayandigin, yani filmin karakteri filmin konusunu ve
kendisinin nasil gosterilecegini bildigi siirece, biz yonetmen-
lerin tizerimize diiseni yapmis oldugumuzu sdylerler. Ama bu,
filmimizin karakterini ne olgiide ‘bilgilendirdigimize’ bagh ol-
dugundan gercek dogru degildir. ‘Bilgilendirilmis riza’ igin
benzeri bir savunma televizyondaki gercek yasam programla-
rinda insanlarin onaylar alinmaksizin kullanilmaktadir. Tele-
vizyon sovlarinda gercek yasam programlarina katilmak igin
kaydolan insanlarin ¢ogu filmin program sirasinda ve sonra-
sindaki etkisinin ne olacag: hakkinda ¢ok az bilgiye sahiptir-
ler. Televizyondaki gercek hayat programlarinin tamamai, dii-
ruist film yapimecilarini uyarmaya yetecek kadar katilimcilari-
nin karsi karsiya kaldig: intihar, ruhsal ¢okiintii ve psikolojik
hasar vakasiyla doludur. Diirtist bir yapima ‘bilgilendirilmis
riza’ ifadesinin, belgeselin ne hakkinda oldugu konusunda et-
rafli bilgi verilmesi oldugu varsayimina karsi ciddi bir sekilde
miicadele etmelidir.

Katilimciya cok fazla bilgi verdigimiz durumlar ise bu 6ner-
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menin diger yoniidiir. Nicholas Philibert’in 6diil kazanmis
belgeseli Etre et Avoir (Olmak ve Sahip Olmak), Fransa’nin
kiictik bir koytindeki bir grup okul ¢ocuguyla hos bir 6gret-
meni anlatir. Hem 6gretmen hem de aileleri ve vasileri araci-
ig1 ile ¢ocuklar filmde olma konusunda riza géstermislerdi.
Ne var ki, film biiyiik bir ticari basar1 elde edince ‘oyuncular’
tutumlarim degistirdiler. Ogretmen George Lopez, Philibert’e
kars: filmde derslerinden boliimler yer aldig icin es-yazarlik
iddiasiyla sahtecilik; hayata sayg1 hakkindan dogan ‘imaj hak-
kinin’ ihlal edildigi iddiasiyla da ihlal davas: agt1. Okul ¢ocuk-
larinin aileleri, ¢ocuklarin bazi sahneleri tekrarlamak zorunda
kaldiklarini, bu yiizden kendilerine oyunculara yapildig: gibi
odeme yapilmas: gerektigini soyleyerek her biri 20.000 Avro
talep ettiler. Bu durum isi oldukga ileri gétiirmek midir, yok-
sa filmin karakterlerinin eserin miilkiyetinden hak talep etme-
leri hakli bir iddia midir?

KATILIMCILARA ODEME YAPILMASI

Bu durum bizi daha biiyiik bir soruna, filmlerimizde gorii-
nen kisilere 6deme yapip yapmayacagimiz konusuna gotiiriir.
Bu sorunun cevabinin kesin bir ‘hayir’ oldugunu sanabilirsiniz,
ne var ki kelimenin tam anlamiyla sayisiz denecek kadar ¢ok
film yapimcisy, filmlerinde gériinen kisiye nakit ya da ‘nakit ye-
rine gecen’ 6ddemeler yapmaktadirlar. Bu durum gercekligin
dogasi hakkinda ne anlama gelir ve filmde yer alan kisiler para
aliyorlarsa, ekranda gelisim siirecini izledigimiz olaylarin ger-
cek olduguna biz seyircilerin inanmasi beklenebilir mi?

Belgesel film yapimi sirasinda ortaya ¢ikan bazi etik ve pro-
fesyonellikle ilgili sorunlara degindim. Tartisma burada bit-
mis degil ve buna benzer sayisiz 6rneklerin olduguna hi¢ kus-
ku yok. Yine de, siyah ve beyaz gibi dogru ya da yanhs diye bir
cevap olmadigl, ama kendimizi i¢inde buldugumuz kosullar-
da yapacagimiz en iyi seyin ne olacagim kendimize sormamiz
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gerektigi konusunda bir fikir sahibi olmus olmanizi umarim.
Belgeselin tarafsiz gercekligin kayd1 OLMADIGINI, daha ziya-
de gercekligin yorumu oldugunu kabul ediyorsak, o zaman bu
yorumun ve bu yorum nedeniyle dogabilecek olan kimi
onemli kararlarin sorumlulugunu da kabul etmeliyiz.

Cok sikic1 bir not olmamasini umarak bu konuyu burada bi-
rakiyorum, ama gercek insanlar ve gercek olaylar hakkinda
film yapmanin sorumlulugunun bir agirhig vardir ve film ya-
pincilar olarak en azindan verdigimiz kararlarin sonuclarin
enine boyuna goz oniinde bulundurmaya ¢alismaliy1z.
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KAYNAKLAR

19- ARASTIRMA KAYNAKLARI

Yiizlerce irili ufakh arsiv, gorintii kiitiiphaneleri mevcut.
Tarihsel, cografi ya da bigimsel olarak 6zel bir sey ariyorsaniz
bu secenekleri mutlaka arastirmalisimz. Asagidaki liste kap-
saml1 malzemeler sunan biiytik kiitiiphanelerin listesidir.

FOCAL International (Federation of Commercial Audiovisual Libraries)
Pentax House, South Hill Avenue, South Harrow, Middlesex HA2 0DU
T: +44 (0)20 8423 5853 - F: +44 (0)20 8933 4826

E: info@focalint.org - www.focalint.org

BAPLA (British Association of Picture Libraries and Agencies)
18 Vine Hill, London EC1R 5DZ

T: +44 (0)20 7713 1780 - F: +44 (0)20 7713 1211

E: enquiries@bapla.org.uk - www.bapla.org.uk

ITNSource
200 Gray's Inn Road, London WC1X 8XZ
T: +44 (0)20 7430 4480 - F: +44 (0)20 7430 4453
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E: uksales@itnsource.com - www.itnsource.com

Temsil Ettikleri: ITN; Reuters Television Archive; Granada, Channel 4;
British Pathe and Images of War

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim,
Spor

BBCMotion Gallery

BBC Worldwide Ltd

Room E251, Woodlands, 80 Wood Lane, London W12 OTT

T: +44 (0)20 8433 2861/2862 - F: +44 (0)20 8433 2939

E: motiongallery.uk@bbc.co.uk - www.bbcmotiongallery.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim,
Spor

Getty Images

101 Bayham Street, London NW1 0AG

T: 0800 279 9255 (veya +44 (0)20 7544 3445)

F: film sales@gettyimages.com - www.gettyimages.com
Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Giizel Sanatlar, Spor

AP Archive _

The Interchange, Oval Road, Camden Lock, London NW1 7DZ

T: +44 (0)20 7482 7482 - F: +44 (0)20 7413 8327

www.aparchive.com - info@aparchive.com

Temsil Ettikleri: ABC America; ABC Australia; Calyx Television; CCTV
China; CTV Canada; KRT North Korea; RTR Russia; Sky News UK; Sports
News TV; 20th Century Archive; Universal Newsreel; UN and UN Agenci-
es; Vatican TV; WWF

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Spor

BDFL British Defence Film Library

Chalfont Grove, Narcot Lane, Gerrards Cross, Buckinghamshire SL9 8TN
T: +44 (0)1494 878 278 - F. +44 (0)1494 878 007

E: BDFL.Customerservices@ssvc.com - www.bdfl.co.uk

Kategoriler: Tarih

Clips and Footage
Studio 112, Spitfire Studios, London N1 9BE
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T: +44 (0)20 7287 7287 - F: +44 (0)20 7439 4886
www.clipsandfootage.com - Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar

CNN Imagesource

Turner House, 16 Great Marlborough Street, London W1F 7HS
T: +44 (0)20 7693 1540 - F: +44 (0)20 7693 1541
www.cnnimagesource.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar

Corbis

111 Salusbury Road, London NW6 6RG

T: +44 (0)20 7644 7644 - F: +44 (0)20 7644 7646
www.corbismotion.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Spor

Huntley Film Archives

22 Islington Green, London N1 8DU

T: +44 (0)20 7226 9260 - F: +44 (0)20 7359 9337

E: films@huntleyarchives.com - www.huntleyarchives.com
Kategoriler: Tarih

Imperial War Museum Film and Video Archive
All Saints Annexe, Austral Street, London SE11 4S]
T: +44 (0)20 7416 5291 - F: +44 (0)20 7416 5299
www.iwmcollections.org.uk

Kategoriler: Tarih

National Geographic Digital Motion

77 Oxford Street, London W1D 2ES

T: +44 (0)877 730 2022 - F: +44 (0)20 7287 1043
www.ngdigitalmotion.com

Kategoriler: Tarih, Bilim

Oxford Scientific (OSF)

Ground Floor, Network House, Thame, Oxfordshire OX9 3UH
T: +44 (0)1844 262 370 - F: +44 (0)1844 262 380
www.osf.co.uk

Kategoriler: Bilim
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Press Association

292 Vauxhall Bridge Road, London SW1V 1AE

T: +44 (0)20 7963 7474 - F: +44 (0)20 7963 7476
www.pressassociation.co.uk

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Spor

TWI Archive

McCormack House, Burlington Lane, London W4 2TH
Tel: +44 (0)20 8233 5500 - Fax: +44 (0)20 8233 6476
E: twiarchive@imgworld.com - www.twiarchive.com
Kategoriler: Spor

Wellcome Library for the Tarih of Medicine

210 Euston Road, London NW1 2BE

T: +44 (0)20 7611 8722 - F: +44 (0)20 7611 8369

E: library@wellcome.ac.uk - www.library.wellcome.ac.uk
Kategoriler: Tarih, Bilim

World Images

8 Fitzroy Square, London W1T SHN

T: +44 (0)20 7388 8555

www.world-images.org - E: info@world-images.org

Temsil Ettikleri: Amnesty International; Greenpeace UK; International
Fund for Animal Welfare; WWF; In Depth Solutions; Farm Animal Welfa-
re Network

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Bilim

ZDF Enterprises GmbH

Fred Burcksen

Vice President, Distribution, Merchandising and Investments
T: +49 (0)6131/991-280 - F: +49 (0)6131/991-259
burcksen.f@zdf.de

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih and Bilim

AKG Images

Berlin, London, Paris

T: +44 (0)20 7610 6103 - F: +44 (0)20 7610 6125
enquiries@akg-images.co.uk - www.akg-images.com
Kategoriler: Glizel Sanatlar, Tarih, Bilim
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Bridgeman Art Library

T: +44 (0)20 7727 4065
london@bridgeman.co.uk - www.bridgeman.co.uk
Kategoriler: Giizel Sanatlar

Mary Evans Picture Library

59 Tranquil Vale, Blackheath, London SE3 0BS

T:+44 (0)20 8318 0034 - Toll-free (USA only): 1-866-437-9381
F: +44 (0)20 8852 7211

E: pictures@maryevans.com - www.maryevans.com
Kategoriler: Tarih

Mirrorpix

T: +44 (0)20 7293 3700

desk@mirrorpix.com - www.mirrorpix.com

Temsil Ettikleri: The Daily Mirror; The Daily Herald; Sunday Mirror; The
People; Daily Record and Sunday Mail

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Spor

The National Archives

Kew, Richmond, Surrey TW9 4DU

T: +44 (0)20 8392 5225 - F: +44 (0)20 8487 1974
E: image-library@nationalarchives.gov.uk
www.nationalarchives.gov.uk/imagelibrary
Kategoriler: Tarih

Natural History Museum Picture Library

NHM Image Resources (Photography/Picture Library/Filming)
Cromwell Road, London SW7 5BD

T: +44 (0)20 7942 5401/5324 - F: +44 (0)20 7942 5212

E: nhmpl@nhm.ac.uk - www.piclib.nhm.ac.uk/piclib/www/index.php
Kategoriler: Tarih, Bilim

Nature Picture Library

c/o BBC Broadcasting House

Whiteladies Road, Bristol BS8 2LR

T: (0)117 974 6720 - F: (0)117 923 8166
(USA only) Toll-free: 1-866-350-6744
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www.naturepl.com
Kategoriler: Bilim

Press Association

292 Vauxhall Bridge Road, London SW1V 1AE

T: 020 7963 7474 - F: 020 7963 7476
www.pressassociation.co.uk

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Spor

Wellcome Library for the History of Medicine

210 Euston Road, London NW1 2BE

T: +44 (0)20 7611 8722 - F: +44 (0)20 7611 8369

E: library@wellcome.ac.uk - www.library.wellcome.ac.uk
Kategoriler: Tarih, Bilim

British Library

St Pancras, 96 Euston Road, London NW1 2DB

Boston Spa Wetherby, West Yorkshire LS23 7BQ

British Library Newspapers

Colindale Avenue, London NW9 5HE

T: +44 (0)870 444 1500

www.bl.uk

The British Library Ingiltere ve Irlanda’da basilan her seyin bir kopyasim
alir, St Pancras ve Colindale’de Okuma Odalari varduir.

British Library of Political and Economic Science
London School of Economics and Political Bilim
10 Portugal Street, London WC2A 2HD

T: +44 (0)20 7955 7455 - F: +44 (0)20 7955 6923
E: ibss@lse.ac.uk

www.lse.ac.uk/collections/IBSS/

Institute of Historical Research

University of London Senate House, Malet Street, London WCI1E 7HU
T: +44 (0)20 7862 8740 - F: +44 (0)20 7862 8745

E: ihr.reception@sas.ac.uk - www.history.ac.uk
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The National Archives

Kew, Richmond, Surrey TW9 4DU
T: +44 (0)20 8876 3444
www.nationalarchives.gov.uk

National Library for Health

www.library.nhs.uk

Tip ve profesyonel arastirmalar icin eksiksiz bir kiitiiphane; halen gelis-
mekte.

Wellcome Library for the History of Medicine

210 Euston Road, London NW1 2BE

T: +44 (0)20 7611 8722 - F: +44 (0)20 7611 8369

E: library@wellcome.ac.uk - www.library.wellcome.ac.uk
Kategoriler: Tarih, Bilim

ABCNews VideoSource

125 West End Avenue, New York, NY 10023, USA

T: +1 212 456 5421 - F: +]1 212 456 5428

E: abcvideosource@abc.com - www.abcnewsvsource.com
Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih

BBCMotion Gallery

BBC Worldwide Americas

747 Third Avenue, 29th Floor, New York, NY 10017, USA
T:+1 2127059399 - F: +1 212 705 9342

E: motiongallery.ny@bbc.co.uk

BBC Worldwide Americas

4144 Lankershim Blvd,, Suite 200, North Hollywood, CA 91602, USA
T: +1 818 299 9720 - F: +1 818 299 9763

E: motiongallery.la@bbc.co.uk

BBC Worldwide Canada

130 Spadina Avenue, Suite 401, Toronto, Ontario M5V 2L4, Canada

T: +1 416 362 3223 - F: +1 416 362 3553

E: motiongallery.toronto@bbc.co.uk

Kategoriler: Haberler, Giincel Olaylar, Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim, Spor
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CBCTYV Archive Sales

Box 500, Station A, Toronto, Ontario M5W 1E6, Canada
T: +1 416 205 7608 - F: +1 416 205 6257

E: archives@cbc.ca - www.cbc.ca/archives

Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim, Spor

CBS News Archives

524 West 57th Street, New York, NY 10019-2985, USA
T: +1 212 975 2834 - F: +1 212 975 5442
www.bbcmotiongallery.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih

Canamedia Productions Ltd

381 Richmond St. East, Ste 200, Toronto, Ontario M5A 1P6, Canada
T: +1 416 483 7446 - F: +1 416 483 7529

E: itn@canamedia.com

CNN ImageSource, USA

One CNN Center, Atlanta, GA 30303, USA
T: +1 404 827 3326 - F: +1 404 827 1840
E: cnn.imagesource@turner.com
www.cnnimagesource.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar

Corbis Motion, US & Worldwide

710 2nd Avenue, Suite 200, Seattle, WA 98014, USA
T: +1 866 473 5264

E: info@corbismotion.com - www.corbismotion.com
Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim, Spor

CTV Archive Sales

9 Channel Nine Court, Toronto, Ontario MIS 3K6, Canada

T: +1 416 332 7389 - F: +]1 416 332 7384
www.archivesales.ctv.ca

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Spor

F.LL.M. Archives

432 Park Avenue South, Suite 1007, New York, NY 10016, USA
T: 41 212 696 0417 - F: +1 212 696 0021
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E: info@filmarchivesonline.com - www filmarchivesonline.com
Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Giizel Sanatlar, Tarih

Global ImageWorks

65 Beacon Street, Haworth, NJ 07641, USA

T: 41 201 384 7715 - F: +1 201 501 8971

E: info@globalimageworks.com - www.globalimageworks.com
Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Glizel Sanatlar, Bilim

HBO Archives

1100 Sixth Avenue, New York, NY 10036, USA

T: +1 866 825 3317 - F: +1 212512 5225

E: researchrequest@hboarchives.com - www.hboarchives.com
Kategoriler: Tarih, Bilim, Spor

Internet Archive
www.archive.org
Kategoriler: Tarih

ITN Source

The Empire State Building, 350 Fifth Avenue, Suite 7304, New York,

NY 10118-7304, USA

T: +1 646 723 9540 - F: +1 646 792 4668

E: nysales@itnsource.com

3500 West Olive Ave, Suite 990, Burbank, Los Angeles, CA 91505, USA

T: +1 818953 4115 - F: +1 818 953 4137

E: lasales@itnsource.com - www.itnsource.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim,
Spor

MacDonald and Associates

5660 N. Jersey Avenue, Chicago, IL 60659-3694, USA
T: +1 773 267 9899 - F: +1 773 267 7796

E: macfilms@worldnet.att.net

www.macfilms.com

Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar

National Film Board of Canada
3315 Cote de Liesse Road, Saint-Laurent, Quebec N4N 2N4, Canada
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T: +41 514 496 9470 - F: +1 514 283 5729
E: stockshots@nfb.ca - www.nfb.ca/stockshots
Kategoriler: Tarih, Bilim

National Geographic Digital Motion

1145 17th Street NW, Washington, DC 20036-4688, USA

T: +1 877 730 2022 - F: +1 202 429 5755

9100 Wilshire Blvd, Suite 401E, Beverly Hills, CA 90212, USA
T: +1 310 734 5300 - F: +1 310 858 5801
www.ngdigitalmotion.com

Kategoriler: Tarih, Bilim

NBC News Archive, Library Sales

30 Rockefeller Plaza, New York, NY 10112, USA

T: 41 212 664 3797 - F: +1 212 703 8558

E: footage@nbc.com - www.nbcnewsarchives.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim

Reelin’ in the Years Productions LLC

T: +1 619 281 6725 - F: +1 858 578 6337
www.reelinintheyears.com

Kategoriler: Giizel Sanatlar (Music)

Sherman Grinberg Film Library

T: +1 818 717 9200

E: kacinla@aol.com

Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar, Spor

WGBH Stock Sales

125 Western Avenue, Boston, MA 02134, USA

T: +1 617 300 3939 - F: +1 617 300 1056

E: stock_sales@wghb.org - www.wghbstocksales.org
Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim

WPA Film Library

16101 South 108th Avenue, Orland Park, IL 60467, USA
T: +1 708 460 0555 - F: +1 708 460 0187

E: sales@wpafilmlibrary.com - www.wpafilmlibrary.com
Kategoriler: Tarih, Giizel Sanatlar
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Picture Libraries

Christie’s Images Inc

13-06 43rd Avenue, Long Island City, NY 11101, USA

T: +1 718 472 5030 - F: +1 718 472 9005

E: thepicturelibrary@christies.com - www.christiesimages.com
Kategoriler: Giizel Sanatlar

Custom Medical Stock Photo

3660 West Irving Park Road, Chicago, IL 60618-4132, USA
T: +1 773 267 3100 - F: +1 773 267 6071

E: sales@cmsp.com- www.cmsp.com

Kategoriler: Bilim

Corbis

Rights Managed & Royalty-Free

Corbis Canada

T: +1 450 466 6600 - F: +1 450 466 9739

E: canada@corbis.com - www.corbis.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Tarih, Gtizel Sanatlar, Bilim,
Spor

Daily News Pix
E: photosales@dailynewspix.com - www.dailynewspix.com
Kategoriler: Haberler ve Gtincel Olaylar, Spor

Getty Images

122 South Michigan Avenue, Suite 900, Chicago, IL 60603, USA

T: +1 312 344 4500

6300 Wilshire Blvd, 16th Floor, Los Angeles, CA 90048, USA

T: +1 323 202 4200

75 Varick Street, New York, NY 10013, USA

T: +1 646 613 4000 601 N. 34th Street, Seattle, WA 98103, USA

T: +1 206 925 5000

T: 800 IMAGERY

E: sales@gettyimages.com - www.gettyimages.com

Kategoriler: Haberler ve Giincel Olaylar, Giizel Sanatlar, Tarih, Bilim,
Spor
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Stock Montage

1817 N. Mulligan Ave, Chicago, IL 60639, USA

T: +1 773 637 9790 - F: +1 773 637 9794

E: images@stockmontage.com - www .stockmontage.com
Kategoriler: Tarih

National Oceanic and Atmospheric Administration

Skip Theberge

NOAA Central Library

T: +1 301 713 2600 x115

E: albert.e.theberge. jr@noaa.gov - www.photolib.noaa.gov/index.html

Kategoriler: Bilim

New York Public Library Picture Collection
Photographic Services & Permissions

T: +1 212 930 0091

E: permissions@nypl.org - www.digital.nypl.org/mmpco
Kategoriler: Tarih

The Library of Congress, Prints and Photographs Division
101 Independence Ave SE, Washington, DC 20540, USA

T: +1 202 707 8000

E'g
Kategoriler: Tarih

- www.loc.gov

T

Images from the History of Medicine

Light, Inc.

12160-A Tech Road, Silver Spring, MD 20904-1914, USA
T: +1 301 680 9700 - F: +1 301 680 0575

E: nlm.requests@yahoo.com - wwwihm.nlm.nih.gov

Kiitiiphaneler

The Library of Congress
101 Independence Ave SE, Washington, DC 20540, USA
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T: +1 202 707 6394
www.loc.gov

U.S. National Library of Medicine

Reference and Web Services

8600 Rockville Pike, Bethesda, MD 20894, USA
T: +1 301 594 5983 - F: +1 301 496 2809

E: custserv@nlm.nih.gov - www.nlm.nih.gov
Kategoriler: Tarih, Bilim
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20- FILM ONERILERI

Belgesel film yapimi hakkinda bir seyler 6grenmenin uygu-
lama ve kitap okuma digindaki en iyi yolu film seyretmektir.
Bu, size izlemeye calismanizi 6nerecegim bir film segkisidir.
Kesinlikle eksiksiz bir liste degil ve bir film yapimcisi olarak
belgesel tiirii ile ilgili daha fazla bilgi edinmenize yardima
olacak bir avug film sadece. Belgesel tiiriiniin gelisimi hakkin-
da fikir sahibi olmaniz1 saglamak amaciyla kronolojik olarak
diizenlendi. Bir filmin DVD’si mevcutsa, belirtildi. DVD'si
yoksa bulundugunuz yerdeki film enstitiisiine ya da filmi ya-
pan yapimci sirket bagvurarak, izlemek tizere filmin bir kop-
yasini nasll edinebileceginizi sorabilirsiniz.

1920’ler

Nanook of the North (Kuzeyli Nanook)
Yonetmen: Robert Flaherty, ABD-Fransa, 1922

Nanook of the North belgesel niteliginde kayda deger ilk
uzun metrajli film olarak kabul edilir ve yalnizca bu nedenden
dolay1 seyredilmesi gerekir. Robert Flaherty, Eskimolarin ha-
yauni ayrintili bicimde belgesellestirmeye karar vermeden 6n-
ce uzun yillarim Kanada'da yasayip Eskimolar gozlemleyerek
gecirdi. Film takas, balik tutma ve avlanmanin ritiiellerini
gostererek endistriyel uygarliktan uzak bir grup insamn, bir
Inuit Eskimosu olan Nanook ve ailesinin giinliik yasamlarim
belgeler. (DVD olarak mevcut)

Man with a Movie Camera (Kamerali Adam)
Yonetmen: Dziga Vertov, Sovyetler Birligi, 1929

Gergekten sasirtic1 ve pek ¢ok bakimdan zamaninin ¢ok ote-
sinde olan bir film.
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Sovyet yénetmen Dziga Vertov'un deneysel filmi, yénetme-
nin sinemanin en gercek amacinin yasami yasandig sekliyle
yansitmak olmasi gerektigi inancindan ortaya gikmistir. Bu
nedenle film, Moskova, Kiev ve Odessa gibi bir ¢cok sehirde ce-
kilmesine karsin, giin dogumundan giin batimina dek bir seh-
rin yasamin icinden giinliik bir portresidir ashnda. Baslangig-
1a sessiz olan film sinemalarda 1929 yilinda canli miizik esli-
ginde gosterime girdi. Daha sonra, iglerinde besteci Michael
Nyman'in da bestesi olan farkl film miizikleriyle defalarca
gosterildi. (DVD olarak mevcut.)

1930’lar

Triumph des Willens (Triumph of the Will/iradenin
Zaferi)
Yonetmen: Leni Riefenstahl, Almanya, 1935

Propaganda filmi yapim sanatim en iyi bicimde gosteren
carpic bir film. Film, 1934 yilinda 3. Reich’in Niirnberg'deki
Nasyonal Parti Toplantis1 ¢evresinde gelisen biiyiik bir des-
tandir. 1934 yilinda Hitler'in istegi {izerine ¢ekilmis, sonraki
yillarda y6netmen Leni Riefenstahl Nazi yanlisi oldugu yo-
niinde agir elestirilerle kars karsiya kalmis, Tkinci Diinya Sa-
vagr'nin sonunda savas suglusu olarak yargilanmis ama beraat
etmistir. Yonetmen hakkinda daha ¢ok sey 6grenmek isteyen-
ler Ray Miiller’in 1993 tarihli The Wonderful, Horrible Life of
Leni Riefenstahl adli striikleyici belgeselini izlemelidirler.
(Her iki film de DVD olarak mevcut)

Night Mail
Yonetmen: Basil Wright ve Harry Watt, Ingiltere, 1936

Benjamin Britten’in miizigi, WH Auden’in artik meghur olan
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dizeleriyle Londra-Edinburgh arasinda ¢alisan Kraliyet Posta-
s treni Gizerine bir siir-film; giderek yiikselen, nefes nefese bir
kresendo yaratarak trenin ritmini aksettiren bir siir. Geng yo-
netmen Harry Watt Cavalcanti'nin etkisiyle, aralarinda yazar-
lik konusunda bir anlasmazhik olmasina ragmen Basil Wright
ile birlikte posta servisinin gece ¢alismasini gosteren bir film
cekti. Mektuplar: tasnif eden isgilerin goriintiilerinin arasina
nefes kesici gece manzaralar: ve karanhklar icindeki siluetler-
le, yol kenarlarindaki posta torbalarin son siiratle toplayan
mekanik sistemi gosteren muhtesem sahneler girer. Film oy-
lesine kiilt hale gelir ki, 1980li yillarda tinlii British Rail rek-
lamlarina esin kaynagi olur. (DVD olarak mevcut)

1940’lar

Listen to Britain (Ingiltere’yi Dinlemek)
Yonetmen: Humphrey Jennings ve Stewart McAllister, Ingil-
tere, 1942

1942 tarihli bir propaganda filmi. Savas yillarinin Ingilte-
resi'nin bu lirik portresi, s6z1ii herhangi bir anlatim ve répor-
taj olmaksizin giinlitk hayaun goriilmeye deger sahnelerini
tutarll bir biitiine baglayarak kullamir. Filmin kurgusunun
onemi yardimc1 yonetmenin filmin kurgucusu Stewart McAl-
lister’e olan inancinda kendini gosteriyor. Konserler, radyo
yayinlari ve gercek goriintiilerden alinan sesleri, hayatlarinin
yOniinii degistirip savasa katkida bulunan ‘siradan’ Britanyali-
lar’in gériintiileri tizerine koyan film, ortak diismana kars1 bir-
lesen bir Ingiltere portresi yaraur. Oykii, Britanyalilar islerin-
de ve bos vakitlerinde gosteren iist tiste konmus sekanslar ara-
sinda hareket eder; kirsal kesimdeki Britanyalilar'in gériintii-
lerine baglarinin tizerinde ucan Kraliyet Hava Kuvvetleri filo-
larinin sesleri eslik eder; kamera kayar ve tiniformali kadin ve
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erkekleri calisirlarken, bir dans salonunda haberleri okuyan
radyo spikerini dinlerken gésterir. Film, propaganda temel is-
levinin 6tesinde belgeselin giictiniin erken bir 6rnegidir. Ge-
nis bir ¢evrede Ingiliz belgeselciliginin klasigi olarak gériilen
bu film Lindsay Anderson’dan Mike Grigsby’ye kadar bir ¢ok
sinemaciy1 etkilemistir. (DVD olarak mevcut)

1950’ler

Nuit et Brouillard (Night and Fog — Gece ve Sis)
Yonetmen: Alain Resnais, Fransa, 1955

Bu film lkinci Diinya Savasr'nin Nazi toplama kamplarinda-
ki hayata sarsic1 bir bakis ve bu konuda yapilan en etkili tas-
virlerden biridir. 1955 yilinda savas sonras1 Auschwitz kam-
pinda ¢ekilen film renkli goriintiilerle siyah beyaz haber film-
lerini ve Alman, Polonya ve Fransiz arsivlerinde bulunan re-
simleri birlestirerek soykirimin ve insanoglunun zalimliginin
hikayesini anlatir. (DVD olarak mevcut)

O Dreamland (Ey Hayaller Ulkesi)
Yonetmen: Lindsay Anderson, Ingiltere, 1953

Ingiliz ‘Ozgiir Sinema’ hareketin bir pargasi olan O Dream-
land tinli bir eglence parkimin kurmaca eglencesindeki ironi-
yi gosteren bir belgeseldir. Ozgiir Sinema, Grierson’un kemik-
lesmis endiistriyel belgesel ekolii ile baglar1 koparmay1 hedef-
lemis ve daha izlenimci filmler yaparak belgesel film i¢in yeni
bir yonetim anlayis1 benimsemislerdi. (DVD olarak mevcut)
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7 Up
Yonetmen: Paul Almond (7 Up); Michael Apted (takip eden
diger béliimler), ingiltere, 1964

Granada Televizyonunun World in Action adli dizinin bir
pargasi olarak gekilen film farkh gevrelerden 14 ¢ocukla haya-
ta bakislar, gevrelerindeki diinya ve gelecekten beklentileri
hakkinda roportajlardan olusur. ilk filmde arastirmaci olan
Michael Apted, her yedi yilda bir ilk filmdeki katilimcilarin
hayatina geri donerek Ingiltere'den ¢ikmis en basarihi belgesel
serisini stirdiirmiistiir. (DVD olarak mevcut)

Primary
Yoénetmen: D.A. Pennebaker, ABD, 1960

1960 Wisconsin aday yoklamalarinda baskanlik umutlan
John F Kennedy ve Hubert Humphrey'in pesine diisen bir bel-
gesel film. Film genel olarak Kennedy'nin kisiligine odaklan-
sa da, sadece cinéma vérité olarak bilinen gercekci akimin 6n-
ciisi oldugu igin degil aym1 zamanda Kennedy ve Amerikan
politikasinin samimi bir portresini ¢izdigi i¢in sinema tarihin-
de qi1gir agan yapimlardan biri olarak kabul edilir. (DVD ola-
rak mevcut)

Don’t Look Back (Arkana Bakma)
Yonetmen: D.A. Pennebaker, ABD, 1967

Bu kez Bob Dylan’in 1965 tarihli basarili Ingiltere turnesi et-
rafinda donen bir baska Pennebaker filmi. Pennebaker’in ka-
meras1 Dylant havaalanindan konser salonuna, otel odasin-
dan birahaneye, soylesilerden konsere kadar takip eder. Di-
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gerlerinin yam sira Joan Baez ve Donovan da var. Film,
Dylan’in akustikten elektronige kaydigi ve biitiin hayranlan-
nin onaylamadig1 donemi gosterir. Pennebaker Dylan kariye-
riyle ilgili radikal bir degisimin doruk noktasinda yakalar: si-
nirlar altinda bunalmis ve bir tiir kagis yolu arayan bir adam.
(DVD olarak mevcut)

Chronique d'un Eté (Chronicle of a Summer / Bir Yaz ,
Giincesi)
Yonetmen: Jean Rouch ve Edgar Morin, Fransa, 1960

Bir grup siradan Parislinin yasamlan {izerine, genel olarak
teybe kaydedilen roportajlardan olusan belgesel bir arastirma.
‘Bize soyler misin, mutlu musun?’ 1960’1ar Fransasi'nin bu ma-
nipiile edilmis ‘cinéma vérité’ 6rnegini, bir piyasa arastirmacisi
tarafindan Parislilere yoneltilen basit bir soru atesler. Rouch, es-
zamanh ses kaydi yapan 16 mm’lik el kamerasini ilk kullanan
yonetmenlerden biridir. Rouch ve Morin, film ¢ekim konusun-
daki yaklasimlar igin ‘cinéma vérité’ terimini bulmuslardir ki
filmi yapanlar miimkiin oldugunca varliklarin filme dahil et-
memeye calistiklarindan bunun igin zaman zaman ‘duvardaki
sinek’ tamimi da kullanilir. (DVD olarak mevcut)

Titicut Follies (Titicut Kagiklar1)
Yonetmen: Frederick Wiseman, ABD, 1967

Frederick Wisemanin Massachusetts hapishanesinin akil
hastas1 suglular boliimiindeki hayat tizerine ¢ok tartigmali bel-
geseli. Massachusetts Adli Yargi Mahkemesi bunun mahkumla-
rin mahremiyetini ihlal olduguna iliskin karar1 nedeniyle film
1992 yihina kadar diinya ¢apinda yasakli kaldi. Film akil hasta-
nesinin duvarlarinin arkasina gegip, mahkumlarin gardiyanlar,
sosyal hizmet gorevlileri ve psikiyatrlar tarafindan maruz bira-



234 Belgeseller

kildiklar1 hagin muameleleri ortaya gikarir. Film, ¢ogu kisi tara-
findan, sikhikla Avrupa’nin cinéma vérité akiminin Kuzey Ame-
rikal1 esi olarak tanimlanan Dogrudan Sinema Akiminin basya-
pit1 olarak degerlendirilmistir. (DVD olarak mevcut)

The War Game (Savas Oyunu)
Yonetmen: Peter Watkins, Ingiltere, 1965

Amatér oyuncular ve belgesel tekniklerinden yararlanan
film, bir niikleer savasin buna hazirlikli olmayan Ingiltere
tizerindeki etkilerini tasavvur eder. Kargasa ve yikim sahnele-
ri 0ylesine inandiricidir ki o donemde BBC'de yasaklanmis ve
20 y1l boyunca gosterilmemistir.

In the Year of the Pig (Domuz Yilinda)
Yonetmen: Emile de Antonio, ABD, 1968

1840 yilindan baslayarak ve en uzun savasa gétiiren neden-
lerin gosterilerek Vietnam'in tarihsel agidan degerlendirilme-
si. Unlii ve tartigmalar yaratan sinemaci Emile de Antonio ta-
rafindan yapilan film savasin siddetlenmesinin doruk nokta-
sindaki Amerikan miidahalesinin elestirisidir.

1970’ler

Battle of Chile
Yonetmen: Patricio Guzman, $ili, 1975

Sili'nin tist stmfinin diisiinceleri ile Baskan Allende’nin Ge-
neral Pinochet tarafindan 6ldiiriilmesiyle olusan atmosfere
son derece agik yiirekli ve keskin bir bakis. 1ki filmden ilki
olan The Battle of Chile: The Insurrection of the Bourgeoisie ($i-
li Savasy: Burjuvazinin Bagkaldiris1) (1975), 1973 yilinin Mart



Andy Glynne 235

aymdaki Kongre se¢imlerinde solun beklenmeyen zaferini ta-
kip eden sagci muhalefetin tirmamsimi inceler. Parlementer
demokrasinin Allende’nin sol politikalarim1 durdurmayacagini
anlayan sag kesim taktigini se¢imlerden sokak hareketlerine
kaydirmusti. Ikinci film The Battle of Chile: The Coup d’Etat (Si-
li Savasi: Askeri Darbe), (1976) hiikiimete sadik birlikler tara-
indan bastinlan Haziran 1973'deki askeri darbe girisimi ile
baslar.

Punishment Park (Ceza Parki)
Yonetmen: Peter Watkins, Ingiltere, 1970

Az seyredilmis ama ice isleyen bir film. The War Game gibi
yar1 belgesel olan film Vietnam Savas'min doruk noktasinda
ABD’de, Kaliforniya ¢oliinde acimasizca bir cezalandirmayla
kars1 karsiya kalan savas karsiti gostericilerin pesine diiser.
(DVD olarak mevcut)

The World At War (Diinya Savasta)
Yonetmen: Ted Childs, Michael Darlow, David Elstein, John
Pett, Hugh Raggett, Martin Smith, Ingiltere, 1974

Birka¢ boéliimden olusan kisa belgesel diziler olup Ikinci
Diinya Savasi'min genis tarihini 1920lerdeki nedenlerden bas-
layip 1950lerdeki Soguk Savasin sonuglarina kadar ele aldi-
gindan televizyon dizileri i¢inde en kapsamlisi olarak kabul
edilir. (DVD olarak mevcut)

Aile
Yonetmen: Paul Watson, ingiltere, 1974

Ingiliz televizyonlarinda ‘Duvardaki Sinek’ tarzi belgesellerin
baslangici olarak kabul edilen 12 béliimliik bu dizi Reading'de
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yasayan calisan siniftan Wilkins ailesine odaklanir. Ug ay bo-
yunca giinde 18 saat ¢ekim yapilarak hazirlanan belgesel, sinul,
irk ve gelenekler tizerine ileri stirdiigii baz1 goriislerden dolay:
70’lerin Ingilteresi’nde tartismalara neden olmustur.

Grey Gardens
Yonetmen: Albert Maysles, David Maysles, Ellen Hovdc,
Muffie Meyer, ABD, 1975

Seksen yasina yaklasan Edith Bouvier Beale ve kiz1 Edie,
Long Island sahilinde East Hampton’da harap bir malikanedc
yasayan miinzevi bir ¢ifttir. Filmde Edie’nin 24 y1l 6nce anne-
sine bakmaktan ziyade kendisine bakilmasi igin eve geldigine
dair imalar var. Kadinlar kameraya konusarak ge¢miste New
York sosyetesindeki amilarim birbirlerinin sézlerini keserek
anlatirlarken imali konusmalar 6zel kutlamalara karisir. (DVD
olarak mevcut)

1980’ler

The Life and Times of Rosie the Riveter (Per¢inci
Rosie’nin Hayat1 ve Ddénemi)
Yoénetmen: Connie Field, ABD, 1980

Ikinci Diinya Savas: sirasinda erkek giicii azlif1 milyonlarca
kadinin ¢aligma hayatina girerek kaynakeilik, pergincilik gibi
islerde calismalarim gerektirmisti. Film, kadinlarin savas yil-
lar1 boyunca maruz kaldiklar rahatsizlik ve ayrimciligy, savas
sonrasinda askerlerin geri dénmesiyle agiga alinmalarim goz-
ler 6niine seriyor.

Sans Soleil (Giinessiz)
Yonetmen: Chris Marker, Fransa, 1983
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Sans Soleil belgesel film yénetmeni Chris Marker'in dogru-
sal olmayan bir deneme filmi. Japonya, Afrika, izlanda, San
Francisco ve Fransa’dan alinmis dogrudan ses olmaksizin su-
nulan goriintiiler derlemesinden olusuyor. Bir kadin dis sesi
muhtemelen hayali bir gezgin tarafindan yazilmis olan mek-
tuplar siir dizeleri halinde okurken film miizigi rasgele arahk-
larla elektronik miizik formunda giriyor. Rasgele bir araya gel-
mis gibi goriinen farkh farkh gériintiiler bir solukta tilkeden
iilkeye, kitadan kitaya athyor. Yonetmenin en ustalikh basari-
larindan biri. (DVD olarak mevcut)

Handsworth Songs (Handsworth Sarkilari)
Yonetmen: John Akomfrah, Ingiltere, 1986

1985 isyanlar sirasinda Londra ve Handsworth’de gekilen
belgesel film 1rksal kargasaya neden olan tarihsel, sosyal ve
politik gecmise ve Ingiltere’de yasayan etnik topluluklarin ¢o-
gunun hissettigi 6fke ve inancim yitirmisligin nedenlerine ay-
rintih bir bakis sunuyor.

Atomic Café

Yonetmen: Kevin Rafferty, Pearce Rafferty ve Jayne Loader,
ABD, 1982

Atomic Café 1950lerin Amerikan propaganda filmlerinden
alinan kliplerin eglenceli bir derlemesi. Film, propaganda
filmlerini kullanarak hiikiimetin atom bombeasi ile ilgili yalan-
larini ortaya cikariyor. Bu kliplerden biri klasik bir egitici film
olan ‘Egil ve siper al’. Burada hiikiimet vatandaslarina okul ¢o-
cuklarinin siralarinin altina egilip baslarim orterek niikleer
patlama karsisinda giivende olacaklarim garanti ediyor. (DVD
olarak mevcut)
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Shoah (Soykirim)
Yonetmen: Claude Lanzmann, Fransa, 1985

Soykirim hakkinda soykirimdan kurtulanlar, tanik olanlar ve
eski Naziler'le de yapilan réportajlardan olusan bu 570 dakika-
ik (orijinali 613 dakika) belgeseli Claude Lanzmann yonetti.
Lanzmann Nazi katliaminin dehset verici portresini ortaya ko-
yan ayrintili ve ustaca sorularla miikemmel bir is ¢ikariyor.
Lanzmannin roportajlarda dikkat cekmeye ¢alistigr konu, ¢o-
gu zaman samldig gibi, olanlarin ‘olanaksiz’ olmadig, her za-
man ve her de olabilecegi konusudur. (DVD olarak mevcut)

Thin Blue Line (ince Mavi Cizgi)
Yoénetmen: Errol Morris, ABD, 1988

Film roportajlar ve yeniden canlandirmalarla Dallas polis
memuru Robert Wood’un 1976 yilinda 6ldiirtilmesini ve cina-
yete karistiklar: sanilan iki kisiden birinin haksiz yere idama
mahkum olmasini arastirir. Philip Glass'in miizigiyle film da-
ha ¢ok bir gerilim filmi ya da dedektif hikayesi havas: tasiyor.
(DVD olarak mevcut)

1990’lar

The Leader, His Driver, and the Driver’s Wife (Lider, So-
forii ve Soforiin Karisi)
Yonetmen: Nick Broomfield, Ingiltere, 1991

Broomfield'in iyi filmlerinden biri. Broomfield asin sagci
Giiney Afrika’l lider Eugene Terreblanche’a ulasmaya galisir-
ken soforii JP ve JP'nin karisi Anita ile karsilasir. Broomfield
filmlerinin ¢ogunda oldugu gibi izleyiciye film ¢ekim siirecini
gosterir ve filmin biiytik bir boliimi sag kanat lideri ile bir ro-
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portaj yapmaya ¢aligmakla gecer. Broomfield’in filmlerini ya
seversiniz ya da nefret edersiniz — ama her iki durumda da,
glintimiiz Ingiliz belgesel filmciliginin 6nemli bir unsuru olan
birinin yapmis oldugu bir filmi gormek énemlidir. (DVD ola-
rak mevcut)

The War Room (Savas Odas1)
Yonetmen: Chris Hegedus ve DA Pennebaker, ABD, 1993

Film bizi Bill Clinton'un 1992’deki baskanlik se¢imi kam-
panyasi ve ABD tarihinin en hatirlanmaya deger olaylarindan
biri olan heyecan dolu yarisin igine ¢eker ve 1990’larin siyasi
soylemini tamimlamaya soyunur. Belgesel, Bill Clinton’'un
kampanya kadrosunun ¢alismalarin1 giin be giin izleyerek
perde arkasinda gelisen ulusal politikalar ortaya koyar. (DVD
olarak mevcut)

Hoop Dreams (Pota Diisleri)
Yonetmen: Steve James, ABD, 1994

Bu belgesel Chicago’lu basketbol sevdalisi iki liselinin pesi-
ne diiger. Lisenin baslangicindan baslayarak gocuklarin sec-
melerden gegisini izleyen belgesel ¢cocuklarin kenar mahalle-
den kurtulmak ve her sey onlara karsiyken amaglarina ulas-
mak i¢in asmak zorunda olduklar zorluklar gozler 6niine se-
riyor. Cocuklarin kars karsiya olduklar1 engeller ebeveynleri-
nin madde bagimlilig, yoksul aileler ve kenar mahallelerdeki
siddetin yan sira rekabet sirasinda ortaya ¢ikan fiziksel yara-
lanmalardir. (DVD olarak mevcut)



240 Belgeseller

Crumb
Yonetmen: Terry Zwigoff, ABD, 1994

Bu belgesel Robert Crumb'in hayatinin kronigini g¢ikarr.
Saygin ama aykir1 bir ‘yeralt’ ¢izgi roman sanatgis1 ve yazar
olan Robert Crumb’in eserleri arasinda popiiler olan ‘Keep on
Truckin’ ile ‘Fritz the Cat’ (1972) de yer almaktadir. Crumb’'in
yetiskin temel konular arasinda garip cinsel saplantilar, sos-
yal elestiri ve anormal insan psikolojisi tizerine kisisel, itiral
niteliginde gozlemler yer alir. Annesi, iki kardesi, karis1 ve es-
ki kiz arkadaslan ile yapilan roportajlar, Crumb’a zarar veren
ama ayn1 zamanda sanatginin ¢1gir agan ¢aligmalarina olanak
saglayan bir yetistirilme tarzim ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin gra-
fik cahsmalarindan bol miktarda 6érnegin yani sira bu répor-
tajlarla bir adamin bilincaltina dogru karanlik bir gezi yapiyo-
ruz. (DVD olarak mevcut)

The Dying Rooms (Oliim Odalar)
Yonetmen: Brian Woods ve Kate Blewett, ingiltere, 1995

Yapimec1 ve yonetmen Brian Woods ile Kate Blewett, Cin'de
devletin sorumlulugundaki yetimhanelerde terkedilmis be-
beklerin sistemli bir sekilde ihmal edildiklerini ortaya ¢ikar-
yorlar. Yetim gocuklarin terk edildigi ve cogunlukla birkag ay-
dan daha az bir siire yasadiklar1 berbat kosullardaki odalar bu-
lurlar. Bu odalara ‘Oliim Odalarr’ deniyor. Filmin uzun vade-
de tek gocuk politikas: tizerinde olumlu bir etkisi olmus ve
olaylara diinya ¢apinda dikkat ¢ekilmesini saglamistir. izleme-
ye deger ve belgesellerin belki de diinyay: degistirebilecegini
gosteren bir film. (DVD olarak mevcut)

When We Were Kings (Biz Kralken)
Yonetmen: Leon Gast, ABD, 1996
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1974 yilinda boksér Muhammad Ali ve George Foreman,
¢ok reklami yapilan diinya agir siklet sampiyonlugu karsilas-
masl igin heniiz gelismekte olan ve siyasi agidan giivensiz Af-
rika lilkesi Zaire’ye gelirler. Kendine bir isim yapmak isteyen
projenin destekgisi Don King, iki déviisciiye de digerini dov-
mesi igin beser milyon dolar teklif etmisti. Yonetmen Leon
Gast karsilagmay filme almak tizere Zaire’ye gitti. Gast'in ge-
kimleri yasal ve finansal nedenlerle 22 y1l raflarda bekledikten
sonra 1996 yilinda nihayet gosterime girdiginde film Ali'nin
goz kamastinci bir portesi oldu. (DVD olarak mevcut)

Buena Vista Social Club
Y6netmen: Wim Wenders, ABD, 1999

Kimisi 90’li yaglarim stirmekte olan bir grup efsanevi Kiiba-
I miizisyen Ry Cooder tarafindan Grammy &diilli The Buena
Vista Social Club albiimlerini kaydetmek {izere bir araya geti-
rildiler. Bu renkli karakterler ve sira dis1 miizikleri karsisinda
heyecana kapilan Wenders, Ry Cooder ve emektar miizisyen
dostlarinin igbirligini ve uyumlu ¢alismalarini kaydetmek igin
Havana'ya gitti. Filmde sarkilardan bazilarinin Havana’da kay-
dedilisini gortip dinleriz. Wenders, ‘Kiiba’da miizik bir nehir
gibi akar. Ben bu nehir tizerinde yiizen bir film yapmak iste-
dim sadece. Miidahale eden bir film, nehirde siiritklenen bir
film,’ diye agiklar. (DVD olarak mevcut)

2000’den giiniimiize
Les Glaneurs et la glaneuse (The Gleaners and 1/
Toplayicilar ve Ben))

Yonetmen: Agnes Varda, Fransa, 2000

Ulkedeki yoksullarin ve filmin yénetmeni Agnés Varda'nin
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yasadig1 Fransiz yagsam tarzina ige isleyen ve kaygisiz bir kesil.
Bagkalarinin attiklan seyleri toplayip kullamlir hale getiren
Fransiz toplayicilar {izerine bir belgesel. Film, elde taginir bi
kamera, alisilmadik agilar ve kamera teknikleri ile dikkat ge-
kiyor. (DVD olarak mevcut)

Dark Days (Karanlik Giinler)
Yonetmen: Marc Singer, ABD, 2000

Marc Singer, Manhattan’daki evsizlerle yasamak tizere New
York metrosuna gider. Singer deneyimsiz bir film yapimcisiy-
d1 ve film Sundance Film Festivalinde ii¢ 6diil kazanarak borg
harg yapilan bir filmin nasil ses getiren bir bagar1 kazanabile-
cegini gosteren bir kutsal kitap oldu. DJ Shadow’un parmak
1sirtan miizigi ile siyah beyaz gekilen film inanilmaz derecede
¢agnisimlarla dolu ve tarz sahibi. Film, ¢cogu geg¢miste ya da
halen uyusturucu bagimhisi olan bu yeralti sakinlerinin kas-
vetli gercekliginden asla gekinmiyor. Insanlarin hepsi kivrak
zekaly, esprili ve neseli. (DVD olarak mevcut)

Etre et Avoir (Olmak ve Sahip Olmak)
Yonetmen: Nicolas Philibert, Fransa, 2002

Fransa’min kirsalinda bir koy okulunun samimi bir portesi
olan film beklenmedik bir gise basaris1 elde etmisti. Muhtesem
bir par¢a olmasinin yani sira yonetmen ayni zamanda Fran-
sa'da kaybolmakta olan bir yasam seklini de yakalhyor. (DVD
olarak mevcut)

Bowling for Columbine (Benim Cici Silahim)
Yonetmen: Michael Moore, ABD, 2002

Film yapimcisy, yazar, siyasi eylemci (ve kimilerine goére
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propagandac1) Michael Moore hicivsel bakiglarim1 Ameri-
ka’'nin silah ve siddet saplantisina yoneltiyor. Birligin durumu
ve Amerika’nin siddet dolu ruhu iizerine bir film. Moore, bu
katliamin koklerini ortaya ¢ikarmak igin ise koyuluyor. Tiim
zamanlarin en biiyiik hasilat yapan belgesellerinden biri olan
bu filmi Moore’u giintimiiziin en bagarih belgeselcilerinde ya-
pan benzersiz tarzimi anlamak i¢in mutlaka izlenmeli. (DVD
olarak mevcut)

The Last Peasants (Son Ciftgiler)
Yonetmen: Angus Macqueen, Ingiltere, 2003

Romanya’nin Maramures bolgesinde ticra bir koydeki tig ai-
leyi anlatan bir film. Ug ailenin de yurtdisinda yasadis1 miilte-
ci olan bir yakim vardir. 18 aydan uzun siirede Romanya,
Londra, Paris ve Dublin'de cekilen film 6lmekte olan eski
diinya ve yeni diinyanin gergekleri tizerine bir dizi.

Touching the Void (Bosluga Dokunmak)
Yonetmen: Kevin Macdonald, Ingiltere, 2003

Yonetmen Kevin Macdonald 1985 yilinda Peru And Dagla-
rina ¢ok zorlu bir irmams yapan dagcilar Joe Simpson ve Si-
mon Yates'i yeniden canlandirmalar ve roportajlarla anlatiyor.
Basarili bir irmamigin altindan Simpson’un diistip bacaginda-
ki birka¢ kemigi kirmasiyla felaket baglar. Yates, sonucunu
hesaplamadan Simpson’u bir yariktan asag: indirir ve daha
fazla tutamaz. Ikisi de mutlak 6lime giderlerken Yates ipi ke-
ser. Arkadasinin duistiigii yeri goremeyen, riizgardan dolay1 da
sesini duyuramayan Yates, kurtulma ihtimalinin ¢ok az oldu-
guna karar verir ve geri doner. Ama Simpson 30 metrelik dii-
stisten mucizevi sekilde sag kurtulur; kirnik bir bacaga ve buz-
dan bagka yiyecek bir sey olmamasina ragmen ii¢ giin sonra
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dagcilarin kampina ulasir. Konusmadan oynayan oyuncular
Brendan Mackey ve Nicholas Aaron Peru daglarinda 6.000
metrenin {izerinde kancalara sarily, iplerle daglardan indirilir-
lerken bizler Simpson ve Yates’in gergek hayat hikayelerini ve
oliime karsi ac1 dolu miicadelelerini hem izliyor hem dinliyo-
ruz. (DVD olarak mevcut)

The Corporation (Sirket)

Yonetmen: Mark Achbar, Jennifer Abbott, Joel Bakan, ABD,
2003 (Not: imdb ve wikipedia’da Kanada yapimi oldugu yazi-
yor)

1800’lerin ortasinda sirketler Birlesik Devletler mahkemeleri
tarafindan benzeri gériilmemis sekilde haklar verilerek sahis
olarak kabul edilmeye baslanmisti. The Corporation bu yasal
destegi irdelerken asil olarak su soruyu sorar: sirketler insan
olsalardi, ne tiir insan olurlardr? Film, érgiitlenme modelini
cesitli orneklemelerle derinlemesine inceleyip arsivi biiyiik ba-
sarlyla kullamiyor. Filmin yonetmenleri aralarinda Michael
Moore, Howard Zinn, Naomi Klein ve Noam Chomsky'nin de
bulundugu gesitli sol goriislii kisiyle roportaj yapar, Burson
Marsteller, Disney, Pfizer ve Initiative Media gibi sirketlerin
temsilcilerine kendi bakis agilarimi aktarma sansi verirler.
(DVD olarak mevcut)

Fog of War: Eleven Lessons from the Life of Robert
S McNamara (100 Yihn ftiraflari)
Yonetmen: Errol Morris, ABD, 2003

Kennedy ve Johnson y6netimlerinde Savunma Bakanlhig: ya-
pan Robert McNamara’nin Kkariyeri tizerine bir belgesel.
McNamara, 20. ylizy1ilin trajedi ve zaferlerini su ytiziine ¢ika-
rirken gorev siiresi igindeki deneyimlerini ve 6grendiklerini
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tartisiyor. Film, 6ncelikle McNamara'min bu siire i¢inde 6g-
rendigi ‘on bir derse’ odaklamir. Morris ¢ekimlerde patenti
kendisine ait olan ve kisinin kameraya konusurken Morris’i
gorebilmesine imkan tamiyan Interretron adh cift tarafl ayna-
y1 kulland1. Sonug, kismen film, kismen giinah ¢ikarma dene-
bilecek merak uyandiran bir seyirlik. (DVD olarak mevcut)

Capturing the Friedmans (Camim Babacigim)
Yonetmen: Andrew Jarecki, ABD, 2003

Friedmanlar, huzurlu New York banliyosii Great Neck'de
yasayan goriiniirde normal bir orta simf ailesidir. 1980lerde
ogretmen Arnold Friedman, ¢ocuk pornosuyla ilgili dergiler
bulundurmaktan tutuklamr. Polisin ileriki arastirmasi Arnold
ve oglu Jesse’nin, Arnold’un 6zel bilgisayar dersi verdigi 6g-
rencilerine taciz iddialarini ortaya ¢ikarir. Capturing the Fried-
mans hikayeyi kamuoyunun perspektifinden ve ¢ogu Ar-
nold’un ¢ocuklar tarafindan evde gekilen, aile igi krizleri gés-
teren filmlerden takip ediyor. Belgesel, skandalin ortasinda ai-
lenin nasil pargalandigimi gosteriyor. (DVD olarak mevcut)

My Architect (Mimar Babam: Bir Ogulun Yolculugu)
Yonetmen: Nathaniel Kahn, ABD, 2003

My Architect film yonetmeni Nathaniel Kahn'in babasinin
hayatin kesfi tizerine bir film. Taninmis mimar Louis Kahn,
1974 yilinda Penn Istasyonu'nda 6lii bulunmustu. New York
Times gazetesindeki 6liim yazisinda Kahn'in modern mimari
icin 6neminden soz edilirken bir oglu oldugundan bahsedil-
miyordu. Gergekte Louis Kahn'in evliligi haricinde iki kadin-
dan iki gayr1 mesru ¢ocugu bulunuyordu. Nathaniel, ¢ocuklu-
gundan baslayarak babasinin kariyeri boyunca ge¢misinin izi-
ni stirer; babasinin diinya tizerinde yapmis oldugu binalarn zi-



246 Belgeseller

yaret edip, meslektaslari, 6grencileri, karilar1 ve ¢ocuklar ile
bulusur.

Super Size Me (Sisir Beni)
Yonetmen: Morgan Spurlock, ABD, 2004

Yonetmen Morgan Spurlock 2002 yilinda hi¢ spor yapma-
dan ve bir ay boyunca giinde ti¢ 6giin sadece McDonald’s fast
food tirtinleri yedigi bir beslenme programi uygular. Fast food
tiiketmenin fiziksel ve ruhsal agidan zararl etkilerini kanitla-
maya ¢alisan Spurlock, bunu yaparken siradan vatandaslar ve
saghik uzmanlarinin goziiyle okullar, sirketler ve politikalar
vasitastyla Amerika’daki yemek kiiltiirtine de bir bakis getiri-
yor. Super Size Me lilkenin en biiyiik saghk problemlerinden
biri haline gelen obezite meselesine yeni bir 151k tutan bir film.
(DVD olarak mevcut)

Fahrenheit 9/11
Yonetmen: Michael Moore, ABD, 2004

Amerika'nin giintimiizdeki durumu ve 11 Eylil 2011 ters-
rist saldinlarindan sonra petrol ve hirsin oynadig rol tizerine
derinlemesine kafa yoran bir baska Michael Moore filmi. Ay-
n1 zamanda iki kugsak Bush ailesinin bin Laden ve diger Suudi
gruplarla ¢ikar iliskileri iddialarim dile getiriyor. Moore, Bush
ve yandaglarinin Amerika’y1 hi¢ olmadig1 kadar belaya soktuk-
larin1 ve Amerikalilarin bu duruma neden kars: ¢ikmalar ge-
rektigi goriisiinii gergekler, goriintiiler ve roportajlarla 6rnek-
lendiriyor. (DVD olarak mevcut)

Born into Brothels (Kalkiita’nin Cocuklar1)
Yonetmen: Zana Briski, Ross Kauffman, ABD, 2004
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Kalkiita'nin genelevler bolgesinde fahiselerin yasamlar1 hak-
kinda bir belgesel gekilirken kadinlarin ¢ocuklar ile dostluk
kuran foto muhabiri Zana Briksi onlara bir kamera temin edip
kendi hayatlarin1 kaydetme sansi vermeye karar verdi. Cocuk-
lar, Briksi ile birlikte atolyelerde birkag y1l ¢calistiktan sonra 35
mm kompakt kameralarla kendi fotograflarim ortaya koydu-
lar. Cektikleri goriintiiler Kalkiita'nin asin kalabalik mahalle-
lerindeki renkli giindelik yasam1 ve samimiyeti yakalar. (DVD
olarak mevcut)

A State of Mind
Yonetmen: Dan Gordon, Ingiltere/Kuzey Kore, 2004

2002 RTS (Royal Television Society) odiilliit Game of Their
Lives adli belgeselin ardindan Kuzey Kore film yetkilileri
VeryMuchSo Productions film yapim sirketine diinyanin en az
taninan toplumlarindan biri olan bu iilkede ikinci bir belgesel
cekme izni verdi. Gozleme dayal bu film, belki de diinyanin
en biiyiik ve 6zenli insan gosterisi olan, binlerce katilimcinin
yer aldig1 Kuzey Kore Kitle Oyunlar 6ncesinde iki gen¢ jim-
nastik¢iyi ve onlarin ailelerini takip eder. Film, bu destansi
kutlamanin ardinda yer alan kimi kiiltiirel anlamlar: ortaya ¢1-
karir ve iilkenin baz1 énemli tarihsel anlarimi kullanarak sim-
diki siyasi durumunu bir ‘hasar ulus’ perspektifine yerlestirir.
(DVD olarak mevcut)

The Power of Nightmares (Kabuslarin Giicii)
Yonetmen: Adam Curtis, ingiltere, 2004

BBC2'de yayinlanan ii¢ boliimliik dizi ‘terdrle miicadelenin’
ardindaki ideolojik temeli sorgularken, konuyu Soguk Savas
donemine baglar ve o6rgiitlii, kiiresel bir teror ag1 diistincesi-
nin bir yanilsama oldugunu ortaya koyar. Birer saatlik ti¢ bo-
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limden olusan dizi daha ¢ok arsiv goriintiilerinin Curtis’in
anlatimiyla kurgulanmasindan olusur. Bir sinema filmi versi-
yonu da yapildi. (DVD olarak mevcut)

Control Room (Kontrol Odasi)
Yonetmen: Jehane Noujaim, ABD, 2004

Medya giidiimlii savaslarin etigini sorgulayan belgesel Con-
trol Room’u Misir Asilli Amerikali yonetmen Jehane Noujaim
yonetiyor. Irak savasiyla ilgili olarak uluslararasi algiya farkli
bir arka pencere agan, Arap diinyasinin en popiiler yayin or-
gani El Cezire'yi tanitan bir yapim. S6z konusu kanal Bush yo-
netiminin Irak Savasi ile ilgili her seyi gérmemizi istemedigi-
ni ortaya ¢ikard: (ve hala bunu diinyaya gostermeyi stirdiirii-
yor). (DVD olarak mevcut)

The 3 Rooms of Melancholia (Melankolinin 3 Odast)
Yonetmen: Pirjo Honkasalo, Finlandiya/Almanya/Danimar-
ka/isveg, 2004

Cegen Savasr'nin Rusya ve Cegenistan’daki ¢ocuklar1 psiko-
lojik olarak nasil etkiledigini anlatan 6diillii belgesel. Film, sa-
vas ylizlinden travma gegiren, Rus birlikleri tarafindan toplu
tecaviize ugrayanindan tutun da, aklin yitiren annesi tarafin-
dan oldiriilmek istenene kadar bir avug gocugun profilini ¢i-
zerek sona eriyor.

Darwin’s Nightmare (Darwin'in Kabusu)
Yonetmen: Hubert Sauper, Avusturya/Belgika/Fransa/Kana-
da/isveg, 2004

1950 ya da 60’larda Afrika levregi Victoria géliine salinmis-
t1. Sadece birkag on yil i¢inde doymak bilmez bu canavar di-
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ger balik tiirlerinin neredeyse hepsini ortadan kaldirarak golii
ekolojik bir ¢opliik haline getirdi. Oykii daha genis kapsamda
gizli kapakl yirtitiilen silah ticaretini irdeliyor; Rus pilotlar
Afrika’ya silah getirip geri déniiste Avrupa'ya balik gotiiriirler.
Film, kitaya stirekli silah akisiyla artan Pan-Afrikanist siddet
de dahil olmak tizere bu ticaretin yol agtig1 zarar ve sonuglan
sorgular.

Grizzly Man (Ay1 Adam)
Yonetmen: Werner Herzog, ABD, 2005

Birinci elden kahramammnin gektigi gortintiileri kullanan
Herzog, beraberinde sadece boz ayilar oldugu halde 13 yaz bo-
yunca Alaska’da yasayan hayvan haklan eylemcisi Timothy
Treadwell'in 6ykiistinii bir araya getirir. Herzog'un kayitlara
kendi bakis agisin1 katmasiyla ortaya yan belgesel, yan ¢ok il-
ging bir adamin psikolojik profili ¢ikar. (DVD olarak mevcut)

Sisters in Law
Yonetmen: Kim Longinotto, Florence Ayisi, Ingiltere, 2005

Ulkelerindeki ataerkil hukuk sistemindeki ¢iirimiisliigiin
koékiinii kurutmak igin savas veren Sisters in Law, mahkeme
salonunda bir etki yaratmaya ¢abalayan kadinlarin pesine di-
stiyor. Film, had safhada kotii muamele, ev i¢i siddet ve yasa-
ya uygun tecaviizlerle ilgili kayitlara ge¢mis sayisiz ormekle
kadinlarin Kamerun yasal sisteminde degisen roliinii arastir-
yor. Beatrice, Kumba Asliye Hukuk Mahkemesi'nde, daha faz-
la kadin hukukgu gereksinimini vurgulayan olaylarla sik stk
karsilasan bir hakimdir. Juliana, yerel Tére Mahkemesi’nde
hakim olmak i¢in miicadele eden bir mahkeme kayit memu-
rudur.
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21- KiTAP ONERILERI

Bu kitabin temel amaci sizlere belgesel film yapma sanau
hakkinda kisa ve 6z olmakla birlikte kapsaml bir tanitim yap-
makur. Ote yandan tiiriin belirli alanlarinda uzmanlagmis sa-
yisiz kitap vardir. Asagida bir se¢me kitaplar listesi yaptim:

Erik Barnouw (1993) Documentary: A History of the Non-
fiction Film. Diizeltilmis Ikinci Baski. Oxford University Press.

1895’den baglayip 1993’e kadar gelen, belgesel film tarihine
oldukg¢a kapsaml bir giris.

Sheila Curran Bernard (2003) Documentary Storytelling for
Video and Filmmakers. Focal Press.

Belgesel tiirii iginde 6yki anlaumina derinlikli bir bakis sag-
layan muhtesem bir kitap.

Michael Rabiger (1997) Directing the Documentary. Ugiin-
cii Baski. Focal Press.

400’den fazla sayfasiyla bu konuyla ilgili en ayrintih kaynak-
lardan biri. ‘Endiistriyel’ becerilerden ¢ok isin ‘zanaat’ kismina
odaklanmis olsa da paha bigilmez bir kaynak.

Michael Tobias (Ed) (1999) The Search for Reality: The Art
of Documentary Filmmaking. Michael Wise Productions.

40’tan fazla belgesel film yapimcisinin makalelerinden bir
derleme.

Ilisa Barbash (1997) Cross-Cultural Filmmaking: A Hand-
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hook for Making Documentary and Ethnographic Films and
Videos. University of California Press.

Belgesel film yapimcilig ile etnografik ya da antropolojik
yaklasimla ilgilenenler i¢cin miikemmel bir kitap.

Alan Rosenthal (2002) Writing, Directing, and Producing
Documentary Films and Videos. Ugiincii Baski. Southern Illi-
nois University.

lyi bir el kitabu.

Adam P Davies & Nic Wistreich (2005) UK Film Finance
Handbook — How To Fund Your Film. Netribution (www.net-
ribution.co.uk adresinde mevcut).

Genel olarak Ingiltere’de film maliyetleri hakkinda olsa da
belgeseller igin finans saglama konusunda edinilebilecek ya-
rarh tiiyolar var.

Roy Thompson (2004) Grammar of the Edit. Focal Press.

Yonetmenler ve kurgucular i¢in paha bigilmez nitelikte, kur-
gunun grameri tizerine kisa ve 6z, okumaya deger bir giris.

Karel Reisz and Gavin Millar (1989, ilk basim 1953) The
Technique of Film Editing. 1kinci Baski. Focal Press.

Film kurgusu tizerine yazilmis ‘kutsal kitap’ niteligindeki
400 sayfalik bu kitap bir klasik olarak goriiliir. 60 y1l 6nce ya-
yinlanmis olmasina karsin eskimemis ve bu alanda bir seyler
ogrenmek i¢in okunmasi zorunluluk olan bir kitap.
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Walter Murch (2001) In the Blink of an Eye (G6z Kirpar-
ken). Diizeltilmis tkinci Baski. Silman-James Press.

Murch, giintimiiziin en 6nemli kurgucularindan biridir. Ki-
tapta film kurgusunun biittiin énemli kavramlarim ayrinula-
riyla anlatiyor.

22- ARACI EDITORLER LISTESI

Asagida Ingiltere’deki belgesel film araci editorlerinin ¢ogu-
nun bir listesi yer almakta. Avrupa’daki araci editérlerin liste-
si i¢in European Documentary Network (www.edn.dk) tarafin-
dan yayinlanmis kapsamh bir kaynak da mevcut.

Sunu unutmayn ki, araci editorler ¢ogu zaman herhangi bir
bildirimde bulunmaksizin islerini degistirirler; bu nedenle, bu
liste degismez bir liste olmay1p sadece bir rehber niteliginde-
dir. Sectiginiz kisinin hala kendileriyle ¢alisip ¢alismadigini, bu
ise devam edip etmedigini yayin kurulusundan teyit ettirin.

BBC

British Broadcasting Corporation
BBC White City

201 Wood Lane, London W12 7TS
www.bbc.co.uk/commissioning

BBC'nin yapisi siirekli degiskendir ve yayina giris sirasinda
biiytik bir kargasa olur. Ge¢miste, biitiin belgesel aracilik isle-
ri gercek olaylarla ilgili programlar departmaninin bir parca-
stydl. Aruk bu birimin yerini biinyesinde belgeseller, gercek
olaylara iliskin filmler ve formatlar, sanat, din, uzmanhk ko-
nularn (tarih, doga tarihi, bilim) ve giincel haber programlari-
n1 barindiran ‘BBC Haber’ adinda yeni bir yap1 aldi. En yeni
degisiklik, kurum ici ve bagimsiz yapim sirketlerinden olmak
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(izere iki tiir arac1 editér olmasi. Asagidaki listenin ¢ogu, ba-
fimsiz sirketlerle ¢calisan editorlerden olusmaktadir. BBC ha-
len faaliyetlerinin en az %25’ini bagimsiz sirketlere vermek
{izere anlasmis bulunmaktadir.

Genel Aracilik

Glenwyn Benson

Denetgi, Enformasyon

(Belgeseller; Giincel Haberler; Uzmanhk Konulary; Giizel
Sanatlar, Miizik ve Din)

Email: glenwyn.benson@bbc.co.uk

Krishan Arora

Bagimsiz Sirketler Yetkilisi

Email: krishan.arora@bbc.co.uk

Krishan, projelere aracilik etmez ama BBC ile bagimsiz ya-
pimcilar arasinda baglant saglar ve siikiirler olsun BBC'nin
aracilik siirecini bizler i¢in biraz olsun rahatlatr.

Belgeseller

Richard Klein

Arac1 Editor, Belgeseller

Room 6060, BBC TV Centre, Wood Lane, London W12 7R]
Email: docs.proposals@bbc.co.uk

Teklifleri e-postayla almay1 tercih eder.

Ben Gale
Bas Yapimci, Belgesel Filmler (BBC 3)
Email: ben.gale@bbc.co.uk
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Charlotte Moore
Bas Yapimci, Belgeseller
Email: charlotte.moore@bbc.co.uk

Maxine Watson
Bas Yapimci, Belgeseller
Email: maxine.watson@bbc.co.uk

Giincel Haberler & Arastirmalar

Karen O’'Connor

Arac1 Editor, Giincel Haber ve Arastirmalar

Room 1172, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Email: curraffairs.proposals@bbc.co.uk

Teklifleri e-postayla almay tercih eder.

Lucy Hetherington
Bas Yapimci, Giincel Haberler
Email: lucy.hetherington@bbc.co.uk

Uzmanlik Konulan

Emma Swain

Arac Editor

Sorumlu oldugu alanlar: Tarih, Doga Tarihi, Bilim ve lg
Diinyasi

Room 6060, BBC TV Centre, Wood Lane, London W12 7R]

Email: specfact.proposals@bbc.co.uk

Teklifleri e-postayla almay tercih eder.

Martin Davidson
Bag Yapimci
Email: martin.davidson@bbc.co.uk
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Giizel Sanatlar, Miizik ve Din

Adam Kemp

Arac1 Editdr, Giizel Sanatlar, Miizik, Din

Room 6060, BBC TV Centre, Wood Lane, London W12 7R]
Email: Giizel Sanatlar.proposals@bbc.co.uk

Teklifleri e-postayla almay tercih eder.

Jacquie Hughes
Bas Yapimcl, Giizel Sanatlar ve Din
Email: jacquie.hughes@bbc.co.uk

Kuzey irlanda

Mike Edgar

Program Yapim Midiirii

Sorumluluk alant Kuzey Irlanda (Eglence ve Organizasyonlar)

Room 229, BBC Northern Ireland, Broadcasting House, Or-
meau Avenue, Belfast BT2 8HQ

Tel: (02890) 338 375

Fax: (02890) 338 175

Email: mike.edgar@bbc.co.uk

Jeremy Adams

Factual and CA Network and Commissions — TVCA NI
BBC Northern Ireland

Broadcasting House, Ormeau Avenue, Belfast BT2 8HQ
Tel: (02890) 338 359

Fax: (02890) 338 591

Email: jeremy.adams@bbc.co.uk



256 Belgeseller
iskogya

Andrea Miller

Sorumluluk Alan:: Iskogya

Room 3169, BBC Scotland, Queen Margaret Drive, Glasgow
G12 8DG

Tel: (0141) 338 3646

Email: andrea.miller.01@bbc.co.uk

Neil McDonald

Yaratic1 Yonetmen

Sorumluluk alani: Iskogya (Uzmanlhk Konular1)

Room 3177, BBC Scotland, Queen Margaret Drive, Glasgow
G12 8DG

Tel: (0141) 338 2798

Fax: (0141) 338 2510

Email: neil. mcdonald-factual@bbc.co.uk

Galler

Adrian Davies

Sorumluluk Alani Galler

Room 4020, BBC Wales, Broadcasting House, Llantrisant
Road,

Cardiff CF5 2YQ

Tel: (02920) 322 976

Fax: (02920) 322 418

Email: adrian.davies@bbc.co.uk

David Jackson

Miizik ve Giizel Sanatlar

Sorumluluk alani: Giizel sanatlar, Klasik Miizik/Performans
ve Eglence
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Room E4113, BBC Wales, Broadcasting House, Llantrisant
Road,

Cardiff CF5 2YQ

Tel: (02920) 322 111

Fax: (02920) 322 544

Email: davidm.jackson@bbc.co.uk

Fikirleri mektup ya da e-postayla almaktan mutluluk duyar

Dizi Programlar

Nick Fraser

Araci Editor, Storyville

(Uluslararasi, belgesel filmlerin ortak yapimi, one satis1 ve
tedariki)

Room 202, 1 Mortimer Street, London WI1T 3JA

Tel: 020 7765 5211

Fax: 020 7765 5210

Email: storyville@bbc.co.uk

Sadece giizel sanatlar degil, her konuyu degerlendirir. Dizi-

lerle ilgili fazla bilgi i¢in www.bbc.co.uk/storyville adresine
bakin

Andrew Cohen

Edit6r, Horizon

Room 5110, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 6134

Fax: 020 8752 6155

Email: horizon@bbc.co.uk

Tercihen bir ya da iki sayfalik yazih teklifleri tercih eder.

Clive Edwards
Bas Yapimci, Money Programme
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Room 4116, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 7400

Yukaridaki telefonu arayarak santralle 6n gériisme yapabilir
ya da yapimciya yazabilirsiniz.

John Farren

Editor, Timewatch

Room 3150, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 7079

Fax: 020 8752 6336

Hugh Faupel

Bas Yapimci, BBC Religion & Ethics

Sorumluluk Alan: ilahiler

Manchester New Broadcasting House, Oxford Road, Manc-
hester M60 1S]

Tel: (0161) 244 3222

Janet Lee

Dizi Program Yapimcisi, Imagine

Room 2358, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 7338

Fax: 020 8752 6812

Tim Martin

Dizi Program Editorii, Natural World

BBC Doga Tarihi Birimi

Broadcasting House, Whiteladies Road, Bristol BS8 2LR
Tel: (0117) 974 2139

Fax: (0117) 974 2187
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Email: timmartin@bbc.co.uk

Vyv Simson

Genel Yayin Yonetmeni, Wild

BBC Doga Tarihi Birimi

Broadcasting House, Whiteladies Road, Bristol BS8 2LR
Tel: (0117) 974 6975

Fax: (0117) 923 8867

[1k teklifi e-postayla almaktan mutluluk duyar.

Karen O’Connor

Editor, This World

Room 1362, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 7877

Fax: 020 8752 7599

Email: karen.oconnor@bbc.co.uk

Sandy Smith

Editor, Panorama

Room 1118, BBC White City, 201 Wood Lane, London W12
7TS

Tel: 020 8752 7863

Fax: 020 8752 7199

Email: sandy.smith@bbc.co.uk

Anthony Wall

Dizi Program Editorii, Arena

Room GO05, 1 Mortimer St, London W1T 3JA
Tel: 020 7765 0020

Program Satin Alma

George McGhee
Denetgi, Program Tedariki
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Yardimaisy: Kellie Ashley

Room 6023, BBC White City, Wood Lane, London W12 7R]
Tel: 020 8743 8000

Email: george. mcghee@bbc.co.uk

Dave Stanford

Bas Yapimci, Network Current Affairs, Manchester

Sorumluluk alani: Real Story (haber programi serisi)

The Scanner Hall, BBC Manchester, Oxford Road, Manches-
ter M60 15]

Tel: (0161) 244 3899 - Fax: (0161) 244 3916

Email: dave.stanford@bbc.co.uk

CHANNEL 4
Belgeseller

Angus Macqueen

Belgesel Mudiirti

Yardimcist: Clothilde Redfern
Tel: 020 7306 8010

Email: credfern@channel4.co.uk

Meredith Chambers

Arac1 Editor, Belgeseller
Yardimecis: : Daniella Eversby
Tel: 020 7306 5192

Email: deversby@channel4.co.uk

Simon Dickson

Araci1 Editor, Belgeseller
Yardimaist: Clothilde Redfern
Tel: 020 7306 8010

Email: credfern@channel4.co.uk



Sarah Mulvey

Arac1 Editor, Belgeseller
Yardimecist: Daniella Eversby

Tel: 020 7306 5192

Email: deversby@channel4.co.uk

Kate Vogel

Editor, 3 Minute Wonder

Tel: 020 7306 8431

Email: kvogel@channel4.co.uk

Tarih, Giizel Sanatlar, Bilim, Din

Hamish Mykura

Tarih, Bilim ve Din Programlar Mudiiri
Yayin sorumlusu: Beth Beamer

Tel: 020 7306 8283

Email: bbeamer@channel4.co.uk

Aaqil Ahmed

Arac1 Editor, Din

Assistant: Megan Harries

Tel: 020 7306 8447

Email: mharries@channel4.co.uk

Ralph Lee

Araci Editor, Tarih

Yayin Sorumlusu: Sagina Shabaya
Tel: 020 7306 6960

Email: sshabaya@channel4.co.uk
David Glover

Yarimai arac1 Editér, Tarih ve Bilim
Yayin Sorumlusu: Sagina Shabaya
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Tel: 020 7306 6960
Email: sshabaya@channel4.co.uk

Jan Younghusband

Arac1 Editor, Giizel Sanatlar ve Gosteri Sanatlar
Yayin Sorumlusu: Libby Watson

Tel: 020 7306 8303

Email: lwatson@channel4.co.uk

Haberler ve Giincel Gelismeler

Dorothy Byrne

Haber ve Giincel Olaylar Muidiirii
Yayin Sorumlusu: Jessica Harber
Tel: 020 7306 8664

Email: jharber@channel4.co.uk

Kevin Sutcliffe

Arac1 Editor, Haber ve Giincel Olaylar
Yardimcis: Fatou Jeng

Tel: 020 7306 5359

Email: fjeng@channel4.co.uk

Mark Roberts

Editor, Haber ve Giincel Olaylar
Yardimcist: Helen Picridas

Tel: 020 7306 1061

Email: hpicridas@channel4.co.uk

Fiona Campbell

Arac1 Editor,

Tel: 020 7430 4329

Email: fiona.campbell@itn.co.uk
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Egitim

Janey Walker

Egitim Birimi Mudtirt
Yardimcisi: Anita Tunstell

Tel: 020 7306 8282

Email: atunstell@channel4.co.uk

Matt Locke

Araci Editor,

Egitim Yayin Sorumlusu: Becky Macklin
Tel: 020 7306 8305

Email: bmacklin@channel4.co.uk

Adam Gee

Araca Editér,

Tel: 020 7306 8306

Email: agee@channel4.co.uk

More4 ve Belgelere dayal olaylar

Peter Dale

More4 bagkan

Yardimecisi: Sharon Tyler

Tel: 020 7306 8749

Email: styler@channel4.co.uk

Katie Speight

Editor, More4

Yardimcisit: Zinia Scroggs

Tel: 020 7306 8676

Email: zscroggs@channel4.co.uk
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E4

Angela Jain

Arac1 Editér

Yardimcist: Sandra Christian

Tel: 020 7306 8672

Email: schristian@channel4.co.uk

Andrew Mackenzie

Arac1 Editér

Yardimcisi: Helena Peacock
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23- DV CEKIiM REHBERI

Bu kisim, kitabin ikinci béliimiinde ortaya ¢ikan bazi temel
noktalan 6zetlemeyi hedeflemektedir. Ayrica fiili olarak bu
isin i¢indeyseniz bazi kisa ve 6z ipuclarin1 da kapsamaktadr.

Kitab1 okurken hi¢ kuskusuz 6grenilmesi gereken bir stirti
berbat sey oldugunu fark etmigsinizdir. Ve ¢ekim sirasinda ne-
yi hatirlamaniz gerektigini hatirlamamz bazen zor olur! Ayri-
ca, unuttugunuz bir sey olup olmadigindan emin olmak igin
ya da kameranizdaki belli bir diigme konusunda kafaniz karis-
tiysa koca b ir kitaba ya da kullanim kilavuzuna bakmak yap-
maniz gereken en son istir. Bu ¢ekim rehberi bir ¢cekimdeyken
size yardimci olacak temel bir referanstir. Buradaki varsayimi-
miz filminizi kendiniz gektiginiz seklindedir, ama yanimzda
bir kameraman varsa ve siz filmi y6netiyor olsamiz da ayn de-
recede yararhdir.

Rehber agagidaki gibi kisimlara ayrilmistir:

* Kamera Kurulumu ve Menii Ayarlan Kilavuzu

* Cekim Kontrol Listesi

 Onemli Cekim Ipuglan

* Arag Gereg Listeleri

KAMERA KURULUMU

Cogu kameralarda, hem profesyonel, hem de yarn profesyo-
nel olanlarda bir ton kurulum meniisii, bazen menii i¢inde
menti bulunur. Eger bir kamera kiraladiysaniz, 6diing ya da
satin aldiysaniz kameranin dogru kurulumunu bilmelisiniz ve
ne yazik ki kullanim kilavuzlar belgesel film yapimi icin bir
‘On deger’ ayarlariyla gelmemektedir. Asagida belgesel ¢ekimi
icin gerekli olan tipik menii kurulumu i¢in kisa ve 6z bir kay-
nak kilavuz yer almakta. Bu kisim 6zellikle Sony Z1 kamera-
lara yonelik olsa da ayarlarin cogu diger kameralara da kolay-
likla uygulanabilir.

Liitfen dikkat: burada ¢ekiminizi ve seslendirmenizi kendi-
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niz yaptigimzi ve PAL formatinda kayit yaptiginizi var sayiyo-
ruz. Bir ses kayitciyla calisiyorsaniz (SQN mikserle) meniiler
birazcik farkh olabilir. Ayni sekilde, bir kameraman kullani-
yorsaniz menii ayarlarinda kendi tercihi olabilir. NTSC forma-
tinda kayit yapiyorsaniz o zaman gerekli diizeltmeler igin kul-
lamim kilavuzunuza basvurun

Maniiel ya da otomatik

Burada altin kural mantiel konumda ¢ekim yapmaktir, bunun
icin odak, diyafram aralig), beyaz denge, kazang ayar1 ve objek-
tif hiz1 dahil miimkiin oldugunca biitiin kontrolleri maniiel ola-
rak ayarlamalisiniz. Kameray: tanimanin ve fonksiyonlarini elle
ayarlamanin yerini higbir sey tutamaz. Bunun tek istisnasi,
odaklanmaya yardimc1 olmasi igin ‘PUSH AUTO’ diigmesini
kullanmak olmaldir ve gercekten ¢ok acil bir durumdaysamz
ve cabucak bir seyler cekmeniz gerekiyorsa, o zaman -ancak o
zaman- kameranin otomatik degerlerine giivenmelisiniz.

Format

Z1 kameralar HDV, DVCam ve DV kayit yapabilirler. Biitiin
formatlar bir mini-DV’ye (ya da DVCam bant, ama temelde iki-
si de aym seydir) kaydedilir. Burada hatirlanmas1 gereken en
onemli sey, HDV ya da DV modunda kay1t yapiyorsaniz 60 da-
kikalik mini-DV bandimz altmis dakikalik goriintii kaydede-
cektir. Eger DVCam modunda ¢ekim yapiyor ve 60 dakikalk
mini-DV kullamiyorsaniz o zaman sadece 40 dakika civarinda
gorintii kaydedilecektir. Cekeceginiz format1 segmeden 6nce
iyi distintin. HDV harikadir ama daha fazla depolama kapasi-
tesi ve yiiksek standartlara sahip bir kurgu sistemi gerektirir.

LCD ekran
LCD’nin parlakliginin orta kademeye ayarlandigindan emin
olun, aksi halde, gercekten 6yle olmasa bile, bir seylerin agir1



272 Belgeseller

aydinlauldigimi ya da az aydinlanldigim diistinebilirsiniz. Ay-
rica arka 15181n agik oldugundan emin olun (gok parlak 1s1kta
cekim yapmadiginiz miiddetge), yoksa ekran her seyi az ay-
dinlaulmus gibi gosterecektir. LCD ve Vizér ayarlari LCD/Vi-
ZOR meniisiinde veriliyor.

Durum Kontrolii (Status check)
Ayarlarimzi bir bakista gérmenize yarayan, kameranizin ar-
kasinda bulunan digme.

Resim profili

Renk ve kontrast gibi baz1 belirli ayarlar1 netlestirmek i¢gin
kullanilir. Bunu kullanmada ¢ok deneyimli olmadikga birak-
mak en iyisidir.

Otomatik kilit (Autolock)

Bu diigme odak disindaki biitiin ayarlarimizi kilitler. Bu
ozelligi kimi diigmelere yanhgshkla dokunabileceginizden en-
dise ediyorsaniz kullanin. Bununla birlikte yaptiklarinizi
unutmayin. Filmin ortasindayken hicbir sey dogru caligmi-
yormus gibi geliyorsa otomatik kilidiniz agik kalmis oldugu
icin olabilir!

Zebralar

Bunlardan hoslanmam ciinkii 151k hakkinda hiikiim vermek
gerektiginde kameraya asir1 bagimhliga neden olurlar. Size ka-
pali tutmamaz: tavsiye ederim, 6zellikle kameray: ilk kullani-
minizsa. Bu asamada LCD’de olup biten biitiin diger seylere
yogunlasmak yeterince zordur zaten.

MENU AYARLARI
Menii ayarlarin bir kez ayarladiktan sonra siz bir degistir-
medikce kamera bir degisiklik yapmaz. Asagidaki menti mad-
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delerinden birini ‘off' diye birakmigsam bu, o islevi ggrmezden

gelin anlamini tasir.

Kamera ayar mentiisii

MENU AYARLARI

ON DEGERLER

YORUM

Ama beyaz denge igin her

VB BRESEI; (DI/OUTDOOR) zaman z.'lle aya% yapmaya

(Beyaz Denge On Ayar) caligin.

WB LEVEL (0)

(Beyaz Denge Kademesi)

SHOT TRANS (ONERILMEZ) Bunlar kamerada meveut
efektlerdir ve uzak durulmasi
gerekir. (Bunlann hepsini
kurguda yapabilirsiniz.)

COLOUR CORRECT OFF

(Renk Diizeltme)

STEADYSHOT ON Teorik olarak tripod kullan-

i i digimz zaman bunu of f konu-

(Sabit Cekim) muna getirmeniz gerekir,
ama unutursaniz da dtinya-
nin sonu degildir.

STEADYSHOT TYP STANDARD

(Sabit gekim tipi)

PEAKING RENK: BEYAZ

KADEME: YUKSEK

AF ASSIST (Oto-fokus
yardimcisi)

(OFF)

AE RESPONSE HIZLI Bu otomatik aydinlatma
hizidir, ama manilel
moda kalmaya galisin.

MARKER (lsaretgi) (OFF)

MARKER SELECT
(tsaretgi se¢imi)

BUNU KULLANMAYIN

HANDLE ZOOM H8;L2 Handle zoom'u kullan-
mak igin hiz: ayarlar.

BARS TYPE TYPE 1

FRAME REC OFF Kameray1 dondurulmus go-

rtintti animasyonu igin kul-

lanmak istemediginiz siirece.
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I¢/dis kayit
Buradaki ayarlar DVCam modunda ya da HDV modunda
kayit yapmaniza gore degisir.

Ses ayarlar1

MENU AYARLARI ON DEGERLER YORUM
AUDIO MONI CH1, CH2
AUDIO OUTPUT 2Vrms
(Ses Cikig1)
AUDIO MODE FS48k
(Ses modu)
AUDIO LOCK (Ses kilidi) | KiLIT MODUNDA DVCam modunda
otomatiktir.
AUDIO LIMIT OFF Duruma baghdir. Normalde gok
— ytksek gtrtilt olmadikga (8rn.
(Ses limiti) fabrika gibi) of fkonumunda tu-
tun.
MIC NR OFF
INT MIC SELECT OFF
XLR SET XLR CH SEL: CH1, CH2 | Mikrofonun tek girisinin iki

kanala da kayit yapug: anla-
mma gelir. ki farkhh mikro-
fon kaynagi kullamyorsaniz,
bu ayan degistinneniz gere-
kecegi agikur.

XLR ACG SET SEPARATE
INPUT 1 LEVEL MIC (0db)
INPUT 1 WIND OFF
INPUT 2 LEVEL MIC
INPUT 2 TRIM 0db

INPUT 2 WIND OFF
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MENU AYARLARI ON DEGERLER YORUM

(LCD rengi) Way Up

LCD BL LEVEL NORMAL

Vizér arka 15181 NORMAL

Vizor rengi ON

Vizér gitg AUTO

TC/UB ayarlan

MENU AYARLARI ON DEGERLER YORUM

TC PRESET 00:00:00:00 Kameraya koydugunuz

(TC On ayarlan) her yeni bant igin ilk ba-
samagi ayarlayin.

UB PRESET 00:00:00:00 Bu ayarda degilse reset tu-

(UB On ayarlan) suna basin.

TC RUN REC RUN Zaman kodunun sadece
kayitta ilerleyecegi anla-

1 mina gelir.
TC MAKE REGENERATE
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Diger menii ayarlar
Diinya saati ve dil ayarlan gibi ¢ok agik olan ayarlan buraya

dahil etmedim.

MENU AYARLARI ON DEGERLER YORUM

QUICK REC (Hizli kayn)| OFF

BEEP (Bip sesi) OFE Onemli, ¢iinkil boylelikle
kayit yapmaya her bagsla-
manizda kamera dtmez.

REC LAMP (Kayut lambas1)] OFF

IRIS DIAL NORMAL Aksi halde gdstergenin
yonil Lersine déner.

REMAINING ON Kalan band1 LCD'de
gosterir.

ZOOM DISPLAY BAR Zumlanan pozisyonu giz-

(Zum gosterimi) giyi kullanarak gosterme.

EXP FOCUS AUTO OFF Bgl{i b{r s_ure%en sonrabge-

(Genisletilmis odak) g,l?ailllr.rms 981 "SMRESL

DATE REC (Tarih kaydi) OFF Kapali oldugundan emin
olun, aksi halde tarih re-
simde gdrindr.

50i/60i SEL 50i DV PAL igin
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KONTROL LISTELERI

Cekimden 6nce
Asagida bir ¢ekime hazirlanirken en ¢ok karsilagilan durum-
larin bazilan yer almakta.

Kamera ve malzemeler

* Objektif temiz mi?

* Kameranin pilleri dolu mu?

* Kamera i¢in yedek pilim var m1?

* Mikrofonlar i¢in yedek pilim var m1?

* Tripodum (iigayak) ¢alisiyor mu?

* Zaman ayarimi dogru yaptim m1?

* Aydinlatma kosullari cekime uygun mu?

* Biitiin menii ayarlarimi kontrol ettim mi?

* Dogru formatta kayit yaptigimdan emin miyim? (DVCam,
HDV v.s)

* Cekim listesindeki her sey anlasilir m1?

* Biitiin aletlerin ¢alisip ¢alismadigini kontrol ettim mi?

* Saghk ve Giivenlik: Tam bir risk tespiti yaptiginiza emin
olun.

e Izinler: biitiin ilgili izin formlarinm getirdiginizden emin
olun.

Ses

* Kameraya ses gidiyor mu, ses seviyeleri dogru mu?

* Kulakhklarim diizgiin ¢alisiyor mu?

* Dogru mikrofonu mu kullaniyorum; mikrofonu karsimda-
ki kisiye dogru mesafede mi tutuyorum?

* Boom kullaniliyorsa, goriintiiye girmiyor mu?

* Cekim yapuigim yerin dogal ortam sesini en az 30 saniye
kaydettim mi?
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* Ses temiz mi, riizgar sesi ya da geri plandaki sesler engel-
lenebiliyor mu?

Cekim Sirasindaki Kontrol Listesi

* Filmimin konusunu bildigimden emin miyim ve biitiin bu
cekimlerle réportajlar konuya uygun mu?

* Ekibim (eger varsa) ¢ekim hakkinda yeterince bilgi sahibi
mi?

* Herkesin neyi ne zaman yapacagini bilecegi kapsaml bir
¢ekim plam1 hazirladim m1?

* Roportajlarda sormam gereken biitiin sorular biliyor mu-
yum? Ve roportaj sona erdiginde, sormam gereken biitiin so-
rular1 sordum mu?

* Cekim yaptigim yerin dogal ortam sesini en az 30 saniye
kaydettim mi?

* Yeteri kadar cutaway ¢ektim mi?

* Cekimlerimi yeterince uzun tutuyor muyum?

» Kendiliginden gelisen bir sey olmasi halinde bu hareketi
izlemek icin serbest oldugudan emin ol.

* Bunu gercekten iyi yaptim m1? Yoksa ikinci bir ¢ekim al-
mal1 miyim?

» Kurguyu diistinerek ¢ekim yapiyor muyum?

* ‘Cizgiyi asmaktan’ sakin.

Unutmayin, iyi bir ¢ekim yapmanin anahtar1 her zaman igin
asagidaki konularda uyanmik olmanizdir:

» ODAK

» DIYAFRAM ACIKLIGI
» ENSTANTANE HIZI

» BEYAZ DENGE

* SES SEVIYELERI
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ONEMLI CEKIM IPUCLARI

Asagida size ¢ekiminizde yardimci olacak ve ‘kurguyu diisii-
nerek cekim' yapmanizi garanti edecek ipuglarinin listesi yer
almakta.

 ‘Ugte bir kural’m hatrlayin ve ¢ekimlerinizi gergeveler-
ken bu siirekli aklimzda olsun. Cergevenin iist tarafinda kar-
stmzdaki kisinin kafas igin yeterince bos alan oldugundan
emin olun.

* Cekim yapilan mekam diigtintin. Sadece iyi aydinlatilmis
olmasi yeterli degildir, mekan ayn1 zamanda 6ykii hakkinda
bilgi vermeye de yardimci olur.

* Miimkiinse dogal 1s1kla yapay 15181 karistirmaktan kaginin.

*Videonuzun kurgusunu ¢ok daha kolaylastiracagindan de-
gisik cekim boyutlar1 kullandiginizdan emin olun.

* Kurguda sorun yaratabilecegi icin asir1 kamera hareketle-
rinden sakinin.

* Yatay ve dikey kaydirmalarin basinda ve sonundaki gortin-
tityti muhafaza edin.

e Zum o6zelligini kullanmaktan kaginmaya ¢alisin: ¢cogun-
lukla amatérce goriiniir ve kurgu sirasinda sorun ¢ikarabilir.
Zum 6zelligini kullanacaksaniz, bunu énemli bir hareket sira-
sinda yapmaktan uzak durmaya ¢alisin.

* Sekanslar halinde ¢ekim yapin. Goriintiilerin kurguda na-
sil goriineceklerini dikkatle diisiintin (yardimci olacaksa gor-
sel senaryo taslag: kullanin) ve g¢ekimlerinizin biitiin eylemi
kapsadigindan emin olun.

* Bir goriintilyli dogru almak i¢in zaman harcamaktan kork-
may1n, bazen yeniden ¢ekmek anlamina gelse bile.

* Gergekten, ama gercekten mecbur kalmadik¢a kamerani-
zin otomatik fonksiyonlarimi kullanmaktan kaginin.

* Biiyiik ¢cekim oranlarindan sakinmaya ¢alisin. Durmadan
cekim yapma yo6niinde bir egilim olsa da, bu kurguya geregin-
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den fazla materyal getireceginiz anlamina gelir. Olgiilii olun.

* Cekimin kontoliiniin elinizde oldugundan emin olun. Bu
hem ekibin hem de katiimailarin kendilerinden ne beklendi-
gini ve bunun ne kadar siirecegini bildikleri anlamini tasir.

* Sorunlara hazirhkl olun ve hizli diistintip ¢6ztim {iretme-
yi 6grenin. Ornegin, kulakhklariniz ¢alismazsa LCD'nin {ize-
rindeki ses seviyelerini dikkatle kontrol edin.

¢ lleriyi diisiiniin. Bir sonraki adimda ne olacagini bilmeniz
gerekir.

ARAC GEREC LISTELERI

Bazen ¢ekim i¢in ihtiyaciniz olan her seyi birlikte getirdigi-
nizden emin olmak zor olabilir ve saatlerce siiren bir yolculuk-
tan sonra gekim yerine geldiginizde malzemelerden 6nemli bir
parcay! ofisinizde ya da evde unuttugunuzu anlamaktan daha
fazla hayal kirikhig yaratabilecek baska bir sey olamaz. Asag-
da DSR450 kamera igin ayrintil bir malzeme listesi yer almak-
ta, listenin igine objektif kapaklari, kullanma kilavuzlar, te-
mizlik kiti, temizlik kasetleri, filtreler, tepe 15181, kamera kutu-
lar1, fazladan kablolar gibi siklikla unutulan malzemeler de da-
hildir. Z1 gibi kiigiik bir kamera ile ¢cekim yapiyorsaniz o za-
man listeniz de biraz daha kisa olacaktir ama bu kamera, 151k-
landirma, ses, tripod ve monitér konusunda goz oniinde bu-
lundurmaniz gereken HER SEYI kapsayan yararh bir listedir.

DSR450 seti:

1 SONY DSR450WSPL KAMERA

1 SONY ECM-77 MIKROFON

1 RODE NTG-2 MIKROFON

1 CANON YJ12 X 6.5 B4 IRS W/A OBJEKTIF
1 105MM UV - SAYDAM FILTRE

1 SACHTLER DSR500/450 UCAYAK
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1 RYCOTE RADYO MIKROFONU, RX KAMERA AYAGI
1 RYCOTE 21/22 SMALL SOFTIE

1 SONY DSR/PD/A1 ONBOARD MIKROFON SUNGER!
1 SONY CCD KABI

1 SONY DSR500/450 KAUCUK ViZOR ADAPTORU
1 CANON ZOOM BAR

1 CANON ZOOM BAR

1 CANON B4 REAR OBJEKTIF KAPAGI

1 CANON B4 REAR OBJEKTIF KAPAGI

1 VARIOUS MINI-DV TEMIZLEME KASEDI
1 TEMIZLEME SETI

1 DV SOLUSYON TEMIZLEME BEZl1

1 PORTABRACE DSR450/SPX900 SOFT

1 PORTABRACE DSR450/SPX900 CASE

1 82MM SAYDAM FILTRE

1 SONY DSR450 KULLANIM KILAVUZU

1 SONY DSR500/450 ONBOARD MIKROFON
1 SONY DSR500/450 OMUZ ASKISI

1 SONY ECM77 ON CAM

1 SONY ECM77 YAKA MIKROFONU

1 IEC C-13 ELEKTRIK KABLOSU

1 GENERIC DSR500/450 PiL

1 GENERIC DSR500/450 PiL

1 GENERIC DSR500/450 PiL

1 GENERIC DSR500/450 PiL

1 GENERIC DSR500/450 SAR] CIHAZI

1 GENERIC BUYUK KULAKLIK

2 GENERIC PELI SU GECIRMEZ KUTU

1 GENERIC PELI SU GECIRMEZ KUTU

1 CANON J12 OBJEKTIF KAPAGI

1 CANON ]J17E X 7.7 OBJEKTIF

1 CANON J17 OBJEKTIF KAPAGI

1 SACHTLER BUYUK TRIPOD KABI
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1 DSR450 ICIN SONY TASINABILIR BELLEK
1 RODE NTG-2 MIKROFON SUNGERI

1 RODE NTG-2 MIKROFON TORBASI

1 PORTABRACE BEYAZ DENGE KARTI

1 PORTABRACE DSR 450 BLUE CAMERA

1 VIDEO 18P TRIPOD KIT TEMPLATE

1 SONY VCT-14 TRIPOD KURMA PLAKASI
1 SACHTLER VIDEO 18P TRIPOD PAN BAR
1 SACHTLER VIDEO 18P TRIPOD

1 RYCOTE Z1E MIC MOUNT (CCA)

1 PILLERIYLE BIRLIKTE TEPE ISIGI

Aydinlatma:

1 DEDO DLH1X150 24V YUMUSAK LAMBA

3 DEDO DLH4 24V 150W ISIK

1 ARRI 300W FRESNEL BASLIK

1 ARRI 650W FRESNEL BASLIK

1 10M KANGAL ¢ SOKET MAINS EKSTRA ELEKTRIK
KABLOSU

1 13 AMP SIGORTA

2 13 AMP SIGORTA

3 DEDO 150W 24V AMPUL (SIYAH UCLU)

1 DEDO 150W 24V AMPUL (SEFFAF)

1 PHOTON BEARD 2 HEAD ARRI LIGHT

1 2M 4LU UZATMA KABLOSU

1 2M 4LU UZATMA KABLOSU

1 300W 240 VOLTAMPUL (ARRI)

4 3 AMP SIGORTA

2 3 AMP SIGORTA

1 501/PRO5 TRIPOD CANTASI KAYISI

1 501/PRO5 TRIPOD CANTASI

1 650W 240 VOLTAMPUL (ARRI)
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2 MANFROTTO KISKAC

6 BUYUK BAGLANTI MASASI

6 KUCUK BAGLANTI MASASI

1 ARRI D700B LAZY ARM

1 DEDO LAMBALAR ICiN DEDO KUTU

1 DEDO SILVERDOME DIiFUZYON SETi

1 DEDO DT24-1E 24V ISIK KISICI REOSTA (240V)
1 DEDO DT24-1E 24V ISIK KISICI REOSTA (240V)
1 DEDO DT24-1E 24V ISIK KISICI REOSTA (240V)
1 DEDO DT24-1E 24V ISIK KISICI REOSTA (240V)
1 DEDO MEDIUM SILVER DOME IN POUCH

1 DEDO MENGENE KOLU

3 DEDO JEL + MiKROFON SIPERI (GOBO) CERCEVESI
1 BUYOK STANDARD JEL SETI

1 GENERIC REFLEKTOR

1 GENERIC PRIZ GUVENLIK TEST CIHAZI

1 GENERIC PRiZ GUVENLIK TEST CIHAZI

1 DEDO GRID FOR SILVERDOME

3 BUYUK AYDINLATMA STANDI

2 MANFROTTO AYDINLATMA KABLOSU

2 AYDINLATMA ELDIVENI

2 AYDINLATMA ELDIVENI

4 DEDO AYDINLATMA STANDI

1 DV SOLUSYONLARI 1/2 CTB DEDO LIGHT

1 DV SOLUSYONLARI 1/4 CTB DEDO LIGHT

1 DV SOLUSYONLARI FULL CTB DEDO LIGHT

1 DEDO YUKSELTME TABLASI

1 PORTABRACE ZIPPED BLACK POUCH

1 MANFROTTO LAZY ARM KNOB & SPRING

4 RCD PRiZ GUOVENLIK ADAPTORU

3 RCD PRiZ GUVENLIK ADAPTORU

1 CESITLI REFLEKTOR TORBALARI

1 DV SOLUSYONLARI FULL CTB JEL



284 Belgeseller

1 DV SOLUSYONLARI 1/2 CTB JEL

1 DV SOLUSYONLARI 1/4 CTB JEL

1 CESITLI KUGCUK DIFUZYON JELLER!

2 MANFROTTO SPIGGOT

4 DEDO STIFFENING ROD FOR SILVERDOME

Monitor:

1 SONY PVM-6041QM 6”CRT MONITOR

1 SONY MINIJACK TO 3X FEMALE PHONO

1 6” MONITOR ICiN PORTABRACE YUMUSAK KILIF
1 BNC FE TO FE BARREL ADAPTOR

1 BNC FE TO PHONO MA ADAPTOR

1 BNC MA TO PHONO FE ADAPTOR

2 BNC TO BNC LEAD

2 IEC C-13 MAINS KETTLE LEAD

1 GENERIC NP1 PiL

1 GENERIC NP1 PiL

1 GENERIC NP1 PIL

1 GENERIC NP1 PIL

1 GENERIC NP1 SAR] CIHAZI

1 GENERIC PELI SU GECIRMEZ KUTU

1 x MICRON EXPLORER RADYO MIKROFON SETI
1 x SONY DUAL RADYO MIKROFON SETI

+ MINI-DV STOGU

+ PILLER



BOLUM 6
FILM YAPIMCILARI iLE
ROPORTAJLAR

Bu boliim, dort film yapimcisi Esteban Uyarra, Erik Bifving,
Marc Isaacs ve Ben Hopkins'le yapilan roportajlar: kapsar. Bel-
gesel Fim Yapimcilann Grubu'ndan Kerry McLeod tarafindan
gergeklestirilen roportajlar film yapim siirecini ve daha 6zelde
yonetmenlerin, yonetmenlige yonelik 6zgtin yaklagimlarin
aydinlatmaktadirlar.

24- BOOGIE WOOGIE PAPPA'NIN _
YONETMENI ERIK BAFVING ILE ROPORTA]J

Biyografi

1973 yilinda Malmd'de dogan Erik, 1996-1998 yillar1 arasin-
da Skurupdaki sinema okulunda 6grenim gordii. 1998'de
cektigi Ingmar Bergman’in set dekoratérii P.A. Lundgren'’i an-
latan Set designer PA Lundgren adli 58 dakikalik belgesel filmi
2000 yilinda, alternatif bir rock grubunun miicadelesini isle-
yen 58 dakikalik Hard to Smile with a Black Tooth in your Mo-
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uth adh belgesel film izledi. 2000 yilinda WG Film’de ¢aligma-
ya baslad1 ve 6len babasiyla ilgili 12 dakikalik kisa filmi Boogie
Woogie Papa’y: cekti. Bu filmle sekiz uluslararasi 6diil kazan-
di. Daha yeni ¢alismalar1 arasinda Malmé'niin kenar mahalle-
lerinde yasayan bir hiphop grubunun yasamu ile ilgili 72 daki-
kalik belgesel Get Busy (2003) bulunmaktadir. Bu filmde, in-
tihar eden bir arkadaslarimin trajedisini paylasir. 2003 yilin-
dan beri gesitli belgesellerin kurgusunu yapmis olan Erik, bu
siralar bir belgesel ve bir kisa film tizerinde ¢aligmaktadir.

Film Uzerine

Sadece yonetmenin babasinin fotograflar1 kullamilarak olus-
turulan film, Erik’in samimi 6ykiisiinii ve daha 6nce tab edil-
memis binlerce fotografla babas ile olan iliskisini anlatir.
Film, bir babanin 6zel yasamini ve onu trajik sonuna gétiiren
ipuglarin ortaya ¢ikarir. Filmin kazandig1 ¢ok sayida odiil
arasinda San Francisco Film Festivalinde Golden Gate Odi-
lii, Marsilya Belgesel Film Festivali'nde Le Prix Planete, Ulus-
lararas1 Leipzig Belgesel ve Animasyon Filmleri Festivali'nde
Golden Dove ve Geng Jiiri Odiilii yer alr.

Biraz filmden ve ardindaki hikayeden s6z edebilir misin?

Filmin basinda dedigim gibi, babamin dosyalarindan birine
bakarken onun fotograflarindan bir film yapma diistincesi gel-
di aklima. Onun ne kadar iyi bir fotograf¢i oldugunu gériince
sasirdim; sadece ailenin keyifli anlarin1 yakalamakla kalmiyor
aynm1 zamanda aradaki hiiziin, yalmzlik ve endise anlarimi da
yansitiyordu. Bu hikayeyi, neyin yanhs gittigini anlatmak, ha-
yatimdaki bu biiyiik olaya bir sekil vermek ve onun bizden
nasil kagip gittigini anlatmak icin bir arzu duyuyordum icim-
de. Ama buna ciiret edebilecegimi asla diistinmemistim. O za-
manlar Isve¢'te 1 ila 12 dakika aras: kisa belgeselleri gosteren
Ikon adinda bir televizyon programi vardi. Kisa belgesellerle
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ilgili fikirlerimin bir listesini gonderdim. Babamla ilgili film de
bunlarin arasindayd: ve eger birini sececek olurlarsa sectikle-
ri filmin Boogie Woogie Papa olmamasini umuyordum. Ama
tabii ki onu segtiler.

Basindan beri filmin tarzi konusunda diisiindiigiin bir sey
var miyd1 yoksa sonradan m gelisti?

Tarz konusunda emindim. Cocuklugumda Kalle adh sira-
dan bir isvegli cocugu anlatan bir ¢ocuk programi vard tele-
vizyonda; hikaye sadece fotograflar ve bir anlaticiyla anlatilir-
d1 ve ben o programi severdim. Filmimin 6yle bir sey olmasi-
n1 istedim: basit, hikayeye ve resimlere odaklanan.

Filmin yapisini olusturmaya, arsiv ve miizigi kullanarak
bir 6ykii yaratmaya nasil basladin?

Begendigim fotograflar bilgisayarima yiikledim ve hikayeyi
yazmaya bagladim. Hatirlayan ve hisseden bir insan olmakla,
dramatik yapiy: diisiinen bir filmci olmak arasinda gidip gel-
mek tuhaf bir siiregti. Bazen fotograflar1 amilardan bir éykii ¢1-
karmalar i¢in kendi hallerine biraktim, bazen bazi belirli am-
lara sekil verecek fotograflar1 aradim. Kisisel olmak istedim,
ozel degil. Izleyicinin benim gocuklugumun atmosferini ve
duygularini tanimasini istedim ve onlar1 disarida birakmama-
ya ¢alistim.

Filmin tamamini fotograflarla olusturdun. Goriiniise gore
ana tema bu kararn destekliyor, ama bu sekilde ¢alismak hig
kisitlayici oldu mu ya da sorunlarla karsilagtin m1?

Islemin bir asamasinda, filmin sonunda, boynunda asih ka-
merasiyla bir sahilde yiiriiyen babamin Super 8 mm’lik bir fil-
mini kullandim; film kamerasina déniip onun bir resmini ¢ek-
mesiyle biten harika bir ¢ekimdi. Ama sonra sondaki o Super
8mm’lik ¢ekimin, fotograflarin odagini ve enerjisini ¢aldigim
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fark ettim, bu yiizden bu giizelligi 6ldiirmeliydim. Iste o za-
man fotograflarin giictinii anladim. Ama bu kisitlamalar, yal-
nizca fotograflan kullanmak ve bunu sadece 12 dakikaya sig-
dirmak ¢ok yararh oldu ve kimi ac1 veren anmilarin kesfi i¢in
destekleyici bir ¢erceve sagladi.

Nasil ve nereden kaynak buldun?

Isve¢ Film Enstitiisii ‘Film i Skéne’ ve yapim sirketi
WGfilm'in yan sira Isveg Televizyonu Ikon programi aracih-
g1yla kaynak sagladilar.

Senin tarza iliskin tercihinle fon saglayicilarin tercihi ara-
sinda bir anlagsmaya varmis miydiniz?

Ikon'un bana vermis oldugu 12 dakika sinirlamas: diginda
bir sey yoktu, ama ben bu sinirlamay1 gergekten sevdim. Za-
man zaman filmin daha uzun bir versiyonunu yapmay1 plan-
liyordum ama yapmamis olduguma memnunum. Bazilan fil-
mi biraz daha degisik yapmami, konusma kisminda daha faz-
la duygu kullanmamu istediler, ama filmi yapmanin yolunun
bu olmadigindan emindim. Bu filmin benim i¢in ne denli
onemli oldugunu biliyordum ve bu nedenle 6diin vermedim.

Cogu kimse kisa bir belgesel film yapmanin, uzun belgesel
yapmaktan daha kolay oldugunu zanneder, ama ben tersini
diisiiniiyorum. Tempoyu ve dykiiyii tam yerinde ayarlamak
cok 6nemli. Bize biraz dykiiden bahsedebilir misin? Orne-
gin, babanin Sliimiine yol agan nedenleri neden filmin so-
nunda agiklamay1 segtin?

Filmin kronolojik olmasini istedim. Eger korkutucu ve kafa
karigtincr bir seyin iginden gegiyorsan, anlamaya baslaman
icin hikayeyi kendi kendine defalarca anlatman gerekir. En
bastan baslar, ipuglar1 bulmaya galisarak sona dogru ilerlersin.
Belki biraz sadistge bir duyguyla, babamin kendi canina kiydi-
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g 6grendigimde yasadigim soku izleyicinin de yasamasini
istemis olabilirim. Filmi defalarca izlemis olmama ragmen ha-
la izledigimde sonuna dogru nabzim ytikselir. Ama baslangic-
ta stipheli bir merak uyandirmadan bir cocukluk ams1 hakkin-
da bir hikaye anlatamazsiniz. Bu nedenle babamin iki yoniinii
de sundum: neseli, eglenceli baba ve sonra daha gizemli baba.
Sanmirim bu merak ve stipheli bir beklenti yaratir.

Boogie Woogie Pappa ¢ok kisisel bir film. Bunu yapmak se-
nin i¢in zor oldu mu? Duygusal bosalmalara neden oldu mu?

Baz1 noktalarda ac1 vericiydi ama baglangigta diisiindiigiim-
den ok daha fazla heyecan verici ve rahatlaticiydi. Babam &l-
dugiinde oliimiyle ilgili hi¢ kimseyle konugmamistim. Bu bir
tabuydu, utangla doluydu ve kendimi ¢ok yalmz hissediyor-
dum. Filmi bu utan¢ duygusuna ve o aptal tabulara duydu-
gum ofke nedeniyle yaptim. Aciyla ‘of demek bir rahatlamay-
d1 ve bu sekilde insanlarin neden soz ettigimi anlamasini sag-
layan bir film oldu. Ama filmi ilk kez Isve¢’teki biiyiik festival-
de 500 kisilik bir izleyici topluluguyla birlikte dev bir perde-
de izledigimde bu farkh bir deneyimdi. ‘Tanrim, ben ne yap-
tim? Filmi durdurun, geri alacagim!” demek istedim.

Neden belgesel?

Kurmaca ya da belgesel oykii anlatimini pek fazla ayirmiyo-
rum ben. Hepsi bir 6ykii anlatmakla ve bunu iyi yapmakla il-
gili. Kurmaca filmde, her seyi bir senaryondun icinde uydu-
rursun ve sonra bu karalamadan gortintiiler tiretirsin. Belgesel
filmde tam tersi yonde galisirsin, senaryoyu goriintiiniin igin-
de bulmaya cabalarsin. Ben, belgesel cekmeye ¢ok da merakh
degilim; bir film yaratmak icin biitiin o goriintiiler ve sahne-
lerle ugrasma kismini seviyorum. Sorunun cevabina gelince,
hentiz bilmiyorum, ileride de kurmaca film de yapabilirim.
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Belgesel film yapimiyla ugragmaya nasil bagladin?

Sinema okulunu bitirdim ve memleketimde yasayan yasl bir
adamdan s6z edildigini isittim. Ad1 P.A. Lundgren’di ve Ingmar
Bergman'in set dekoratéritydii. Onun hakkinda kimse film
yapmamist1. Kiigiik dairesinde ziyaret ettik. Bir dolaptan The
Seventh Seal (Yedinci Miihiir) ve diger muhtesem Isveg filmle-
rinin eskiz ve ¢izimlerini ¢ikardi. Okuldan bir arkadasim ve
ben onun portresini ¢izmenin biiyiik bir firsat olacagim diisiin-
diik. Ben aslinda kurmaca film yapmak istiyordum ama ¢ok
zor olacagini hissediyordum. Belgesel daha kolayd, sadece ka-
meray1 alip iyi bir 6ykii ve goriintiiler araman yeterdi.

Sana neler ilham verir? Sence iyi bir fikri saglayan nedir?
Belgesellere gelecek olursak, ben her zaman belirli bir konu-
dansa film yapmanin sanatiyla daha fazla ilgili oldum. Onemli
bir konudan ziyade tek bir goriintii bana daha fazla ilham ve-
rebilir. Onemli olan konu degil, senin onu nasil anlatugindur.

Bir film i¢in kotii fikirler var midir? Neyin ise yaramadig-
m diisiiniirsiin?

Hala film yapimindan ¢ok gazetecilikle ilgilenen insanlar ta-
rafindan yapilan bircok belgesel var. Bu belgesel yapmanin
onemli bir yolu ve bunu yapmaya devam etmeliler, ama ben
kendi adima bunu yapmakla hi¢ ilgilenmedim. Ben filmle
duygusal bir arag olarak ilgilendim; bunu goz 6niine almayan
her film benim i¢in koétii bir fikirdir.

Avrupa’da belgeselin durumunu nasil degerlendiriyorsun?
Belgeseller artik her zaman olduklarindan daha fazla sinema
ozelliginde. Belgesel film yapimcilarn tarzin dramatik ve eglen-
dirici taraflarinin daha fazla farkina varms gibiler. Hikayeleri-
ni anlatmak i¢in kurmaca filmin standartlarina dogru hareket
ediyorlar; daha fazla kisiye ulagmak ve bir etki yaratmak isti-
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yorsaniz bu yaklasim daha iyidir. Ama iyi bir drama yaratmak
icin gercekligi degistiriyorsamiz, her zaman igin o ince ¢izgi-
nin farkinda olmalisiniz. Bazen belgesellerin sinema salonlari-
na girmek i¢in miicadele ettiklerini ve bunun i¢in ne gereki-
yorsa yapacaklarini hissediyorum.

Simdi neyin iizerinde ¢alisiyorsun?
Bagka yonetmenler icin iki belgesel kurguluyorum kendi ki-
sa filmimin senaryosunu yaziyorum; bu kez kurmaca.

Yeni baglayan belgeselciler i¢in verilecek bir parca tavsi-
yen olsaydi, bu ne olurdu?

Gortintiiniin ve kurgunun duygusal ve dramatik giictini
kullanin. Daha iyi bir film yapmak i¢in dramatik araglarn kul-
lanin ama bir yandan de gergekligi kontrol edin...

25- LIFT’'IN (ASANSOR) YONETMENI
MARC ISAACS ILE ROPORTA]

Biyografi

Ik filmi Liftin gekildigi yerin ¢ok yakininda, Londra'nin
Dogu Yakas’'nda dogan Marc Isaacs belgesel filmlerde calis-
maya 1995 yilinda yardimc: yapima olarak basladi. Twockers
ve odiillit Last Resort filmlerinde Pavel Pawlikowski’'nin asis-
tanhgini yapt. 2001’de Lift'i tamamladiktan sonra BBC igin
magaza hirsizhiginin alt kiiltiirtiyle ilgili iki belgesel ¢ekti, her
iki film de BAFTA o&diiliine aday gosterildi. Channel 4 icin
yapug belgesel filmi Travellers1 (Gezginler) Ingiltere’ye fark-
L1 bir bakis sunan Calais: The Last Border (Calais: Son Sinir) iz-
ledi. Son filmi Philip and His Seven Wives (Philip ve 7 Kars1)
ilk gosterimini 2005 yilinda Sheffield Uluslararas1 Belgesel
Film Festivalinde yapt1.
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Film Uzerine

Filmin yonetmeni, bina sakinlerinin nasil tepki verecekle-
rinden emin olmaksizin ¢ok kath bir binanin asansériine ka-
meraslyla yerlesti. Bina sakinleri ona giivendiler ve hayatlarin-
da kendileri i¢in 6nemli olan seyleri anlattilar. Sonug, ¢ok kiil-
tiirlii bir toplumun niikteli ve hareketli bir portresiydi.

Bu fikir nereden aklina geldi ve nasil basladin?

Last Resortta calisiyordum ve c¢ekim mekanlarindan birisi
Margate’deki ¢ok kath bir binaydi Yil 1998 ya da 1999'du,
cok sayida Kosovali ve sehirdeki diger miiltecilerden vard.
Cogunlukla Cek ¢ingeneler, Kiirtler ve Iranhlar vardi. Binada
Ingilizler, Margate’nin yerlileri yasiyordu ama miilteciler de
vardl. En st katta ¢ekim yapiyorduk bu nedenle her giin
asansorii kullaniyorduk. Nasil oldugunu tam olarak hatirla-
miyorum ama Pawelle [filmin yénetmeni Pawel Pawlikows-
ki] asansor hakkinda ve asansériin film ¢ekmek i¢in nasil da
ilging bir yer olacag1 konusunda konusmaya basladik. Bundan
o kadar ¢ok so6z etti ki, kafama kazinmisti. Muhtemelen bir sii-
re i¢in bu konuyu unuttugumu sandim, ama aslinda unutma-
migim.

Iki y1l sonrayds, bir yapim sirketi onlarla birlikte Channel
4’e gitmemi istedi. Yeni bir seri olan Alt-TV igin yeni yonet-
menlere sponsor olacaklardi. £40,000 biitgesi vard: ve sanirim
Channel 4 bir¢ok bagimsiz yénetmene goérev verecekti. Bir sir-
ketle ¢alisiyordum, bana gitmemi ve bir fikir sunmami 6ner-
diler. Gergekten bir fikrim yoktu ve son dakikada gittim, as-
linda ¢ok da emin olmadigim bir sunum yaptim. Sunumun ilk
birkag dakikasi iginde her haliikarda bunu yapacaklarini séy-
lediler. Dort bes yildir farkh yénetmenlere asistanlik yapiyor-
dum, yani deneyimli sayilirdim ama kendi filmimi yapmamis-
tim hi¢. Ve goriisme bittiginde tam kapidan ¢ikmak tizerey-
dim ki, birden bire nereden aklima geldiyse -gercekten plan-
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lamamistim- ‘Ah, asansor hakkinda baska bir fikrim var,’ de-
yiverdim. Kontroliim disinda, 6ylece yeniden aklima gelmisti.
Sozler agzimdan dokiiliiveriyordu, bir siire igin bir asansorde
durup bina sakinlerini filme ¢ekmek istedigimi sdyledim.
Toplanuda iki araci editor vardi, Peter Dale ve Adam Barker,
bu fikir onlan ¢ok eglendirmisti ki giilmeye basladilar. Sonra,
‘Peki ne yapacaksin orada?’ diye sordular. Ben de, ‘Ne yapaca-
gimi1 bilmiyorum. Sadece olacaklar1 gormenin ilging bir du-
rum olacagini diisiiniiyorum, 6zellikle bu tiir bir seri iginde
deneysel bir ¢alisma olabilir,” dedim. Gergekten de oyleydi.
Odadan ¢iktim.

Yapim sirketinin sahibi olan kadin o aksam bir parti veriyor-
du ve Peter Dale de oradaydi. Onunla ilk kez o giin karsilas-
mistim. Tuvalete gittim ve isemeye basladim, o da gelip ya-
nimda isemeye bagladi sonra déniip, ‘Bugiin senin filmini isle-
me koyduk, dedi. Ve o oldu. Gergekten ¢ok tuhafti, bu benim
onaylanan ilk isimdi. Tuvaletten cikip birka¢ sise sampanya
ictigimi ve sabah paniklemis bir halde uyandigimi haturhyo-
rum, benim o aptalca fikrime gercekten inamyordu.

Belki isler benim hatrladigim kadar kendiliginden gelisme-
migtir. Bir giinltigiine bir arastirma yapmak i¢in Channel 4’e
gitmem gerektigini anladigimda, i¢inde film ¢ekmeye karar
verdigim binaya belki de ¢oktan gitmistim bile. O binay1 kul-
landim, ¢tinkii gercekten karnsik kiiltiirlerin oldugu bir bélge-
deydi. Cocuklugum oralarda dolasarak gecti, bu ytizden bol-
geyi ¢ok iyi taniyordum.

Nerede bu bina?

Commercial Street’de, Brick Lane’e paralel. Ve cocukken pa-
zarda ¢alistigim Petticoat Lane’in yakininda. Binayi haturhyor-
dum. Hakkinda 6zellikle bir sey hatirlamiyordum ama eger
boyle bir film yapacaksam sadece beyaz is¢i simif ile ilgili bir
film olmasin istemedigimi diisiindiim. Melez bir film olmasi-



294 Belgeseller

n1 ve degisik karakterleri igermesini istiyordum. Ama ayrica
Dogu Yakasrnin disina hi¢ ¢itkmamais olan yash Yahudilerle de
ilgileniyordum ve bazilarimin hala orada yasadiklarim biliyor-
dum. Arastirma yapmak icin gittigimde Lily ile karsilastim ve
onunla karsilasir karsilasmaz bu filmi yapmam gerektigine ik-
na oldum. Ama yeteri kadar ilging karakterlerin oldugundan
emin olmaliydim. Binada oldukga fazla daire vard, bu ytizden
ilging karakterler olacagini farz ettim ve bir aragtirmac: tut-
tum, Andrew Hinton. Ondan, gidip herkesin kapisim ¢almasi-
n1 ve onlarla konusmasini istedim. Asansorde ortaya ¢ikma-
dan 6nce onlarla karsilasmak istemiyordum. Birden orada be-
lirirsem, bir giinden digerine ortaya ¢ikarsam bunun bana iyi
bir baslangi¢ sans1 verecegini, bir seylerin olacagim hissedi-
yordum. Bu nedenle, ortalikta dolasmas: i¢in Andrew’u yolla-
dim, o da kisaca orada asansorle ilgili bir film cekilecegini an-
latt1 ve her kisiyle ilgili bir paragraflik bir agiklamayla bana ge-
ri dondii; bdylece kimin nerede oldugu hakkinda bir fikrim
oldu. Bu iyi bir seydi, ¢tinkii onlar beni tanimadan 6nce ben
onlar tanimistim ve birazcik hazirhk yapabilirdim.

lyi bir karakteri yaratan sey nedir?

Asansorde bu ¢ok 6zel bir durumdu. Kendime bir yere yer-
lestirdim ve hayat bana geldi. Bir bakima film kendini bi¢im-
lendirdi, ¢tinkii insanlar iceri girip kendilerini tamtiyorlardi
ve ¢cekim boyunca ¢ekimi yapilacak karakterlere karar verdim.
Oyle ya da béyle, bir sekilde bana ilgi cekici gelen insanlari
aradim. Lily ile ilgili gercek, onun bana biiyiikannemi hatirlat-
masiydi. Benim ¢ok asina oldugum bir karakterdi... Bir ¢ekim
oldugunu soyleyecektim ama bu muhtemelen yanhs s6zciik
olur... bir bag, diyelim. Her zaman yiyecekle geri donen Bang-
ladesli adam; onun konukseverligi ¢cok ilgimi ¢ekti ve gercek-
ten olaganiistii bir mizah duygusu vard1 ki bu benim her za-
man aradigim bir seydi. Mizah duygusuna sahip insanlar bul-
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mak hosuma gider.

Bununla birlikte, trajik hikayeler de ilgimi ¢ekiyordu. Anne
babasinin oldiiklerinden sz eden bir adam vardi. Asansore
bindi ve ona bazi sorular sordum. Sorulardan bir tanesi, ‘Bu-
giin hakkinda ne diistintiyorsunuz?’ seklindeydi ve o dedi ki,
‘Sadece saatin ilerlemesini seyrediyorum,; o zaman bunun
sdylemek icin tuhaf bir sey oldugunu diisiindiim. Demek isti-
yorum ki, ben de bazen saatin ilerlemesini seyrederim ama bu
¢cok umutsuz goriindii bana. Sonra onu etrafta gérdiim, her
zaman biraz tuhaf goriiniiyordu, boylece onu daha fazla tani-
mak istedim. Filmdeki herkesin bir parg¢a ilgi cekici bir yam
vard1

Bircok kisiyi ¢ektim. Bazilan ilgi ¢ekici cevaplar vermediler
ben de onlarin pesine diismedim. Ama bu baska filmlerde da-
ha bagka olur. $imdi Barking'de olaylar hakkinda cidden ra-
hatsiz edici goriisleri olan insanlarla ¢alisiyorum ve bu farklh
bir iligki sekli. Burada duygusal bagdan ziyade biiyiik bir me-
rak var, ama filmde aym zamanda kendinizi yakin hissedece-
giniz karakterler de olacak, buna ihtiyaciniz oldugunu diisii-
niiyorum. Bir filmin basarili olmas i¢in duygusal bag da his-
setmelisiniz.

Filmin yapisinin ne kadarim kafanda olusturmustun?

Diirtist olmak gerekirse tamamiyla bombostum, yénetmen-
lik ve amacla ilgili hicbir diisiincem yoktu. Kulaga biraz he-
defsizlik gibi gelebilir ama bir bakima da 6yleydi. Oraya bas-
langictaki 6nermenin oldukea gtiglii oldugunu bilerek girdim
ama olaylarin nasil gelisecegine dair gercekten bir fikir yoktu
aklimda. Muhtemelen asansorden ¢ikip insanlar kendi hayat-
larinda izleyecegime dair bir fikre kapilmistim. Bunu Lily ile
denedim ama ige yaramad1. Ve bunun biiyiiyii bozacagin: an-
ladim hemen. Asansor mitkemmel bir aland: ve orada ayril-
mam gerekmiyordu. Her sey bana geliyordu. Sinemasal an-
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lamda bu alanin kendine 6zgii bir yam vardi. Insanlar igeri ge-
lecekler ve bir yere saklanamayacaklardi, biraz acimasizca
ama gercekten ilging bir seydi; insanlarin soyledikleri ve yap-
tiklar her sey biiytitiilmiisti, ¢iinkii sadece ytizden ibarettiler,
hepsi bu. Ve alanin bigimsizligi, kapilarin agilmasi insanlarin
iceri girmeleri, perde gibiydi, sanki sahneye ¢ikiyorlardi.

Ondan sonra filmin nasil gelisecegini diisiinmek zorunday-
dim ve bu, sadece o alanda bulunmamla gergeklesti. Iki hafta
sonra -baslangigtaki ugultu, orada bulunmanin ve bu insanlar-
la tamigmanin coskusu gectikten sonra- biiyiik bir kriz gecir-
dim, ¢iinkii ‘bunu nereye vardiracagim?’ diye diistiniiyordum.

Krizden sonra filmi nasil gelistirecegim konusunda uzun
uzun digiindiim. Karakterlere geri donebilecegimi ve onlarin
derinine inmek i¢in ¢areler bulabilecegimi fark ettim, ya da bir
kiz arkadas aramak icin digan ¢ikan ve sarhos olarak geri do-
nen adaminki gibi kisa dykiiler anlatmaya ¢ahisirdim. Cok kisa
bir 6ykii ama Oykii iste. Ve bu olaylardan elimde yeterince
olursa bunun filme ivme kazandiracagin fark ettim. Sadece in-
sanlar1 pes pese cekmek degil, insanlar1 gergekten taniyorduk.

Sorular farkh bir yaklasimla yonelttik. Filmin gercekten yo-
gun olmasini istiyordum. Asansérde bir yabanci olmanin di-
namigini ve insanlarin buna karsihik vermesini korumak iste-
dim. Konusmalarin sohbete doniismesini istemiyordum ya da
onlarla ¢ekimim gevseyebilir, kenarlarindan asinabilirdi, bu-
nu istemiyordum. Tamamen odaklanmis olmak istedim. Bu
yiizden, filme bir tiir agirhik kazandiracak tiirde evrensel soru-
lar diistindiim. ‘Diin aksam yemeginde ne yediniz?’ gibi seyler
degil. Daha ¢ok, ‘Diin gece rityanizda ne gordiiniiz?’ ya da ‘Hig
asik oldunuz mu?’ gibi sorular. Sorularin hepsi farkh seyler-
den ortaya ¢ikt1. Bazen birinin yiizii bir diistinceyi atesledi, ba-
zen alanin kendisi bir riiya gibi gercekdisi goériindii. Bazen
kendimi bir imarhanede gibi hissettim.
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Kurgu i¢in nasil ¢ekim yaptin?

Gtizel sekanslar ¢ekerek! Filmin montajdan sonra nasil go-
riinecegi konusunda pek diistinmedim gercekten. Konularn
rasgele buldugumu kavradim; filmde olanlar din, ask, 6liim,
hastalik, yaslanma ve ¢ok kiiltiirliiliik karakteristikleriydi. Bir
bakima, biitiin bu konularin filmin yapisini bir bicimde sekil-
lendirecekleri yoniinde inancim vardi. Kurguda tek tek karak-
terlerin hikayelerini kesip montajladik sadece. Zaman ¢izelge-
mizde Lily'nin hikayesi, (alkolik) Peter’in hikayesi ve Bangla-
desli adamin (Mr. Quereshi) hikayesi vardi. Onlarin biitiin
anlarin ¢izelgeye aldik. Baz1 karakterleri tamamen cikarip at-
mak zorundaydik, ¢iinkii onlarin hikayelerini anlatacak za-
manmimuz yoktu. Digerlerini kisaltuk. Kurgu safhasi esasen, hi-
kayeleri birbirine dokuma ve ayn1 zamanda temaya iligkin ki-
mi gelismeler yapma ¢abasi halini ald1. Ama bir boliimde din
konusu, digerinde agkla ugrasmadik. Biitiin hepsini karistir-
mak durumundaydik.

Kurgu i¢in bu iki sey konusuldu, bir de gercekten 6nemli
olan film ¢ekiminin dogal kronolojisi vardi. Her seyin ilk giin-
den beri nasil olduguna dair bir duygu yaratmak istedim; in-
sanlarin garip tepkileri, sinirli tepkileri, kugkulu tepkileri bir
noktadan sonra daha agik bir hal almaya baslad1 ve ben me-
raklandikga onlar daha ¢ok sey anlatmaya basladilar. Oykii-
niin bir kismi bununla ilgili, ben yaklastik¢a onlarin daha ¢ok
acilmasi. Bu da filme bir ivme kazandirdi. Boylelikle filmi na-
sil montajlayacagimzi belirleyen ti¢ farkl bakis acis1 oldu.

Senle filmi siparis edenler arasinda bir taviz s6z konusu
muydu?

Benim i¢in tek kisitlama filmin 24 dakika olmas1 zorunlulu-
guydu. Cok memnun kaldigim 32 dakikalik bir kurgu yap-
mistim ve sekiz dakikalik kismi filmden ¢ikarmas: zordu; o
zaman festival olayinin da farkinda degildim. Filmin iki versi-
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yonunu yapmaliydim ama filmimle ne olacagini gercekten bil-
miyordum. Boylelikle bir versiyonu kurguladim. 32 dakikalik
versiyonun VHS'de kaba kurgusunu yaptim, ama asil ¢cekimler
de atldi, boylelikle geriye donmem artik miimkiin degil
Elimde sadece bu 24 dakikalik versiyon var, ama fazladan bir
kag dakikayla bir VHS. Bir diger kisitlama, ¢ekim sirasinda da
farkinda oldugunu diisiindiigiim reklam arasiydy; aslhinda ke-
sinlikle farkindaydim. Boylelikle reklama girip ¢ikmak i¢in hi-
kayenin i¢ine asansoriin arizalandig bir kisim yerlestirdim.

Arizay! sen planlamadin, degil mi?!

Hayir, asansorde mahsur kaldim ve sekansi kurtarmak i¢in
etrafi ¢ektim. Yine de baska bir siirii seyi planladim. Benim
planlayip da kendiliginden olmus gibi gériinen pek ¢ok sey
var. Omegin, bir adamin igeri gelip sizofrenisi hakkinda ko-
nusmasl. O hikayeyi bana asansériin disindayken anlatmist,
yani ona olanlarn biliyordum. Ama filmi asansorde ¢ektigim
i¢in, asansore girdiginde sormaliydim. Ona bu hikayeyi anla-
tip anlatmayacagini sordum, kabul etti. Cekimlerin ilk bsliim-
lerinde karakterlerle bir siirii sey yasandi ve bunlar1 ¢ekim
yaptigim alana getirmem gerekti. Mesela kadinin biri getirdi-
gi dini posterleri asansore yapistirir. Kadinin dairesine gitti-
gimde her yerde dini ikonlar1 goriince onun hikayesi hakkin-
da gostermek istedigim seyi filmi ¢ektigim yerde yansitmaya
calistim.

Onlan asag1 yukan indirip ¢ikardin m1?

Bazen onlar1 asansorde biraz uzun tuttum, evet. Ama kurgu-
da dikkatli olmak zorundasin, katlar arasinda hareket ettigi-
mizden karakteri vermek i¢in kisith bir zamanimiz var ve eger
¢ok uzun kalacak olursak film baska bir yone dogru gitmeye
baslar. Inandiric1 olmast igin asansorii gabuk terk etmeleri ge-
rekiyordu.
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Sana ne ilham verir?

Basladigimda bunu diisiindiim, bunu yapmay istedigimi hig
bilmiyordum. Igine tesadiifen diistiigiim bir is oldugunu soy-
leyemem, ¢iinkii yaptigim sey bana ¢ok anlamh geliyor, ama
aslinda yapmay1 hi¢ hayal etmemis oldugum bir sey. Ingilte-
re’den kagmay basardiktan sonra birkag yil seyahat ettim ve
film yapmayla seyahat etmeyi hep kiyaslarim. Cantanizi sirtla-
y1p giysilerinizi almak yerine, kameraniz1 paketleyip yola ¢i-
karsiniz ve deneyimlerinizi yasarsiniz. Film yapmanin tek far-
ki, bunu bir film olarak sekillendirmek zorunda olmanizdir.
Film yapmanin seyahat etmek gibi oldugunu diisiiniiyorum
ve bu isi yapmamin nedeninin de bu oldugunu saniyorum,
clinkii stirekli yeni deneyimler yasayamayacagim, etrafimda
olanlar1 sorgulamayacagim ve bir anlam ¢ikaramayacagim bir
hayata katlanamazdim. Onu bir film haline getirmek, her za-
man i¢in bir savagim.

Simdi tizerinde ¢alistigim is gibi bir sey bu, bir kasabada ol-
mak: biitiin bir kasabayla ilgili bir filmi nasil yaparsiniz? Disa-
ridaki bu karmasayi, insanlarin zevkle izleyecekleri uyumlu
bir yapiya nasil déniistiiriirsiiniiz? Bu her defasinda zorlu bir
is. Benim i¢in baslica neden, korku ya da endiselerle, merakla
yiizlesmek ve kim oldugumuzu, ne hale geldigimizi anlamak.
Bunun gibi bir sey. Sadece kim oldugumuzu anlamak. Filmle-
ri kendimize tuttugumuz aynalar gibi gériiyorum; son birkag
haftadir yapmakta oldugum gibi asin sagc1 biriyle konusuyor
olsaniz bile. Eger birbirimize karg: diiriist olacak olursak, he-
pimizin iginde belli dl¢iilerde bu 6nyargilardan bulunmakta.
Ortalikta 6nyargil olmadigini soyleyerek dolasmaya ¢alisan
insanlara bir dakikaligina bile inanmam; hepimizin 6nyargila-
r1 vardir. Bazen boyle olaganiistii durumlarda gergekte nasil
oldugumuzu goriirsiiniiz ve bir bakima son derece insana 6z-
gili olan bu yan1 derinlemesine aragtirmak ilgingtir.
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Peki, ne tiir film yapmak istemezdin? Sana neler gekici gel-
mez?

Film se¢gmemeye ¢alisirim... Ana tema tarafindan kisitlan-
madigim filmler yapmak istemem. Bu nedenle bir deney yasa-
yacak olan bir karakteri sadece izleyerek bir film yapmay ter-
cih etmezdim, bu kendimi simirlanmis hissettirir, ifade etmek
istedigim seyi yansitamam. Belirli bir konunun adim1 vermek
zor. Yeni bir restoran agan bir sef hakkinda bir film yapmak
istemem, clinkii gergekten ilgilendigim seyleri yansitmama
izin vermez. Ana temanin bir tiir {istiin bir niteligi olmaly;
kendini asmal1. Bir agidan bakinca, Philip and His Seven Wives
filminin bir par¢a sansayonal bir durum oldugunu séyleyebi-
lirsiniz, yedi karih bir adam var, ama benim en az ilgimi ¢eken
yan1 buydu. Bana ilging gelen, bu karakterlerin manevi arayi-
s1 bu karakterler tizerinden, 6zellikle Philip’in yarattigi du-
rumdan giig iligkilerini kavramakti. Bence film basaril olduy-
sa bu nedenle olmustur. Film size giice ve giiciin nasil isledi-
gine, anlam gereksinim ve arayisina bakmaniz i¢in imkan ve-
rir. Her film bu nitelige sahip olmahdir aksi halde onun igin-
de anlam bulmak benim i¢in zordur.

Belgesel film yonetmeninin baslica niteliklerinin neler ol-
masi gerektigini diigiiniiyorsun?

Son birkag yilda ¢ok sey 6grendim ve bunun harika bir sey
oldugunu diisiinityorum. Bilmiyorum, belki benim kendini
begenmisligim, ama bazen biriyle tanisiyorum ve sadece icgii-
diisel olarak onun film yapimcisi olacagini hissediyorum. Da-
ha 6nce ellerine hi¢ kamera almamis olabilirler, hatta film bi-
le izlememis olabilirler ama bu is insanin agikhigi, merak: ve
sezgileriyle ilgili bir sey. Keyif aldigim filmler oldugunu diisii-
nilyorum. Kameranin ardindaki kisiligi gorebildigin bir film
seyrettiginde onu hissedebilirsin. Ve bu kisiligin genellikle
giiclii bir diinya goriisiine sahip ve bunu filmine aktarabilen
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biri olduguna inanirim.

Son derece istekli, biitiin egitimleri almis ve biitiin kurslara
katilmis insanlar vardir ve bunlarin icinde genellikle bir film
yapimcist goremem. Bir bakima bunu séylemek kulaga hos
gelmiyor ama gercekten hissettigim sey bu, dogrulugunu her
zaman kanitlayabilir miyim bilmiyorum ama i¢giidiisel olarak
hissettigim bir sey. Film yapimcis1 olmayan bir siirii insan var
ve bence ellerine bir kamera verseniz muhtemelen ilging bir
seyler yapabilirler.

Tarihte yapilmis biitiin belgesel ve kurmaca filmleri seyret-
mis olan bir siirii insan taniyabilirsiniz. Ama bu onlarn iyi ol-
duklar: anlamina gelmez. Muhtemelen ¢ok sey biliyorlardir.
Sagirtici bir film bilgisine sahip olmakla film yapmanin bir il-
gisi yok. Ben soyle diistiniiyorum; eger film yapmak icin yete-
negin varsa tabii ki hepimiz gibi bir ¢ok farkl seyden etkile-
nebilirsin, ama her kitab1 okumus, her filmi seyretmis olman
iyi film yapacagin anlamina gelmez.

Gordiigim biitiin FourDocs (Channel 4 tarafindan saglanan
online belgesel film sitesi) filmleri berbatti. Ancak bir tane-
sinin yarisi iyiydi. Ortalik ¢opliikle dolu.

Sinema okulunu dgrenci se¢en diger kisiler seninle aym fi-
kirdeler mi?

Evet, ¢ogu zaman iyi bir fikir birligi var. Kim Longinotto ve
ben her zaman aym fikirdeyiz. Her zaman aym kisilerde mu-
tabik kaliriz. Ve is sevdigim insanlarin filmlerine gelince de
aym fikirde olmaya egilimli oldugumu anladim. 2008 yilinda
baslayan projeye ben de dahilim. Bir Fransiz yapimci, aym ko-
nu hakkinda farkh iilkelerde yapilacak bir film serisi fikriyle
ortalarda dolasiyordu ve degisik iilkelerden insanlan topla-
mist1. Bana geldi ve projeye baska kimlerin katildigini agikla-
dy; hepsi filmlerini sevdigim kisilerdi. Birbirinden tamamen
farkli ama aym tiir duyarhliga sahip filmler.
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26- FOOTPRINTS (AYAK IZLERI) FILMININ
YONETMENI BEN HOPKINS ILE ROPORTA]

Biyografi

Ben, aralarinda 6diillti sinema filmi The Nine Lives of Tomas
Katz ve uzun metrajh belgesel 37 Uses for a Dead Sheep’in de
bulundugu ¢ok sayida film yapti. Ingiltere’de dogan Ben Ox-
ford Universitesi ve ilk tiyatro oyunlarim yénettigi Edin-
burgh’da egitim gordii. 1989-95 yillan arasinda Londra’daki
Royal College of Art'da sinema dersleri alirken odiillii gesitli
kisa film yapt.

Film Uzerine

Afganistan ve Laos’ta ¢ekilen Footprints, parca tesirli bomba-
larin insan tlizerine dogaya olan etkileri tizerine bir ¢alisma.
Film, silahlarin tasarim ve askeri amaglarini ve sinirlayic ya-
salarin konusu olup olmamalar gerektigini sorgularken, bazi
dehset verici istatistikleri ortaya koyarak silahlardan etkilen-
mis olanlarin hayatlarina duygularini paylasan bir bakisla yak-
lasiyor.

Footprints’i yapmadan 6nce basaril bir film ge¢misin var
ama belgesel yapmamistin. Neden bu alana gegmek istedin
ve dramadan edindigin deneyim belgesele yaklasimim nasil
etkiledi?

Footprints, sinema filmim Tomas Katz'in yapimcisy/finansci-
st Hans Geissendorfer’in talebiydi. Patlamamis silahlar soru-
nuna dikkati ¢eken bir film yapmak istiyordu. Yani — diirtist
olalim - bu Hansn fikriydi ve benim kariyerimin en dipte ol-
dugu zamanda ortaya ¢ikmisti. Boylece, daha &nce yapukla-
rimdan oldukga farkl olsa da yeni bir film yapma firsaum ya-
kaladim.

Bir ‘belgesel film’ yonetmeni olarak ne yapacagimi konusun-
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da bir fikrim olmadigim séylemeliyim, daha 6nce hi¢ deneyi-
mim yoktu. Ne tiir bir belgesel yapmak istedigim hakkinda da
bir ‘teorim’ yoktu. Sadece gittim ve yaptim. Sezgisel ve tizerin-
de hi¢ diisiiniilmemis bir siirecti.

Filmin fikri nereden aklina geldi?

Hans'in siparisiydi; ama siparis belirsizdi; sadece patlama-
mus silahlar sorununa isaret ediyordu. Ben sonra konuyu in-
ternetten ve kitaplardan arastirdim, konunun uzmanlariyla
goristiim. Once, parga tesirli bombanin ilk kez kullanildig
tilkedeki (Laos) durum ile son zamanlarda kullanildig tilke-
deki, bu da Afganistan’di, durumu karsilastirma fikri geldi ak-
lima. Biraz romantik bir adam oldugumdan, dogal goériintii
metaforu ile ilgileniyordum; ¢tinkii bu bombalar muhtesem ve
hayat veren doga gortintiisiinii korkung, tehlikeli ve hayat
tehdit eden bir seye doniistiiriiyorlar. Bir hikaye anlatmak i¢in
gerekli olan olgusal malzemeyi bir araya topladim ve sonra bi-
raz sairane/metaforik fikirler gelistirdim. Sonuncusu muhte-
melen benim kurmaca yazarhg1 gegmisimden geliyor.

Bir savas bolgesinde ve etrafinizda patlamamis bombalar
oldugu halde ¢ekim yaparken kendini ve ekibini tehlikeler-
den korumay1 nasil basardin?

Kot bir sekilde. Sadece ii¢ kisiydik; ben (ses/yonetim),
Gary Clarke (kamera) ve Chris Horwood (patlamamais silahlar
konusunda uzman). Chris, onun meslegindeki ¢ogu kisi gibi
etrafinda mayinlar ve bombalar olmasina aliskind1. Biz degil-
dik ve ben ses kaydi sirasinda (etrafimdaki tehlikedense igime
daha fazla yogunlasmis oldugum icin) neredeyse bir bomba-
nin iizerine basiyordum. Afganistan bir kaosun icindeydi ve
giivenliginizi garanti etmenin bir yolu yoktu; miimkiin oldu-
gunca sezgilerin agik olmak ve tehlikeye karsi hep tetikte ol-
mak zorundaydin. Ama yerli halkin gosterdigi misafirperver-
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lik ve dostluk disinda hicbir seyle karsilasmadik. Orada ne
yaptigimizi anladiginda ABD ordusu daha az nazik davrandi
bize karsi. Laos sorun degildi -diizenli bir yerdi- ve bizler res-
mi bir organizasyonun konuklariydik.

Sonug olarak hepimiz projenin tehlikelerle dolu oldugunu
biliyorduk. Bunun i¢in gergindik ama bu tehlikeyi, filmi yap-
manin bedeli olarak kabul etmemiz gerektigini biliyorduk.

Aragtirmaya yaklasimin nasildy; katilimcilar1 bulmak, ma-
yin temizleyen insanlan filme ¢cekmek icin izinleri almak fa-
lan?

Ahsilmis yollardan samirim. Bu alandaki insanlarin ¢ogunu
tamd1g, ¢cok giivenilen ve saygi duyulan biri oldugu i¢in izin-
ler konusunda Chris Horwood ¢ok yardimc oldu; agikgas:
pek cok kapiy1 agti, sanirim o olmadan boyle bir giris yapa-
mazdik.

Roportaj yaptigimiz kisileri ayn1 giin bulduk; hastanelerde
ve evlerinde iyilesmeye ¢alisan kurbanlari arayarak etrafta do-
lasirken.

Footprints bi¢im itibariyle ¢ok karakteristik; senin diger
¢alismalarin gibi. Yapim siireci icinde filmin tarzi nasil degi-
siklik gosterdi?

Sadece sezgilerime dayanarak ige yarar olacagini hissettigim
seyleri ¢cektim. Misal, film kismen dogal ortamin bozulmasiy-
la ilgili oldugu i¢in, o kirlgan dogal ortamdan gecen ayaklar1
ve toynaklan filme ¢ekmek iyi bir fikirmis gibi goriindii, boy-
lece pek ¢ok ayak ¢ekimi yaptik. Sonradan anlasildif tizere
bu ¢ekimler ¢ok yararh oldu.

Goriintii yonetmeni Gary Clarke ile ilk ¢galismamdi. Baglan-
gicta ona karsi tedirgindim ve ne istedigimi ona anlattim. Ama
cok gecmeden filmin tarzim sezgileriyle harika bir sekilde
kavradigini fark ettim ve sonra giderek daha fazla ‘sundan bir-
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kag poz al' demeye ve onu isini yapmaya biraktim. Bundan
baska, ona ¢ok 6zel durumlar disinda ¢ok az talimat verdigim
37 Uses for a Dead Sheep filminin ¢ekimlerini yapty; o ¢ok par-
lak bir goriintii yonetmeni ve isini benden iyi biliyor.

Benim isim daha ¢ok ona ilgi ¢ekici durumlar ya da ropor-
tajlar bulmak ve onu yapabildigi en iyi sekilde film ¢ekmeye
birakmakt1.

Diislerle ilgili sekanslar ¢ok etkileyici ve oykiiyle ilgili
6nemli bir yapisal arag belki de Sykiiniin apagik bir baslan-
gicy, gelismesi ve sonucu olmamasi. Arastirma, prodiiksiyon
ve post-prodiiksiyon evrelerinde 6ykii nasil sekillendi filmi
yapilandirmay nasil ele aldin?

Diisler roportaj yaptigimiz kisileri rahatlatmak igin ve aym
zamanda bir filmde biraz daha metafizik ve duygusal bir alan
acmak i¢in harika bir yoldur. Burada yine romantik ve sairane
yamim devreye girdi; belgesel film i¢in gercekler ¢cok 6nemli-
dir elbette, ama ben ben gercekleri ortamla ilgili, duygusal ya
da, 37 Uses orneginde oldugu gibi, mizahi bir baglama yerles-
tirmeye ¢alisirim en azindan. Filminizin karakteri sadece dog-
rudan, gerceklere dayanarak roportaj yapmak yerine alternatif
yollar da bulmalisin. Ve disler, bir bombayla bacaginin teki-
nin kopup gitmis olmas gibi dehset verici, somut ve fiziksel
bir seye yeni bir perspektif kazandirmanin en kolay yollarin-
dan biridir.

Once Afganistan’ gektik. Kurguladik. Sonra Laos’a gittik ve
sonra iki hikayeyi birlestirmeye ¢alistik. Ahsilmis oldugu tize-
re, ilk girisimler basarisizlikla sonuglandi, ama sonunda Alan
Levy (kurgucu) ve ben ¢ok iyi isleyen bir tiir diyalektik yap1
bulduk.

Filmde miizigi ¢ok giiclii ve ¢ok incelikli bir sekilde kulla-
niyorsun; 37 Uses for a Dead Sheep filminde gelistirdigin bir
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sey sanirim. Bunun, senin yaklasimin igin ¢ok 6nemli bir
sey oldugunu séyleyebilir misin?

Evet, miizik ¢ok énemli. Calismalarimda ¢ok fazla miizik
kullandigimi yakin zamanda fark ettim; bundan sonraki sine-
ma filmim The Market'de diger filmlerimle kiyaslandiginda
¢ok az miizik var.

Footprints’de gercekten uzak durmak istedigim sey filmin ce-
kildigi iilkenin miizigine dykiinen bir film miizigi kullanmak-
t. Ornegin, Irak hakkinda bir belgeselde bir camiyi, ‘atmosfer’
yaratmak i¢in kullanilan Dogu’ya 6zgii iniltili bir sesten ibaret
film miizigi esliginde gérmekten nefret ederim. Neden cami,
mesela trash metal, ya da Mozart esliginde gosterilmesin? Seni
diinyaya taze gozlerle baktirip, taze kulaklarla isittiren herhan-
gi bir sey. Boylece, Footprints’in miiziklerini yapan Dominik
Scherrer’den filmin miiziklerini yapmadan 6énce Richard Stra-
uss ve Wagner dinlemesini istedim. Neden oldugunu bilmiyo-
rum ama bu ge¢ Romantik dénem miiziginin bizim filmimiz
icin dogru olan agits1 ton oldugunu hissettim.

Sana ne ilham verir? Isinde agir basan bir idealin var m1?

Bana neyin ilham verdigini bilmiyorum... ilham her yerden
gelir, ya da hicbir yerden. Ve isimde kesfettigim tek agir basan
tema ekonomiye olan ilgim.

Ise yeni baglayan belgeselcilere bir &giit verecek olsan, bu
ne olurdu?

Allah agkina farkh ve hayal giicii olan bir seyler yapmaya ¢a-
lisin, ciiretkar, ayriksi, nevi sahsina miinhasir ve hatta ¢ilgin
olun. Ortalikta ¢ok fazla standart, sikic1 ve ortalama film var.
Basaramasaniz bile en azindan denemis olursunuz.



Andy Glynne 307

27- WAR FEELS LIKE WAR FILMININ
YONETMENI ESTEBAN UYARRA ILE
ROPORTA]

Biyografi

Esteban, aralarinda BBC ve Channel 4’tin de bulundugu ce-
sitli Ingiliz TV kanal igin ¢alismis olan 6diillii bir belgesel
film yénetmeni, kurgucu ve goriintii yénetmenidir. ilk uzun
metrajli belgesel filmi The Light in the Dark’i sinema okulun-
daki son yilinda gekti. ikinci projesi Ispanya’daki degisik sen-
liklerle ilgili alt1 belgesel filmden olusan bir seriydi. Bunlardan
biri, San Fermin'deki bogalarin ¢alistinlmalarini anlatan The
Runner, New York Uluslararas1 Bagimsiz Film & Televizyon
Festivalinde En lyi Uluslararas: Belgesel ve En lyi Yénetmen
odiillerini ald1. War Feels Like War diinyanin cesitli festival ve
televizyonlarinda gosterime girdi ve saygin Grierson Odiiliine
aday gosterildi. Son filmi The Battle for Saddam, Saddam Hii-
seyin'in yargilanmasini belgelerle ortaya koyar.

Film Uzerine

Film, glintimiiz savaslarindan birinin ortasinda kalmis gaze-
tecilerin dykiistinii anlatr. fkinci Korfez Savasinda Koalisyon
Gligleri diinya basinim iki kampa ayirmisti; ‘embeds’ (ilistiril-
mis gazeteciler) ve ‘unilaterals’ (tek taraflilar). War Feels Like
War filminin yapimi sirasinda Esteban Uyara ‘unilateral’lerle
birlikte yasayip ¢alisti. Kuveyt sehrinden baslayip, sinin gegip
kuzey Irak’a gecerek Bagdat'a ve daha oteye ulasan bu bagim-
siz gazetecileri izlerken, onlarin deneyimlerini ve modern ¢ag
savag muhabirlerinin karsilastig: sorunlan gériiyoruz. Film,
Kino, Movie Eye Film Festivali Jiiri Ozel Odilii de dahil ol-
mak tizere bir ¢ok 6diil kazanmis ve Amsterdam Uluslararas:
Belgesel Film Festivalinde Giimiis Kurt Odiili'niin kisa liste-
sine girmistir.
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Irak i¢in yola gikarken film hakkindaki ilk diisiincenden
s6z ederek baslayabilir misin? Seni ne etkiledi?

Beni ilk etkileyen sey Arturo Perez Reverte’in Territorio Co-
manche adl kitab1 oldu. Kosova'daki savas muhabirligi dene-
yimi tizerine romand1 Kitapta, gazetecilerin kaldig1 oteller
hakkinda bir stirti sey anlatiliyordu ve ben de ‘Fort Apache’ gi-
bi bir sey yapabilecegimi diisiindii; otelin iginde giivendesin-
dir, ama disarida diismanca bir ortam vardir. Sonra, yine ben-
zer otellerden s6z eden, John Simpson’in A Mad World kitabi-
n1 okudum.

Planmim, bu tiir otellerin bulundugu diinyanin herhangi bir
yerine gitmek ve orada bir film yapmakti. Afganistan imkan-
sizd1, orada olmaya katlanamazdim. Filistin'i diigtindiim ama
orasi da fazla gizli kapaklh goriiniiyordu. Sonra Irak’ta bir sa-
vasa dogru ortalik kizismaya basladiginda bunun dogru firsat
olabilecegini diistindiim. Hemen Kuveyte gitmeye karar ver-
dim. Londra’daki meshur savas karsit1 gosterinin ertesi giinii
gittim, sanirim savasin ilan edilmesinden 20 giin kadar 6ncey-
di. Gazetecilerin islerini nasil yapacaklarina dair bir anlasmam
yoktu; ortada anlasma yoktu. Sadece Amerikan basin biiro-
sunda aylak aylak dolasiyorduk ve ‘uniliteral gazeteci’ oldugu-
muzu gosteren kartlar verilmisti. Kolayca savusturulabilecek
izleyiciler gibi hissediyorduk kendimizi.

Filmi ¢ekmeye baslayinca hikaye nasil degisti?

Ashinda disarida bir ¢catisma yaganirken bulunduklar otelde
gazetecilerin olusturduklar alt-toplumun filmini ¢cekecektim.
Ama Kuveyt'in gercek aksiyondan ¢ok uzak oldugunu ve boy-
le bir otel/korku/klostrofobi durumunun orada yaratilamaya-
cagin anladim. Biitiin gazeteciler yasal ya da yasadisi yollar-
dan Irak’a gegmek istiyorlardi. Boylelikle yeni hikaye ortaya
ciktr: gazeteciler toplulugunun kaos ve endiselerini, gercek
catismanin igine girme hedefleri ve bu yeni gerceklige girdik-
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lerinde karsilastiklar1 gercekler ve ikilemleri gérecegimiz ye-
rin baslangici. Kaba hatlaniyla kara komediden gercek bir
dram ve belirsizlige dogru bir yolculuk.

Filme kaynag nasil sagladin?

Kendi cebimden. Kredi kartimi aldim, bir arkadasimdan ka-
mera ve mikrofonlar1 6diing aldim ve bir Kuveyt bileti satin
aldim. Kuveyt'te yaklasik 2.000 dolar, Irak’ta sadece 1.000 do-
lar harcadim. Bilirsin, savas bolgesinde fazla para harcayamaz-
sin, Ozellikle bedava yolculuk yapip, diger gazetecilerle birlik-
te koridorlarda uyuyorsan, video kasetlerini, kursun gecirmez
giysileri CNN ve Chicago Tribune'deki arkadaslarindan beda-
va aliyorsan. Filmi borg¢ alarak, biiyiik otellerde bedava yemek
yiyip dinlenerek yaptim.

Filmi yaparken kafanda bir dagitimci ya da alic1 var mydr?

Kesinlikle yoktu. Bu filmi fazla ileri gotiirebilecegimden bi-
le emin degildim. Sadece bir film yapmam gerekiyordu, i¢im
kipir kipirdi. Kariyerinin o noktasinda (aracisiz ¢alhisan biriy-
sen) Pazar hakkinda diigtinmenin bir anlami yoktur. En azin-
dan ben boyle hissediyorum. Tek yapilmas: gereken, gitmek
ve kahrolasi seyi cekmektir.

‘Embed’ olmayan bir gazeteci olarak ¢ekim yapmak senin
icin ne kadar zordu?

Diirtist olmak gerekirse, Irak’a bir baska film ¢ekmek igin
yeniden gidip 14 ay kaldim ve isgal giinlerini hiiziinle andim.
O giinlerde film ¢ekmek ¢ok kolayd, aptal ve benim o zaman-
lar oldugum gibi tecriibesiz olman kaydiyla. Bir kez Irak’a gir-
dikten sonra fazla kisitlama yoktu. Denizciler sana agikhyor-
lardr: ‘Sizi durdurmayacagiz. Ama su andan itibaren tek basi-
nasiniz.’ Sanirim o zamanlar orduda da dogru isi yaptiklarina
dair bir gurur duygusu vard: ve bu duygu i¢inde seni ¢ok ya-
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kin ve kisisel bir film yapmaya yonlendiriyorlardi. Diger yan-
dan c¢ogu zaman cok tehlikeli bir bolgede bulunuyordun.
Kendi basina tehlikeleri géze alip, hi¢bir koruma olmaksizin
an be an degisen bir savasin i¢inden ge¢gmek. Benim olayimda,
fazla secenegim yoktu, sadece filmimin konusu olan kisileri
izledim, yani onlar nereye giderlerse ben de oraya gittim.

Savas bélgesinde film ¢ekmenin kacinilmaz tehlikesinin
tistesinden nasil geldin?

Dedigim gibi, bolca aptallik ve tecriibesizlik sayesinde. Ora-
ya gittifimde bana verilen nasihatlerden bazilarimi dinledim
ve birlikte seyahat ettigim gazetecilerin benden daha az aptal
olduklarina giivendim sadece. Beraberimdekilerin yaptiklarim
taklit etmeyi gercekten kolayca 6grendim. Ama birkag kez,
kendi basima ‘bos ytizme havuzuna’ atladim ve bunu nasil
yaptigimi hala bilmiyorum. Bir tane kursungegirmez giysim
de vard1 (CNN’in nezaketi) ama 6n tarafinda plaka yoktu, sa-
dece sirtimi koruyabiliyordum. Bu devamh akhimdaydi.

Tarz se¢ciminden s6z eder misin biraz? Boyle bir durumda
filminin kisileri ile arandaki mesafeyi korumak zor muydu?

Cinéma véritéyi her zaman sevdim (The War Room ve diger-
leri). El ile, ayaklarinin tizerinde film yapmak. Bos bir oda, bir
insan ve biraz 1s1kla bir sey yaratabilme konusunda ¢ok iyi de-
gilim. Ama belanin i¢inde, herkes hayatin1 kurtarmak icin ko-
sustururken kendimi bayagi rahat hissediyordum. Yine de, be-
nim gelistirdigim bu ham cinéma vérité tarzinin pratik zorun-
luluklardan giktigini diistiniiyorum. Normalde, ¢ekime gitme-
den 6nce ‘yapilacaklar listesi'ni isaretlerken ¢ok sabirsizlani-
rim. Orada ne tripod, ne 1siklar, sadece kameranin tizerinde
bir mikrofonla gidiyordum ve her seyi otomatik gekiyordum.
Benim icin igerik onceliklidir. Filmi satin alan sahis bana, ‘so-
guk ama iyi bir géziin var,” demisti. Bunu bir 6vgii olarak m1
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kabul etmeliyim, bilmiyorum ama samirim konuya iyi bir
perspektifle yaklasabiliyorum anlamina geliyor. Bir baska de-
yisle bir parca miistehziyim.

Kurguyu diisiinerek ¢ekim yapma konusuna nasil yaklas-
tin? Ve filminin Sykiisii nasil gelisti?

Ben son sekiz yildir kurguculuk yapiyorum, bu yiizden bir
cekimi ne kadar uzun tutacagim ya da kurgu odasinda bir sah-
ne ¢ikarabilmem i¢in ne kadar kayit yapmam gerektigi konu-
sunda biraz fikrim var (saniyorum!). Ama ayni zamanda, fil-
min kurgu sirasinda bagka bir seye doniismesine izin verineye
de inanirim ve bu nedenle ¢cekim sirasinda bu tiir diisiincele-
re fazla takilmam. Benim temel kaygim, dort karakterden her
birine diizenli araliklarla yakin olmakti. Filmin 6ykiisii A’dan
Z’ye bir yol filmi 6ykiisii, ama ana temalar1 kara komediden
drama gecis seklinde tutmaya calisuk. Bu anlamda 6zellikle
iki sahne vardi, kronolojik siralama yapinca birinden birinin
¢ikarllmas: gerekiyordu ve filmin sonuna dogru olan Tikrit
yolculugunun tamamim ¢ikarma egilimindeydik, sonra yerle-
rini degistirmeye karar verdik ve gerilimin bu sekilde daha
yiiksek oldugunu ve ikisini de birakmanin iyi olacagim gor-
diik. Ayrica biraz keskin bir film yapmak istiyorduk, koseleri
yuvarlanmus bir film degil; ayni benim hissettigim gibi seyirci-
nin de kendini biraz kaybolmus hissetmesini istedik, o belir-
sizlik duygusunu yakalamayi, biraz sonra ne olacagini bilme-
me duygusunu. Hi¢bir sekansi kasith olarak énceden haber
vermedik ve ¢ok az bilgi ekledik. Neyse ki hi¢ kimse konunun
icinde fazla kaybolmad.

Kurgucu altyapisina sahip biri olarak Brian Tagg ile iliski-
niz nasild1 ve kurguda ne kadar aktiftin?

Tarzimi gorebilsin diye film i¢in bir sablon ¢ikardim ve 20
dakikalik bir 6rnek hazirladim. Cekimlerin ¢ogunu birlikte iz-
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ledik ve o ilk i¢ giin boyunca konular tartistik. Ondan sonra
zamanimin %9011 kurgu odasinin disinda gegirdim Brian tek
basina ¢ok daha iyi ¢alisir ve ben ona giivenirim. Sadece ara-
da bir ve ilk kaba kurgudan sonra sahneler ve alternatifler
tizerinde tartistik, ama her zaman bildigi gibi yapmasina izin
verdim. Ben ¢ok tembelim!

Irak’tan déndiigiin zaman ne oldu: filmi nasil sattin, film
TV2 ve Storyville tarafindan nasil alindr?

In Focus Productions firmasindan Alison Roper prodiiksi-
yona %100 katildi, alicilarin dikkatini ¢cekme konusunda ol-
dukga iyiydi. 20 dakikalik pilot filmi Nick Fraser’e gonderdi
ve goriintige gore Nick filmden hoglanmisti ama daha fazlasi-
n1 gorinek istiyordu. O ara Brian katild1 (baslangicta gecikmis
bir 6deme sebebiyle), Nick daha ¢ok ilgilendi ve gelip ilk
montaji gérmeye karar verdi. Filmden etkilendi ve derhal in-
giltere haklarim satin almaya karar verdi. Saha sonra Nick, fil-
min uluslararasi haklar i¢in TV2’den Mette Hoffman Meyer’i
onerdi. Meyer de filmi coskuyla karsiladi, boylece satin ald1 ve
aralarinda PBS'nin de oldugu baska kanallara satt1.

Neden belgesel?

Pratik nedenlerle. Yeni Walter Murch olmak isterdim, ama
bagkalarinin ¢aligmalarin1 kurgulamaktan bikkinhk gelmisti.
Bol miktarda ger ¢6p kurguladim ve bana 6yle geldi ki, mon-
tajladigim bu filmlerden daha iyilerini yapabilirdim. Ama bii-
yiik bir ekip i¢inde, kurmaca bir filmin gerektirdigi biitiin o
hazirhiklan yaparak calisabilecek kadar sabirh biri degilim.
Calisirken yalmzhig) seviyorum, bu yiizden tek basina ¢aligma
fikrini kars1 konulmaz buldum ve belgeseller de bunun igin
idealdi.

Belgesel, savas alanm1 olsun, yeni projemdeki gibi avukatlarin
yasam1 olsun, benim icin daha 6nce hakkinda higbir sey bil-
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medigim bir diinyaya girmekle ilgili yeni bir deneyimdi. Ama
gercek sonug, heyecanh ve ilging bir seyi baskalarina aktara-
bilmekti. Tanrya siikiir ki belgeselle bu isi iyi vakit gecirerek
yapabiliyorsun.

Sana ne ilham verir? isinde agir basan bir idealin var mr?

Kahramanlar severim, birinde kendisinin bile haberi olma-
dig1 evrensel ve ilging bir seyler bulmak hosuma gider. Birile-
rini bagkasinin yerine koyup, onun ne hissettigini gérmeleri-
ni saglama fikri hosuma gider. Evrensel gerceklere, sadece si-
yah ve beyaz olduguna inanmam, her kosulda kesfedilecek
griler oldugunu goériiyorum. Biraz ‘sorgulayicr'yim. Her seyi
sorgularim boylelikle yasamlarindaki gri alanlar tizerine di-
stiinmekten mutlu olan insanlara / konulara dogru ¢ekilirim.

Sence bir fikri iyi yapan sey nedir?

Sanirim yonetmendir. Bir mimarin hayat ya da gozii yash
bir devenin yolculugu, veya Fransamin bir koytinde bir avug
cocugun okula girmeleri iyi fikir midir? Bundan emin degilim.
Bence yonetmenin fikre yaklagimidir bu.

Sence kétii fikir nedir? Neyin ise yaramadigim diisiiniir-
siin?

Yénetmenin filme baslamadan 6nce konusu ya da dykiisiiy-
le ilgili biitiin cevaplan bildigini sanmasi. Her sey sadece siyah
ve beyazsa. Kotii bir yaklagimdan daha kétii bir fikir yoktur.
Bence bu ortaya kotii bir filmin ¢itkmasina neden olur.

Ise yeni baslayan belgeselcilere bir &giit verecek olsan, bu
ne olurdu?

Merdivenin basamaklarim1 tirmanmay1 unutun. Tatile gide-
ceginiz zaman bunun i¢in ayirdiginiz zamam ve paray: film
yapmak icin harcayin. Daha iyi zaman gegcirir, daha ¢ok sey
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ogrenir, daha ilging insanlarla tanisir ve daha fazla konuda de-
netim kazanirsiniz. Sadece kameranizi alin, ortaya koymak is-
tediginiz konular belirleyin ve gidin.

Su anda neyin tizerinde ¢alisiyorsun?
Saddam Hiiseyin'in yargilanmasiyla ilgili uzun metrajh bel-
gesel The Battle For Saddam yeni bitirdim.



BOLUM 7

28- SOZLUK
Asagida belgesel bir film yaparken en ¢ok karsilagsacaginiz
terimlerin bir listesi yer almakta.

Aperture — Diyafram Aciklig:

Isigin objektif icinden filme dogru gecisini ayarlayan agikhik-
tir. Bu standart agikliklar genellikle f-degerleri ile 6lgtiliirler.

Aspect Ratio — Goriintii Oran1 / Cerceve Oram

Bir goriintiiniin yatay olgiilerinin dikey 6lgtilerine oramdir.
Bu oran 4:3 ya da 16:9 (genis ekran) seklindedir.

Bidirectional - Iki Yonli

On ve arka taraftaki sesleri alip, yan taraflardaki sesleri al-
mayan bir mikrofon cesidi.

Boom

Ucuna bir mikrofon ilistirilmis olan uzun, boyu ayarlanabi-
lir sink. Ses kayit gorevlileri taralindan ses kaynagim takip et-
mek icin kullanilir.
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CCD

Yiiklenme ilistirilmis arag¢ anlamina gelir. Isiga duyarh yarn
iletken bir ¢iptir. Ucuz kameralarda sadece bir tane bulunur-
ken iyi kameralarin ¢ogunda ti¢ adet bulunur.

Close Up - Yakin Cekim

Genellikle birinin ytiziiniin yakin detayini gosteren, bir sah-
nedeki ikinci dereceli yakin ¢ekim. Asin Yakin Cekimden
farkhdur.

Cutaway - Bir an igin hareketin akisim keserek bir planin
icine yerlestirilen tek bir parga gortintii.

Depth of Field- Alan Derinligi

Odakta bulunan nesnelerin bulundugu alan. Genis bir alan
derinligi, aym1 anda ¢ok miktarda nesnenin odakta olmasim
saglarken, sig bir alan derinligi ¢ok simirh bir alanin odakta ol-
masina izin verir. Odak mesafesi ve diyafram agiklig, alan de-
rinligini etkiler.

Dissolve — Erime / Coziinme (goriintiiniin birbirinin igine
gecmesi)

Bir goriintii solarak kaybolurken digerinin goriintiiye gel-
mesi seklindeki gecisi tanimlayan bir kurgu terimi.

Extreme Close Up - Asin1 Yakin Cekim

Bir sahnedeki en yakin ¢ekim, mesela birini agz1 ya da gozii.

F-durag

Diyafram agikhigimi 6l¢me yolu. En yaygin F duraklan F1.4,
F2,F2.8,F4,F5.6,F8,F11, F16, F22. Numara biiytidiikge iri-
sin diyafram aralig kiigtiliir ve CCD’ye daha az 151k gelir.

Fill Light — Dolgu Isig1

Golgeleri ve kontrast araligini azaltmak i¢in kullanilan 1s1k.
Ug Nokta Aydinlatma diizenlemesinde kullanlir.

Focal Length — Odak Mesafesi/Uzakhig:

Objektifin optik merkeziyle odak noktas: arasinda mm cin-
sinden tamimlanan mesafe.

Focal Point — Odak Noktas:
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Kameranin en net sekilde odaklandig1 nokta.

Focus - Odak

Objektif kisinin en net goriintiisiinii aldiginda buna odakta
olmak denir.

Kazang Ayan

Video sinyalini arttirarak resmin kontrast ve parlakhigim dii-
zenleyen islev.

High Definition Television (HDTV) - Yiiksek Coziiniirliik-
li TV

Geleneksel formatlardan (NTSC, SECAM, PAL) daha fazla
¢oziintirliige sahip bir televizyon yayin sistemi.

High Definition Video (HDV) - Yiiksek Coziiniirliiklii Video

Standart ¢oztntirliik igin gelistirilmis olan DV veya mini DV
tizerine MPEG2 formatinda kayit yapan fazla pahali olmayan
bir video kayit formati. Biraz daha fazla kalite sunan HD for-
matindan farkhdir.

Iris

Aydinlatmay: ya da objektife giren 151k miktarim kontrol
eden degisken bir diyafram aralig1.

Key Light — Ana Isik

Isiklandirmanin temel kaynagi olan ana 15181n en 6nemli is-
levi nesnenin ana hatlarini ortaya ¢ikarmakur.

Lavalier — Boyun Mikrofonu

Siklikla ‘radyo mikrofonu’ olarak adlandirilan ‘Lavalier’, ka-
mera tarafindan goriilmemesi i¢in giysinin icinde kolaylikla
saklanabilen kiictik bir mikrofondur. Kravat ya da yaka mik-
rofonu olarak da bilinir.

Lens - Objektif

Isig1 toplayip film ya da dijital kamera algilayicis1 (CCD)
tizerinde bir goriintii olusturmak igin bir ya da birkag parca
optik cam veya benzeri malzeme kullanilarak tasarlanan ka-
mera pargasl olarak tanimlanir.

Linear Editing — Lineer Kurgu
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Bir programin orijinal banttan ana banda sirasiyla diizenle-
nerek aktarildig: bir video kurgu sistemi. Montaj sirayla yapil-
dig1 igin bandin baslarinda bir noktada yapilacak degisiklikler
bandin geri kalaninin da yeniden montajlanmasim gerektirir.

Master Shot — Genis Plan

Genellikle uzatilmis bir hareket i¢cindeki uzun ¢ekime denir.

Neutral Density (ND) - Notr Yogunluk

Kaydedici kameramzin objektifine giren 151g1in miktarim
renk degisikligine neden olmaksizin azaltan bir filtre. Goriin-
tiiniin giines 15181 ya da bolgedeki 1siklar nedeniyle ¢ok parla-
dig1 durumlarda kullanilir genellikle. Yar1 profesyonel ve pro-
fesyonel kameralarin ¢cogunda bulunur.

Noise — Kirlilik

Gortintiintin {izerinde lekelere yol acan arzu edilmeyen
elektrik sinyalleri. Bu kirliligi cogunlukla az 151kl diizenleme-
lerde kazang ayari islevini kullanirken fark edersiniz.

Non-linear Editing — Lineer Olmayan Kurgu

Bir video klipteki herhangi bir ¢ergeveyi siralama énemi ol-
madan kurgulamay: saglayan modern bir kurgu yéntemidir.
Film kurgusu gibi (o da lineer degildir ama filmin gercekten
kesilmesini gerektirir) gerceveleri istedigimiz siralamada ko-
yabiliriz ve kolaylikla geri doniis miimkiindiir, tahribat soz
konusu degildir.

Off-Line Editing — Prova Kurgu

Eskiden beri bu ifade filmin biiytiik bir kisminin ya ekipman
giderlerinden tasarruf etmek ya da sabit diskte yer saglamak
amaciyla disiik ¢oztintirliikle kurgulanmasi islemine denirdi.
Kurgu tamamlandiktan sonra malzeme yeniden yiiksek kalite-
ye geri dondiirtiliir veya bir kurgu karar listesi olusturularak
kurgu bir bagka sistemde yeniden yaratilirdi. Giintimtizde ise
prova kurgu ifadesi, (yanhs olarak) gériintiilerin tam ¢6zii-
niirliikte, derecelendirilip bir ana banda aktarilmasindan 6n-
ceki ana kurgu asamasi igin kullanihyor.
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Pan - Yatay Cevrinme / Yatay kaydirma

Ufuk ¢izgisi dogrultusunda hareket eden ¢ekim (soldan sa-
ga, sagdan sola).

Point of View (POV) - Goz Hizasinda Plan

Kameranin kisinin goz hizasindan ¢ekim yapmasu.

Reflector - Reflektsr

Bir sahneyi aydinlatirken 15181 yansitmak ya da y6nitinii de-
gistirmek i¢in kullanilr.

Ugte bir kurah / Ucler kurah

Filmcilikte (ve fotograf ¢ekiminin biitiin tiirlerinde) kulla-
nilan pratik bir kompozisyon kurahdir. Kurala gore bir goriin-
ti iki yatay, iki dikey ¢izgiyle dokuz esit pargaya boliinebilir.
Bu cizgilerin kesistigi dort nokta gcercevenizin merkezidir. Bu
teknigin savunucular bir fotografi bu noktalarla hizalamanin
goriintliyti sadece ortalamaya kiyasla enerji ve etki yarattigini
iddia ederler.

Sequence - Sekans

Bir 6ykii anlatmak tizere bir araya getirilen bir dizi goriintii.
Seyircinin bir 6ykii anlattiginiz algilamasi igin hangi gértintii-
leri hangi sirayla sekansta kullanmamz gerektigi ile ilgili be-
lirli kurallar vardir. Aym1 zamanda kurgu sirasinda belirli bir
diizenlemeyle bir araya getirilen goriintiilere de denir.

Shotgun

Filmcilikte daha sik olarak belgesel film yapiminda kullani-
lan bir tiir mikrofon. Tek yonlii mikrofon olarak da bilinir.

Storyboard — Gorsel Senaryo Taslagi / Cekim Karelerinin Es-
kiz Cizimi

Film cekerken goriintiilerden hazirlayacagimiz gorsel su-
num.

Three Point Lighting — Ug Nokta Aydinlatma

Belgesel film yapimcilar i¢in ti¢ 151k kullanilan (ana 151k, ar-
ka 151k, dolgu 15181) standart bir aydinlatma yontemi.

Tilt — Dikey Kamera Hareketi



320 Belgeseller

Asag ya da yukar1 dogru kamera hareketi. Ornegin, bir bi-
nanin yatay cevrinmesini yaparken, binanin alt tarafindan
baslayip en tepesine kadar cikabilirsiniz.

Time code

Kamera kayitlarinda saniyede gecen kare sayisi (fps). PAL
kameralarda saniyede 25, NTSC kameralarda saniyede 30 go-
riintii geger.

Beyaz Denge

Beyaz Denge, kameramizin beyaz renkleri gercekten (baska
renklerden etkilenmeksizin) beyaz goérmesinin bir yoludur.
Aslinda kameraniza neyin beyaz oldugunu sdylersiniz.



Bu klobl (21dysaniz ya dd satin veyd 6duriC
aldysan 3 y3 da yadmusle seld befase

odledsn sonras nda b r ¥ tapc da owrup
sayflalerinda geainydrsdm muhtcimeien
belgesel cekmeye igrduyvyorsusiu? Belk
de zawen arn cekwersunug dayers telovider,
yaklosimlar ve 1puclar odre:nmek
istiyorsunuz, Belki de hic belgesel ilm
cekmed:nea ve hasiamak cam dr yer
arfyorsunuz Ya da belk de bslgeselc olup
olmaidh@iniz haklarida emvn dedilsimiz dma
daha tazla sey odrenmek rstedi§in 2 Cok.
s nhyorsynug Buniardarhang's: olursarz
olud. bu kitabin sizinacin cok diymetl bie
arac olmasin vé betgeseller o anlarin
sxsh cabkSBie dair bk nAX 58 SHMAOM
umyyorum

Belgesel cekmek n daha i b r 2aman
diye it seyyoktvf Bu hriap teigese  Jm
<anatini ve zanaaha anldtiyor Ancak daha
da dnerulis, bu zandatin glrunmu2
andus ¢+ smde nazk sied Hia (a1 S0
Buk 1adi sirab bur bicsimde oursamz -k bu
benta en dodrusu- karsilasti§ini2 bunca
bdgs e braz 04 mve bunzit Qalab

s man  olaylasd ak, dana guvemmn,




	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_001
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_002
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_003
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_004
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_005
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_006
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_007
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_008
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_009
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_010
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_011
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_012
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_013
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_014
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_015
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_016
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_017
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_018
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_019
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_020
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_021
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_022
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_023
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_024
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_025
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_026
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_027
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_028
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_029
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_030
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_031
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_032
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_033
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_034
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_035
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_036
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_037
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_038
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_039
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_040
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_041
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_042
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_043
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_044
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_045
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_046
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_047
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_048
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_049
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_050
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_051
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_052
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_053
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_054
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_055
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_056
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_057
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_058
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_059
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_060
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_061
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_062
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_063
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_064
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_065
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_066
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_067
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_068
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_069
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_070
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_071
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_072
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_073
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_074
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_075
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_076
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_077
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_078
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_079
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_080
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_081
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_082
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_083
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_084
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_085
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_086
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_087
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_088
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_089
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_090
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_091
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_092
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_093
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_094
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_095
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_096
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_097
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_098
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_099
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_100
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_101
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_102
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_103
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_104
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_105
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_106
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_107
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_108
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_109
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_110
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_111
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_112
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_113
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_114
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_115
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_116
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_117
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_118
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_119
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_120
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_121
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_122
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_123
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_124
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_125
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_126
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_127
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_128
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_129
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_130
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_131
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_132
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_133
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_134
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_135
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_136
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_137
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_138
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_139
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_140
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_141
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_142
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_143
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_144
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_145
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_146
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_147
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_148
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_149
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_150
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_151
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_152
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_153
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_154
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_155
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_156
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_157
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_158
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_159
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_160
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_161
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_162
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_163
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_164
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_165
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_166
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_167
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_168
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_169
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_170
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_171
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_172
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_173
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_174
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_175
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_176
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_177
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_178
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_179
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_180
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_181
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_182
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_183
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_184
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_185
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_186
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_187
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_188
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_189
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_190
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_191
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_192
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_193
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_194
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_195
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_196
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_197
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_198
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_199
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_200
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_201
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_202
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_203
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_204
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_205
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_206
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_207
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_208
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_209
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_210
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_211
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_212
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_213
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_214
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_215
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_216
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_217
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_218
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_219
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_220
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_221
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_222
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_223
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_224
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_225
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_226
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_227
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_228
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_229
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_230
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_231
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_232
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_233
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_234
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_235
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_236
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_237
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_238
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_239
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_240
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_241
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_242
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_243
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_244
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_245
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_246
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_247
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_248
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_249
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_250
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_251
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_252
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_253
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_254
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_255
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_256
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_257
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_258
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_259
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_260
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_261
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_262
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_263
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_264
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_265
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_266
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_267
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_268
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_269
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_270
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_271
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_272
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_273
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_274
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_275
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_276
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_277
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_278
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_279
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_280
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_281
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_282
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_283
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_284
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_285
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_286
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_287
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_288
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_289
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_290
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_291
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_292
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_293
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_294
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_295
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_296
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_297
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_298
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_299
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_300
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_301
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_302
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_303
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_304
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_305
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_306
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_307
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_308
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_309
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_310
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_311
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_312
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_313
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_314
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_315
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_316
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_317
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_318
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_319
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_320
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_321
	Andy Glynne - Belgeseller Nasıl Yapılır, Nasıl Dağıtılır_Sayfa_322

