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Temel Tez

Yaklagik 1972'den bu yana, hem kiiltiirel faaliyetlerde hem de politik-
ekonomik faaliyetlerde koklii bir degisim yagsanmaktadir.

Bu koklii degigim, mekén ve zamam algilayigimizda yeni hakim bi-
cimlerin ortaya¢ikigiyla baglantihdr.

Zaman ve mekanin degismekte olan boyutlariyla eszamanhlik, zo-
runlu ya da nedensel bir bagintinin varligi icin bir kanit olarak gosteri-
lemezse de, postmodernist kiiltiirel bigimlerin yiikselisi, sermaye biriki-
minde daha esnek tarzlarin ortaya ¢ikigi ve kapitalizmin orgiitleniginde
“zaman-mekan sikismasi"nin yeni bir atihmi arasinda bir tiir zorunlu
iligki oldugu goriisiine gii¢lii birtakim 6nsel kanitlar getirmek miimkiin-
diir.

Ne var ki, kapitalist birikimin temel kurallariyla kargilastirildiginda
bu degisimler, biitiiniiyle yeni bir kapitalizm-sonrasi (post-kapitalist),
hatta sanayi-otesi (post-endiistriyel) toplumun ortaya ¢ikigindan ziya-
de, yiizeysel goriiniimlerde beliren bazi degisiklikler gibi gériinmekte-
dir.






Onsoz

Postmodernizm terimiyle ilk kez ne zaman kargilagtiguni tam olarak
hatirlayaimiyorum. Terimi duyunca, son iki onyil boyunca gelip ge¢mis
olan cesitli bagka "izin"lere gosterdigim tepkiyi gostermis, i¢ tutarsizli-
ginin yiikii altinda kendi kendine ¢okiip gidecegini ya da moda haline
gelmis bir dizi baska "yeni fikir" gibi zamanla gekiciligini yitirecegini
ummusumdur muhtemelen.

Ama Oyle goriiniiyordu ki, postmodernist argiimanlarin yarattig
yaygara, zamanla azalmak bir yana yiikselip duruyordu. Bir agamada
yapisalcilik-sonrasiyla (post-striiktiiralizin), post-endiistriyalizinle ve
biitiin bir "yeni fikirler" cephaneligiyle bagintili goriinen postmoder-
nizin, gittikge artan dlgiide, birtakim yeni duygu ve diigiincelerin bir bi-
lesimi olarak ortaya gikmaya baslad. Sirf toplumsal elestirinin ve poli-
tik pratigin standartlarini tanumlayis sekli bile, toplumsal ve politik ge-
lismeleri belirlemede yasamsal bir etki yaratmaya aday oldugunu gos-
teriyordu. Son yillarda tartigmalarin dlgiitlerini belirliyor, "s6ylem" tar-
zim tammlyor, kiiltiirel, politik ve diigiinsel elestirinin parametrelerini
diizenliyor.

Oyleyse, postmodernizmin dogasim daha yakindan aragtirmak uy-
gun olacakti. Burada aragtirma konusunu bir dizi fikir olarak ele alimak-
tan ¢ok, aciklanmay: bekleyen bir tarihsel durumu arastirmak gereki-
yordu. Ancak bu konudaki hakim fikirleri de taramak zorundaydun. Ne
var ki, bu isi gergeklestirmek hi¢ de kolay olmad, ¢iinkii postiogerniz-
min birbiriyle catigan kavrayiglarin bir mayn tarlas: oldugu oraya ¢iki-
yordu. Bu aragtirmanin, I. Kisim'da sergilenen sonuglan asgari diizeyde
tutulmugtur; umarim bu dzetleme ¢abasi makul Olgiilerin 6tesine geg-
memigtir. Caligimanin geri kalan boliimii, 6nce (yine bir dlgiide basitles-
tirerek) politik-ekonomik arka plani ele aldiktan sonra, kapitalizmin ta-
rihsel-cografi gelismesinin dinamizmi ile kiiltiirel iiretim ve ideolojik
doniigiimiin karmagik siiregleri arasindaki, her seyden daha 6nemli do-
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layimlayici bag niteligiyle mekan ve zaman deneyimine, yakindan bak-
maktadir. Bu sayede, son birkag onyil boyunca Bati diinyasinda ortaya
¢ikmug olan biitiiniiyle yeni bazi soylemlere bir anlam vermek olanakl
hale geliyor.

Bugiinlerde, postmodernizmin Batr'daki kiiltiirel hegemonyasinin
zayiflamakta olduguna iligkin bazi igaretler goriiliiyor. Miiteahhitler bi-
le Moshe Safdie gibi bir mimara postmodernizmden biktiklarini s6yle-
diklerine gore, felsefi diisiince hig geri kalir m1? Bir bakima, postmo-
dernizmin sahneyi terk etmekte olup olmadig fark etmez, ¢iinkii eko-
nomik, politik ve kiiltiirel geligmede kafa karistirici bir evre agmig olan
bu olgunun koklerinin tarihsel olarak aragtirilmasindan 6grenilecek
¢ok sey vardrr.

Bu kitabi yazarken, ¢ok yardim aldim, elestirilerle beslenen bir teg-
vik gordiim. Vicente Navarro, Erica Schoenberger, Neil Smith ve Dick
Walker, ya elyazmasi ya da gelistirmekte oldugum fikirler iizerine bir-
cok goriis belirttiler. Roland Park Kolektifi, diigiinsel aligveris ve tartig-
ma agisindan harika bir forum rolii gordii. Ayrca, Johns Hopkins Uni-
versitesi'nde gok yetenekli bir grup lisans-iistii 6grencisi ile galigma fir-
sat1 elde etmek gibi talihli bir deneyimim oldu; Kevin Archer'a, Patrick
Bond'a, Michael Johns'a, Phil Schmandt'e ve Eric Swyngedouw'a bu
tiniversitedeki son yillarimda sagladiklar1 miithis diisiinsel canlilik or-
tami dolayisiyla tesekkiir etmek isterim. Jan Bark, beni, birinin kelime
islem iglerini ustaca ve keyifli bi¢imde yiiriitmesinin insana verdigi
hazla tamgtirmakla kalmadi, dizin béliimiiniin hazirlanmasinin yiikii-
niin 6nemli kismim istlendi. Angela Newman diyagramlan gizdi,
Tony Lee fotograflara yardim etti, Sophie Hartley telif hakki izinleriyle
ugrasti, Basil Blackwell yayinevinden Alison Dickens ve John Davey
ise, editoryal bakimdan bir¢ok yararh gdzlem ve tavsiyelerde bulundu-
lar. Haydee'ye gelince, o harikulade bir esin kaynagiydi.
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Birinci Kisim

(agdas Kiiltiirde Moderniteden
Postmoderniteye Gegis

Bilgi agacinin meyvesini tatmig olan bir cagin kaderi, (...) hayat ve ev-
ren konusundaki genel goriiglerin asla artan ampirik bilginin iiriinii ola-
mayacagin ve bizi en biiyiik heyecanla harekete geciren en yiiksek ide-
allerin, ancak, bizimkiler bizce ne kadar kutsalsa baskalari igin o kadar
kutsal olan bagka ideallerle miicadele iginde bigimlenecegini kabul et-
mek zorunda kalmasidr.

Max Weber






1
Girisg

Jonathan Raban'in Soft City (Yumusak Kent) adl kitab, 1970'li yillarin
baglarinda Londra'nin hayatin1 yazarinin kigisel bakigina oldukga agir-
lik veren bir bigimde anlatiyordu. 1974'te yayinlanan kitap zamaninda
epeyce Ovgii almigti. Ama beni burada bir tarihsel doniim noktasinin
simgesi olarak ilgilendiriyor: kitap, kentsel yagsamin sorunlarinin hem
popiiler, hem de akademik gevrelerde ele aliniginda belirli bir degisi-
min sezilebildigi bir anda yazilmigti. Daha sonra kentsel yagami betim-
lemede yaygin olarak kullanilan "gentrification"* ve "yuppie" gibi te-
rimleri iiretecek olan yeni tiir bir sdylemin habercisiydi. Yazilig tarihi
aym zamanda diisiinsel ve kiiltiirel tarihin, "postmodernizm” olarak
anilan bir seyin, modernlik kargithg: bi¢imindeki kozasindan ¢ikarak
kendi ayaklan iizerinde duran bir kiiltiirel estetik haline geldigi bir nok-
tasina denk diigiiyordu.

1960'h yillarda kentsel yasam iizerine elestirel ve muhalif yazinin
biiyiik boliimiinden (burada aklima en basta The Death and Life of Gre-
at American Cities [Biiyiik Amerikan Kentlerinin Oliimii ve Yagami)
bashkl kitab1 1961'de yayinlanan Jane Jacobs'in yani sira Theodore
Roszak geliyor) farkli olarak, Raban daha 6nceki birgok yazarin bir ek-
siklik olarak hissettigi seyi bir mevcudiyet, hatta hayat dolu bir mevcu-
diyet olarak betimler. Kentin, maddi mallarin kitlesel iiretimi ve tiiketi-
mine doniik rasyonellegtirilmis ve otomatize olmus bir sisteme kurban
edilmekte oldugu tezine, Raban kentin esas olarak gostergelerin ve im-
gelerin iiretimiyle belirlendigini ileri siirerek cevap veriyordu. Kentin
meslek ve sinifa gérekati bigimde katmanlagmig oldugunu savunan tezi
reddediyor, bunun yerine, toplumsal ayirimlarin, temelde, sahip olunan

* Kentin ¢6kmig semtlerindeki evlerin, 6zellikle orta gelirli profesyonellerce ali-

nip yenilenmesi; boylece miilklerin deger artarken diigiik gelirli ailelerin yerlerinden
edilmesi. (¢.n.)
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Resim 1.1 (istte) 19201 yillarda Le Corbusier'nin Paris Diisii ve (altta) New
York'ta Stuyvesant Town ‘tn tamamlanmag tasarim.
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nesneler ve goriiniimler tarafindan belirlendigi yaygin bir bireycilik ve
girigimcilik ortamindan s6z ediyordu. Rasyonel planlamanin varsayilan
hékimiyetine kargit olarak (bkz. Resim 1.1), Raban kenti, her tiirlii hiye-
rargi duygusunun, hatta deger tiirdegliginin ¢6ziilmekte oldugu bir "an-
siklopedi" ya da "iisluplarin pazaryeri" olarak resmediyordu. Kentli in-
san, birgok sosyologun varsaydiginin aksine, hesapg! bir rasyonaliteye
takmug biri degildi. Kent daha ¢ok bireylerin ¢esitli roller oynarken ken-
dilerine 6zgii biiyiilerini de yaptiklan bir dizi sahneye benzetilebilirdi.
Kenti yitirilmig ama 6zlenen bir topluluk olarak algilayan ideolojiye,
Raban bagka bir imgeyle cevap veriyordu: kent, 6ylesine gesitli amagla-
ra doniik, 6ylesine farkh toplumsal etkilegim aglariyla oriilmiig bir labi-
rentti ki "bir ansiklopedi, birbirleriyle iligkisiz, hi¢bir belirleyici, rasyo-
nel ya da ekonomik plana bagli olmayan renkli birtakim maddelerin bir-
birlerine eklendigi deli sagmasi bir karalama defteri haline gelir."

Her ne kadar, kentin bu imgesinin, Londra'ya yeni gelmig serbest
meslek sahibi bir geng insanin sorunlar algilayisinin 6zgiil bir iiriinii
oldugunu gostermek bence kolay olsa da, buradaki amacim Raban'in
cizdigi resmi elestirmek degil. Uzerinde durmak istedigim konu, boyle
bir yorumun nasil bu kadar giivenle ileri siiriilebildigi ve bu kadar
olumlu bir kabul gordiigii. Yumugsak Kent'te ele alinan bazi seyler var
ki, bunlan yakindan incelemek gerekiyor.

Her seyden once, kitap, kentin planlamacilarin, biirokratlarin ve
sirket yoneticilerinin totalitarizmine kurban verilmekte oldugundan
kaygilananlan epeyce rahatlatiyordu. Raban kentin higbir zaman béyle-
sine disiplin altina alinamayacak kadar karmagik bir yer oldugu konu-
sunda 1srarhdir. Labirent, ansiklopedi, pazaryeri, tiyatro: kent, gergek
ve diisgiiciiniin kaynasmak zorunda oldugu bir mekéndir. Raban aym
zamanda 1960’ yillarin toplumsal hareketlerinin kolektivist dilinin ye-
raltina itmig oldugu 6znel bireycilik kavramlarina da hig ¢gekinmeksizin
bagvuruyordu. Sonug olarak kent, insanlarn istedikleri gibi davranma
ve istedikleri gibi olma konusunda goreli olarak 6zgiir olduklar bir
alandi. "Kisisel kimlik," diyordu Raban, iradenin ve diiggiiciiniin uygu-
lanmasi agisindan "yumusak, esnek, sonsuzcasina agik hale gelmigtir":

Ister begenin, ister begenmeyin, kent sizi kendisini yeniden yaratmaya,
icinde yasayabileceginiz bir kaliba dokmeye davet eder. Kendinizi de. Kim ol-
dugunuza bir karar verin, kent ¢evrenizde yine sabit bir bi¢im alacaktir. Onun
ne olduguna bir karar verin, bir nirengi noktasina gore ¢izilmig bir harita gibi,
sizin kimliginiz ortaya gikacaktir. Koylerden ve kiigiik kasabalardan farkl ola-
rak, yogrulabilir olmak kentlerin dogasindan gelir. Onlar1 kendi hakkimizdaki
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fikirlerimizle yogururuz; biz onlara kendi kisisel bigimimizi dayattgimizda
gosterdikleri direngle onlar da bu kez bizi bigimlendirirler. Bu anlamda, bana
oyle geliyor ki, kentte yasamak bir sanattir. Kentsel yasamin siirekli yaratici
oyununda insan ile madde arasindaki 6zel iligkiyi betimlemek igin de sanatin,
tislubun sozliigiine ihtiyag vardir. Hayal ettigimiz bigimiyle kent, yanilsamala-
nn, efsanelerin, 6zlemlerin, karabasanlann yumusak kenti, haritalarda ve ista-
tistiklerde, kentsel sosyoloji, demografi ve mimari monografilerinde varolan
kati kent kadar, hatta belki daha da fazla, gergektir. (ss. 9-10)

Bu anlamda olumlu bir tablo ¢izmekle birlikte, Raban kentsel ya-
samin her bakimdan iyi gittigini de séylemiyordu. Birgok insan labi-
rentte yolunu kaybediyordu; kendimizi oldugu kadar birbirimizi de yi-
tirmek pek kolaydi. Ote yandan, gesitli roller oynama olanaginda 6z-
giirlestirici bir seyler olabilirdi ama insana derin bir kaygi ve huzursuz-
luk veren bir seyler de vardi. Biitiin bunlarin gerisinde, agiklanamaz bir
siddetin homurtulu tehdidi vardi: toplumsal yagamin mutlak bir karga-
saya diismesi yolundaki o hep varligini hissettiren egilime kaginilmaz
bigimde eslik eden bir seydi bu. Aslinda kitap agiklanamaz cinayetler
ve kentin rasgele siddetiyle agiliyordu. Kent bir tiyatro olabilirdi, ama
bu, algaklarin ve budalalarin sokaklarda caka satmasi ve toplumsal ya-
samu traji-komediye, hatta siddet dolu bir melodrama gevirmesi olanag:
demekti ayn1 zamanda. Ozellikle de kodlar1 dogru okumay: beceremez-
sek. Her ne kadar "kaginilmaz olarak yiizeylere ve goériiniimlere bagim-
11 olsak" da, bu yiizeylere gereken sempati ve ciddiyetle nasil yaklas-
mamiz gerektigini 6grenmek her zaman ¢ok kolay degildi. Ustelik bu
gorev iki kez giiclesiyordu: birincisi, yaratici girigimciligin fantezi ve
tebdili kiyafet iiretmek islevine kogsulmus olmasi dolayisiyla; ikincisi,
siirekli degigen kodlar ve modalarin ardinda tam da bu degisimin bir ta-
raftan sarstig1 deger ve anlamlandirma hiyerarsisini diger taraftan yeni
bi¢imlerde yeniden yaratmaya yonelen bir "zevkler emperyalizmi"nin
gizlenmesi dolayisiyla.

Sinyaller, iisluplar, hizly, biiyiik 6l¢iide basmakaliplagmis iletigim sistem-
leri, biiyiik kentin damarlarinda akan kandir. Ne zaman bu sistemler ¢okerse —
yani kentsel yasamin dilbilgisini kavrayamaz hale gelirsek— siddet ortaya ¢ikar.
Biiyiik modern bulugumuz olan kent yumusaktir, yagamlann, diislerin, yorum-
lann gézkamagtinci ve uyanci gesitliligine agiktir. Ama biiyiik kentin tam da
insan kimligini 6zgiirlestirici esnek 6zellikleridir ki, aym kenti psikoza ve tota-
liter bir karabasana agik hale getirir.

Bu pasajda, Fransiz edebiyat elestirmeni Roland Barthes'in etkisi
Oyle az buz deildir; nitekim, Barthes'in klasik metni Ecriture degré
2éro'ya (Yazimin Sifir Derecesi) birden fazla olumlu referansla kargila-



GIRIS 19

sinz kitap boyunca. Le Corbusier'nin modernist mimari iislubu (Resim
1.1) Raban'in ¢izdigi cergevede bir giinah kegisi haline geldigi ol¢iide,
kitap, modernist hareketin biiyiikk kahramanlarindan biri ile kisa siire
icinde postmodernizmin ana figiirlerinden biri haline gelecek olan Bart-
hes gibi biri arasinda keskin bir gerilimin yagandig1 bir momenti kayit-
lara gegirmis olur. O momentte yazilmis olan Yumugsak Kent, moder-
nizm karsiti bir tartigma olarak degil, postmodernist anin artik gelmis
oldugu yolundaki yasamsal goriigii ortaya koyan ongorii sahibi bir me-
tin olarak okunmalidir.

Raban'in uyarict betimlemelerini son zamanlarda Cindy Sher-
man'in bir fotograf sergisini (Resim 1.2) ziyaret ederken yeniden hatir-
ladim. Goriiniigte fotograflar cesitli mesleklerden farkh kadinlar goste-
riyordu. Insan ancak bir siire sonra, biiyiik bir sagkinlikla, bunlarin aym
kadinin farkli kiliklarda gekilmis fotograflar1 oldugunu fark ediyordu.
O kadinin da sanat¢inin kendisi oldugunu ancak katalogdan 6grenebili-
yordunuz. Burada Raban'in, insan kimliginin goriiniigler ve yiizeylerin
yogrulabilirligine yaslanan esnekligi konusundaki vurgusuyla paralel-
lik ¢arpicidir; sanatginin, kendi ekseninde donen bir konum temelinde,
kendini konu haline getirmesi de dikkat gekicidir. Cindy Sherman, post-
modern harekette en 6nemli kisiliklerden biri olarak kabul edilir.

Oyleyse, bugiin hakkinda bu kadar ¢ok konusulan bu postmoder-
nizm nedir? Hayat 19701i yillarin bagindan bu yana, postmodern bir
kiiltiir i¢inde, postmodern bir ¢agda yasadigimizi s6ylemenin anlamli
kabul edilebilecegi kadar degismis midir? Yoksa, artik aligageldigimiz
gibi, aydin kiiltiiriinde yeniden bir trend degisikligi mi belirmigtir?
Akademik moda siradan vatandaglarin giinliik hayatinda en kiigiik bir
kimildama yaratmaksizin, en ufak bir yanki bulmayan bigimde mi de-
gismistir? Raban'in kitaby, olan bitenin, Paris'ten ithal edilen en yeni ge-
¢ici hevesten ya da New York sanat piyasasindaki en yeni gosteristen
oteye gegen bir sey oldugunu ima ediyor. Ustelik, bu yenilik, Jencks'in
(1984) kaydettigi mimari iisluptaki degigimle de sinirli degil. (Yine de
unutmamak gerekir ki, mimari bigimlerin iiretimi s6zkonusu oldugun-
da, aydin kiiltiiriiniin ilgi odagim1 giinliik yagama yaklastirma potansi-
yeli tasiyan bir alana giriyoruz). Yaklasik 1970'ten bu yana gergekten
de kentsel yasamin ozelliklerinde temel bazi degisiklikler belirmistir.
Tabii bu degisikliklerin "postmodern” etiketini hak edip etmedigi ayn
bir sorun. Bu sorunun cevabi, elbette, epeyce dolaysiz bir bigimde, bu
etiketten ne anladigimiza bagh olacaktir. Iste bu noktada Paris'ten ithal
edilen en yeni gecici heveslerle ya da New York sanat piyasasindaki en
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Resim 1.2 Cindy Sherman, Isimsiz, 1983 ve Isimsiz, No.92, 1981. Postmoder-
nizm ve maske: Cindy Sherman in fotograf sanats, sanatginin kendisini cegitli gi-
riintimler altinda konu alir. Bu griintimlerin bircogu sinema ya da medya imge-

lerine agk ginderiler tagr.
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yeni degisiklikle bogusmak zorunda kaliyoruz, ¢iinkii "postmodern”
kavram buralarda mayalanarak ortaya ¢ikmigtir.

Terimin anlami1 konusunda kimse biitiiniiyle anlagamiyor. Belki bir
istisnayla: "postmodernizm”, "modernizm"e karg:1 bir tepki, ondan bir
kopus olarak kavraniyor. Modernizmin anlami da ¢ok karigik oldugun-
dan, "postmodernizm" olarak bilinen tepki ya da kopusu kavramak iki
kez daha zor. Edebiyat elestirmeni Terry Eagleton (1987) terimi goyle

tanimlamaya ¢aligiyor:

Belki soyle bir fikir birliginden soz edilebilir: tipik postmodernist liriin, sa-
kacidir, kendi kendiyle dalga geger, hatta gizoiddir; ayn1 zamanda, yiiksek mo-
demizmin gosterigsiz kendine yeterliligine, ticareti ve meta bigimini arsizca ku-
caklayarak tepki gosterir. Kiiltiirel gelenege kargi tavn saygisiz bir pastig gorii-
niimiindedir; kasith olarak amaglamfug derinlik yoklugu, her tiir metafizik agir-
bashiligin altin1 oyar. Bu, bazan acimasiz bir sefalet ve sarsma estetigine agilir.

PRECIS 6 (1987: 7-24) adh mimarlik dergisinin editérleri ise, daha
olumlu bir bakigla, postmodernizmi, evrensel modernizmin diinyaya
bakiginin "yeknesakhii"'na y6nelik mesru bir tepki olarak goriirler.
"Genellikle pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist egilimli olarak
algilanan evrensel modernizm, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara
inangla, toplumsal diizenin rasyonel bigimde planlanmasiyla ve bilgi ve
iretimin standartlagtirilmasiyla 6zdeslestirilir." Buna karsit olarak,
postmodernizm, "kiiltiirel soylemin yeniden tanimlanmasinda, hetero-
jenligi ve farkhihg: ozgiirlestirici giigler olarak™ one gikarir. Pargalan-
ma, belirlenemezlik ve biitiin evrensel (ya da sevilen deyimle) "biitiin-
ciil" (toralizing) sdylemlere karg1 derin bir giivensizlik, postmodernist
diigiincenin temel 6zellikleridir. Felsefede pragmatizmin yeniden kesfi
(6rnegin Rorty 1979), Kuhn'un (1972) ve Feyerabend'in (1975) bilim
felsefesi alaninda yarattiklan bakig degisikligi, Foucault'nun tarihte sii-
reksizlik ve farkhihk konularindaki vurgusu ve "basit ya da karmagik
nedensellik yerine bigim gesitliligi gosteren korrelasyonlar™1 6ne gikar-
masi, matematik alaninda belirlenemezligi vurgulayan yeni gelismeler
(katastrof ve kaos teorileri, fraktal geometri), etik, politika ve antropo-
loji alanlarinda "6teki" kavraminin gegerliligi ve saygidegerligi konu-
sunda yeniden dogan duyarlilik, biitiin bunlar "haleti ruhiye"de yaygin
ve derin bir degisime isaret eder. Biitiin bu &rneklerin ortak yani, "iist-
anlatilar"in (yani evrensel iddialar1 oldugu diisiiniilen genig 6lgekli teo-
rik yorumlarin) reddedilmesidir. Bu da Eagleton'l, postmodernizm be-
timlemesini §6yle tamamlamaya sevkeder:
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postmodernizm, bu tiir "lst-anlatilar"in 6limiintin habercisidir. Bu "ist-
anlatilar"in gizli terdrist islevi, "evrensel” bir insan tarihi yanilsamasim temel-
lendirmek ve megrulagtirmakti postmodernizme gore. Simdi artik, manipiilas-
yona doniik akh ve biitiinsellik (torality) fetisi ile bu modemlik karabasanindan
uyanma siirecindeyizdir. Igine uyandigimiz yeni ortam, biitiinleme ve kendini
mesrulagtirma yolundaki nostaljik diirtiiden kurtulmug postmodern diinyanin,
hayat tarzlarinin ve dil oyunlarinin o heterojen yelpazesinin, ferah ¢ogulculu-
gudur. Bilim ve felsefe, o sagaali metafizik iddialanimi firlatip atmali ve kendi-
lerini daha algak goniillii bir tarzda, bagka anlatilardan fark: olmayan bir dizi
anlatiolarak gérmeyi 6grenmelidirler.

Eger bu tanimlar dogru ise, o zaman Raban'in Yumugsak Kent kitabinin
postmodernist bir duyarlilikla dolu oldugu tartisma gétiirmez. Ama bu-
nun gercek anlamin hala saptamig degiliz. Postmodern olguyu kavra-
manin, iizerinde anlagma saglanan baglangi¢ noktasi, modernlikle ileri
siiriilen iligkisi olduguna goére, 6nce bu terimin anlamu iizerinde duraca-
gim.



2

Modernite ve Modernizm

Baudelaire, 1863'te yayinlanmig olan "Modern Hayatin Ressam1" bag-
likl ufuk agic1 denemesinde §oyle diyordu: "Modemnite, anlk olandir,
gecip gidendir, olumsal olandir; sanatin yansidir; 6teki yaris ise, son-
suz olandir, degismeyendir."

Anlik olan ve gecip giden ile sonsuz olan ve degismeyenin bu bir-
likteligi iizerinde biiyiik bir dikkatle durmak istiyorum. Bir estetik hare-
ket olarak modernizmin tarihi, bu ikili formiilasyonun bir kanadindan
oOtekine yalpalamakla ge¢mistir; 6yle anlar olmustur ki, Lionel Trilling'
in (1966) belirttigi gibi, anlami hizla degiserek tam karsit yone doner
gibi olabilmigtir. Oyle samyorum ki, Baudelaire'in bu gerilimi kavrayig
bi¢imiyle donandigimizda, modernizme atfedilen bazi gelisik anlamlari
ve onun adina ortaya konulmus sasirtic1 derecede gesitlilik gosteren sa-
nat pratigi akimlarinin yam sira, estetik ve felsefi yargilarin da bir bolii-
miinii daha iyi anlayabiliriz.

Modernhayatin neden bu kadar ¢ok gelip gegicilik ve degisim 6zel-
ligi gosterdigi sorusunu gimdilik bir kenarabirakiyorum. Ancak moder-
nite durumunun bu ozellikleri tagidig1 genellikle itiraz gérmeyen bir
gercektir. Ornek olarak Berman'in (1982: 15) tasvirine kulak verelim:

Bugiin diinyanin her yaninda insanlarin paylastig bir yagamsal deneyim
tarzi —mekén ve zamanin yasanisi, benligin ve bagkalarinin yasanigi, hayatin
olanaklannin ve tehlikelerinin yaganigi— vardir. Bu deneyimin toplamina "mo-
dernite" adim verecegim. Modern olmak, kendimizi, bize seriiven, iktidar, haz,
ilerleme ve bunlann yam sira kendimizin ve diinyanin doniigiimiinii vaat eden,
ama aym zamanda, sahip oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi imha et-
me tehdidini tagiyan bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve de-
neyimler, her tiir cografi ve etnik sinirlan, simf ve ulus simrlarini, din ve ideo-
loji simrlanim boylamasina keser. Bu anlamda, modemitenin biitiin insanlig
birlestirdigi soylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birliktir, uyumsuzlugun
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bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢6ziilme ve yenilenme, miicadele
ve geliski, ikirciklilik ve 1stirap girdabina akitir. Modern olmak, Marx'in ifade-

siyle, "kati olan her seyin buharlasti§1" bir evrenin pargast olmaktir.

Berman, daha sonra farkh yer ve zamanlarda yagamig cesitli yazar-
larin (Goethe, Marx, Baudelaire, Dostoyevski, Bieliy ve bagkalar1), bu
bunaltic1 pargalanma, gelip gegicilik ve kaotik degisme duygusu ile na-
s1l yiizlestigini ve baga ¢itkmaya ¢ahgtifim gosterir. Ayni tema son za-
manlarda Frisby'de de (1985) yankisini bulur: yazar ii¢ modern diigii-
niir (Simmel, Kracauer ve Benjamin) iizerine bir incelemede, her iig
diisiiniiriin de "temel ilgi alanlarinin zamani, mekam ve nedenselligi,
gelip gegici, anlik, raslantisal ve rasgele algilamaya dayanan 6zel bir
deneyim" oldugunu vurgular. Elbette, hem Berman, hem Frisby, giinii-
miizde gelip gegicilik ve par¢alanma konularinda varolan ¢ok giiglii bir
duyarlihg1 gegmise aktariyor ve boylece belki de Baudelaire'in ikili
formiilasyonunun bu yanim gereginden fazla vurguluyor olabilirler; ne
var ki, ¢ogu "modern" yazarin, modernitenin tek giivenilebilecek yani-
nin giivensizligi oldugunu, hatta "biitiinciil kaos" yoniinde bir egilimi
oldugunu kabul ettigine iliskin yeterince kamt mevcuttur. Ornegin, ta-
rih¢i Carl Schorske (1981: xix), fin de siécle (yiizyil sonu) Viyanasi ko-
nusunda su gézlemlerde bulunur:

Aydin kiiltiirii sonsuz bir yenilenme girdabina girmigti. Her alan biitiinden
bagimsizhgini ilan etmis, her boliim yeni boliimlere boliinmeye baglamist.
Kiiltiirel olgularin diisiincede billurlagtinlmasimin araci olan kavramlar da bu
acimasiz girdaba ¢ekiliyordu. Kiiltiiriin sadece iireticileri degil. analizcileri ve
elestirmenleri de par¢alanmanin kurbani oluyordu.

Sair W.B. Yeats, ayni ruh durumunu su misralarda yakaliyordu:

Her sey dagihyor; tutunamiyor merkez;
Saf anarsidir diinyanin tizerine ¢6ken.

Sayet modern hayat, gelip gegici, anlik, par¢alanmig ve olumsal
olanla gergekten bu derece i¢ ice ge¢cmisse, bundan bir dizi 6nemli so-
nug dogar. Her seyden 6nce, modernitenin, birakalim modern-6ncesi
toplumsal diizenleri, kendi ge¢gmisine bile saygi gostermesi miimkiin
degildir. Her seyin gegiciligi, bir tarihsel siireklilik duygusunu koruma-
y1 giiclestirir. Eger tarihin bir anlami varsa, bu anlam tartisilan geyin
yam sira tartigmanin terimlerini de etkileyen bir degisim girdabinin
icinden kesfedilmek ve tanimlanmak zorundadir. Dolayisiyla moderni-



MODERNITE VE MODERNIZM 25

te yalnizca kendinden onceki tarihsel durumlarin her biriyle ya da hep-
siyle acimasiz bir kopug gerektirmez; aym1 zamanda, kendi iginde bit-
mek bilmeyen bir i¢ kopuslar ve boliinmeler siireci yasar. Poggioli
(1968) ve Biirger'in (1984) isaret ettikleri gibi, modernizmin tarihinde
avangardlar, radikal dalgalar, toparlanmalar ve bastirmalar yaratarak,
stireklilik duygusunu kesintiye ugratan hayati bir rol oynamiglardir. Bu
durumun nasil yorumlanacagi, boylesine radikal kopuslarin orta yerin-
de "sonsuz ve degismez" olanin nasil kesfedilecegi, ciddi bir sorun hali-
ne gelir. Modernizm, Paul Klee'nin ifadesiyle, her zaman "kazara ola-
nin Ozsel niteligi"ni kesfetmeye adanmig olsa bile, bu durumda, bunu,
stirekli olarak degisen anlamlariyla "diiniin rasyonel deneyimini yad-
sir” gibi goriinen bir alanda yapmak zorundayd:. Estetik pratik ve yargi-
lar, Raban'in kentsel yasamin asli bir veghesi olarak sundugu o "birbir-
leriyle hig iligkisi olmayan, higbir belirleyici, rasyonel ya da ekonomik
plana bagh olmayan renkli birtakim bagliklarin birbirlerine eklendigi
deli sagmas! karalama defteri” tiiriinden bir seye par¢a parca boliiniir.

Biitiin bunlarn arasinda, birakalim zaman ve mekéanda gergeklegen
bu toplumsal degisim girdabinin iginde gizlenmis oldugu farzedilen
"sonsuz ve degigmez" hakkinda inandiric1 bir seyler soylemeyi, hig ol-
mazsa bir tutarlilik duygusunu nerede arayip bulabiliriz? Aydinlanma
diigtiniirleri bu soruya felsefi, hatta pratik bir yanit getiriyorlardi. Bu ya-
nit, modernitenin anlam iizerinde daha sonra yiiriitiilen tartigmanin bii-
yiik boliimiine damgasini vurmug oldugundan, daha yakindan incelen-
meyi hak ediyor.

Terim olarak "modern” daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa
da, Habermas'in (1983: 9) modernite projesi olarak andig: sey 18. yiiz-
yilda belirecekti. Bu proje, Aydinlanma diigiiniirlerinin "nesnel bilimi,
evrensel ahlak ile hukuku ve kendi ayaklari iizerinde duran sanati, ken-
di i¢c mantiklan temelinde gelistirme" konusunda gosterdikleri olaga-
niistii bir diigiinsel ¢cabadan ibarettir. Amag, 6zgiir ve yaratici bigimde
¢aligan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insan-
ligin 6zgiirlegmesi ve giinliik yasamin zenginlesmesi yolunda kullan-
makti. Doga iizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin kitligindan, yok-
sulluktan ve dogal afetin rasgele darbelerinden kurtulusu vaat ediyordu.
Rasyonel toplumsal orgiitlenme bigimlerinin ve rasyonel diisiince tarz-
larinin geligmesi, efsanenin, dinin, boginancin akildigihgindan, iktida-
rin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin karanlk yanindan
kurtulusu vaat ediyordu. Ancak bu tiir bir proje araciligiyla, biitiin in-
sanligin evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya gikarilabilirdi.
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Aydinlanma diisiincesi, ilerleme fikrine kucak aciyor ve moderni-
tenin savundugu o tarih ve gelenekle kopusu aktif bicimde hedefliyor-
du. (Bu noktada Cassirer'in [1951] anlatimina yaslaniyorum.) Bu dii-
siince, her seyden ¢ok, insanlan zincirlerinden kurtarmak amaciyla bil-
ginin ve toplumsal 6rgiitlenmenin mistik ve kutsal kabugunu kirmay:
hedefleyen laik bir hareketti. Alexander Pope'un "insanligin esas arag-
tirma alani insandir" yolundaki 6giidiinii ¢ok ciddiye aliyordu. Insanh-
81n ilerlemesi adina insan yaraticihini, bilimsel kesifleri ve bireysel
mitkemmeliyeti alkigladif1 olciide, degisim girdabin1 olumlu kargili-
yor, gelip gegici, anlik ve parcalanmig olani, modernlesme projesinin
gerceklestirilebilmesi agisindan zorunlu bir kosul gibi goriiyordu. Egit-
lik, 6zgiirliik, (egitimin getireceklerinden yararlanmasina izin verildigi
takdirde) insan zekasina inang, evrensel akil 6gretileri her yandan figki-
riyordu. Fransiz Devrimi'nin sancilari siirerken, Condorcet $dyle buyu-
ruyordu: "lyi bir yasa herkes igin iyi olmahdir; aynen dogru bir 6ner-
menin herkes igin dogru oldugu gibi." Bu bakig inanilmaz derecede
iyimserdi. Habermas'in (1983: 9) belirttigi gibi, Condorcet tiirii yazar-
lar, "sanat ve bilimin, yalmzca doganin denetlenmesi yoniinde degil,
diinyanin ve insanin benliginin anlagilmasi, ahlaki bakimdan ilerleme,
kurumlarin adil hale gelmesi, hatta insanlarin mutlulugu yoniinde
olumlu etkiler yaratacag tiiriinden abartili beklentilere” saplanmiglar-
du

20. yiizyil, 6lim kamplar: ve 6liim mangalariyla, militarizmi ve iki
diinya savasiyla, niikleer yokolmatehdidi ve Hirogima-Nagazaki dene-
yimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi tuzla buz etmistir. Bundan da ké-
tiisii, Aydinlanma projesinin kendi amagladiginin tersine yol agarak,
insanhigin 6zgiirlesmesi hedefini, insanhigin kurtulusu adina evrensel
bir baski sistemine doniigtiirmeye daha bagtan mahk@m oldugu yolun-
da bir kugku dogmugtur. Horkheimer ve Adorno'nun The Dialectic of
Enlightenment (1972, Aydinlanmamin Diyalektigi) baghkl yapitlarinda
ileri siirdiikleri ciiretkar tez budur. Hitler Almanyasi ve Stalin Rusya-
s1'nin golgesinde yazilan bu kitapta, yazarlar Aydinlanma akilciliginin
ardinda yatan mantigin, bir hakimiyet ve baski mantig1oldugunu savu-
nuyorlardi. Dogaya hakim olma arzusu, insanlara hakim olmaya acili-
yordu; bu da sonundaancak "insanin kendi kendini hakimiyet aldig bir
karabasan durumu” (Bernstein, 1985: 9) ile son bulabilirdi. Horkhei-
mer ve Adorno'nun bu ¢ikmazdan tek ¢ikis yolu olarak gérdiikleri do-
ganin isyaniydr: bu isyan, insan dogasinin, saf aragg¢1 akhin kiiltiir ve ki-
silik tizerindeki baskici iktidarina karg1 bagkaldirmas: olarak diigiiniile-
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bilirdi ancak.

Aydinlanma projesinin bizi Kafkavari bir diinyaya sokmaya daha
bagtan mahkdm olup olmadigi, Auschwitz ve Hirogima'yla sonuglan-
masinin kaginilmaz olup olmadig ve giiniimiizde eyleme ve diigiinceye
yol gosterme ve esin kaynagi olma bakimindan herhangi bir giicii kalip
kalmadig: sorular1 yasamsal 6neme sahiptir. Kimileri, Habermas gibi,
hedefleri konusunda yiiksek derecede bir kuskuculuk, araglar ve amag-
lar arasindaki iligki konusunda epeyce tereddiit ve boyle bir projeyi gii-
niimiiziin ekonomik ve politik kosullar1 altinda gergeklestirme olanag:
konusunda bir 6lgiide karamsarlik besleseler bile, projeyi desteklemeye
devam ediyorlar. Kimileri ise insanlifin kurtulusu adina Aydinlanma
projesini biitiiniiyle terk etmemiz gerektiginde 1srar ediyorlar (bu tavrin
postmodernist felsefi diigiincenin ¢ekirdegi oldugunu asagida gorece-
giz). Bu iki tavir arasindan hangisini benimseyecegimiz, yakin tarihi-
mizin "karanlik yani"n nasil agikladigimiza, bunu ne 6lgiide Aydinlan-
ma diigiincesinin kusurlarina, ne 6l¢iide bu diigiincenin dogru uygulan-
mami§ olmasina atfettiimize baglh olacaktir.

Kugku yok ki Aydinlanma diigiincesi koca bir dizi zorlu sorun ve
say1s1 pek de az olmayan bag agntacak tiirden geligki iceriyordu. Her
seyden once, arag-amag iligkisi sorunu kendini hep hissettiriyordu.
Amaglarin kendisi ise, asla kesinkes tanimlanamiyordu; tamimlandig:
zaman da, kimilerine 6zgiirlestirici goriindiigii kadar, kimilerine de bas-
kic1 goriinen bir iitopik plan gergevesinde oluyordu bu. Ustelik, kimin
baskalarindan iistiin bir akla sahip oldugunun iddia edilebilecegi ve bu
aklin hangi kosullar altinda iktidar uygulamasina temel olmas gerekti-
8i sorusuna agikga cevap verilmesi gerekliydi. Rousseau insanhigin 6z-
giir olmaya zorlanmas: gerekecegini belirtmigti; Fransiz Devrimi'nin
Jakobenleri tam da Rousseau'nun felsefi diigiincesinin ulagti1 noktay
politik pratiklerinin hareket noktasi yaptilar. Aydinlanma diigiincesinin
ilk habercilerinden olan Francis Bacon, New Atlantis (Yeni Atlantis)
baghkl iitopik risalesinde, bilginin muhafizi, ahlak yargici1 ve gercek
bilim adamu iglevlerini iistlenecek hikmet sahibi bilgelerden olugan bir
topluluk 6ngoriiyordu; bunlar, toplumun giinliik yagaminin diginda ka-
darak, onun iizerinde olaganiistii bir manevi iktidar uygulayacaklard:.
Bacon'in yalmzca erkeklerden ve beyaz irktan olusan bu segkin amako-
lektif bilgesinin karsisina, bagka Aydinlanmacilar, essiz ¢abalan ve
miicadeleleri sonucunda akil ve uygarlig: ister istemez gergek bir kurtu-
lusun sinirlarina kadar gétiirecek olan biiyiik diisiiniirlerin, insanliin
bu biiyiik banilerinin, dizginlenmemis bireyciligini ¢ikariyorlardi. Bas-
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kalan ise ya (belki ilahi bir kaynag bile olan) ickin bir teleolojinin igle-
mekte oldugunu ve insan ruhunun buna kargilik vermesinin kaginilmaz
oldugunu savunuyorlardi, ya da, Adam Smith'in piyasaya atfettigi iinlii
goriinmez elde oldugu gibi, en giivenilmez ahlaki duygulari bile herke-
sin ¢ikarmna olacak bir sonuca ulagtiran bir toplumsal mekanizmanin
var oldugunu ileri siiriiyorlardi. Birgok bakimdan Aydinlanma diisiin-
cesiningocugu olan Marx, kapitalist gelismenin siniflara bagh ve agik-
¢a baskici, ama aym zamanda geligkili mantiginin, nasil insanlhigin ev-
rensel kurtulusu ile sonuglanabilecegini gostererek, iitopik diigiinceyi
(kendisinin erken yapitlarinda kullandig: terimlerle, insanlarin "tiirsel
varlklar"n1 gergeklestirme miicadelesini) materyalist bir bilime do-
niigtiirneyi hedefledi. Bunu yaparken, insanhgin kurtulusu ve 6zgiir-
legmesinin dznesi olarak is¢i sinif1 lizerinde odaklagti, ¢iinkii bu simif
modern kapitalist toplumun tabi sinifiydi. Ona gore, ancak dogrudan
ureticiler kendi kaderlerinin denetimini ellerine ge¢irdiginde hakimiyet
ve baskinin yerini bir toplumsal 6zgiirliik alaninin almasi umulabilirdi.
Ama eger "6zgiirliikk alan1 ancak zorunluluk alaninin geride birakilma-
styla birlikte baglar" ise, burjuva tarihinin olumlu veghesi (6zellikle
dev.iiretici giigler yaratmasr) biitiiniiyle teslim edilmeli ve Aydinlanma
akilciliginin olumlu sonuglari sahiplenilmeliydi.

Modernlik projesi, bagindan itibaren elestirilere tabi tutulmustu.
Edmund Burke, kuskularini ve Fransiz Devrimi'nin agirihiklar: kargisin-
da duydugu tiksintiyi hi¢cbir zaman saklamamigti. Malthus, Condor-
cet'nin iyimserligine kars: ¢ikarken, dogal kithik ve yoksulluktan kur-
tulmanin hi¢bir zaman miimkiin olmayacagini savunuyordu. Benzer bi-
¢imde, Sade insanliin kurtulusunun, geleneksel Aydinlanma diigiince-
sinin goz 6niine aldigindan ¢ok farkl: bir boyutu da olabilecegini goste-
riyordu. 20. yiizyilin bagina gelindiginde ise, tavirlar birbirinden farkl
olan iki 6nemli elestirmen tartigmaya damgalarin1 vuracaklardi. Birin-
cisi Max Weber'di. Weber'in biitiinsel argiimanini, modernite ve degi-
sik anlamlan iizerindeki tartigmanin 6nemli bir taraf1 olan Bernstein
sOyle ozetliyor:

Weber, Aydinlanma diigiiniirlerinin umut ve beklentilerinin aci ve ironik
bir yanilsama oldugunu ileri siiriiyordu. Bu diisiiniirler, bilimin ilerlemesi, akil-
cilik ve evrensel insan 6zgiirliigii arasinda giiglii bir zorunlu bagint1 goriiyorlar-
di. Ancak, maskesi gekilip alindiginda ve dogru anlagildiginda, Aydinlan-
ma'nin mirasi (...) amagh-aragg! akilcihigin zaferi olarak ortaya ¢ikiyordu. Bu
tiir akilcilik, ekonomik yapilar, hukuku, biirokratik yonetimi, hatta sanati kap-
sar bigimde, biitiin toplumsal ve kiiltiirel hayat: etkiler ve zehirler. Bu tiir akil-
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ciigin ilerlemesi evrensel Ozgiirliigiin somut olarak gerceklesmesine degil,
icinden kagilmasi olanaksiz olan bir "demir kafes"in, biirokratik akilciligin bir
kafesinin yaratilmasina yol agar. (Bernstein, 1985 : 5)

Eger Weber'in "akli baginda uyarisi” Aydinlanmac aklin mezar ki-
tabesi gibi duruyorsa, Nietzsche'nin daha erken bir donemde bu okulun
ta onciillerine kadar yonelttigi taarruz kugkusuz bir intikam tanrisinin
gazabi gibi goriilmeli. Nietzsche sanki modernitenin bir hayat enerjisin-
den, yasamaya ve iktidara yonelik bir iradeden bagka hicbir sey olmadi-
gim gostermek igin Baudelaire'in formiilasyonunun 6teki tarafina boylu
boyunca daliyor, bir kargasa, anarsi, yikim, bireysel yabancilagma,
umutsuzluk denizinde yiiziiyordu. "Modern hayatin, bilgi ve bilim tara-
findan yonetilen cephesinin gerisinde, vahsi, ilkel ve biitiiniiyle acima-
s1z hayat enerjilerinin varh@in1 sezmisti." (Bradbury ve McFarlane,
1976: 446) Aydinlanmanin uygarlik, akil, evrensel haklar ve ahlak ko-
nusundaki biitiin imgeleri bostu. Insanliin sonsuz ve degismez 6zii
gercek ifadesini Dionisos'un efsanevi kimliginde buluyordu: "Ayn1 an-
da, hem 'yikici bigimde yaratici' olmak (yani bireysellesmenin ve olu-
sumun cismani diinyasim bigimlendirmek ki bu, birligi yok eden bir sii-
rectir), hem de 'yaratici bigimde yikic1' olmak (yani bireysellesmenin
hayali diinyasini hirsla yiyip bitirmek ki bu, birligin tepkisini i¢eren bir
siirectir)” (a.g.e.). Bu yikic1 yaratma ve yaratici yikma girdabinda, ken-
dini ortaya koymanin tek yolu eylemdi, irade gostermekti — sonug kag1-
nilmazcasina trajik olsa bile.

"Yaratic1 yitkma" imgesi, moderniteyi anlamak agisindan biiyiik
onem tagir, ¢iinkii tam da modernist projenin uygulanmasinin karsilas-
tig1 pratik ikilemlerden tiiremigtir. Aslina bakilirsa, daha dnce yapilmig
olan ¢ok seyi yikmaksizin yeni bir diinya nasil yaratilabilirdi? Goet-
he'den Mao'ya kadar uzanan bir ¢izgide birgok modernist diigiiniiriin
isaret ettigi gibi, yumurtalar1 kirmadan omlet yapmak diipediiz olanak-
sizdir. Bu tiir bir ikilemin edebiyat diinyasindaki klasik temsilcisi, Ber-
man (1982) ve Lukacs'in (1969) da isaret ettikleri gibi, Goethe'nin Fa-
ust'udur. Eski diinyanin kiillerinden yepyeni bir diinya yaratmak ama-
ciyla dini efsaneleri, geleneksel degerleri ve goreneklere dayali yagam
tarzlarini yikiaya hazir epik bir kahraman olan Faust, son tahlilde, tra-
jik bir kisiliktir. Diigiince ve eylemin bir sentezi olarak Faust, insani
yoksulluktan ve yoksunluktan kurtarma potansiyelini tagiyan bir yiice
ruhsal basar1 ugrunda, dogaya hakim olma ve yepyeni bir dogal manza-
ra yaratma yolunda, hem kendini, hem de biitiin diinyay (hatta Mefis-
to'yu bile), 6rgiitlenmenin, ac1 gekmenin ve yorgunluktan tiikenmenin
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en u¢ noktalarina kadar zorlar. Bu yiice hedefin gerceklesmesinin 6niin-
de bir engel olarak duran her seyi ve herkesi ortadan kaldirmaya hazir
oldugu i¢in, sonunda kendisini de dehsete diigiirecek bigimde, Mefis-
to'yu harekete gegirerek, deniz kenarinda kiigiiciik bir kuliibede yasa-
yan ve herkes tarafindan ¢ok sevilen bir yagh gifti, salt kendi master
planinda yerleri olmadig: igin 6ldiirtiir. Berman (1982) s6yle der: "Oy-
le goriiniiyor ki, kentsel gelisme siirecinin kendisi, bir yandan ¢orak
araziyi mamur bir fiziksel ve toplumsal mekéna doniistiiriirken, bir
yandan da miiteahhitin kendi i¢inde gorak araziyi yeniden yaratmakta-
dr. Iste, gelismenin trajedisi boyle igler."

Ikinci Imparatorluk Paris'inde ¢aligan Haussmann'dan II. Diinya
Savagi sonrast New York'unda is yapan Robert Moses'a kadar birgok
modern figiir (Resim 1.3 ve 1.4), bu "yaratici yitkma" imgesinin hi¢ de
efsane olmadigin1 gosterir. Ama burada anlik olanla sonsuz olan ara-
sindaki o kargithg: farkl bir 1g1kta goriiriiz. Eger modernist yaratmak
icin yrikmak zorundaysa, o zaman sonsuz hakikatleri ifade etmenin tek
yolu, kendisi sonunda o hakikatleri yok etme egilimine sahip bir ytkma
siirecidir. Oysa eger sonsuz ve degismez olanin pesinde isek, kaotik,
anlik ve pargalanmig olana damgamizi1 vurmak zorundayizdir. Nietzs-
che'nin yaratic1 yikma ve yikici yaratma imgeleri Baudelaire'in formii-
lasyonunun iki yam arasinda yeni tarz bir koprii kurar. Ilging bir sekil-
de, iktisatg1 Schumpeter, kapitalist gelisme siireglerini anlayabilmek
icin tam da bu imgeye bagvurur. Schumpeter'in bakis agisina gére, bir
kahraman figiirii olan girigimci, yaratici yikicinin en miikemmel 6rne-
Biydi, ¢iinkii teknik ve toplumsal yeniligin sonuglarini en ug noktalara
kadar tagimaya hazirdi. Insanhigin ilerlemesi de ancak bu tiir yaratici
kahramanlik sayesinde giivence altina alinabilirdi. Schumpeter igin ya-
ratic1 yikina, hayirh sonuglar doguracak bir kapitalist gelismenin ilerici
leitmorifi idi. Kimileri icin ise, agikga, 20. yiizyilda ilerlemenin gerekli
kosuluydu. Iste 1938'de Gertrude Stein'in Picasso hakkinda yazdiklar:

20. yiizy1lda her sey kendi kendini yok etti§ine ve higbir ey siiriip gitme-
digine gore, 20. yiizyi1lin kendine 6zgii bir gérkemi vardir; Picasso da bu yiizyi-
la aittir, insamn hi¢ gérmemis oldugu bir yeryiiziiniin ve hi¢bir zaman olmadig
bigimde imha edilen seylerin garip tadi vardir onda. Oyleyse Picasso'nun da
kendi gorkemi vardir.

Bunlar Schumpeter ve Stein agisindan kahince s6zlerdir, hatta kahince
bir kavrayis, ¢iinkii kapitalizmin yaratici1 yikma tarihindeki en biiyiik
olaydan, II. Diinya Savasr'ndan, 6nce s6ylenmiglerdir.
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Resim 1.3 tkinci Imparatorluk Paris'inin Haussmann tarafindan yaratict bigim-
de ytkiligi: Saint-Germain meydaninin yeniden ingas:.

20. yiizy1lin bagina gelindiginde, 6zellikle Nietzsche'nin miidahale-
sinin ardindan, Aydinlanma akhna insan dogasinin sonsuz ve degismez
Oziiniin tanim1 agisindan ayricalikli bir konum tammak artik miimkiin
degildi. Nietzsche'nin, estetigi bilimin, akilciligin ve politikanin iizeri-
ne ¢ikarma bakimindan agtig1 yolun devaminda, estetik deneyimin keg-
fi ("iyi ve kotiiniin 6tesinde"), modern hayatin gelip gegiciligi, parga-
lanmighg1 ve agikar kargagasinin orta yerinde sonsuz ve degismez ola-
nin ne oldugu konusunda yeni bir mitolojinin yerlegmesi agisindan giic-
lii bir arag haline geldi. Bu, kiiltiirel modernizme yeni bir rol ve yeni bir
atilim kazandird.

Modernist projenin bu yeni kavraniginda, sanatgilar, yazarlar, mi-
marlar, besteciler, sairler, diigiiniirler ve filozoflar 6zel bir konuma sa-
hiptiler. "Sonsuz ve degigmez" olan artik otomatik bigimde varsayila-
madigina gore, modern sanatcinin insanhgin 6ziinii tanimlama agisin-
dan yaratici bir rolii vardi. "Yaratic1 yikma" modernitenin temel bir ko-
sulu olduguna gore, belki de sanatginin bir birey olarak kahramanca bir
rol oynamasi gerekiyordu — sonuglar trajik olsa bile. Modernist mimar-
larin en biiyiiklerinden biri olan Frank Lloyd Wright, sanat¢inin ¢aginin
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Resim 1.4 Eski kentsel dokunun modernizm tarafindan yok edilmesine saldiran
Paris "bulvar sanaci”: J. F. Batellier'nin Sans retour, ni consigne kitabindan bir
karikatiir. .

ruhunu kavramakla yetinmeyip ¢ag: degistirme siirecini baglatmasi ge-
rektigini savunuyordu.

Burada modernizmin tarihinin oldukga sagirtici, ama ayn1 zamanda
kimileri igin can sikic1 vechelerinden biriyle karsilastyoruz. Rousseau
Descartes'in iinlii diisturu "Diigiiniiyorum, 6yleyse varim"in yerine
"Hissediyorum, dyleyse varim" diisturunu koydugunda, Aydinlanma’
nin amagclarini gergeklestirmek igin rasyonel ve aragg: bir stratejiden,
daha bilingli bigimde estetik bir stratejiye radikal bir déniig yapmig olu-
yordu. Az ¢ok aynt donemde Kant da estetik yarginin pratik akildan
(ahlaki yargidan) ve anlaktan (bilimsel bilgiden) farkl: bi¢cimde kavran-
mas! gerektigini ve bu ikisi arasinda zorunlu, ama ayn1 zamanda sorun-
lu, bir koprii olugturdugunu kabul ediyordu. Estetigin bilginin ayr bir
alami olarak kesfedilmesi, agikga 18. yiizyila ait bir geydir. Kismen, ge-
ligen ticaret ve artan kiiltiirel temas dolayisiyla ortaya gikan, ¢ok farkli
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toplumsal kosullarda iiretilmig olan kiiltiirel iiriinlerin engin gesitliligini
anlama ihtiyacindan kaynaklaniyordu. Ming vazolary, antik Yunan va-
zolan ve Dresden ginileri hep bir ortak giizellik duygusunu mu ifade
ediyordu? Aym zamanda da, Aydinlanma'nin rasyonel ve bilimsel kav-
rayis ilkelerinin eylem igin uygun ahlaki ve politik ilkelere terciime
edilmesindeki igsel giigliikten kaynaklaniyordu. Nietzsche daha sonra
sanatin ve estetik duygularin iyinin ve kotiiniin 6tesine gegme giiciinii
tagidig1 yolundaki, sarsici etkileri olan keskin mesajin1 bu bogluga yer-
lestirecekti. Estetik deneyimin kendi iginde bir amag olarak aranmasi,
tabii, romantik akimin ayiric1 bir 6zelligi haline gelecekti (6rnek olarak
Shelley ve Byron'dan soz edilebilir). Bu yaklagim, bir "radikal 6znelci-
lik", "dizginlenmemis bireycilik” ve "bireyin kendini gerceklestirme
arayis1” dalgasi1 doguracakti. Daniel Bell'e (1978) gore, bu dalga mo-
dernist kiiltiirel davranig bi¢imini ve sanat pratigini uzun siiredir Protes-
tan etigiyle celigkiye diigiirmiigtiir. Bell'in goriigii, hedonizmin, kapita-
lizmi besledigi farzedilen tasarruf ve yatinm ile uyusmadig: yolunda-
dir. Bell'in tezi i¢in ne diigiiniirsek diigiinelim, romantiklerin kiiltiirel ve
politik yasama aktif estetik miidahalenin yolunu agtiklar1 kuskusuz
dogrudur. Bu tiir miidahalelerin ilk 6nciileri Condorcet ve Saint-Simon
gibi yazarlardir. Ornegin Saint-Simon israrla goyle der:

Size oncii olarak hizmet edecek olanlar biz sanat¢ilanz. Toplum iizerinde
olumlu bir etki yaratmak, gergek bir kutsal islev gérmek ve diiglinsel yetenekle-
rin en biiyiik gelismeyi yasadig1 ¢agda hepsinin ileri kolu olmak - sanat igin ne
kadar giizel bir kismet! (Aktaran Bell, 1978 : 35; bkz. Poggioli, 1968 : 9)

Bu tiir duygularin igerdigi sorun, bilim ile ahlak, bilgi ile eylem
arasindaki estetik bag1, sanki "tarihsel evrim tarafindan hig tehdit edil-
meyecekmis” (Raphael, 1981: 7) gibi gormeleridir. Heidegger ve Po-
und orneklerinde goriildiigii gibi, estetik yargi insan1 politik yelpazenin
soluna oldugu kadar sagina da tagiyabilir. Baudelaire'in kolaylikla fark
ettigi gibi,egerakint1 ve degisim, gelip gegicilik ve pargalanma modern
yasamin maddi temelini olusturuyorsa, o zaman modernist bir estetigin
tanimi, sanatginin bu tiir siirecler kargisinda nasil bir konuma yerlestigi-
ne yasamsal bigimde bagldir. Sanatgi birey bunlara meydan okuyabi-
lir, bunlar1 kucaklayabilir, bunlarin iizerinde denetim kurmaya galigabi-
lir, ya da bunlarin i¢inde yiizmeye karar verebilir -~ ama bunlar asla
gormezlikten gelemez. Tabii bu konumlardan her biri, kiiltiir iireticisi-
nin akint1 ve degisim konusundaki diigiincelerini de, sonsuz ve degis-
mez olam kavrayisinin politik ¢ergevesini de etkileyecektir. Bir kiiltii-
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rel estetik olarak modernizmin inig gikiglari, biiyiik 6l¢iide bu tiir strate-
jik segigler temelinde anlagilabilir.

Burada kiiltiirel modernizmin, Paris'te 1848'deki baslangicindan
bu yana siiren engin ve karigik tarihini anlatmama imkan yok. Ama
postmodernist tepkiyi anlamak istiyorsak, bazt ¢ok genel noktalara de-
ginmemiz gerekiyor. Ornegin Baudelaire'in formiilasyonuna geri done-
cek olursak, onun sanatgiyl, kent yasaminin siradan konular iizerinde
yogunlasabilen, bunlarin gelip gegici 6zelliklerini kavrayabilen, ama
yine de bu kisa anin iginden, sonsuzluga iligkin tagidig biitiin isaretleri
¢ikarip alabilen biri olarak tammladigim gériiriiz. Basanli modern sa-
natgl, "giiniimiiziin anlik, gelip gegici giizellik bigimlerinden" evrensel
ve sonsuz olani bulup ¢ikarabilen, "hayat sarabinin ac1 ya da bag don-
diiriicii rayihasini imbikten gegirerek damitabilen” sanatgiydi. (Baude-
laire, 1981: 435) Modemnist sanat bunu becerdigi 6l¢iide bizim sanati-
miz oluyordu, ¢iinkii tam da "kargasamizin olusturdugu senaryoya ce-
vap veren tek sanat odur." (Bradbury ve McFarlane, 1976: 27)

Ama biitiin bu kargaganin orta yerindeki sonsuz ve degismez olani
nasil temsil etmeli? Dogalcthk ve gergekgiligin yetersiz oldugu ortaya
ciktigr olgiide (bkz. ileride s. 296), sanatci, mimar ve yazar bunu temsil
edebilmek igin 6zel bir yol bulmak zorundaydi. Bu yiizdendir ki, mo-
dernizm daha baglangictan dil ile ilgilenir, sonsuz gergeklerin gosteri-
mi igin 6zel bir tarz bulma sorunuyla ugragir oldu. Kisisel bagar dilde
ve gosterim bigimlerinde yaraticiifa bagh kaldi; bunun sonucu,
Lunn'un (1985: 41) belirttigi gibi, modernist yapitin "kendi gergekligi-
ni kasith olarak bir yapay iiriin ya da bir oyun gibi gostermesi", boyle-
likle sanatin biiyiik béliimiiniin “toplumun aynasi olmaktan ziyade ken-
dine doniik bir iiriin" haline gelmesi oldu. James Joyce ve Proust tiirii
yazarlar, Mallarmé ve Aragon tiirii sairler, Manet, Pissarro, Jackson
Pollock gibi ressamlar, insa ettikleri dilde yeni kodlarin, anlamlandir-
malarin, mecazi gondermelerin yaratilmasiyla miithig derecede ugrasa-
caklardi. Ama sayet kelimeler gelip gegici, anlik ve kaotik ise, sanatgi
tam da bu nedenle sonsuz olani ansizin yaratilacak bir etkiyle goster-
mek, iletmeyi amacladif1 mesaji yerine ulagtirabilmek igin "ok takti-
gine ve siireklilik beklentilerinin ihlaline" yaslanmak zorundaydi.

Modernizm ancak zaman ve biitiin gelip gegici 6zelliklerini don-
durarak sonsuz olanla baglanti kurabiliyordu. Gorece siirekli bir me-
kénsal yapiy: tasarlamak ve inga etmekle gorevli olan mimar igin, bu
onerme kolay anlasilabilir bir seydi. Mies van der Rohe 1920'1i yillar-
da, mimarhgin "¢agin iradesinin mekansal terimlerle tasarlanmasi” ol-
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dugunu soylilyordu. Ama kimileri igin, imge ya da dramatik bir beden
hareketi yoluyla, ani bir gok ya da yalnizca montaj/kolaj araciligiyla
"zamanin mekansallagtirilmasi” ¢ok daha sorunluydu. T.S. Eliot Four
Quartets siirinde bu sorun iizerine goyle tefekkiire daliyordu:

Bilingli olmak, zaman i¢inde olmamaktir

Ama ancak zaman iginde hatirlanabilir

Giil bahgesindeki an, yagmurun ¢ardag: dovdiigii an;
Gegmigle ve gelecekle ig ige.

Ancak zaman aracihigiyla fethedilir zaman.

Montaj/’kolaj tekniklerine bagvurmak, sorunun ele alinmasinda kullani-
lan bir yoldu; ¢iinkii bu tekniklerle, farkli zamanlardan (eski gazeteler)
ve mekanlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler iistiiste ge-
tirilerek eszamanh bir etki yaratilabiliyordu. Bu yoldan eszamanlhilig:
arastirmakla "modemnistler anlik ve gelip gegici olani, sanatlarinin me-
kéan olarak kabul ediyorlardi”; aym zamanda, tam da kargisinda tepki
duyduklari kosullarin kudretini kolektif bigimde onaylamis oluyorlardi.
Le Corbusier 1924 tarihli The City of Tomorrow (Yarinin Kenti) risale-
sinde sorunu teslim ediyordu. "Insanlar fazlasiyla kolayci bigimde beni
devrimci olmakla sugluyorlar,” diye yakiniyordu, ama "onlarin muha-
faza etmek igin o kadar gayret gosterdigi denge, hayati nedenlerden do-
lays, yalnizca anlik bir dengedir; sonsuza kadar tekrar ve tekrar kurul-
masi gereken bir denge." Ustelik, bu dengeyi "bozmasi muhtemel sabr-
siz kafalar"in yaraticilif estetik yarginin kendisinin anhk ve gelip gegi-
ci niteliklerini yaratiyor, estetik modanin degisimini yavaslatmak bir
yana hizlandinyordu: iste izlenimcilik, ard-izlenimcilik, kiibizm, fo-
vizm, Dada, gergekiistiiciiliik, digavurumculuk vb. Avangard sanatin ta-
rihinin en berrak incelemesini yapmig olan Poggioli séyle der: "Avan-
gard, modanin etkisi altinda, o bir zamanlar ¢ok kiigiimsemis oldugu
popiilerlige ulagmaya mahk@imdur — bu ise onun sonunun baglangici-
dir."

Ustiine iistliik, 19. yiizy1l boyunca kiiltiirel iiriinlerin metalagmasi
ve piyasada ticaret konusu haline gelmesi (buna paralel olarak, aristok-
ratlarin, devletin ya da kurumlarin himayesinin gerilemesi), kiiltiir iire-
ticilerini piyasa tiirii bir rekabete itiyor, bu da estetik alanda "yaratici
yikicihk" siireglerini kaginilmaz olarak gii¢lendiriyordu. Bu, politik-
ekonomik alanda olan biteni yansitiyor, bazi durumlarda ise o alanda
olup biten her seyin de 6tesine gegiyordu. Her bir sanatgu, salt iiriinleri-
ni satabilinek igin bile olsa, estetik yarginin temellerini degistirmeyi he-
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defliyordu. Bu gelisme ayn1 zamanda kendine 6zgii 6zellikler tagiyan
bir "kiiltiir tiiketicileri" sinifinin olugsmasina da baghyd:. Sistem-kargiti
ve burjuva diigmani retorigi pek sevmelerine ragmen, sanatgilar gercek
politik eyleme katilmak igin sarfettikleri enerjiden ¢ok daha fazlasini,
tiriinlerini satabilmek amaciyla, birbirleriyle ve kendi gelenekleriyle
miicadeleye harciyorlardi.

Piyasada kendine 6zgii bir yer bulabilecek, bir kez yaratildiginda
artik hep o haliyle varolacak bir iiriin olarak bir sanat yapit: iiretme mii-
cadelesi, rekabet kosullar altinda yiiriitiilen bireysel bir gaba olmak zo-
rundaydi. Bu yiizden, modernist sanat her zaman, Benjamin'in kullan-
dig1 terimle "gizemli sanat" (auratic art) olagelmistir: sanatgi, 6zgiin,
benzersiz ve dolayisiyla bir tekel fiyatindan pazarlanabilir giizide bir
kiiltiirel Giriin iretmek igin, sanki, yaraticiligini, sanat igin sanat yapma-
ya adanmigligini simgeleyen bir gizemli atmosfere sahip olmaliydi. So-
nug, cogu zaman, biiyiik olgiide bireyci, aristokratik, popiiler kiiltiirii
hor goren, hatta kiistah bir yaklagimin kiiltiir iireticileri arasinda hakim
olmasiydi. Ama bu sanat, ayn1 zamanda, gercekligimizin estetik agidan
beslenmis bir faaliyet aracihigiyla nasil yeniden ve yeniden inga edilebi-
lecegini de ortaya koyuyordu. En iyi 6rneklerinde bu sanat, hitap ettigi
insanlan derinden etkileyen, sarsan, altiist eden, uyaran bir nitelik tagi-
yabiliyordu. Bunu fark eden baz1 avangard sanatgilar (Dadaistler, er-
ken asamada gergekiistiiciiler) sanatlarini popiiler kiiltiirle kaynastira-
rak estetik yeteneklerini devrimci hedefler ugrunda seferber edecekler-
di. Walter Gropius ve Le Corbusier gibileri ise, benzer devrimci amag-
lar igin aym seyi yukandan asagiya dogru yapmaya caligacaklardu.
"Giizel seyler iireterek sanati halka geri getirme"nin 6nemli oldugunu
diisiincesinde Gropius yalniz degildi. Modernizm, giinliik hayatin este-
tigini etkilemeyi hedeflerken aym zamanda kendi iginde ikirciklilikler-
den, geligkilerden ve canli estetik degisimlerden olusan bir girdap yara-
tiyordu.

Ne var ki, sanatgilar istedikleri kadar bir "sanat sanat igindir" at-
mosferinin ardina siginsinlar, bu giinliik hayatin gercekleri, yaratilmak-
ta olan estetik duyarlilik iizerinde hi¢ de gelip gegici olmayan etkiler
birakiyordu. Her seyden 6nce, Benjamin'in (1969) "Teknigin Olanakla-
nyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapiti" baghkl tinlii denemesinde
isaret ettigi gibi, kitap ve imgelerin yeniden iiretilmesi, yayilmas: ve
kitlesel alic1 ve seyirci gruplarina satilmasi olanagini yaratan teknolo-
jik degisim, once fotografin, sonra da sinemanin icadiyla birlestiginde
(biz buna bugiin radyo ve televizyonu katardik), sanatgilarin varolugu-
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nun maddi kogullarin1 ve buna bagh olarak da toplumsal ve politik rol-
lerini koklii bir degisiklige ugratiyordu. Ayrica, biitiin modernist yapat-
lara sinen genel bir inig ¢ikig ve degisim bilincinin 6tesinde, teknoloji-
nin, hiz ve hareketin, makinanin ve fabrika sisteminin, giinliik hayata
akin akin giren yeni metalarin yarattig1 bir tiir biiyiilenme, genis bir yel-
paze iizerinden, kimi sanatgida ret, kiminde taklit, kiminde ise iitopik
olanaklar konusunda spekiilasyon bigimini alan bir dizi estetik kargilig:
kigkirtiyordu. Ornegin, Reyner Banham'in (1984) ortaya koydugu gibi,
Mies vander Rohe benzeri erken modernist agama mimarlari, o donem-
de Amerika'min Midwest bolgesinde mantar gibi cogalmakta olan, bii-
tiiniiyle fonksiyonel tahil ambarlarindan biiyiik ilham almiglardi. Le
Corbusier plan ve yazilarinda makina, fabrika ve otomobil ¢aginin iger-
digini diigiindii§ii potansiyellerin iitopik bir gelecege projeksiyonunu
yapmgti (Fishman, 1982). Tichi (1987: 19), Good Housekeeping (lyi
Ev Bakimu) tiirii popiiler Amerikan dergilerinin ta 1910'da nasil ev kav-
ramin1 "mutlulugun iiretimine yonelik bir fabrika" olarak tanimladigini
ortaya koyar. Bu, Le Corbusier'nin, evi "modern yasam igin bir maki-
na" olarak tanimlayan iinlii (ve simdilerde ¢ok asagilanan) diisturunu
ortaya atmasindan yillarca 6ncedir.

Dolayisiyla sunu akildan gikarmamak gerekir: I. Diinya Sava-
s’'ndan Once ortaya ¢ikan modernizm, iiretim (makina, fabrika, kentles-
me), dolagim (yeni ulagtirma ve haberlegsme sistemleri) ve tiiketim (kit-
le pazarlarinin, reklamciligin, kitleye yonelik modanin ortaya cikigt)
alanlarinda yeni kosullarin yaratilmasinda 6ncii rolii oynamaktan ¢ok,
bu kosullara bir cevaptir. Ama bu cevabin aldi81 bi¢im, daha sonra kii-
climsenemeyecek bir etki tasiyacaktir. Bu cevap, yalmzca bu hizl degi-
siklikleri i¢sellegtirme, diisiinme ve kodlastirma konularinda ige yara-
makla kalmayacak, bu degisiklikleri degisiklige ugratma ya da destek-
leme y6niinde harekat hatti konusunda da diisiinceler ortaya koyacaktir.
Ornegin, William Morris kapitalistlerin komutasindaki makinah fabri-
ka iiretimi sayesinde zanaatkarlarin vasifsizlagtirilmasina tepki olarak,
zanaat geleneginin yeteneklerini "tasarimda yalinlik, her tiir yapmacik-
tan, israftan ve iptiladan uzak durma" yoniinde 1srarh bir ¢agr ile bir-
lestirecek yeni bir zanaat kiiltiiriinii tesvik etmeyi hedefliyordu (Relph,
1987: 99-107). Relph'in bunun ardindan ortaya koydugu gibi, 1919'da
kurulan ve bilyiik etki yaratacak olan Alman tasarim gevresi Bauhaus,
baslangigta ilham kaynagim biiyiik igiide Morris'in kurmus oldugu Sa-
nat ve Zanaat Hareketi'nde buluyor ve ancak zamanla (1923) "makina
(nin) modern tasarim aracimiz oldugu" fikrine geliyordu. Bauhaus iire-
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tim ve tasarim iizerinde yarattig1 etkiyi tam da "zanaat” kavramini, es-
tetik agidan hosa gidecek mallarin kitlesel iiretimini makina etkinligiy-
le gerceklestirme becerisi olarak yeniden tanimlamasi dolayisiyla elde
ediyordu.

Modernizmi boylesine karmagik ve bircok bakimdan celigik bir ol-
gu haline getiren farkl tiirden tepkiler iste bunlardi. Bradbury ve
McFarlane'e gore (1976: 46), modernizm,

gelecekgilik ile nihilizmin, devrimcilikle muhafazakarhigin, dogalcilikla sim-
geciligin, romantizmle klasisizmin olaganiistii bir bilegimiydi. Teknolojik bir
¢agin hem kutlanmasiydi, hem mahkdm edilmesi; eski kiiltiir diizenlerinin sona
ermig oldugu inancimin kabuliiydii, ama aym1 zamanda bu korku kargisinda de-
rin bir umutsuzlanmaydi; yeni bigimlerin tarihselcilikten ve donemin basingla-
nindan kagislar oldugu yolunda inanglar ile bu bigimlerin tam da bu olgulann
yasayan birer ifadesi oldugu yolundaki inanglarin bir karigimiydi.

Bu gesitlilik ve kargitliklar, farkh yer ve zamanlarda tiimiiyle farkli mo-
dernist duygu ve duyarlilik alagimlarinin olugsmasiyla sonuglaniyordu:

Sanatin merkezlerini ve tagrasini, uluslararasi kiiltiirel giic dengesini gos-
teren haritalar gizilebilir. Bu denge, arada kugkusuz dolayl baglar olsa da, asla
politik ve ekonomik gii¢ dengesiyle apayni degildir. Estetik degistikce haritalar
da degisir: bohemligin, hoggoriiniin ve gé¢gmenlere dzgii yagam tarzimn kayna-
81 olarak Paris, elbette Modernizm agisindan agikga hdkim merkezdir; ama Ro-
ma'mn ve Floransa'nin gerilemesini, Londra'nin yiikselisini ve sonra diisiigtind,
Berlin ve Miinih'in hakimiyet evresini, Norve¢ ve Finlandiya'dan enerjik ati-
limlan, Viyana'dan ¢evreye yayilan 15181, Modernizmin degisen cografyasinin
temel agsamalan olarak gorebiliriz. Bu agamalann gelisme yolunu, yazar ve sa-
natgitarin hareketi, diisiince dalgalarinin akigi, nemli sanatsal iiretim patlama-
lan gizer (Bradbury ve McFarlane, 1976: 102).

Modernizmin (heniiz biitiiniiyle yazilmig ve agiklanmis olmayan)
bu karmagik tarihsel cografyasi, modernizmin tam olarak ne oldugu ko-
nusunda yorum yapmayi bir kat daha giiglestirir. Enternasyonalizm ile
milliyetgilik, kiireselcilik ile tasrali bir etnosantrizm, evrensellikle simf
ayricaliklar1 arasindaki gerilimler, higbir an arka plana diigmiiyordu.
En iyi anlarinda modernizm bu gerilimlerle yiizlesmeye caligiyordu,
ama en kotii anlarinda bunlar1 ya hasir alti ediyordu, ya da (Ameri-
ka'nin 1945'ten sonra modernist sanat1 sahiplenmesinde oldugu gibi)
politik kazanglar ugruna sogukkanl bigimde somiiriiyordu (Guilbaut,
1983). Insanin kendini nereye ve hangi zamana yerlestirdigine bagh
olarak modernizm biitiiniiyle farkl1 gériiniir. Ciinkii hareket bir yandan
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bir biitiin olarak, genellikle bilingli bicimde hedeflenip kavranan enter-
nasyonalist ve evrenselci bir konuma sahip olsa da, bir yandan da "giig-
lii bir mekan duygusuyla verimli bir bag olan segkin bir avangard sa-
nat" fikrine de kiskangga sariliyordu (a.g.e.: 157). Yerlerin 6zgiil karak-
teri (burada yalnizca sanatgilarin normal olarak iginde yasadiklar1 kdy
benzeri topluluklardan degil, 6rnegin Sikago, New York, Paris, Viyana,
Kopenhag ya da Berlin gibi kentlerde gegerli olan oldukga farkl top-
lumsal, ekonomik, politik, ¢evresel kosullardan s6z ediyorum) bu yiiz-
den modernist girigimin ¢esitliligine damgasini vuruyordu (bkz. ileride
III. Kisim).

Ayrica, Oyle goriiniiyor ki, 1848'den sonra modernizm biiyiik 6l¢ii-
de kentsel bir olgu idi. Patlamal kentsel bilyiimeyle (birkag kent yiizyil
sonunda bir milyon esigini agsacakti), kirdan kente yogun bir gogle, sa-
nayilesmeyle, makinalagmayla, mimari ¢evrede devasa bir degigimle
ve kentsel politik hareketlerle (Paris'teki 1848 ve 1871 ayaklanmalar
bu tiir hareketlerin agik ama ugursuz birer semboliiydii) huzursuz ve
karmagik bir iligki i¢inde varligin siirdiiriiyordu. Dev dlgekte kentles-
menin psikolojik, sosyolojik, teknolojik, organizasyonel, politik sorun-
lariyla basa ¢ikma konusundaki acil ihtiyag, modernist hareketlerin fig-
kirmasina yol agan bir toprakti. Modernizm "kentlerin sanat1” idi, "do-
gal meskenini kentlerde" buluyordu. Bradbury ve McFarlane, bu nokta-
y1 ortaya koyabilmek icin tekil kentler iizerinde yapilmig birtakim galig-
malar1 bir araya getirirler. Bagka ¢aligmalar, 6rnegin T. J. Clark'in Ikin-
ci imparatorluk Paris'inde Manet ve izleyicilerinin sanatin inceleyen
nefis yapit1 ya da Schorkse'nin fin de siécle (yiizyil sonu) Viyana'sinin
kiiltiirel akimlan iizerine, parlaklikta ondan agag1 kalmayan sentezi, ge-
sitli modernist akimlarin kiiltirel dinamiginin bigimlenmesinde kent
deneyiminin ne denli 6nem tagidigim1 dogrular. Ayrica, unutmamak ge-
rekir ki, modernist pratik ve diisiincenin bir kanad: biitiiniiyle kentsel
orgiitlenme, yoksullagma ve izdihamin yaratti1 derin krize cevap ola-
rak bi¢cimlenmisti (bkz. Timms ve Kelley, 1985). Haussmann'in 18601
yillarda Paris'i yeniden bigimlendirmesinden baslayan, Ebenezer Ho-
ward'in "bahge kent" onerisinden (1898), Daniel Burnham'dan (1893
Sikago Diinya Fuar igin inga edilmis olan "Beyaz Kent" ve 1907 Sika-
go Bolge Plam), Garnier'den (1903 dogrusal sanayi kenti), (fin de siécle
Viyana'sini doniistiirmek igin oldukga farkl planlariyla) Camillo Sitte
ve Otto Wagner'den, Le Corbusier'den (Yarinin Kenti ve 1924'te Paris
icin Plan Voisin 6nerisi), Frank Lloyd Wright'dan (1935 Broadacre pro-
jesi) gegen bir hat, 1950'li ve 60'h yillarda girisilen biiyiik 6l¢ekli kent-
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sel yenilenme ¢abalarina siki sikiya baglanir. Kent, de Certeau'ya gére
(1984: 95), "modernitenin hem mekanizmasidir, hem kahramam".

Georg Simmel, 1911'de yayinlanan "Metropol ve Zihinsel Yagam"
baghkl olaganiistii denemesinde, bu iligkiyi bilyiik bir parlaklikla ele
alir. Yazar burada kentsel yasamin bizi karg: kargiya getirdigi inamil-
maz deneyim ve diirtii ¢esitliligi karsisinda psikolojik ve diisiinsel ba-
kimdan nasil tepki gosterdigimiz ve ¢esitliligi nasil i¢sellestirdigimiz
konusu iizerine diigiiniir. Ona gére, bir yandan, 6znel bagimhiliin zin-
cirlerinden kurtulmug ve boylece ¢ok daha ileri derecede bir kisisel 6z-
giirliige kavugmusuzdur. Ama bunun bedeli, bagkalarina birer nesne,
birer arag olarak yaklagmamizdir. Anonim kimlikli "bagkalar1” ile, ge-
nigleyen bir igboliimiiniin gerektirdigi esgiidiimii saglamak igin gerekli
olan parasal miibadelelerin soguk ve kalpsiz hesab1 dolayimiyla iligki
kurmaktan bagka segenegimiz yoktur. Ayn1 zamanda, mekan ve zaman
algilayigimizda kati bir disipline boyun egiyor ve ekonomik rasyonalite
hesabinin hegemonyasina teslim oluyoruzdur. Ayrica, kentlesme, Sim-
mel'in "aldirmazlik" olarak adlandirdig: bir tavrin gelismesine yol ag-
maktadr, ¢linkii modern hayatin agiriliklarina ancak kosusmali yagam-
dan kaynaklanan karmagik diirtiilerin bir elemeye tabi tutulmas: saye-
sinde tahammiil edilebilir. Simmel tek ¢ikig yolumuzun, statii gosterge-
leri, moda ya da kisisel egzantriklik gosterisi gibi seylerin pesinden ko-
san yapmacik bir bireyciligi kucaklamak oldugunu soyler gibidir. Or-
negin moda, "farkli olmanin ve degisimin cazibesini, benzerlik ve kon-
formizminki ile birlestirir"; "bir donem ne denli gerilimli ise modasi o
kadar gabuk degisecektir, ¢iinkii modanin temel etkenlerinden biri olan
farkli olmaktan kaynaklanan gekicilik ihtiyaci, sinirsel enerjilerin tii-
kenmesiyle el ele gider"” (alintiy1 yapan Frisby, 1985: 98).

Burada amacim Simmel'in bakigin1 yargilamak degil (ama Ra-
ban'in daha yakin dénemde yazilmig olan postmodernist denemesiyle
varolan paraleller ve karsitliklar ¢ok 6gretici). Amacim, Simmel'in de-
nemesini, kent deneyimiyle modernist diisiince ve pratik arasindaki ba-
gintinin ifadelerinden biri olarak vurgulamak. Modernizmin 6zellikle-
ri, 19. yiizyilin ikinci yarisinda geligen, farkh dillerin konuguldugu bii-
yiik kentlerin degisik 6zelliklerine goére ¢esitlenmis gériiniiyor — her ne
kadarbu kentler birbirlerini kargilikli olarak etkilemis olsalar da. Aslin-
da, belirli modernizm tiirleri, her biri belli bir gesit kiiltiirel odak olarak
parlayan farkli diinya bagkentlerinden gegerek yoluna devam eden bir
giizergah izler. Paris'ten Berlin'e, Viyana'ya, Londra'ya, Moskova'ya,
Sikago'ya ve New York'a baglanan cografi giizergah, insanin aklinda
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ne tiir bir modernist pratik olduguna bagli olarak, tersine de yiiriinebilir,
belirli noktalar atlanabilir de.

Ornegin sayet yalmzca, diigiinsel ve estetik modernizmin giidiilen-
mesinde o kadar biiyiik rol oynayan maddi pratiklerin (makinalarin, ye-
ni ulagtirma ve iletisim sistemlerinin, gokdelenlerin, kopriilerin ve her
tiirden miihendislik harikasinin, ve bunlarin yani sira hizli yeniliklerin
ve toplumsal degisime eglik eden inanilmaz istikrarsizlik ve giivensizli-
gin) yayilmasina bakacak olsaydik, o zaman muhtemelen ABD'nin
(6zellikle de Sikago'nun) 1870 dolaylarindan itibaren modernizmin ka-
talizorii olarak goriilmesi gerekirdi. Ne var ki, ABD s6zkonusu oldu-
Sunda, tam da "gelenekgi" (feodal ve aristokratik) direnigin yoklugu ve
buna paralel olarak genig anlamda modernist bir duyarliligin yaygin ka-
bulii (Tichi bunu verileriyle sergiliyor), sanatgilarin ve aydinlarin yapit-
larini toplumsal degisimin 6ncii vurucu giicii olarak daha az 6nemli ha-
le getiriyordu. 18901 yillarda, Edward Bellamy'nin modernist bir iitop-
yay1 anlatan roman Looking Backwards (Geriye Bakis), siiratle kabul
goriiyor, hatta bir politik harekete kaynak oluyordu. Buna karsilik, Ed-
gar Allan Poe'nun yapiti, kendi iilkesinde pek az itibar goriiyordu. Oysa
Baudelaire Poe'yu biiyiik modernist yazarlardan biri olarak goriiyordu.
(Baudelaire'in bugiin hila ok popiiler olan Poe gevirileri, ta 1860l y1l-
larda Manet tarafindan resiinlenmigti.) Benzer bigimde, Louis Sulli-
van'in mimari dehasi, Sikago'nun modernizasyonunun olaganiistii ma-
yalanmas: iginde kaybolup gitmisti. Daniel Burnham'in rasyonel kent
planlamasi konusundaki ileri derecede modernist anlayisi, binalar siis-
leme egiliminin ve tekil bina tasarnnindaki klasisizminin ardinda géz-
den kagiyordu. Buna kargilik, Avrupa'da kapitalist modernizasyona
gosterilen keskin sinif ve gelenek direnisi, modernizmin diigiinsel ve
estetik akimlarina toplumsal degigsimin vurucu giicii olarak ¢ok daha
biiyiik bir 6nem kazandiriyor, avangarda, bu katinanin ABD'de 1945
sonrasinadek yoksun kalacag: bir toplumsal rol taniyordu. Hig de sasir-
tict olmayan bir sekilde, diisiinsel ve estetik modernizmin tarihi ¢ok da-
ha Avrupa merkezlidir; daha az ilerici ya da siniflara boliinmiis kentsel
merkezler (6rnegin Paris ve Viyana) en biiyiik mayalanmaya sahne ol-
mustur.

Bu karmagik tarihe goreli olarak basit donemlegtirmeler dayatmaya
calismak haksizlik olur. Yine de boyle bir ¢aba, hi¢ olmazsa, postmoder-
nistlerin ne tiir bir modernizme tepki gosterdiklerini anlamamiza yar-
dim edecegi igin yararh olacaktr. Ornegin, Aydinlanma projesi igin,
herhangi bir soruya ancak tek bir cevabin miimkiin oldugu fikri bir var-
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sayimdi. Buradan mantiksal olarak su sonug ¢ikiyordu: eger dogru bi-
cimde resmeder ve temsil edebilirsek diinyay1 kontrol altina alabilir ve
akilci bigimde diizenleyebiliriz. Ama bu bir tek dogru temsil tarzi oldu-
8unu varsayiyordu; biitiin bilimsel ve matematik ¢abalar da buna erig-
mek icindi. Eger bu dogru tarz1 kegfedebilirsek, Aydinlanma hedefleri-
ne ulagmig olacakti. Bu, Voltaire, d'Alembert, Diderot, Condorcet, Hu-
me, Adam Smith, Saint-Simon, Auguste Comte, Matthew Arnold, Je-
remy Bentham ve John Stuart Mill gibi ¢ok farkli yazarlarin paylagtigi
bir diigiince tarziyd.

Ama 1848'den sonra, tek bir miimkiin gésterim tarzi oldugu diigiin-
cesi ¢okmeye bagladi. Aydinlanma diigiincesinin kategorik sabitligi git-
tikge daha ¢ok sorgulanir oldu; sonunda, bunun yerini farkli gosterim
sistemleri yoniinde bir vurgu aldi. Paris'te, Baudelaire ve Flaubert tiirii
yazarlar ve Manet gibi ressamlar, 19. yiizyilda matematik dilin varol-
dugu farzedilen birligini paramparca eden Euklidyen olmayan geomet-
rilerin kesfedilmesine benzer bicimlerde, farkli gosterim tarzlarinin
olanaklarini aragtirmaya bagladilar. Bu ilk deneme, 1890 sonrasinda
Berlin, Viyana, Paris, Miinih, Londra, New York, Sikago, Kopenhag
ve Moskova gibi ¢ok farkli merkezlerde inanilmaz bir diigiince ve de-
ney cesitliliginin figkirmasiyla sonuglaniyor, I. Diinya Savagi‘'nin he-
men Oncesinde ise doruguna erigiyordu. Yorumcularin ¢gogu, bu tagkin
deneyciligin, 1910 ile 1915 aralarinda modernizmin dogasinda nitel bir
degisimle sonuglandi1 konusunda hemfikirdir. (1910, Virginia Wo-
olfun tercih ettii tarihti, 1915 ise D.H. Lawrence'in.) Geriye bakildi-
8inda, Bradbury ve McFarlane'in kanitlarini ikna edici bigimde ortaya
koyduklar gibi, bu yillarda bir tiir koklii doniigiimiin gercekten yasan-
mug oldugu agiktir. Proust'un Du cotede chez Swann'1 (1913, Swann'la-
rin Semtinden), Joyce'un Dubliners (1914, Dublinliler), Lawrence'in
Sonsand Lovers' (1913, Ogullar ve Sevgililer), Mann'in Death in Veni-
ce'i (1914, Venedik'te Oliim), Pound'un 1914'teki "Vorticist Manifes-
to"su (burada ar1 dili etkin makina teknolojisine benzetiyordu), bu do-
neme damgasim vuran metinlerden bazilaridir. Aym donem, sanatta
(her birinin bir¢ok yapit1 1913'te New York'ta, giinde 10 bin kisi tara-
findan ziyaret edilen iinlii Armory Sergisi'nde gosterilen Matisse, Pi-
casso, Brancusi, Duchamp, Braque, Klee, de Chirico, Kandinski) ve
miizikte (Stravinsky'nin Bahar Ayini 1913'te ilk sahnelendiginde yer
yerinden oynuyordu, onun yani sira Schoenberg, Berg, Bartok ve 6teki-
lerin atonal miizigi sahneye ¢ikiyordu) olaganiistii bir ¢iceklenmeye ta-
nik oluyordu. Yine bu donemde dilbilimde (Saussure'iin, sdzciiklerin
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anlaminin nesnelerle iligkileri temelinde degil, baska sozciiklerle iligki-
leriiginde belirlendigini savunan yapisalci dil teorisi 1911'de oraya ati-
hiyordu) ve Einstein'in, relativizm teorisini, Euklidyen olmayan geo-
metrilere yaslayan ve bunlarin maddi temellendirmesini saglayan bi-
¢imde genellestirmesiyle fizikte de dramatik sigramalar yaganiyordu.
Daha sonra gorecegimiz gibi, F.W. Taylor'in The Principles of Scienti-
fic Management (Bilimsel Yonetimin flkeleri) adli kitabinin 1911 yilin-
da yayinlanmasi ve Henry Ford'un bundan iki yil sonra Michigan'in De-
arborn kentinde ilk montaj hatti 6rnegini uygulamaya koymasi da en az
bunlar kadar 6nemliydi.

Buradan hareketle, bu kisa zaman aralidinda, gosterim ve bilgi
diinyasinin biitiiniinde temel bir doniisiim yagsandig1 sonucuna varmak
gii¢ degildir. Bunun nasil ve neden oldugu en 6nemli sorudur. III. Ki-
sim'da, bu eszamanhiligin Bati kapitalizminde mekén ve zaman deneyi-
minde meydana gelen koklii bir degisimden kaynaklandig: tezi iizerin-
de duracagiz. Ama konunun, kaydedilmesi gereken bazi bagka veghele-
ride var.

Yasanan degisim kuskusuz ilerlemenin kaginilmazligina olan inan-
cin yitirilmesiyle ve Aydinlanma diigiincesinin kategorik sabitligi ko-
nusunda artan huzursuzlukla ilgiliydi. Bu huzursuzluk bir yamyla, 6zel-
likle 1848 devrimlerinden ve Komiinist Manifesto'nun yayinlanmasin-
dan sonra simf miicadelesinin sarsintili geligim tarziyla ilgiliydi. Ondan
once, Adam Smith ya da Saint-Simon gibi Aydinlanma geleneginden
gelen diisiiniirler, bir kez feodal sinif iligkilerinin cenderesi kinldigin-
da, iyiliksever bir kapitalizmin (ya piyasanin gériinmez eli ya da Saint-
Simon'un ¢ok sey atfettigi birlesmenin giicii araciligiyla) kapitalist mo-
dernligin yararlarini herkese tagiyacagini inandirici bigimde savunabili-
yorlardi. Marx ve Engels bu tezi sert bicimde reddediyorlard; yiizyil
ilerledikge, kapitalizmin bagrinda iireyen simif farklar1 daha agik hale
geliyor ve s6zkonusu tezdahazor savunulabilir oluyordu. Sosyalist ha-
reket, artan dlgekte, Aydinlanma diigiincesinin birligine meydan oku-
yor ve modernizme bir sinif boyutu katiyordu. Modernist projeye sekil
verecek ve onu yonlendirecek olan, burjuvazi mi olacakty, ig¢i hareketi
mi? Kiiltiir tireticileri kimin yanindaydi?

Bu soruya verilebilecek basit bir cevap olamazdi. Her seyden 6nce,
devrimci bir politik hareketle biitiinlesen propagandist ve dogrudan po-
litik bir sanatin, modernizmin kitabinda yazili olan, bireyci ve yogun
bigimde "gizemli" sanatanlayisiyla tutarl hale getirilmesi zordu. Elbet-
te, bazi kogullar altinda, bir sanatsal oncii (avangard) fikri, bir 6ncii po-
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litik parti fikriyle biitiinlestirilebilirdi. Komiinist partiler zaman zaman
devrimci programlarinin bir boyutu olarak "kiiltiir gii¢leri"ni seferber
etmeye ¢aba gostermiglerdir; baz1 avangard sanat akimlar ve sanatgilar
da (Léger, Picasso, Aragon vb.) komiinizm davasini aktif bigimde des-
teklemiglerdir. Gelgelelim, belirtik bir politik giindemin yoklugunda
bile kiiltiirel iiretimin politik etkiler yaratmasi kaginilmazdir. Ne de ol-
sa sanatgilar da gevrelerindeki olay ve sorunlarla ilgilenir ve toplumsal
anlami olan gérme ve temsil etme bigimleri yaratirlar. Ornegin, I. Diin-
ya Savas! oncesinin modernist yaraticilik agisindan bereketli giinlerin-
de iiretilen sanat, perspektiflerdeki cesitliligin orta yerinde bile evren-
sel olan1 yiiceltiyordu. Yabancilagmayi dile getiriyor, her tiir hiyerarsgi-
ye (kiibizmin kamtladig1 gibi, nesne agisindan hiyerarsiye bile) kars
diismanca bir tavir takiniyor, "burjuva" tiikketim delili§ine ve yasam tar-
zina sk sik elestiri yoneltiyordu. O evrede modernizm, anlayis olarak
en "gizemli" oldugunda bile, demokratiklegsme ruhuna ve evrensel ola-
na yaslanan bir ilericilige sahipti. Buna kargilik, iki savas arasinda,
olaylar sanatgilar1 politik tavirlarini gittikge daha fazla afise etmeye iti-
yordu.

Modernizmin ses tonundaki degisim aynm zamanda, politik-ekono-
mik hayatta akillara durgunluk verici bir ¢alkanti, huzursuzluk ve istik-
rarsizlik yagsandig1 bir donemde Nietzsche'nin tohumlarini ektigi anar-
si, diizensizlik ve umutsuzluk duygusuyla hesaplagma ihtiyacindan
kaynaklamyordu. (19. yiizyil sonunun anarsist hareketinin bogustugu
ve onemli agilardan katkida bulundugu, bu istikrarsizliktir.) Freud'un
teshis ettigi ve Klimt'in serbest bir akig iginde temsil ettigi erotik, psi-
kolojik ve irrasyonel ihtiyaglarin dile getirilmesi, kargasaya bir bagka
boyut ekliyordu. Modernizmin bu 6zgiil dalgasi bu yiizden diinyay: tek
bir dil gercevesinde temsil etmenin olanaksizliin1 kabul etmek zorun-
daydi. Kavrayis, farkh perspektifler iizerinde gahsilarak insa edilmeliy-
di. Kisacas1 modernizm, ¢ok perspektifliligi ve relativizmi, karmagsik
da olsa hala birlesik bir temel gerceklik olarak kabul ettigi diinyay: or-
taya koymanin epistemolojisi olarak benimsedi.

Bu temeldeki tekil gergekligin ve onun "sonsuz varli§i"nin ne ol-
dugu karanlikta kalmaya devam ediyordu. Bu agidan en azindan Lenin,
Mach'in "idealist" fiziginin elestirisini yaparken relativizmin ve ¢ok
perspektifliligin yanhglarina ¢atiyor ve sekilsiz bir relativizmin hig
kuskusuz igerdigi, yalmzca diisiinsel degil aym zamanda politik tehli-
keleri de vurgulamaya ¢ahsiyordu. I. Diinya Savagi'nin, o devasa em-
peryalistler arasi miicadelenin, patlak vermesi bir anlamda Lenin'i hak-
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11 gikaracakti. "Modernist 6znelligin (...) Avrupa'nin 1914'te igine diig-
tiigii krizle basa ¢ikmaktan aciz" oldugu (Taylor, 1987: 127) yargisi,
hig kuskusuz, biiyiik bir dogruluk payi tagir.

Diinya savaginin yarattig) travma ve getirilen politik ve diisiinsel
cevaplar (bunlarin bazilarini III. Kisim'da daha yakindan ele alacagiz),
modernitenin, Baudelaire'in formiilasyonunun alt yanin1 olusturan 6z-
sel ve sonsuz 6zelliklerinin ne olabilecegi konusunda bir diigiinme siire-
cine yol agti. Insanin miikemmellegebilecegine iligkin Aydinlanma tiirii
kesin inanglarin yoklugunda, moderniteye uygun bir efsane arayis: bii-
yik 6nem kazamyordu. Ornegin, gergekiistiicii yazar Louis Aragon
1920'li yillarda yazilan Paris paysan'da (Koylii Paris) temel amacinin
"kendini bir mitoloji olarak sunacak" birroman yazmak oldugunu belir-
tiyor ve ekliyordu: "elbette, modern olanin bir mitolojisi". Ama antik
ve modern efsaneler arasinda mecazi kopriiler kurmak da miimkiin gi-
biydi. Joyce Odysseia'y1 segmisti. Le Corbusier ise, Frampton'a (1980)
gore, daima "Miihendis'in Estetigi ile Mimarhk arasindaki ikiligi ¢oz-
meye, yararlihg: efsanenin hiyerarsisiyle sekillendirmeye" ¢aligmigtir
(1960'l1 yillarda Chandigarh ve Ronchamp'daki iiriinlerinde gittikge da-
ha fazla vurguladig: bir pratikti bu). Iyi de, efsanelestirilmeye gahgilan
kimdi ya da neydi? Modernizmin "kahramanlik" dénemi olarak anilan
doneme damgasini vurantemelsoru buydu.

Iki savag arasi yillarda modernizm "kahramanca" olmug olabilir
ama ayni zamanda felaketle yiikliidiir. Avrupa'nin savag kurbani ekono-
milerini yeniden inga etmek igin de, filizlenmekte olan kentsel-sinai bii-
yiimenin kapitalist bigimlerine bagh olarak olugan politik memnuniyet-
sizligin yarattig1 sorunlan ¢ozmek igin de bir seyler yapmak gerektigi
acikti. Aydinlanmanin birlesik inanglarinin solmasi ve perspektivizmin
yiikselisi, toplumsal eylemin bir estetik vizyonca sekillendirilmesinin
miimkiin olup olmadi8 sorusunu agik birakiyordu. Boylece, moderniz-
min farkli akimlan arasindaki miicadeleler gegici bir ilginin konusu ol-
maktan gok daha biiyiikk 6nem kazamyordu. Ustelik, kiiltiir iireticileri
de bunun farkindayd. Estetik modernizm 6nemliydi; kazang da kayip
da biiyiik olabilirdi. "Ebedi" ef saneye bagvurmak daha da vazgecilmez
hale geldi. Ama bu arayig yalmzca tehlikeler degil, kafa karigikli1 da
iceriyordu. "Kendi efsanevi kokenleriyle barigan akil, insan1 sersemle-
tici bigcimde efsaneyle i ige geger, kordiigiim olur (...) Efsane daha bas-
tan aydinlanmadir, aydinlanma ise yeniden mitolojinin igine diiger"
(Huyssens, 1984).

Efsane ya bizi "olumsalli§in gekilsiz evreni”"nden kurtaracakti, ya
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da, daha programatik bir agidan, insanin miicadelesi igin yeni bir proje-
nin itici giiciinii olugturacakti. Modernizmin bir kanadi, makinada, fab-
rikada, gagdas teknolojinin kudretinde ya da "yasayan bir makina" nite-
ligiyle kentte cisimlegmig bir akilcihk imgesine bagvuruyordu. Ezra
Pound dilin makina etkinligine uygun hale getirilmesi gerektigi yolun-
daki tezini daha 6nce ileri siirmiistii. Tichi'nin (1987) isaret ettigi gibi,
Dos Passos, Hemingway ve William Carlos Williams, birbirlerinden
¢ok farkh yazarlar olsalar da, iisluplarina model olarak tam da bu 6ner-
meyi aliyorlardi. Ornegin Williams agikga siirin "s6zciiklerden yapil-
mi§ bir makina"dan bagka bir gey olmadigin1 savunuyordu. Diego Ri-
vera'nin Detroit'teki olaganiistii duvar resimlerinde o kadar biiyiik bir
enerjiyle ele aldig1 ve depresyon donemi ABD'sinde bircok ilerici du-
varressaminin leitmotifi haline gelentema iste buydu (Resim 1.5).

"Hakikat, olgunun anlamidir.” Mies van der Rohe boyle diyordu.
Bir dizi kiiltiir iireticisi, 6zellikle 1920l yillarin etkili Bauhaus akimi
icinde ve gevresinde ¢alisanlar, toplumsal olarak yararl amaglar ugru-
narasyonel bir diizeni kabul ettirmek iizere harekete ge¢migti. Toplum-
sal olarak yararh amaglar, insanliin 6zgiirlesmesi, proletaryanin kur-
tulusu ve benzeri geylerdi, "rasyonel” kavrami ise teknolojik etkinlik
ve makinali iiretim aracilifiyla tammlaniyordu. Le Corbusier'nin slo-
ganlarindan biri, "diizenin tesisi yoluyla 6zgiirliik yaratmak"ti; cagdas
" metropolde 6zgiirliigiin ve hiirriyetin, rasyonel bir diizenin kurulmasiy-
la vazgegilmez bir bag iginde oldugunu vurguluyordu. Iki savag arast
donemde modernizm, yiiziinii belirgin bigimde pozitivizm y6niine ge-
viriyordu. Viyana Cevresi'nin yogun ¢abalari sonucunda, II. Diinya Sa-
vagl sonrasinda toplumsal diigiince igin merkezi bir 6nem tagiyacak
olan yeni bir felsefe tarzi olusuyordu. Mantiksal pozitivizm, modernist
mimari pratigi ile oldugu kadar, teknolojik denetimin cisimlegmesi ola-
rak kavranan bilimin her tiir ilerlemesiyle bagdasan bir karakter tagi-
yordu. Evlerin ve kentlerin agik agik "i¢cinde yaganacak makinalar"” ola-
rak diigiiniilebildigi bir donemdi bu. Yine bu dénemdedir ki, Congress
of International Modern Architects (CIAM - Uluslararasi Modern Mi-
marlar Kongresi) toplanarak 1933 tarihli Atina Bildirgesi'ni kabul edi-
yordu. Bu bildirge, bunu izleyen yaklagik otuz yil boyunca modernist
mimarhgin ana gizgilerini tamimlayan belge olacaktir.

Modernizmin temel 6zellikleri konusunda bu kadar kisitl bir ba-
kis, kolayca yozlagmaya ve suistimale agikt1. Makinanin, fabrikanin ve
rasyonel kentin, modern hayatin ebedi 6zelliklerini tammlamak igin ye-
terince zengin bir kavramlastirmaya temel olabilecegi fikrine, moder-
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Resim 1.5 Makine miti, iki diinya savag: arasimdaki yillarda, gercekgi sanatin ya-
ni sira modernist sanata da hakimdi: Thomas Hart Benton'in 1929 taribli "lkti-
darin Araglar:“ baslikly duvar resmi tipik bir Grnektir.

nizmin kendi iginden bile giiglii itirazlar yiikselmigstir: Chaplin'in Asri
Zamanlar'smy diigiiniin. "Kahramanca" modernizm igin sorun basitce
suydu: bir kez makina efsanesi terk edildiginde, modernist projede ig-
kin "ebedi hakikat" konumuna her tiirlii efsane yerlegebilirdi. Ornegin
Baudelaire'in kendisi, "1846 Sergisi" baghikli denemesini, "gelecek fik-
rini biitiin farkl bigimleri altinda (politik, sinai, sanatsal) gergeklestir-
meye" ¢alisan burjuvalara ithaf etmisti. Schumpeter tiirii bir iktisatgi
hi¢ kugkusuz bunu yiirekten alkiglard.

Italyan gelecekgileri hiz ve enerjiden dylesine biiyiilenmiglerdi ki,
yaratici yikmayi ve siddet dolu militarizmi kucakladilar; bunda 6yle
ileri gittiler ki, Mussolini kahramanlan haline gelebildi. De Chirico I.
Diinya Savagi'ndan sonra modernist deneycilige ilgisini yitiriyor ve
kokleri klasik giizellikte olan ticarilegmig bir sanat arayisi iginde, kud-
ret sembolii atlarla siisledigi, kendini narsistik bicimde tarihi giysilerle
resmettigi yapitlar yapiyor ve biitiin bunlarla Mussolini'nin onayim ka-
zaniyordu. Pound da, makina etkinligine diigkiinligiiyle ve “zekésiz ka-
labaliklar” ilizerinde hdkimiyet kuracak avangard savasc! sairlere hay-
ranli1yla, trenlerin zamaninda hareket etmesini saglayabilen bir politik
rejime (Mussolini'nin rejimine) derinden bagland. Hitler'in mimar1 Al-
bert Speer klasisist temalara yeniden hayat kazandirirken modernizmin
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estetik ilkelerine istedigi kadar saldirsin, yine de, aynen Hitler'in mii-
hendislerinin 6liim kamplarini inga ederken Bauhaus tasariminin uygu-
lamalarin1 devralmakta (6rnegin bkz. Lane'in 1985 tarihli aydinlatici
calismasi Architecture and Politics in Germany 1918-1945 [Alman-
ya'da Mimarlik ve Politika, 1918-1945]) gosterdikleri kadar biiyiik bir
acimasizhikla, modernist mimarhgin birgcok teknigini devralacak ve
milliyet¢i amaglar ugruna kullanacakti. Teknik-biirokratik ve makina
rasyonalitesinin en agir1 bigimlerinde cisimlesmig olan en son bilimsel
miihendislik uygulamalarini, Ari irk istiinliigii ve Anavatan'in kan ve
toprag efsanesiyle birlestirmenin miimkiin oldugu goriildii. Zehir sa-
¢an bir "gerici modernizm" iste Nazi Almanyasi'nda tam da bu yoldan
bagariya ulagti. Biitiin bu episod, belirli anlamlarda modernizmden iz-
ler tagisa bile, diyalektik bir karsitina doniisme ya da "dogal" sonucuna
ulagsmadan ziyade, Aydinlanma diisiincesinin zaaflarinin bir sonucu
olarak diigiiniilmelidir (Herf, 1984: 233).

Bu donem, enternasyonalizmle milliyetgilik, evrenselcilikle simif
politikasi arasinda her daim Ortiilii olarak varolmug olan gerilimlerin,
mutlak ve istikrarsiz geligkilere doniistiigii bir donemdi. Rus devrimi-
ne, sosyalist ve komiinist hareketlerin yiikselen giiciine, ekonomilerin
ve hiikiimetlerin ¢okiigiine ve fagizmin yiikseligine kayitsiz kalmak zor-
du. Modernizmin bir kanadi, politik baghlig: temel alan sanatin haki-
miyetine girdi. Gergekiistiiciiliik, yapimcilik (konstriiktivizm), sosya-
list gercekgilik, her biri proletaryay: kendi yontemleriyle efsanelegtir-
meyi hedefliyordu. Ruslar ayni seyi mimari yapilar aracihiiyla mekana
¢izmeye yoneldiler. Avrupa'da bir dizi sosyalist hiikiimet benzeri bir
cabaya giristi: bunun iyi bir 6rnegi, Viyana'da (yalmzca ig¢ilere mes-
ken olarak degil, aym1 zamanda sosyalist kente yoneltilebilecek muha-
fazakar bir kirsal taarruza kars: askeri savunma tahkimati olarak tasar-
lanmig olan) Karl Marx-Hof'tu. Ama ittifaklar istikrarsizdi. Sosyalist
gercekgilik ogretileri, "yozlagsmig" burjuva modernizmine ve fagist mil-
liyetgilige bir cevap olarak heniiz ileri siiriilmiistii ki, bircok komiinist
partisinin benimsedigi halk cephesi politikasi, proletaryay: yalpalayan
orta siniflarla fagizme kars birlesik cephede birlestirecek bir arag ola-
rak milliyetgi sanat ve kiiltiire yeniden bir doniisii baglatt.

Birgok avangard sanatg1 boylesine dogrudan bir toplumsal baghli-
ga direnimeye caligiyor ve daha evrensel mitolojik 6nermelerin pesin-
den uzak denizlere agiliyorlardi. T. S. Eliot, The Waste Land'de (Corak
Ulke) yeryiiziiniin her kogesinden alinmig imgelerin ve dillerin bir erit-
me potasim olusturuyordu. Picasso ise, yaraticihginin yiiksek oldugu
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bazi donemlerinde ilkel sanat1 (6zellikle Afrika sanatini) yagmalamaya
girisiyordu (bunda da yalmz degildi). Iki savag arasi yillarda, toplumu
bu denli sorunlu bir donemde bir bigimde diizliie kavusturabilecek bir
mitoloji arayig! insan1 umutsuzluga siiriikleyecek boyuttaydi. Raphael
(1981: xii), Picasso'nun Guernica'sina keskin bir elestiriyle, ama ayni
zamanda sempatiyle yaklastig1 caligmasinda ikilemleri soyle yakalar:

Picasso'nun neden gostergelere ve alegorilere bagvurmaya zorlandig: sim-
di yeterince agitk olmali: kaydetmeye girigtigi bir tarihsel durum kargisindaki
mutlak politik ¢aresizligi; tikel bir tarihsel olay: ebedi oldugu diigiiniilen bir ha-
kikatle kargtlagtirma dogrultusundaki beser tistii gabasi; olayin terérti, yikiciligi
ve insandigihgin dengelemek amaciyla umut ve rahatlama agilama ve mutlu bir
son yaratma arzusu. Picasso, Goya'nin daha 6nce gormiig oldugu bir seyi fark
edememisti: yani, tarihin seyrinin, yalmzca tarihsel araglarla ve yalmzca insan-
lar bir diinyevi giiciin ya da ebedi oldugu ileri siiriilen bir fikrin otomat: gibi de-
gil, kendi tarihlerini bigimlendirecek bigimde hareket ederlerse degistirilebile-
cegini.

Ne yazik ki, Georges Sorel'in (1974) ilk kez 1908'de yayinlanmig
olan garpici kitabi Réflexions sur la violence'da (Siddet Uzerine Diisiin-
celer) belirttigi gibi, sinif politikasi iizerinde tiiketici bir giice sahip ola-
bilecek efsaneler icat etmek miimkiindii. Sorel'in savundugu tiir sendi-
kalizm baglangigta solun katilimci ve her tiirden devlet iktidarina kars:
bir hareketi olarak ortaya ¢ikmigti, ama korporatist bir harekete doniige-
rek (1930'1u yillarda Le Corbusier gibi birine de ¢ekici gelmisti) fagist
sagn giiclii bir orgiitlenme araci halini allyordu. Bunu yaparken, kendi-
ne 6zgii koken ve kadiri mutlakhik efsaneleriyle dolu, agtk kimliklere
ve yakin toplumsal baglara yaslanan, hiyerarsik bir diizene dayanan
ama katilimci ve baskalarini diglayan bir cemaat mitolojisine bagvura-
biliyordu. Fagizmin, klasik gondermelere (mimari, politik, tarihsel) ne
kadar giiclii bir bigimde yaslandigini1 ve mitolojik anlayiglarim bunlara
uygun bigimde inga ettigini kaydetmek oldukga ogreticidir. Raphael
(1981: 95) ilging bir nedene dikkat ¢eker: eski Yunanhlar "mitolojileri-
nin ulusal karakterinin hep farkinda oldular, Hiristiyanlar ise kendi mi-
tolojilerine zaman ve mekandan bagimsiz bir deger atfettiler." Alman
filozofu Heidegger de Nazizmin (uygulamalanna olmasa bile) ilkeleri-
ne baghhgini, benzer bigimde, kismen, evrensellestirici makina rasyo-
nalitesinin modern yasama uygun bir mitoloji oldugunun reddi iizerin-
de temellendirir. Bunun yerine, yerde koklesmisligi ve cevresel olarak
belirlenmis gelenekleri, agikga sarsinti i¢inde olan bir diinyada politik
ve toplumsal eylemin tek giivenilir temeli olarak gosteren bir kargi-
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mitoloji onerir (bkz. III. Kisim). Politikanin, boylesine her seyi yiyip
yutanefsanelerin (Nazizm de bunlardan biriydi) iiretimi aracihigiyla es-
tetiklestirilmesi modernist projenin trajik yanyds; bu trajik yan, "kah-
ramanhk” ¢ag: II. Diinya Savagi'nda ¢okiintii icinde sona ererken daha
da agikar hale geldi.

Iki savag aras1 dénemin modernizmi "kahramanca" ama felaketle
yiikliiydii; 1945 sonrasinda hegemonik hale gelen "evrensel" ya da
"yiiksek" modernizm ise toplumdaki hakim iktidar merkezleriyle gok
daha rahat bir iligki sergiliyordu. Uygun bir efsane konusundaki tartig-
mali arayis zayifladiysa bu, sanirim, II. Kisim'da gérecegimiz gibi,
ABD hegemonyasinin uyanik bekgiliginde yiiriiyen Fordist-Keynesgi
temeller iizerinde orgiitlenmis olan uluslararasi iktidar sisteminin ken-
disinin goreli bir istikrara kavugsmug olmasindand. Yiiksek modernist
sanat, mimarlik, edebiyat vb., Aydinlanma'nin ilerleme ve insanhgin
kurtulusu yolunda gelisme projesinin tekelci kapitalist bir versiyonu-
nun politik-ekonomik hakimiyeti altindaki bir toplumda, sistemin sana-
t1 ve pratigi haline geliyordu.

Standartlagmig bilgi ve iiretim kosullar1 altinda, "dogrusal ilerle-
meye, mutlak hakikate ve toplumsal diizenlerin rasyonel bigimde plan-
lanmasina” inang, 6zellikle giiglii idi. Ortaya ¢ikan modernizm, bundan
dolayi, "pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist” bir karakter tagi-
yordu; aym zamanda da, planlamacilardan, sanatgilardan, elegtirmen-
lerden ve ince zevkin 6teki muhafizlarindan olugsmus segkin bir avan-
gardn iiriinii olarak kabul ettirilmigti. Avrupa ekonomilerinin "moder-
nizasyonu" siiratle ilerlerken, uluslararasi politika ve ticaretin biitiin et-
kileri, geri kalmig Ugiincii Diinya'ya comert ve ilerici bir "modernizas-
yon siireci” getirdigi iddiasiyla hakli kilinmaya ¢aligiliyordu.

Ornegin mimarlikta, savagin yikintisina ugramig ya da yaslanmig
kentlerin yeniden canlandirilmasi (yeniden inga ve kentsel yenilenme),
ulagtirma sistemlerinin yeniden diizenlenmesi, fabrika, hastane, okul,
her tiir kamu binasi yapimi ve, en az bunlar kadar 6nemlisi, huzursuz-
luk potansiyeli tagiyan bir ig¢i sinif1 igin yeterli konut ingasi gabasinda,
CIAM'In, Le Corbusier'nin ve Mies van der Rohe'nin fikirleri hakimi-
yetini siirdiiriiyordu. Geriye bakildiginda, ortaya gikan mimarhgin, bir
yandan halkla iligkilere diigkiin biiyiik sirketler ve devlet kuruluglan
icin kusursuz iktidar ve prestij imajlan yaratirken, bir yandan da isgi si-
nifi igin "yabancilagsma ve insanliktan ¢ikma simgeleri” haline gelen
modernist konut projeleri irettigini ileri sirmek kolaydir (Huyssens,
1984: 14; Frampton, 1980). Gelgelelim, sayet savas ertesi geligmenin
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ve politik-ekonomik istikrarin kurulusunun ikilemlerine kapitalist ger-
ceve icinde ¢oziim bulunacak idiyse, ingaat sektériiniin sanayilesmesi-
nin ve bir tiir genig 6lgekli planlamanin yani sira, yiiksek siirate daya-
nan ulagtirmayi ve yiiksek yogunluklu gelismeyi olanakl kilacak tek-
nikter iizerinde ¢aligilmasinin gerekli oldugu daileri siiriilebilir. Bu ba-
kimlardan yiiksek modernizm olsa olsa fazlasiyla bagarili sayilmalidir.

Bana 6yle geliyor ki, yliksek modernizmin asil ters yiizii, insanhigin
biitiin 6zlemlerini cisimlestirmeye yeterli bir efsane olarak etkin maki-
naya tapinmanin yeniden su iistiine ¢ikmasi bigimi altinda, tekelci bii-
rokratik iktidar ve rasyonalitenin gizliden gizliye kutsanmasinda yati-
yordu. Mimarhkta ve planlamada bu, siisten ve kigisellegmig tasarim-
dan kaginma bigiminde ortaya ¢ikiyordu. (Bu dyle noktalara variyordu
ki, toplu konutlarda kiracilarin kigisel ihtiyaglarim karsilamak iizere
cevreyi degistirmelerine izin verilmiyordu; Le Corbusier'nin yaptig
Pavillon Suisse adli 6grenci yurdunda, mimar estetik nedenlerle perde
takilimasina izin vermedigi igin 6grenciler yazlan pisiyorlardi.) Aym
zamanda, devasamekan ve perspektiflere, birorneklige ve (Le Corbusi-
er'nin egrilere gore her zaman iistiin oldugunu buyurdugu) diiz gizgilere
bir tutkunun hakimiyeti anlamina geliyordu bu. Giedion'un ilk kez 1941'
de yayinlanan Space, Time and Architecture (Mekan, Zaman ve Mi-
marlik) baghikli kitabi, bu akimin Incili olacakti. Joyce, Proust, Eliot,
Pound, Lawrence, Faulkner gibi biiyiik modernist yazarlarin, bir za-
manlar yikici, anlagilmaz ya da tiksindirici bulunmusg olan yapitlarina,
sistem tarafindan el konuluyor, yazarlar iiniversitelerde ve biiyiik edebi
dergilerde aziz mertebesine yiikseltiliyordu.

Guilbaut'nun How New York Stole the Idea of Modern Art (1983,
New York Modern Sanat Fikrini Nasil Cald) kitabinda anlatti1 hika-
ye, bagka seylerin yani sira ortaya koydugu cesitli ironiler dolayisiyla,
bu noktada ¢ok ogreticidir. I. Diinya Savagi'nin agt1g) yaralar gibi, II.
Diinya Savasi'nin ve Hirogima-Nagazaki deneyiminin yarattif1 travma-
nin da, gergekgi bir iislupla 6ziimsenmesi ve temsil edilmesi giictii;
Rothko, Gottlieb ve Jackson Pollock gibi ressamlarin soyut digavurum-
culuga doniigleri, bilingli bigimde bu ihtiyaci yansitiyordu. Ama yapat-
lar1 timiiyle farkli nedenlerle 6nem kazanacakti. Her seyden once, fa-
sizme karg1 miicadele, Bat: kiiltiir ve uygarligin1 barbarhiktan koruma-
nin miicadelesi gibi sunuluyordu. Fagizm tarafindan belirtik olarak red-
dedilen uluslararast modernizm, ABD'de "genis ve soyut olarak tanim-
lanan kiiltiir kavramiyla ig ige gegti”. Sorun suydu: uluslararasi moder-
nizm, gercekiistiiciiliik, yapimcilik (konstriiktivizm) ve sosyalist ger-
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cekgilik araciligiyla, 1930'1u yillarda giiglii sosyalist egilimler sergile-
mis, hatta propagandizme kaymigti. Modernizmin soyut disavurumcu-
lugun yiikselisi ile baglayan depolitizasyonu, ironik bigimde, moderni-
zasyonun politik ve kiiltiirel hakim gii¢lerce soguk savas miicadelesin-
de bir silah olarak benimsenmesinin habercisi oldu. Bu akimin sanati
yeterince yabancilagma ve kaygi ile yiikliiydii, siddet dolu pargalanma-
y1 ve yaratici yikmay yeterince ifade ediyordu (biitiin bunlar elbette
niikleer caga uygundu); bu yiizden de ABD'nin ifade hiirriyetine, zinde
bireycilige ve yaratici 6zgiirliige baghliginin mikemmel bir timsali
olarak kullanilabilirdi. McCarthy'ci baski istedigi kadar hiikiim siirsiin,
Jackson Pollock'un meydan okuyan tuvalleri, komiinist totalitarizm ta-
rafindan tehdit edilen bir diinyada Amerika'nin liberal ideallerin kalesi
oldugunu kanithyordu. Bu tuhaf tersine donmede daha da gapragik bir
veche vardi. Gottlieb ve Rothko 1943'te sunlar yaziyorlard:: "Bugiin ar-
tik Amerika biitiin diinyanin sanatgilarinin bulugmasi gereken yer ola-
rak kabul edildigine gore, gercekten kiiresel bir diizeyde olusacak kiil-
tiirel degerleri benimsemenin vakti gelmistir." Bunu yaparken "trajik
ve zamandi§1” bir efsane arayigina girdiler. Efsaneye yapilan bu ¢agn
pratikte "milliyetgilikten enternasyonalizme, ardindan da enternasyo-
nalizmden evrenselcilige” hizh bir gecisi miimkiin kildi (Guilbaut,
1983: 174) Ancak, bagka yerlerde (en basta Paris'te) siiregitmekte olan
modernizmden farklhlagabilmek igin, "yasayabilir bir modern esteti-
gin" Amerikan hammaddesinden iiretilebilmesi gerekiyordu. Ameri-
ka'ya 6zgii olan geyler, Bat1 kiiltiiriiniin 6zii olarak kutsanmaliydi. Bu
da liberalizmin, Coca Cola'nin, Sevrolelerin, dayanikl tiiketim malla-
riyla doldurulmug bahgeli evlerin yani sira, soyut disavurumculukla ya-
pildi. Guilbaut (s. 200) su sonuca varir: "Artik politik bakimdan 'taraf-
siz' bireyciler haline gelmis olan [avangard sanatgilar], yapitlarinda,
daha sonra politikacilar tarafindan 6ziimsenecek, kullanilacak ve siste-
min pargas! haline getirilecek degerleri dile getirdiler; bunun sonucu,
sanatsal bagkaldirinin saldirgan bir liberal ideolojiye doniigmesi oldu.”
Modernist estetigin 6zgiil bir tiiriiniin resmi sistem ideolojisince bu
bigimde 6ziimsenerek tekellerin iktidar1 ve kiiltiirel emperyalizm bag-
lantis1 i¢inde kullanilmasinin, Jameson (1984a) ve Huyssens (1984) ta-
rafindan israrla belirtilen bu noktanin vurgulanmasini gok 6nemli bulu-
yorum. Bunun anlami suydu: modemizmin tarihinde ilk kez, "ilerici"
politik bagkaldirinin yani sira, sanatsal ve kiiltiirel baskaldirinin da mo-
dernizmin kendisinin giiclii bir versiyonuna yoneltilmesi gerekiyordu.
Modernizm gerici ve "gelenekgi" herhangi bir ideolojiye karg1 devrim-
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ci bir panzehir olarak cazibesini yitiriyordu. Sisteme bagiml sanat ve
aydinlarn kiiltiirii, hdkim bir segkinler grubunun 6ylesine kapal birav-
lanma alan1 haline geldi ki, o gergeve iginde (6rnegin perspektivizmin
yeni bigimleriyle) deneyler yapmak artan 6lgiide giiglesti. Bunun istis-
nasi sinema gibi goreli olarak yeni estetik alanlardi (burada Orson Wel-
les'in Citizen Kane (Yurttas Kane] filmi gibi yapitlar birer klasik olarak
kabul edilmeye baglandi). Daha da kétiisii, 6yle goriiniiyordu ki sisteme
bagh sanat ve aydinlarin kiiltiiri, tekellerin ve devletin iktidarim ya da
"Amerikan riiyas1"n1 hep kendi ekseninde donen birer efsane olarak yii-
celtmekten bagka bir sey yapamayacakti; bu da Baudelaire'in formiilas-
yonunda insanligin 6zlemleri ve ebedi hakikatten yana duyarlilik baki-
mindan bir bosluk getirmekten bagka bir sey demck degildi.

19601 yillarin karg: kiiltiir hareketleri ve modernizm kargiti akim-
lar1, hayata gozlerini iste bu baglamda agtilar. Kurumsallagmug iktidar,
yekparetekeller, devletler ve bagka bigimler (ve bu arada biirokratikles-
mis politik partiler ve ig¢i sendikalar) tarafindan iiretilen, bilimsel ola-
rak temellendirilmig teknik-biirokratik rasyonalitenin baskici 6zellikle-
rine diigman olan bu kargi-kiiltiirler, kendine 6zgii bir "yeni sol" politika
zemininde, anti-otoriter davramg kaliplan (miizikte, giyimde, dilde, ya-
sam tarzinda) put kiric1 ahigkanliklar ve giinliik yagamn elestirisi araci-
lig1yla bireysellestirilmis kendini gerceklestirme alanlan iizerinde du-
ruyorlardi. Universitelerde, sanat kurumlarinda, biiyiik kent yasaminin
kiiltiirel varoglarinda yuvalanan bu akim, 1968'in diinya ¢apindaki ¢al-
kantis1 esnasinda en yiiksek ifadesini Sikago, Paris, Prag, Meksiko,
Madrid, Tokyo ve Berlin kentlerinde bulan dev bir isyancilik dalgasiyla
doruguna ulagiyordu. Sanki modernitenin evrensel iddialari, liberal ka-
pitalizm ve emperyalizmle birleserek, o kadar biiyiik bir bagariya ulag-
migt ki, yiilksek modernist kiiltiiriin hegemonyasina karst kozmopolit,
ulusiistii, kisacasi kiiresel bir direnis hareketinin maddi ve politik te-
mellerini yaratmigti. Her ne kadar, en azindan kendi terimleriyle diigi-
niildiigiinde, bir basarisizlik olarak nitelenmesi gerekirse de, yine de
1968 hareketinin, daha sonra ortaya ¢ikacak olan postmodernizme do-
niigiin kiiltiirel ve politik habercisi olarak goriilmesi gerekir. Oyleyse,
1968 ile 1972 arasinda bir noktada, postmodernizmin, 1960’1 yillarin
modernizm kargit1 hareketinin kozasindan ¢ikarak, heniiz tutarsiz da ol-
sa olgunlagmis bir hareket olarak belirdigini goriiyoruz.
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Postmodernizm

Son iki ony1l boyunca "postmodernizm" 6ylesine catigmali fikirlerin ve
politik giiclerin savag alam haline geldi ki, artik gérmezlikten geline-
mez, kavramla mutlaka bogusulmasi gerekir. PRECIS 6'min editorleri
(1987) soyle diyorlar: "Gelismis kapitalist iilkelerin kiiltiiriinde, derin
bir haleti ruhiye degigimi yasanmigtir." Sanirun giiniimiizde ¢ogu insan
Huyssens'in (1984) daha temkinli nermesine kargi ¢ikmayacaktir:

Bir diizeyde son zamanlann gegici hevesi, reklam taktigi ya da igi bog gos-
terisi gibi goriinen ey, Bati toplumlarinda agir agir belirmekte olan bir kiiltiirel
doniigiimiin, bir duyarlilik degisiminin pargasidir. "Postmodern” terimi, hig ol-
mazsa simdilik, bu degisimi ifade etmek igin biitiiniiyle yeterlidir. S6zkonusu
doniigiimiin dogasi ve derecesi tartigilabilir, ama doniigiimiin kendisinin varhgi
tartigmasizdir. Yanhg anlagilmasin, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik diizenler-
de toptan bir paradigma degisimi yasandigim iddia etmiyorum; buna benzer
herhangi bir iddia, agiktir ki, sigirilmig olacaktir. Ama kiiltiirimiiztin 5nemli bir
kesiminde, duyarlilikta, pratikte ve sdylem olusumunda gozle goriilebilir bir
degisim yasanmiyor. Bu degisim, bir dizi postmodern varsayimi, deneyimi ve
onermeyidaha 6nceki donemden ayinr.

C)megin mimarhk alaninda, Charles Jencks modernizmin sonunun ve
postmoderniteye gecisin sembolik tarihini, Le Corbusier'nin "modern
yasam makinasi"nin 6diil kazanmig bir versiyonu olag, St. Louis'deki
Pruitt-Igoe toplu konut bloklarinin, i¢inde yasayan diisiik gelirli insan-
lar igin oturulamaz bir ¢evre oldugu gerekgesiyle dinamitle havaya
ucuruldugu 15 Temmuz 1972 giinii saat 15:32 olarak verir. Bundan
bdyle, CIAM'n, Le Corbusier'nin ve "yiiksek modernizm"in 6teki ha-
varilerinin fikirleri gesitli olanaklarn istilasi kargisinda yenilgiye ugra-
yacakti. Bu olanaklar arasinda, Venturi, Scott Brown ve Izenour'un Le-
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amning from Las Vegas'inda (1972, Las Vegas'tan Ogrenmek) 6ne siirii-
lenler, 6nde gelen agilimlardan biriydi. Bu galigmanin amaci, baglhiginin
da belirttigi gibi, mimarlarin, popiiler ya da geleneksel ¢evrelerin (soz-
gelisi "altkent"lerin* [suburb)] ve ticari bolgelerin) incelenmesinden, so-
yut, teorik, doktriner birtakim ideallerin peginde kogmaktan 6grenecek-
lerinden daha ¢ok sey 6grenebileceklerini vurgulamakti. Yazarlar, mi-
marligin, biiyiik harfle Insan igin degil, siradan insanlar igin yapilmasi
gerektigini belirtiyorlardi. Paris'ten Tokyo'ya, Rio'dan Montreal'e her
kentsel ¢evrenin iizerinden bir silindir gibi ge¢mesi kader gibi goriinen
cam gokdelenler, beton bloklar, gelik kalaslar, ve en bagta her tiir siisii
sug, her tiir bireyciligi asin duygusallik, her tiir romantizmi kitsch gibi
goren anlayig, yerini siislenmig yiiksek bloklara, imitasyon ortagag
meydanlarina ve balik¢1 kasabalarna, siparig iizerine yapilmig ya da ge-
leneksel konut yapimina, yenilenmis fabrika ve ambarlara, ve yeniden
kullamma kazandirilmig her tiir gevreye birakiyordu. Her sey, daha
"tatminkar” bir kentsel ¢evre yaratma adina yapiliyordu. Bu arayis o
denli popiiler hale gelmistir ki, Prens Caarles gibi 6nemli bir sahsiyet,
savag sonras! kentsel yeniden inga politikasinin ve miiteahhitlerin, IL.
Diinya Savagi sirasinda Luftwaffe'nin saldinlarinin yarattigindan daha
biiyiik bir yikima yol agan faaliyetlerinin yanlhglarini sert bigimde kina-
yarak tartigmaya agirlhigin1 koymustur.

Planlama gevrelerinde de benzer bir evrimi yakalayabiliriz. Doug-
las Lee'nin etkili makalesi "Genig Olgekli Planlama Modelleri igin
Agit", Journal of the American Institute of Planners dergisinin 1973'te
yaynlanan bir sayisinda ¢ikti. Yazar, 1960'h yillarin, metropol bolgeler
icin genig Olcekli, kapsayici ve biitiinlesmis planlama modelleri gelis-
tirme gabalarini (bu planlarin birgogu, bilgisayara dayanan matematik
modellestirmenin o giiniin kosullarinda miimkiin kildig1 olgiide titiz bi-
¢imde hazirlanmigt1), nafile bir gayret olarak niteliyor ve, sonradan
dogrulanacag gibi, bu tiir planlamanin sonunu 6ngoriiyordu. Bundan
kisa bir siire sonra, 13 Haziran 1976 tarihli New York Times gazetesi,
1960l y1llarda modernist kent planlamasinin ruhsuz giinahlarina karsi
siddetli bir saldin diizenleyen radikal planlamacilarin (ve en basta il-
ham kaynag1 Jane Jacobs'in) bakisin1 "hékim goriig" olarak niteliyordu.

* altkent (suburb): Amerika Birlegik Devletleri'nde esas olarak 1I. Diinya Sava-
s’'ndan sonra geligen, miistakil evlerin hakim mimari bigimi olusturdugu, genellikle an-
cak ozel otomobille ulagilabilen, iist ve orta siniftan beyaz niifusun ¢ogunlukta oldugu,
kendine 6zgii olduk¢a muhafazakar bir yagam tarzina sahip yerlegim birimlerine verilen

ad. (¢.n.)
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Giiniimiizde, farkli faaliyetlerin fonksiyonel olarak bolgelere dagitil-
masina dayanan tantanah planlarin izlenmesi yerine, biiyiik olgiide
farklilagmig mekan ve bilesimlerin bir "kolaji" olarak algilanan kentsel
gelismeye, "g¢ogulcu” ve "organik" stratejilerle yaklagmak genel kural
haline gelmigtir. Giiniimiiziin temas1 "kolaj kent"tir. Planlamacilarin
sozliigiinde "kentsel yeniden canlandirma”, ¢ok kiigiimsenen “kentsel
yenilenme"nin yerini kilit siar olarak almigtir. 19. yiizyilin sonunda,
modernist planlama coskusunun ilk dalgas1 yasanirken, Daniel Burn-
ham soyle demisti: "Kiigiik planlarla yetinmeyin." Buna bugiiniin post-
modernistlerinden Aldo Rossi daha algakgoniillii bir tonla g6yle cevap
verebiliyor: "Oyleyse, meslegimde neye 6zlem duyabilirdim? Biiyiik
seylerin olanakliligini tarihin digladigin1 gérmiis olduguma gore, kus-
kusuz kiigiik seylere."

Bu tiir bir degisimi bir dizi farkli alanda kanitlamak miimkiindiir.
McHale'e (1987) gore, postmodern romanin 6zelligi, "epistemoloji"
alanindan "ontoloji" alanina kaymig olmasidir. Kastettigi degisim, mo-
dernistin, karmagik ama yine de tekil bir gercekligin anlamini daha iyi
kavramasina izin veren perspektivizmine karsit olarak, radikal bigimde
farkli gercekliklerin nasil bir arada varolabilecegine, birbirine degebi-
lecegine ve i¢ ice gecebilecegine iligkin sorularin 6n plana ¢ikis1 yo-
niindeki degisimdir. Kurgu ile bilim kurgu arasindaki sinir bunun sonu-
cunda bayagi bayag1 kaybolur; postmodernist roman kahramanlar ¢o-
8u zaman hangi diinyada bulunduklarint kangtirmig gibidirler ve bu
diinyayla nasil bir iligki igine girmeleri gerektigini ¢ikaramazlar. Bor-
ges'in karakterlerinden biri, perspektif sorununu otobiyografiye indir-
gemenin bile labirente girmek anlamina geldigini soyler: "Kimdim?
Bugiiniin sagkin beni mi; diiniinki mi, unutulmus; yarininki mi, 6ngorii-
lemez?" Soru isaretleri her seyi anlatiyor.

Felsefede, yeniden canlanan bir Amerikan pragmatizminin 1968
sonrasinda Paris'e vuran bir post-Marksizm ve post-striiktiiralizm dal-
gasiyla i¢ ice gegmesi, Bernstein'in (1985: 25) "hiimanizme ve Aydin-
lanma mirasina kars: bir gazap” adin1 verdigi gelismeyi yaratti. Bu ge-
lisme soyut aklin sert bigimde reddine ve insanlhigin evrensel kurtulugu-
nu teknolojinin, bilimin ve aklin seferberligine dayandiran her tiir pro-
jeye karsi bir nefrete doniistii. Burada da Papa II. Johannes Paulus gibi
onemli bir sahsiyet tarismaya postmodernizmin yanindan giriyordu.
Papa, "Marksizme ya da liberal laiklige, bunlar gelecegin akimlari ol-
duklan igin degil, 20. yiizyilin felsefeleri ¢ekim giiglerini yitirdikleri,
giinlerini doldurduklan igin saldiriyor,” diyor, Papa'ya yakin bir teolog
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olan Rocco Buttiglione. Giiniimiiziin manevi krizi Aydinlanma diisiin-
cesinin bir krizidir. Ciinkii Aydinlanma gergekten de insanin kendini
"bireysel 6zgiirliigiiniin iistiinii 6rten ortagag geleneginden ve cemaa-
tinden" dzgiirlestirmesine izin vermig olabilir, ama bu diisiincenin "Tan-
ris1z bir benlik" iddiasi, sonunda kendi kendini yadsiyacakti; ¢iinkii bir
arag olan akil, Tanri'nin yoklugunda, herhangi bir ruhsal ya da ahlaki
amagtan yoksun kalacakti. Sayet tensel arzu ve iktidar "aklin 151811 ge-
reksinmeksizin kegfedilebilecek yegane degerler" ise, o zaman akil bag-
kalarina boyun egdirmek igin basit bir ara¢ haline gelmek zorunda ka-
lird1 (Baltimore Sun, 9 Eyliil 1987). Postmodern teolojik proje, aklin
kudretini terk etmeksizin, Tanr1'nin hakikatini yeniden ileri siirmektir.

Galler Prensi ve Papa II. Johannes Paulus gibi sohretli (ve ortayol-
cu) sahsiyetler postmodernist retorige ve akil yiiriitmeye girigiyorlarsa,
1980'li yillarda "haleti ruhiyede" meydana gelen degisikligin &nemi ko-
nusunda pek az kugku duyulabilir. Ama yeni "haleti ruhiye"nin ne iger-
digi konusunda hala bol bol kafa karigiklig1 var. Modernist duyarlilik
zayiflamig, yapibozumuna (deconstruction) ugramg, agiimis ya da kisa
devreye gelmis olabilir, ama onun yerini almig olan diigiince sistemleri-
nin i¢ tutarhilif1 ya da anlami konusunda pek az kesinlik var. Bu tiir bir
belirsizlik, varli§1 konusunda herkesin hemfikir oldugu degisimi deger-
lendirmeyi, yorumlamay: ve agiklamay: tuhaf bir bigimde giiglestiri-
yor.

Sozgelisi postmodernizm modernizmden radikal bir kopusu mu
temsil eder yoksa yalnizca modernizmin iginde, diyelim Mies van der
Rohe'nin mimarisinin ya da minimalist soyut disavurumcu resmin be-
yaz satihlarinin simgeledigi bir tiir "yiiksek modernizm"e kars: bir bag-
kaldir1 midir? Postmodernizm bir iislup mudur (eger 0yleyse onciilerini
Dada'ya, Nietzsche'ye, hatta, Kroker ve Cook'un [1986] tercih ettigi gi-
bi, 4. yiizyilda St. Augustine'in [tiraflar'ina kadar geri gotiirmemiz ga-
yet makul olur), yoksa donemlestirmeye siki sikiya bagl bir kavram mi1
(bu durumda da 50'li y1llarda m1, 60'l1 yillarda m1, 70'li y1llarda m1 bag-
ladi8im tartigabiliriz)? Her tiir iist anlatiya (Marksizm, Freudculuk ve
Aydinlanma diigiincesinin her tiirii dahil) karst muhalefeti, hep sustu-
rulmug olan "bagka seslere" ve "bagka diinyalara" (kadinlara, escinsel-
lere, siyahlara, kendi tarihleri olan somiirgelestirilmis halklara) goster-
digi yakin ilgi dolayisiyla devrimci bir potansiyeli var midir? Yoksa
modernizmin ticarilestirilmis ve evcillestirilmig bir versiyonu mudur,
onun "her geyin miibah oldugu" bir laissez faire piyasasi eklektizmine
yonelik zaten desifre olmug 6zlemlerinin indirgenmis bir hali midir?
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Budurumda, yeni muhafazakar politikanin altini m1kazar, yoksa onun-
la biitiinlesir mi? Nihayet postmodernizmin yiikselisini kapitalizmin
koklii bir bigimde yeniden yapilanmasina, bir "post-endiistriyel" (sana-
yi-sonrasi) toplumun ortaya ¢ikigmma baglayacak miyiz, hatta onu
(Newman ve Jameson'in dedigi gibi) "enflasyonist bir ¢cagin sanat1" ya
da "gec kapitalizmin kiiltiirel manti§1” olarak gérecek miyiz?

Hassan'in (1975, 1985; bkz. Tablo 1.1) modernizm ve postmoder-
nizm arasindaki farklara iligkin hazirladig1 dokiime bir goz atarsak, 0y-
le saniyorum ki, bu zor sorularla basa ¢ikma konusunda bir baglangig
yapmis olacagiz. Yazar, postmodernizmin moderniteye karsi hangi ba-
kimlardan bir tepki olarak nitelenebilecegini gorebilmek igin iisluba
iligkin bir dizi kargithk bulur. "Nitelenecegini" degil "nitelenebilecegi-
ni" diyorum, ¢iinkii hem modern, hem de postmodern dénemlerde du-
yarhligin hakiki durumu, gergek "haleti ruhiye" hemen hemen kesin
olarak bu iisluba iligkin kargithklarin hangi tarzda bir senteze ulagtinl-
digina bagh olduguna gore, karmagik iligkileri basit kutuplagmalar ola-
rak sunmayi tehlikeli buluyorum (Hassan da aym kamda). Yine de,
Hassan'in tablosunda sunulan gemanin yararh bir baglangic noktasi
olusturdugunu diisiiniiyorum.

Dilbilim, antropoloji, felsefe, retorik, siyasal bilim, teoloji gibi ¢ok
cesitli alanlara bagvuran bu tabloda iizerinde diisiiniilmesi gereken bir-
¢ok sey var. Hassan daha bagtan ikiliklerin kendisinin ne denli giivenil-
mez ve ikirciklioldugunaisaret ediyor. Yine de burada farklarin ne ola-
bilecegi konusunda bize bir sezgi kazandiracak pek ¢ok sey var. Orne-
gin, "modernist” kent planlamacilari, gercekten de, bilingli olarak bir
"kapal bi¢im" tasarim aracihigiyla, metropol iizerinde bir "biitiinsel-
lik" olarak "hdkimiyet" kurmay hedeflerken, postmodernistler kentsel
slireci, "anarsi" ve "degisim"in biitiiniiyle "a¢ik" durumlarda "oyun" oy-
nadig1 denetlenemez ve "kaotik" bir sey olarak gérme egilimindedirler.
"Modernist" edebiyat elestirmenleri gergekten de yapitlara bir "tiir"iin
ornekleri olarak bakmaya ve onlar1 bu tiiriin "sinir"1 iginde gegerli olan
bir "ana kod"a uygun bigimde yargilamaya egilimliyken, "postmodern"
tislup, bir yapiti kendine 6zgii bir "retorik" ve "idiyolekt"e sahip olan
ama ne tiirden olursa olsun herhangi bir bagka "metin" ile karsilastirla-
bilecek bir "metin" olarak gérmektir. Hassan'in kurdugu karsithiklar bi-
rer karikatiir olabilir ama giiniimiiziin hangi diigiinsel faaliyetini alirsa-
niz alin, bunlardan bazilarinin o alanda etkisini derhal tamyacaksiniz.
Simdi bunlarin birkagini, hak ettikleri ayrint1 zenginligi iginde ele al-
mayacalisacagim.
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Tablo 1.1 Modernizm ile postmodernizm arasinda

sematik farklar

modernizm postmodernizm
romantizm / Simgecilik parafizik / Dadacilik
form (birlestirici, kapalr) antiform (ayiricy, agik)
amag oyun
tasanm rastlanti
hiyerarsi anarsi
hakimiyet /logos tiikkenme / sessizlik
sanat nesnesi / bitmis yapit siireg / performans / happening

mesafe katilim
yaratma/biitiinsellestirme/sentez yaratmayi imha/yapibozum/antitez
mevcudiyet yokluk
merkezlenme dagilma
tiir / simr metin / metinlerarasi
semantik retorik
paradigma sentagma
hipotaksi parataksi
mecaz mecazi miirsel
segcme bilegim
kok / derinlik rizom/ yiizey
yorum/okuma yoruma kars1 / yanhg okuma

gosterilen gosteren
okunakli (okuyucuvari) yazilabilir (yazarvari)
anlat1/ biiyiik tarih anlati kargit1 / kiigiik tarih

anakod idiyolekt (kigisel dil)
belirti arzu
tiir miitasyona ugramig
tenastil uzuvlan / fallik ¢ok-big¢imli/ androjin
paranoya sizofreni
koken/neden fark-fark /iz
Tann Baba Ruhiilkudiis
metafizik ironi
belirlenmiglik belirsizlik
agkinhk ickinlik

Kaynak: Hassan (1985: 123-4)
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Once postmodernizmle ilgili en sagirtic1 goriinen gergegi ele ala-
yim: Postmodernizm, Baudelaire'in modernite anlayiginin yarisini olus-
turan gelip gegicilik, pargalanma, siireksizlik ve kargasay: biitiiniiyle
benimser. Ama bu gercekligi cok 6zgiil bir bigimde kargilar. Ne onu ag-
maya, ne ona kars1 durmaya, hatta ne de iginde bulunabilecek olan
"sonsuz ve degigmez" unsurlar1 tanimlamaya ¢aba gosterir. Postmoder-
nizm, sanki diinyada bagka hicbir sey yokmuscasina, degigsimin parga-
lanmig ve kaotik akintilart i¢inde yiizer, hayir, daha da 6tede, ¢amur
icinde debelenir. Ornegin Foucault'nun (1983: xiii) bize verdigi talimat
sudur: "eylemi, diigiinceyi ve arzulari, ¢ogaltma, yanyana getirme ve
dagilma yoluyla gelistirmek" ve "pozitif ve ¢ok yonlii olam se¢mek,
farkhilig1 birorneklige, akimlar1 birimlere, hareketli diizenlemeleri sis-
temlere tercih etmek. Uretken olanin yerlesik degil gocebe olduguna
inanmak." Dolayisiyla, postmodernizm ge¢mige referans yoluyla ken-
dini megrulagtirmaya c¢aligtig1 dlciide, modern yagamin derin kaosunu
ve akilci diigiince tarafindan yola getirilemeyecek karakterini vurgula-
yan diigiince akimina, 6zellikle de Nietzsche'ye doner. Ne var ki, bu,
postmodernizmin basit bir bicimde modernizmin bir versiyonu oldugu
anlamina gelmez; bir donemde su yiiziine gtkmayan, tabi konumda kal-
mug fikirler bagka bir donemde belirtik ve hdkim konuma gegince du-
yarhlikta gercek devrimler meydana gelebilir. Yine de, modernist ve
postmodernist diigiince arasinda pargalanma, gelip gegicilik, siireksiz-
lik, kaotik degisim durumunun siireklili§i 6nem tagir. Asagida bundan
bir siirii sonug gikaracagim.

Parcalanmighg ve gelip gegiciligi pozitif bir tarzda benimseme-
nin, Hassanin kargithklariyla dogrudan iliski icinde olan koskoca bir
dizi sonucu vardir. Her seyden once, Foucault ve Lyotard gibi yazarla-
rin, her geyin birbirine baglanmasin ya da temsil edilmesini saglaya-
cak bir iist-dil, tist-anlati ya da iist-teori olabilecegi fikrini biitiiniiyle
reddettiklerini goriiyoruz. Evrensel ve ebedi hakikatler, boyle bir geyin
varoldugunu farzetsek bile, dile getirilemezler. Ust-anlatilari (yani
Marx ya da Freud tarafindan kullanilan genig yorumlayici gemalari)
"biitiinciil" olduklari i¢in mahk@im eden yazarlar, "iktidar-soylem" olu-
sumlarinin (Foucault) ya da "dil oyunlan"nin (Lyotard) ¢ogullugunu
vurgularlar. Zaten Lyotard postmodernligi yaln bigimde “iist-
anlatilarainanmamak" olarak tamimlar.

Foucault'nun fikirleri (6zellikle erken yapitlarinda gelistirdigi bi-
¢im altinda) incelenmeyi hak eder ¢linkii postmodernist yaklasim agi-
sindan verimli bir kaynak olmustur. Yapitinda iktidar ile bilgi arasinda-
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kiiliski merkezi bir yer tutar. Ama Foucault (1972: 159) iktidarin enin-
de sonunda devlette cisimlestigi anlayigindan kopar ve bizi "iktidarin
yiikselen bir tahlilini yapmaya, yani her biri kendi tarihine, kendi geli-
sim egrisine, kenditeknik ve taktiklerine sahip, en kii¢iik mekanizmala-
rindan baglamaya, bu temelde bu mekanizmalarin artan 6l¢giide genelle-
sen mekanizmalar ve kiiresel hakimiyet bigimleri tarafindan nasil yer-
lestirilmis, somiirgelestirilmis, kullanilmig, i¢ ice sokulmus, doniistii-
riilmii, yerinden edilmig, genisletilmig vb. oldugunu —ve bu siirecin de-
vam ettigini— gormeye" ¢agirir. Farkli mahallerde, baglamlarda ve top-
lumsal durumlarda iktidar iligkilerinin mikro-politikasinin yakindan in-
celenmesi, Foucault'yu toplumsal kontroliin siirdiirilmesine yonelik
teknik ve pratikleri kodlastiran bilgi sistemleri ile ("s6ylem"lerle) tikel
yerellestirilmis hakimiyet arasinda yakin bir iligki oldugu sonucuna gé-
tiiriir. Cezaevi, timarhane, hastane, iiniversite, okul, psikiyatrin muaye-
nehanesi, bunlarin her biri, daginik ve parca boéliik bir iktidar orgiitlen-
mesinin, herhangi bir sistematik sinif hakimiyeti stratejisinden bagim-
s1z olarak kuruldugu mekanlarin birer 6rnegidir. Her bir mekanda ne
olup bittigi, her seyi kapsayan genel bir teori aracilifiyla anlagilamaz.
Aslinda, Foucault'nun gergevesinde indirgenemez olan tek sey, insan
bedenidir, ¢iinkii her tiir bastirma eninde sonunda izini bu "mekan"da
birakir. Oyleyse, Foucault'nun iinlii diisturunda ifade ettigi gibi, "higbir
iktidar iligkisi direnigsiz olmaz"sa da, filozof, ayni1 zamanda, higbir iito-
pik diizenlemenin, iktidar-bilgi iligkisinden baskici olmayan bigimde
kaginma umudunu tagimadig1 konusunda 1srarlidir. Burada Max We-
ber'in, baskici biirokratik-teknolojik rasyonalitenin "demir kafes"inden
kaginabilme konusundaki kotiimserliginin yankilarini duyuyoruz. Da-
ha 6zgiil olarak yazar Sovyetlerdeki bask1y, ortadan kaldirma miicade-
lesi vermekte oldugu kapitalist sistemin icerdigi tekniklere ve bilgi sis-
temlerine bagvuran iitopik bir devrimci teorinin (Marksizm) kaginilmaz
sonucu olarak yorumlar. "Kafamizdaki fagizmi ortadan kaldirmak" i¢in
tek yol, insan soyleminin agik niteliklerinin iizerinde durmak, her seyi
bunun iizerine inga etmek, boylece yerellesmis bir iktidar-sdyleminin
hiikiim siirdiigii tikel mekanlarda bilginin iiretiime ve olugsma tarzina
miidahale etmek olmaktadir. Foucault'nun escinseller ve mahkdmlar
arasinda yaptif) caligmalar, devlet uygulamalarinda reformlar yapila-
bilmesini hedeflemiyordu; 6rgiitlii bastirmanin kurumlarina, teknikleri-
ne ve soylemlerine karsi, yerellestirilmig bir direnigin gelistirilmesine
ve yiikseltilmesine adanmigt.

Aciktir ki, Foucault, kapitalizme, onun gesitli baskilarin1 yeni bir



62 MODERNITEDEN POSTMODERNITEYE GECI$

bi¢imde tekrarlamayan toptan bir meydan okumanin tek yolunun, ye-
rellestirilmig bastirma pratiklerine karsi bu tiir bir cok-yonlii ve ¢ogul-
cu taarruzdan gegtigine inamyordu. Fikirleri, 60'h yillarda figkiran ge-
sitli toplumsal hareketlere (feministler, escinseller, etnik ve dinsel grup-
lar, bolgesel 6zerklik savunuculari vb.) oldugu kadar, komiinizm uygu-
lamalarindan ve komiinist partilerin politikasindan diis kiriklifina ug-
ramig olanlara da gekici geliyordu. Ama bu bakig agisi, 6zellikle kapita-
lizmin herhangi bir biitiinsel teorisinin bilingli bigimde yadsinmasi do-
layistyla, bu tiir yerellestirilmis miicadelelerin hangi yoldan gegerek
kapitalist somiirii ve baskinin temel bigimlerine kars1 geriletici degil de
ilerici bir tarruza yol agacak bigimde biitiinlesecegi konusunda belirsiz
kaliyordu. Foucault'nun tegvik eder goriindiigii tiirden yerellestirilmig
miicadelelerin genellikle kapitalizme meydan okuma yoniinde bir etki-
si olmamugtir. Elbette Foucault yalnizca iktidar-s6yleminin biitiin bi-
cimlerine meydan okuyacak tarzda verilecek miicadelelerin bu tiir bir
sonuca ulagabilecegi tiiriinden makul bir cevap verebilir.

Lyotard'a gelince, o da, farkh bir temelde olmakla birlikte benzer
bir iddia ileri siirer. Modernizmin zihnini ok meggul etmis olan bir ko-
nuyu, dili ele alir ve onu agin dlgiide merkezsizlegtirir. Ona gore, "top-
lumsal baglar dilseldir", ama "tek bir iplikten" degil, "belirsiz sayida"
"dil oyunu"ndan dokunmustur. Her birimiz "bunlarin bir¢ogunun ke-
sigtigi bir kosebaginda" yasariz, ille "istikrarl dil birlesimleri” kurma-
yiz, "iistelik kurduklarimiz da zorunlu olarak iletilebilir degildir". Bu-
nun sonucunda, "toplumsal 6znenin kendisi, dil oyunlarinin bu saga so-
la sagilmasi siirecinde ¢oziiliir gibi goriiniiyor". Ilging bigimde Lyotard
bu noktada, postmodern bilginin durumuna 151k tutma amaciyla, (dil
oyunlar teorisinin onciisii) Wittgenstein'in uzun bir mecazina bagvu-
rur: "Dilimiz antik bir kent gibi goriilebilir: kii¢iik sokaklardan ve mey-
danlardan, eski ve yeni evlerden, farkli donemlerde eklentiler yapilmig
evlerden olusan bir labirent. Bu labirent, diiz gizgiler halinde diizenli
sokaklarla ayrilan ve birornek evlere sahip olan bir siirii yeni mahalle
tarafindan kugatilmigtir.”

"Toplumsallifin dil oyunlarindan olusan esnek sebekeler yoniinde
atomize olmasi", her birimizin, kendimizi iginde buldugumuz duruma
bagli olarak (evde, iste, kilisede, sokakta ya da birahanede, bir anma t6-
reninde vb.) farkl bir dizi koda bagvurabilecegini diisiindiiriir. Fouca-
ult gibi Lyotard da giiniimiizde "bilgi(nin) temel iiretim giicii" oldugu-
nu kabul ettigi 6l¢iide, sorun, dil oyunlarinin heterojenligi icinde "anla-
t1 6gelerinden olugmusg bulutlara sagilmig olan” bu iktidarin bulundugu
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mahalli tanimlayabilmek haline gelir. Lyotard (yine Foucault gibi) ku-
rallar, "dile getirme konusunda en biiyiik esnekligi tegvik edecek” bi-
¢imde egilip biikiilebilir olan giinlik konugsmanin potansiyel olarak
acik Ozelliklere sahip oldugunu kabul eder. Bu agiklik ile kurumlarin
(Foucault'nun "sdylem dig1 alanlar™1) kendi sinirlan iginde neyin kabul
edilebilir, neyin kabul edilemez oldugunu kesin hatlarla belirleyen kati-
liklar arasinda varolan goriiniisteki geligki iizerinde 1srarla durur. Hu-
kuk, iiniversite, bilim, biirokratik devlet, askeri ve politik denetim, segi-
me dayanan politika, sirketlerin iktidar: biitiin bu alanlar ne s6ylenebi-
lecegini ve nasil soylenebilecegini 6nemli bakimlardan sinirlarlar. Ama
"kurumun potansiyel dil 'hamleleri'ne dayattig1 sinirlar hi¢bir zaman ni-
hai degildir"; bunlar da "kurum iginde ve diginda dil stratejilerinin mii-
cadele konular ve gegici sonuglaridir”. Dolayisiyla, kurumlan geregin-
den erken bi¢imde geylestirmememiz, oncelikle dil oyunlarinin farkl-
lagmg bigimde siirdiiriiliisiiniin nasil kurumsal diller ve iktidarlar yarat-
t1gim tanimamiz gerekir. Eger "bir¢ok farkl dil oyunu varsa, yani 6ge-
lerin bir heterojenligi sozkonusuysa”, o zaman bunlarin ancak "yamal
bohga gibi kurumlar dogurabilecegini, yani yerel bir determinizm oldu-
Sunu" da kabul etmek zorundayizdr.

Bu tiir "yerel determinizmler” baskalar1 (6rnegin Fish, 1980) tara-
findan, ¢gogu zaman belirli 6zgiil bir kurumsal baglam gergevesinde
(sozgelisi iiniversite, hukuk sistemi, dinsel gruplar), belirli bir kiiltiirel
igboliimii alaninda (s6zgelisi mimarlk, resim, tiyatro, dans) ya da tikel
mekanlarda (mabhalleler, iilkeler vb.) hareket eden, belirli bilgi ya da
metin tiirlerinin hem iireticilerinden hem tiiketicilerinden olugan "yo-
rum topluluklar1” olarak anlagilmistir. Bireylerin ve gruplarin, bu alan-
larda, kendilerine gegerli bilgi gibi goriinen seyi karsilikli olarak kont-
rol ettikleri ileri siiriiliir.

Toplumda farkl bask: bigimleri ve hakimiyete karg farkli direnig
odaklari teghis edilebildigi 6lgiide, bu diisiince tarzi sol politika gerce-
vesinde giindeme girmis, hatta Marksizmin merkezine kadar niifuz et-
migtir. Omegin The Crisis of Historical Materialism (Tarihsel Materya-
lizmin Krizi) baglikl ¢aligmada Aronowitz'e gore, "postmodern diinya-
nin bir ucundan &tekine siiregiden gesitli, yerel, 6zerk kurtulus miicade-
leleri, hangi bigimde cisimlesirse cisimlegsin, master soylemleri biitii-
niiyle gayri mesru kilmaktadir” (Bove, 1986: 18). Korkarim, Arono-
witz'i bastan gikartan ey, postmodern diigiincenin en 6zgiirlestirici ve
dolayisiyla en cazip yamdir: yani "6tekilik" konusundaki duyarlihg.
Ozellikle Huyssens (1984), bagkalar1 (somiirgelestirilmis halklar, si-
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yahlar ve azinliklar, dinsel gruplar, kadinlar, ig¢i sinif1) adina teklegti-
rilmig bir sesle konugma ciiretini gosteren aydinlanmig bir modernite-
nin emperyalizmini yerden yere vurur. Carol Gilligan'in, kisiligin ahla-
ki gelismesini 6nceden belirlenmis asamalara tabi kilan erkek 6nyargi-
larina meydan okuyan feminist galiymasi /n a Different Voice (1982,
Farkli Bir Sesle), baghgindan baglayarak, bu tiir evrensellestirici varsa-
yimlara yonelmig bir karsi-taarruz siirecinin bir 6rnegidir. Biitiin grup-
larin kendi adlariyla, kendi sesleriyle konusma ve bu sesi sahici ve
megru kabul ettirme hakkina sahip oldugu fikri, postmodernizmin ¢o-
gulcu tavr agisindan temel bir noktadir. Foucault'nun marjinal ve top-
lumun ¢atlaklarinda yagayan gruplar arasinda yaptig1 calisma, krimino-
lojiden antropolojiye bir dizi farkli alanda, sayisiz aragtirmaciy1 6znele-
rinin seslerini ve deneyimlerini yeni bigimlerde kurma ve temsil etme
yoniinde etkilemigtir. Huyssens ise postmodernizmin farklilik ve 6teki-
ligi anlamaya yonelik agiliminin ve bir dizi yeni toplumsal hareket (ka-
dinlar, escinseller, siyahlar, ekolojistler, bolgesel 6zerklik savunuculan
vb.) agisindan tagidig1 6zgiirlestirici potansiyelin altini gizer. Tuhaf bir
sekilde, bu tiir hareketlerin cogu, "haleti ruhiye"nin degigmesine kesin-
likle bir katkilart olsa da, postmodernist diisiincelere pek az kulak ver-
miglerdir. Bazi feministler ise (6rnegin Hartsock, 1987), daha sonra ele
alacagimiz nedenlerle postmodernizme diigmandir.

llging bir bigimde, “6tekilik" ve "bagka diinyalar" konusuna duyu-
lan bu ilgiyi postmodernist edebiyatta da hissedebiliriz. Postmodernist
edebiyatta bir arada varolan diinyalarin ¢ogullugunu vurgulayan
McHale, bu edebiyatin betimlemeye galistif1 seyi kavrayabilmek agi-
sindan Foucault'nun heterotopia kavraminin miikemmel bir imge oldu-
8u kamsindadir. Heterotopia kavramiyla Foucault "cok sayida boliik
porgiik olanakl diinya"nin "olanaksiz bir mekan"da bir arada varolma-
sim ya da, daha basit bigimde, ortak olarak 6lgiilemeyecegi halde birbi-
riyle iistiiste ya da yanyana getirilmig mekanlar anlatir. Karakterler ar-
tik temel bir muammay nasil ¢ozeceklerini ya da meydana ¢ikarabile-
ceklerini diiginmemekte, bunun yerine su sorulara cevap aramaya zor-
lanmaktadirlar: "Bu hangi diinya? Bu diinyada ne yapilmasi gerekiyor?
Bunu benliklerimden hangisi yapacak?" Aym degisiklik sinemada da
hissedilir. Citizen Kane tiirii modernist bir klasikte, bir muhabir Ka-
ne'in hayatinin ve kisiliginin muammasini ¢6zmek amaciyla onu tani-
mig olanlardan farkli anilar1 ve perspektifleri bir araya getirir. Giinii-
miiz sinemasinin daha postmodernist bigimleri ¢ergevesinde, Blue Vel-
vet (Mavi Kadife) tiirii bir filmde, filmin ana karakterini biribiriyle hig
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bagdasmayan iki diinya arasinda gidip gelirken goriiriiz: bir yanda, lise-
siyle, "drugstore" kiiltiiriiyle 50°li yillarin Amerikasinin geleneksel ka-
saba hayat), 6te yanda uyusturuculardan, ruh hastalklarindan, cinsel sa-
pikliklardan oriilmiis tuhaf, siddet dolu, cinsellik delisi bir yeralt: diin-
yasi. Bu iki diinyanin ayni mekanda varolabilmesi olanaksiz gibi gorii-
niir, ama ana karakter, hangisinin hakiki gergeklik oldugundan bir tiirlii
emin olamadan, ikisi arasinda gider gelir; ta ki, korkung bir finalde iki
diinya birbiriyle carpigana kadar. David Salle tiirii postmodernist bir
ressam da, benzer bigimde, "birbiriyle bagdasmaz kaynak malzemeler
arasindan se¢mek yerine bir alternatif olarak bunlari bir kolaj i¢inde bir
araya getirir” (Taylor, 1987: 8; bkz. Resim 1.6). Pfeil (1988) daha da
ileri giderek, postmodernizm alaninin biitiiniinii, "6tekiligin diigmanlik-
la dolu, oburca ag diinyasinin damitilmig bir gosterimi"” olarak tanimlar.
Ne var ki, bagka seslerin ve bagka diinyalarin parcalanmighgini, ¢o-
gullugunu ve sahiciligini kabul etmek, iletigim sorununu ve iletigime
hakim olma yoluyla iktidar uygulanmasim keskin bi¢imde giindeme
getirir. Postmodernist diigiiniirlerin ¢ogu, enformasyonun ve bilginin
tiretimi, tahlili ve aktarilmasi agisindan dogan yeni olanaklarin biiyiisii
altindadir. Ornegin Lyotard (1984), iddialarin1 saglam bigimde yeni ile-
tisim teknolojileri baglamina yerlestirir ve, Bell ve Touraine'in bilgi te-
melli bir "post-endiistriyel" topluma gegise iligkin tezlerinden hareket-
le, postmodern diisiinceyi, ileri kapitalist iilkelerde iletisim dillerinde
gerceklestigini diisiindiigii carpici bir toplumsal ve politik gegigin tam
merkezine koyar. Bu bilginin iiretimi, yayilmasi ve kullanimini sagla-
yan yeni teknolojilere, "temel bir iiretim giicii" niteligiyle yakindan ba-
kar. Ama sorun bugiin bilginin ¢ok ¢esitli bigcimlerde kodlastiriimasnin
miimkiin olmasidir; bu bigimlerden bazilarina daha kolay erigilebilir,
bazilarinadahazor. Dolayisiyla, Lyotard'in yapitinda, modernizmin de-
gismesinin ardinda, iletisimin teknik ve toplumsal kosullarinin degis-
mesinin yatt11 yolunda epeyce agik bir goriig mevcuttur.
Postmodernistler ayrica dilin ve iletisimin dogasi1 konusunda ol-
dukgca farkh bir teori benirnseme egilimindedirler. Modernistler soylen-
mekte olanla (gosterilen ya da "mesaj") bunun nasil sdylendigi (goste-
ren yada "ara¢”/"medya”) arasipda sik1 ve tanimlanabilir bir iligki oldu-
gunu varsaymiglardi. Post-striiktiiralist (yapisalcilik sonrasi) diisiince
ise bunlarin "siirekli olarak birbirinden koparak yeni birlesimler i¢inde
bir araya geldigini" ileri siirer. 60’l yillarin sonunda Derrida'nin Martin
Heidegger'i yorumlamasi ile baslayan bir akim olan "yapibozumculuk"
(deconstructionism) bu noktada postmodernist diisiince tarzlarina giig-
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Resim 1.6 Farkls ontolojik diinyalarin ¢arpismas: ve iistiiste gelmesi postmo-
dern sanatin baglica ozelliklerindendir. David Salle'in 1980 tarihli Tight as
Houses (Evler Gibi Sik1) bagltkls calismas: bu fikri canlandirsr.
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lii bir itilim kazandiracak bigimde igin i¢ine girer. Yapibozumculuk fel-
sefi bir konum olmaktan ziyade metinler hakkinda diigiinmeye ve bun-
lar1 "okuma"ya iligkin bir tarzdir. Metinler yaratan ya da sozciikler kul-
lanan yazarlar, bunu, daha 6nce kargilagmig olduklar1 bagka metinler ve
sozciikler temelinde yaparken, okuyucular da onlarin metinlerini ben-
zer bicimde ele alirlar. Bu durumda, kiiltiir yagami metinlerin, bagka
metinlerle yolunun kesigmesi, baska metinler iiretmesi olarak goriiliir.
(Bu edebiyat elestirmeninin metnini de kapsar: elestirmen, iginde, ele
aldig1 metinlerin, kendi diigiincesini hasbel kader etkilemis olan baska
metinlerle dzgiirce kesistigi bir bagka edebiyat iiriinii iiretmeyi amag-
lar.) Bu metinlerarasi (intertextual) oriintiiniin kendine 6zgii bir yagam
vardir. Yazdigimiz geyler kastetmedigimiz, higbir bigimde kastetmis
olamayacagimiz anlamlar nakleder, sozciiklerimiz kastettiklerimizi ak-
taramaz. Bir metne hakim olmaya ¢aligmak beyhude bir ¢abadir, ¢iinkii
metinlerin ve anlamlarin araliksiz bi¢imde birlikte dokunmalar1 deneti-
mimizin digindadir. Dil bizim araciligimizla igler. Yapibozumculugun
saiki, bunu kabullenerek, bir metnin iginde bir bagkasin1 aramak, bir
metni bir bagkasi iginde eritmek ya da bir metni bir bagkusi iginde inga
etmektir.

Dolayisiyla Derrida kolaj/montaji postmodern s6ylemin birincil bi-
¢imi olarak goriir. Ister resimde, ister yazi ya da mimaride olsun, bu bi-
¢imin ickin heterojenligi bizi, yani metnin ya da imgenin alicilarini, "ne
tek anlamli, ne de istikrarh olabilecek bir gosterim iiretmeye" tesvik
eder. Gosterimlerin ve anlamlarin iiretimine, "metinler"in (kiiltiirel nes-
nelerin) hem ireticileri, hem de tiiketicileri katilir. (Hassan'in postmo-
dernist iislupta "siire¢", "performans”, "happening” ve "katilim"1in 6ne-
mine vurgusu da buradan tiirer.) Kiiltiir iireticisinin otoritesini asgariye
indirmek, halk katihmi ve kiiltiirel degerlerin demokratik olarak belir-
lenmesi konularinda firsatlar yaratir; ama bunun bedeli belirli bir tutar-
si1zlik ve, daha da sorunlu bigimde, kitle pazar1 manipiilasyonuna agik
olmaktir. Bunu bir yana birakirsak, kiiltiir iireticisi sadece hammadde-
ler (pargalar ve elemanlar) yaratarak tiiketicilere, bu elemanlar1 goniil-
lerinin istedigi gibi yeniden birlestirme bakimindan kapiyr acik birak-
mus§ olur. Bunun yarattif1 etki, yazarin, baz1 anlamlar1 dayatma ya da
siirekliligi olan bir anlat1 sunma iktidarinin kirilmasidir (bu iktidarin
yapibozumuna ugratilmasidir). Derrida'ya gore, alintilanan her unsur
"sdylemin siirekliligini ya da dogrusalligini1 kirar ve zorunlu olarak ikili
bir okumaya gétiiriir: parganin, kaynaklandi31 metinleiligkisiiginde al-
gilanmasi; parganin, yeni bir biitiin, farkl bir biitiinsellik iginde yer al-
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dig1 bigimiyle okunmasi". Siireklilik yalnizca, parca iiretimden tiiketi-
me dogru hareket ederken geride biraktig1 "iz"de belirir. Bunun sonu-
cu, sabit gdsterim sistemlerinin biitiin yanilsamalarinin sorgulanmasi-
dir (Foster, 1983: 142).

Modernist gelenek iginde (6rnegin gergekiistiiciiliikte dolaysiz bi-
cimde) bu tiir diigiince tarzinin varolmadigi soylenemez; ayrica burada
Aydinlanma gelenegindeki iist-anlatilarin, gercekte olduklarindan daha
sabit ve istikrarh olarak goriilmeleri tehlikesi vardir. Ollman'in (1971)
belirttigi gibi, Marx kavramlarini iligkisel bigimde kullamyordu: dola-
yisiyla, deger, emek, sermaye gibi terimler, kapitalizmin biitiinsellegti-
rici siiregleri ile baga ¢itkma amaciyla agik uglu bir miicadele iginde "sii-
rekli olarak birbirinden koparak yeni birlesimler i¢inde bir araya geli-
yor"du. Marksist gelenekten gelen karmagik bir diigiiniir, Benjamin,
kapitalizmi olugturan pratiklerin biitiinsel oldugu bakis agisin1 hig terk
etmeksizin, ekonomi, politika ve kiiltiir arasindaki gok katmanh ve par-
cali iligkileri yakalamaya ¢aligirken kolaj/montaj fikrini miikemmel bi-
¢imde isliyordu. Taylor (1987: 53-65) da, benzer bicimde, kolajin
(ozellikle Picasso tarafindan) kullanimi hakkinda tarihsel bulgulan
gozden gecirdikten sonra, bu teknigin kullanilmasinin modernist ve
postmodernist resim okullar1 arasinda yeterli bir farklilik gostergesi
olamayacag) sonucuna variyor.

Ama eger, postmodernistlerin 1srarla belirttigi gibi, diinyanin bii-
tiinsel bir gosterimini beklemek ya da diinyay: araliksiz bigimde yer de-
Bistiren pargalar olarak degil de bagintilarla ve farklilagmalarla dolu bir
biitiinsellik olarak resmetmek bog bir umutsa, o zaman nasil olur da
diinya ile iligkimizde tutarli ve anlaml bi¢imde davranmay bekleyebi-
liriz? Postmodernizmin bu soruya basit cevabr sudur: tutarli gosterim
yadaeylem ya baskici, ya da hayali olduguna (ve bu yiizden kendi ken-
dine ¢oziilmeye ve yenilgiye ugramaya mahkm olduguna) gére, bii-
tiinsel bir projeye baglaninay1 aklimizdan bile gegirmemeliyiz. Bu du-
rumda, Dewey tarzi pragmatizm miimkiin olan tek eylem felsefesi hali-
ne gelir. Postmodern hareket i¢inde yer alan ABD'nin 6nde gelen felse-
fecilerinden Rorty'nin (1985: 173) "¢agdas Kuzey Amerika kiiltiiriinii,
biitiin ganiyla ve biitiin tehlikeleriyle, bugiin ne ise o hale getiren somut
toplumsal miihendislik tarihinden dikkati bagka yere gektigi igin, Des-
cartes'tan Nietzsche'ye kadar uzanan kutsanmis filozoflar zincirini" eli-
nin tersiyle bir kenara itmesi igte bundandir. Eylem yalnmzca belirli bir
yerel determinizmin, bir yorum toplulugunun sinirlari iginde diisiiniile-
bilir ve kararlagtirilabilir; eylemin kastedilen anlamlan ve 6ngoriilen
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etkileri, bu sinirlar dahilinde tutarli olsa bile, bu yalitilmig alamn digina
¢ikarildiklarinda kaginilmaz olarak g¢okeceklerdir. Benzer bigimde,
Lyotard da (1984: 66) "mutabakat modas! ge¢gmis ve kugkulu bir deger-
dir" yargisin1 veriyor; ama sonra, sagirtici bigimde, "bir deger olarak
adalet ne modasi ge¢mis, ne de kugkulu" olduguna gore (adaletin nasil,
dil oyunlarinin gesitliliginden hi¢ etkilenmeden boyle bir tiimel olarak
kaldigim hi¢ agiklamiyor), "mutabakat diigiincesiyle hi¢bir bagintisi ol-
mayan bir adalet diigiincesine ve uygulamasina ulagmahyiz" diye ekli-
yor.

Habermas'in Aydinlanma projesini savunurken miicadele etmeyi
hedefledigi, tam da bu tiirden bir relativizm ve bozgunculuktur. Haber-
mas "aklin tarihte garpik bigcimde gergeklesmesi” olarak tanimladig1 so-
runu teslim etmekle ve basitlestirilmig bir iist-anlatinin karmasgik iligki
ve olaylarn iizerine zorla giydirilmesinin tehlikelerini kabul etmekle
birlikte, su konuda da israrlidir: "teori, yumusak bagh bir iislupla, ama
inatla, akil iizerinde, nadiren teslim edilen bir hakki hig sessiz kalmak-
sizin iddia etmelidir; her ne zaman, her nerede mutabakata dayanan bir
eylem olacaksa aklin bu talebi fiilen kabul gormelidir.” O da dikkatini
dil sorununa gevirir. The Theory of Communicative Action (letigsimsel
Eylem Teorisi) baglikll yapitinda, insan iletigiminin diyaloga dayanan
niteligini vurgular: burada, konugan ve dinleyen zorunlu olarak kargi-
likl1 anlagma igine yonelmistir. Habermas'a gore buradan mutabakata
yonelik ve normatif 6nermeler mutlaka tiirer; bunlar da tiimellegtirici
akhn giinliik hayattaki roliiniin temelini saglar. “lletisimsel akhin" "ta-
rihte bir intikamci gii¢” olarak is gormesini olanakl kilan da budur. Ne
var ki, Habermas'in elestirmenleri savunucularindan ¢ok daha fazladr.

Su ana kadar ¢izmis oldugum postmodernizm tablosunun gegerlili-
i, diinyay: belirli bir 6zgiil bigimde yasamaya, yorumlamaya ve diin-
yanin i¢inde belirli bir varolug tarzina bagh gibi goriiniiyor. Bu bizi,
postmodernizmin belki de en sorunlu vechesine, kisilik, insanlar1 hare-
kete gegiren saikler ve davramglar konusundaki psikolojik varsayimla-
rina getiriyor. Ornegin, dilin ve séylemin pargalilig1 ve istikrarsizhg
konusundaki kaygy, izini kigilik konusunda belirli bir anlayisgta dolaysiz
olarak gosterir. Ozetle, bu anlayig yabancilagma ve paranoya iizerinde
degil, Hassanin semasinda da goriilebilecegi gibi, sizofreni iizerinde
yogunlagir (hemen vurgulayalim ki, kavramin dar klinik anlaminda de-
gil). Jameson (1984b) bu temay: ¢ok etkileyici bi¢cimde deser. Lacan'in
sizofreniyi dilsel bir bozukluk, basit bir climleyi yaratan gosterici an-
lam zincirinde bir kopukluk olarak ele alan tanimin1 kullanir. Gosterici
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zincir koptugunda, "karsimiza, birbirinden bagimsiz ve birbiriyle ba-
gintisiz gosterenlerden olugan bir moloz y18in1 bigimi ile sizofreni ¢i-
kar". Eger kisisel kimlik, "simdiki an 6niimdeyken, ge¢mis ve gelecek
arasinda belirli bir zamansal biitiinsellik" araciligiyla kuruluyorsa ve
eger ciimleler de aym giizergahta hareket ediyorsa, o zaman gegmis,
simdiki an ve gelecegi ciimle i¢inde biitiinlegtirememek, "kendi yagam
deneyimimizin ya da ruhsal hayatimizin gegmisini, simdiki anini ve ge-
lecegini biitiinlestirme” konusunda benzer bir yetersizlige isaret eder.
Bu, elbette postmodernizmin gdsterilen yerine gostereni, otoriteye da-
yanan ve bitmig bir sanat nesnesindense katilim, performans ve "happe-
ning"i, kokler yerine yiizey goriiniimlerini one ¢ikaran tavriyla uyum
icindedir (yine Hassan'in gemasina bakiniz). Gosterici zincirde boyle
bir kopusun sonucu, insan yasantisint "zaman iginde bir dizi a1 ve ba-
gintisiz simdiki an"a indirgemektir. Higbir kars1 agirhik sunmadig igin,
Derrida'nin dil anlayig: belirli bir gizofrenik etki yaratilmasi agisindan
su¢ ortakligina girer. Boylece, belki de, Eagleton'in ve Hassan'in tipik
postmodemist tiriiniin gizoid olarak nitelemelerinin nedenini de anla-
muig oluruz. Deleuze ve Guattari (1984: 245), sozde mizahi yanlari olan
sergilemeleri Anti-Oedipus'ta, sizofreni ile kapitalizm arasinda, "tek ve
ayni ekonominin, tek ve ayni iiretim siirecinin en derin diizeyinde" hii-
kiim siiren bir iligki bulundugu hipotezini 6ne siirer ve su sonuca varir-
lar: "toplumumuz, aynen Prell sampuam ve Ford marka otomobiller
tirettidi gibi, sizofrenler de iiretir; tek fark sizofrenlerin satisa ¢ikarila-
mamasidir.”

Postmodernist diisiincede bu motifin hakimiyetinden birtakim so-
nuglar dogar. Artik bireyi klasik Marksist anlamda yabancilagmis ola-
rak géremeyiz, ¢iinkii yabancilagsma pargalanmig degil tutarh bir benlik
duygusunu varsayar ki kigi bu benlikten yabancilagabilsin. Bireyler an-
cak boyle bir merkezilegmig kigisel kimlik duygusu temelinde projeleri
zaman i¢inde takip edebilirler ya da bugiinden ve ge¢misten belirgin bi-
cimde iyi bir gelecegin iiretimi konusunda berrak bi¢imde diigiinebilir-
ler. Modernizm biiyiik dlciide daha iyi gelecekler pesinde kosmaya ilig-
kindir; her ne kadar bu amacin siirekli bagarisizlifa ugramasi paranoya-
ya uygun bir ruh durumu yaratiyorsa da. Ama postmodernizm, parga-
lanmanin ve koklii olarak farkl bir gelecegi kurmak igin stratejiler ha-
zirlamak bir yana, bizi boyle bir gelecegi kafamizda canlandirmaktan
bile alakoyan biitiin o istikrarsizliklarin (buna dilin istikrarsizliklar1 da
dahildir) tesvik ettigi sizofrenik kosullar iizerinde yogunlagsmakla, bu
olasihig tipik bigimde elimizden alir. Modernizmin de elbette sizoid an-
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lar1 olmugtu (6zellikle de ef sane ile "kahramanca" modernizmi birlegtir-
meyi hedeflediginde); ayrica "aklin garpitilmasi” ve “gerici moder-
nizmler"in tarihteki yeri, sizofrenik kogullarin, cogu zaman bastirilmig
olmakla birlikte, yine de modernist harekette potansiyel olarak varol-
mus oldugunu gosterir. Ne var ki, postmodern estetikte, "6znenin ya-
bancilagmasinin yerini 6znenin pargalanmasinin aldig1"na inanmak igin
her tiirlii neden vardir (Jameson, 1984a: 63). Eger Marx'in 1srarla belirt-
tigi gibi, bizi daha iyi bir gelecege tasimak igin, yabancilagmig bireyin
Aydinlanma projesini biiyiik bir sebatla ve tutarlilikla izlemesi gereki-
yorsa, 0 zaman yabancilagmig 6znenin yitirilmesi alternatif toplumsal
geleceklerin bilingli bigimde ingasin1 dighyor gibi goriinmektedir.

Deneyimin "bir dizi a1 ve birbiriyle ilgisiz simdiler"e indirgenme-
si, bundan da 6te gu anlama gelir: "iginde yasanilan ana iliskin dene-
yim, gii¢lii, hatta ezici bir bigimde hayat dolu ve ‘maddi' bir nitelik ka-
zanir: diinya gizofrenik kisiligin 6niine artan bir yogunlukla gelir, yap-
macikligin gizemli ve bunaltici yiikiinii tagir, sanr1 dolu bir enerjiyle pa-
rildar." (Jameson 1984b: 120) Imge, goriiniim, gosteri, biitiin bunlar,
ancak ar1 ve zaman iginde birbiriyle ilgisiz simdiler olarak degerlendi-
rildiklerinde ortaya ¢ikabilecek bir yogunlukla (keyif ya da korku igin-
de) yasanirlar. O zaman, "diinya bu yiizden bir an i¢in derinligini yitirse
de, parlak bir kabuk, stereoskopik bir yanilsama, 6zgiil agirhg: olma-
yan bir film geridinin hizla gegisi haline gelse de" ne fark eder? (Jame-
son, 1984b). Olaylarin dolayimsiz varolusu, gosterinin (yalnmzca sahne
gosterisinin degil, politik, bilimsel, askeri gosterinin de) sansasyonu,
bilincin olugturuldugu malzeme haline gelir.

Diinyanin zamansal diizeninin bdylesine ¢okiigii, ayn1 zamanda
gecmisin de tuhaf bir bigimde ele alinmasina yol agar. flerleme fikrin-
den sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve
bellek duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve ora-
da ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme konusunda
inanilmaz bir yetenek gelistirir. Ornegin, postmodernist mimari geg-
migten boliik porgiik unsurlar1 eklektik bigimde alir ve bunlan kendi
keyfine gore karigtirir (bkz. 4. Boliim). Resim alanindan bir bagka drne-
gi de Crimp (1983: 44-45) veriyor. Modernist hareketin erken donemi-
nin ufuk acici resimlerinden biri olan, Manet'nin Olympia's1 Tizia-
no'nun Veniis'i 6rnek alinarak yapilmigt: (Resim 1.7 ve 1.8). Ama 6r-
nekten yararlamlig tarzi, modernite ile gelenek arasinda bilingli bir ko-
pusa ve sanat¢inin bu gegiste aktif bir miidahalesine isaret ediyordu
(Clark, 1985). Postmodernist hareketin onciilerinden Rauschenberg,
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Resim 1.7 Tiziano nun Urbino Veniisi, Manetnin 1863 tarihli Olympia 5
igin esin kayna olacakt:.

1960'h yillarda bir dizi resminde Veldzquez'in Rokeby Veniisiinden ve
Rubens'in Siislenen Veniis'iinden imgeler kullaniyordu (Resim 1.9).
Ama sanatg¢i bu imgeleri ¢ok farkl bigimde kullanmigtr: bir siirii bagka
goriintiiyii (kamyonlar, helikopterler, otomobil anahtarlari) igeren bir
yiizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle eklemigti. Manet
yalnizca iiretiyordu, Rauschenberg ise yeniden iiretiyordu™; Crimp'e go-
re, "Rauschenberg'i postmodernist olarak diisiinmemizi gerekli kilan"
iste bu adimdir. Modernizmde bir iretici olarak sanatgiya atfedilen
"ruh" burada gozden ¢ikarilmaktadir. "Yaratan 6zne efsanesi, burada
yerini daha 6nceden varolan imgelerin agik yiireklilikle miilkedinilme-
sine, alintilanmasina, pargalar halinde aktarilmasina, biriktirilmesine
ve tekrarlanmasina birakir."

Bu tiir bir degigim biitiin 6teki alanlara da tasar ve ¢ok 6nemli so-
nuglar dogurur. Tarihsel siireklilik ve bellek duygularinin biitiiniiyle

* Metnin orijinalinde, "reproduce” sozciginin tagidig: ikili anlam dolayisiyla

Tiirkge'ye cevrilemeyecek bir derinlik vardir: yazar burada hem "yeniden iretme"den
sozediyor, hem de "roprodiiksiyon"dan. (¢.n.)
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Resim 1.8 Manet'nin éncii modernist yapat: Olympia, Tiziano nun fikirlerini ye-
ni bir kaliba doker.

buharlagmas: ve iist-anlatilarin reddedilmesi sonucunda, 6rnegin tarih-
ciye kalan tek iglev, Foucault'nun israrla savundugu gibi ge¢misin arke-
ologu olmak, Borges'in edebi ¢aligmalarinda yaptig1 gibi onun kalinti-
larim kazarak giin yiiziine ¢ikarmak ve modern bilgi miizesinde bu ka-
lintilan yanyana sergilemektir. Benzer bigcimde Rorty (1979: 371), fel-
sefenin diigiinme siirecine kalic1 bir epistemolojik ¢erceve tanimlamasi
fikrinin umutsuz bir ¢aba oldugunu ileri siirmekle sonunda su noktaya
varir: felsefecinin tek iglevi, bir kiiltiirii olugturan, birbirini aprazlama-
sina kesen konugmalarin kakafonisinin orta yerinde durup, "bir goriisii
olma konusunda bir goriigii olmaktan kaginirken, bir yandan da bir go-
riigi olma fikrini kinamaktir". Postmodernist edebiyatgilarin diisiince-
sine gore, "edebiyatin temel mecazi, hem inanci, hem de inangsizhg:
askiya almay: gerektiren bir tekniktir" (McHale, 1987: 27-33). Postmo-
dernizmde, degerlerin siirekliligini, inanglari, hatta inangsizliklar ayak-
ta tutma yolunda belirtik bigimde ortaya konmus pek az ¢aba mevcut-
tur.

Degerlerde ve inanglarda tarihsel siirekliligin boylece yitirilmesi,
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sanat yapitinin siireksizligi ve kinayeyi vurgulayan bir metne indirgen-
mesi ile birlestiginde, estetik ve elestirel yarg: agisindan pek ¢ok sorun
yaratir. Estetik yargiya iligkin her tiir yetkili ve sozde degismez stan-
dardireddeden (ve bunlari aktifbicimde "yapibozumuna ugratan") post-
modernizm, bir goésteriyi ancak ne kadar gosterigli olduguna bakarak
yargilayabilir. Bu stratejinin 6zel olarak incelikli bir versiyonunu Bart-
hes 6nermistir. Yazar haz (plaisir) ile jouissance (bu Fransizca terimin
en iyi cevirisi belki "yiice bir fiziksel ve zihinsel mutluluk" olabilir)
arasinda bir ayinma giderek, kendi bagina birakildiginda ¢evremizdeki
toplumsal manzaray: ¢opliige ceviren cansiz kiiltiirel nesnelere belirli
bir tarzda bakma yoluyla bu ikinci, orgazmik etkiyi (burada Jameson'in
sizofreni tasviriyle yakinhga dikkat edin) gergeklestirmek igin gaba
gostermemizi Onerir. Cogumuz klinik anlamda sizoid olmadigimiza
gore, Barthes jouissance elde etmemize ve bu deneyimi estetik ve eleg-
tirel yargilarimiza bir temel olarak kullanmamiza izin verecek bir tiir
"mandarin pratigi" tammlar. Bu, okuma (alimlama) eyleminden ziyade
yazma (yaratma) eylemiyle 6zdeslesmek anlamina gelir. Ne var ki
Huyssens (1984: 38-45) Barthes'in bu 6nerisini keskin bir alayla karsi-
lar. Ona gore, Barthes, modernist ve burjuva yaklasimin en posasi ¢ik-
mig ayirimlanindan birini yeniden 1sitip 6niimiize siirmektedir: "ayakta-
kimi igin daha diigiik hazlar vardir, yani kitle kiiltiirii; bir de metnin ver-
digi hazzin, ‘jouissance'in 'yeni gesnisi'™. "Entel” ile "avam" arasindaki
bu ayirimin canlandirilmasi, ¢agdas kiiltiirel bigimlerin, "pop art” dola-
yimiyla popiiler kiiltiire 6ziimsenmesi sonucunda degerden diigmesi gi-
bi biiyiik bir soruna géziinii kapatmak anlamina gelir. "Barthes'in 'jou-
issance'mnin Amerika'da istahla kabul gormesi, bu tiir sorunlarin gor-
mezlikten gelinmesine ve (1984'iin yupilerinden pek de farki olmayan
bir bi¢cimde) igin erbabi olmanin ve metinsel 'gentrification'n keyfinin
siiriilmesine .yakindan baghdir." Raban'in Yumugsak Kent'teki betimle-
melerinin de diisiindiirdiigii gibi, Huyssens'in yarattig1 bu imge pek de
gecersiz sayilmaz.

Zamansalliin yitirilmesinin ve anlk etki arayiginin oteki yiizii,
buna paralel olarak derinligin yitirilmesidir. Jameson (1984a; 1984b),
cagdag kiiltiirel iiretimin biiyiik bolimiiniin "derinliksizligi"ni, gorii-
niimler, yiizeyler ve zamana higbir dayaniklilig1 olmayan anlik etkiler
konusundaki saplantilarini 1srarla vurgulamigtir. Sherman'in fotograf-
larinin imgelerinin diziligi tam da bu nitelikleri tagir. Charles Newman,
New York Times'ta (17 Temmuz 1987) yayinlanan bir elestiri yazisinda
Amerikan romaninin durumunu §dyle anlatiyordu:
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Resim 1.9 Rauschenberg'in oncii postmodernist yaput: Persimmon (1964), Ru-
bens ‘in Siislenen Veniis i dahil ol mak iizere, bircok temanin bir kolajidr.
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Isin gergegi sudur ki, kontroliin giderek elden kagtigi duygusu, bireysel
ozerkligin yitirilmesi ve genel bir garesizlik, edebiyatimizda hi¢bir zaman ol-
madig: kadar kolaylikla teshis edilebilir hale gelmistir: ortaya ¢ikan, miimkiin
olan en basmakalip karakterlerin miimkiin olan en basmakalip ortamlar iginde
miimkiin olan en basmakalip ifadeyle anlatilmasidir. Sanki varsayim sudur:
Amerika engin bir ¢oldiir, ama bu ¢olde yine de yariklardan figkirmay bagaran
birkag 6zlii yaban otu yetigmektedir.

"Hedeflenmig derinliksizlik": Jameson postmodern mimarhig1 boy-
le tanimhiyor. Gergekten de bu kavrayigin postmodernizmin her geyin
iistiine g1tkan esas motifine isaret ettigini (Barthes'in bizi yonlendirme-
ye caligtig1 jouissance an1 bunu dengeleyen tek seydir) kabul etmemek
zor. Yiizeyler konusunda 6zen, modernizmin diigiince ve pratiginde
(ozellikle kiibistlerden itibaren) elbette 6nem tasimigtir, ama bu 6zene
paralel olarak Raban'in kent yagam iizerine sorduguna benzer bir soru
hep vardir: bu yiizeyleri gerekli sevgi ve ciddiyetle nasil inga edelim,
nasil gosterelim, nasil ayakta tutalim ki onlarin Gtesine gegerek ozsel
anlamlarin ne oldugunu anlayabilelim? Postmodernizm ise dipsiz bir
parcalanma ve gelip gegicilige riza gosterdiginden bu soru iizerinde dii-
stinmeyi genel olarak reddeder.

Zaman ufkunun ¢okiigii ve anlik olana yonelen ilgi, kismen, kiiltii-
rel iiretimde olaylarn, gosterilerin, "happening"lerin, medya imgeleri-
nin ¢agdas diinyada 6n plana ¢ikmig olmasinin iiriiniidiir. Kiiltiir iireti-
cileri yeni teknolojileri, medyayi, nihayet miilti-medya olanaklarin
aragtirmay: ve kullanmayi 6grenmiglerdir. Gelgelelim, bunun sonucu
modern hayatin gelip gecicilik tasiyan 6zelliklerinin yeniden vurgulan-
masi, hatta yiiceltiimesi olmugtur. Ama bu ayn1 zamanda, Barthes'in
miidahalelerine ragmen, popiiler kiiltiir ile bir zamanlar yalitilmis ola-
rak varhigim siirdiiren "aydin kiiltiirii" arasinda bir yakinlagmanin orta-
ya ¢tkisim olanakll kilmigtir. Bu tiir bir yakinlagma eskiden de hedef-
lenmigti: ama bu, Dada, erken agamasinda gergekiistiiciiliik, yapimcilik
ve disavurumculuk gibi hareketlerin, modernist bir toplumsal doniigiim
projesinin ayrilmaz bir pargasi olarak sanati halka tagima gabalarinda
oldugu gibi, hemen hemen her defasinda daha devrimci bir tarzda ol-
mustu. Bu tiir avangardist hareketler, kendi hedefleri konusunda giiglii
bir inang besledikleri gibi, yeni teknolojilere de engin bir giiven duyu-
yorlardi. Giiniimiizde popiiler kiiltiir ile kiiltiirel tiretimin arasindaki
ucurumun daralmasi, yeni iletigsim teknolojilerine bagh olmakla birlik-
te, herhangi bir avangardist ya da devrimci iggiidii tagimamakta, bu da
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birgok insanin postmodernizmi metalagmaya, ticarilesmeye ve piyasa-
ya yalin ve dogrudan bir bigimde teslim olmakla suglamasina yol ag-
maktadir (Foster, 1985). Bu bir yana birakilsa da, postmodernizm ¢o-
gunlukla "gizemli sanat"a ve avangarda kargidir, medyada ve herkese
agik alanlarda sansimi dener. Ornegin, Sherman'in fotograf kullanmasi
ve verdigi pozlarda sanki film karelerinden alinmig pop imgeleri ¢agrig-
tirmast hig de raslanti degildir.

Bu bizi postmodern hareketle ilgili en gii¢ soruna, yani bu hareke-
tin giinliik hayatin kiiltiirii ile iligkisi ve biitiinlesmesi sorununa getiri-
yor. Her ne kadar bu tartigma soyut olarak ve dolayisiyla benim de bu-
radakullanmak zorunda kaldigim kolay anlagilamaz terimler aracilig1y-
la siirdiiriiliiyorsa da, kiiltiirel nesnelerin iireticileri ile genel kamu ara-
sinda sayisiz temas noktasi mevcuttur: mimarlik, reklam, sinema, miil-
timedya olaylannin sahnelenmesi, biiyiik gosteriler, politik kampanya-
lar ve tabii her yerde hazir ve nazir televizyon. Bu siiregte kimin kimi
etkiliyor oldugu ¢ok da agik degildir.

Venturi vd. (1972: 155) mimari zevklerimizi Las Vegas'tan ya da
Levittown gibi kotii gohrete sahip altkentlerden 6grenmemizi tavsiye
ederken gerekgeleri basittir: insanlar bu ¢evreleri sevmektedirler. $6yle
devam-ederler: "Orta diregin kendi mimari zevklerine sahip olma hak-
ki desteklemek igin insanin iggi kaski politikasiyla* aym fikirde ol-
masi gerekmez. Bizim gorebildigimiz kadariyla, Levittown tiirii estetik
zevkler, ister beyaz olsun ister siyah, ister liberal olsun ister muhafaza-
kar, orta diregin ¢cogunlugunca paylagilmaktadir." Yazarlar, insanlara
ne istiyorlarsa onun verilmesinde higbir mahzur olmadig1 konusunda
wisrarhdirlar. Hatta Venturi New York Times'ta (22 Ekim 1972) yayinla-
nan bir demecinde §oyle demekteydi: "Disneyland, insanlarin istedigi
seye, mimarlarin herhangi bir agamada onlara verebildiginden ¢ok daha
yakindir. Disneyland Amerika'nin sembolik iitopyasidir." Bu sozlerin
alintilandi®1 yazinin bashgi, anlaml bigimde, "Miki Fare mimarlara
ders veriyor" olarak atilmigt.

Ne var ki, aydin kiiltiiriiniin Disneyland estetigine bu tiir bir tavizi-
ni bir segisten ziyade bir zorunluluk olarak gorenler de vardir. Ornegin,
Daniel Bell (1978: 20) postmodernizmi, yaratici ve isyankar i¢giidiile-
rin, kendisinin "kiiltiirel kitle" adin1 verdigi sey tarafindan kurumsallas-

* "{s¢i kaski politikasi” terimi, Venturi vd.'nin bu satirlan yazdiklari 70'li yillarin
bagindaki politik ortam goz oniine alindiginda, muhtemelen, 6grenci hareketi ABD'nin
Vietnam'daki savag faaliyetini elestirirken, ig¢i sinifinin bir bolimiiniin savag faaliyetini
desteklemesini anlatmak igin kullamliyor. (¢.n.)
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tirlmas) yoluyla modernizmin tiiketilmesi olarak tanimlar. ("Kiiltiirel
kitle", televizyonda, radyoda, sinemada, tiyatroda, iiniversitelerde, ya-
ymnevlerinde, reklam ve iletisim sanayilerinde vb. ¢alisan, ciddi kiiltiirel
iiriinlerin ahmlanmasi siirecini hazirlayip etkileyen ve kitle kiiltiiriiniin
daha genis izleyiciler toplulugu icin popiiler malzemeleri iireten mil-
yonlarca insandan olugur.) 1960'h yillarda aydinlarin kiiltiirel zevk iize-
rindeki otoritesinin yozlagmasi ve bunun yerini "pop art"in, popiiler
kiiltiiriin, gelip gecici modanin ve kitle zevkinin almasi, kapitalist tiike-
timciligin beyinsiz hedonizminin bir igareti gibi goriiliir.

Iain Chambers (1986; 1987) benzer bir siireci oldukga farkl bigim-
de yorumlar. Savag sonrasi bolluk déneminde Ingiltere'de isgi sinifi
gengleri ceplerinde kapitalist tiiketici kiiltiiriine katilmaya yetecek ka-
dar para bulunca, moday1 kendi kamusal kimliklerini tamimlamak igin
aktif olarak kullaniyor, hatta insanlara zevkleri reklam ve medya araci-
lig1yla dayatmaya galigan moda sanayiinin kargisinda kendi pop art bi-
cimlerini yaratiyorlardi. Bunun sonucunda, zevklerin (kent merkezleri-
nin mago erkek kiiltiiriinden iiniversite kampiislerinin kiiltiiriine kadar
uzanan) bir dizi alt-kiiltiir aracihgiyla demokratiklesmesi, goreli olarak
ezik gruplarn bile giiglii bigimde orgiitlenmis bir ticari aygit karsisinda
kendi kimliklerini bigimlendirme haklarinin savagini verdikleri yagam-
sal bir miicadelenin sonucu olarak yorumlanir. Chambers'a gore, post-
modernizme doniigiin kokiinde, 1960’1 yillarda baglayan ve giiniimiize
kadar devameden kent temelli kiiltiirel mayalanma yatar:

Entelektiiel agiklamas: ne bi¢im alirsa alsin, postmodernizmin habercisi,
son yirmi yilin biiyiik kent kiiltiirleri olmustur; isaretleri, sinemanin, televizyo-
nun ve videonun elektronik gosterenleri arasinda, kayit stiidyolarinda ve pikap-
larda, modada ve gengligin benimsedigi giyim kugsamda, ¢agdas kentin olustur-
dugu o dev ekranda, giinbegiin i¢ ige gegen, doniistiiriilen, "giziktirilen" biitiin
o seslerde,imgelerde ve farkli tarihgelerde goriilebilir.

Qte yandan, televizyon kullaniminin yayginlagmasina bir tiir bi-
¢imlendirici rol atfetmemek ok gii¢ goriiniiyor. Ne de olsa, giiniimiiz-
de ortalama Amerikal giinde yedi saatten fazla televizyon seyretmekle
sohret kazanmugtir ve televizyon ve video sahipligi (bu sonuncusu ABD'
de hanelerin en azindan yarnsina girmis durumdadir) kapitalist diinya-
nin bir bagindan 6tekine oylesme yaygindir ki, bu durumun mutlaka ba-
21 etkileri olmug olmalidir. Ornegin, postmodernistlerin yiizey iizerinde
boylesine durmalarinin izi siiriildiigiinde, televizyon imgelerinin zorun-
luolarak aldiklar1 bigime ulasilabilir. Ayrica, Taylor'in (1987: 103-105)
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isaret ettigi gibi, televizyon, "tarihte, ge¢misin sanatsal basarilarini,
cografyadan ve maddi tarihten biiyiik 6lgiide koparilmig bigimde, az
cok kesintisiz bir akim halinde Batr'nin oturma odalarina ve stiidyolari-
na aktaran ve birbirleriyle es 6neme sahip, eszamanl olarak varolan ol-
gularmiggasina yanyana yamayarak bir kolaj halinde sunan ilk kiiltiirel
aractir.” Ustelik, "bu aracin, tarihi esit olaylarin tiikenmez kaynag ola-
rak algilayisin1” paylagan bir izleyiciyi de varsayar. Oyleyse, sanatginin
tarihle iligkisinin degismesi (biraz 6nce degindigimiz 6zel tarihselcilik
bigimi), kitle televizyonu ¢caginda koklerden ziyade yiizeylere, derinlik-
li caligmadan ziyade kolaja, iglenmis yiizeylerden ziyade iistiiste getiril-
mig alint1 imgelere, ayaklar lizerinde saglam bigimde duran kiiltiirel
nesneden ziyade ¢okmiis bir zaman ve mekan duygusuna bir baghlhigin
geligsmis olmasi hig de sasirtici degildir. Bunlarin hepsi tam da postmo-
dern durumda sanatsal pratigin yagsamsal boyutlaridir.

Ne var ki, biitiin bir hayat tarzi olarak kiiltiiriin bigimlenmesinde
bdyle bir giiciin kudretinin altin1 ¢izmek, "televizyon postmodernizme
yol agar" tiiriinden kolayci bir teknolojik determinizme diigmeyi gerek-
tirmez. Ciinkii televizyonun kendisi ge¢ kapitalizm déneminin bir irii-
niidiir ve bu niteligiyle bir tiiketimcilik kiltiiriiniin tegviki baglaminda
ele alinmalidir. Bu, dikkatimizi, kapitalist iretimi karh kilmak igin tii-
ketici piyasalarinda talebe yeterli bir canlilik kazandirmak amacinin ay-
rilmaz birer pargasi olarak ihtiyag ve isteklerin iiretimine, arzu ve fante-
zinin seferber edilmesine, eglence politikasina yoneltir. Charles New-
man (1984: 9) postmodernist estetigin biiyiik boliimiiyle ge¢ kapitalizm
caginin enflasyonist yiikselisine bir cevap oldugu kanisindadir. Ona go-
re, "enflasyon ticari piyasalar1 oldugu kadar miibadeleye iligkin fikirleri
de etkiler". Bu yiizden "modada siirekli olarak kiyici savaglara ve ihti-
lach degisikliklere, biitiin ge¢mis stillerin sonsuz degisimleri iginde es-
zamanlh olarak sergilenmesine, ve gesitli, gelisik entelektiiel segkin
gruplarinin devaml yer degistirmesine tanik oluruz. Biitiin bunlar yara-
ticihga tapinmanin her davranig alaninda egemenliging, Sanat'a karg
simdiye kadar gériilmemis bir 6lgiide, yargilamayan bir agikhiga, so-
nunda kayitsizliga ulasan bir hoggoriiye isaret eder.” Newman'a gore,
bu bakig agisindan, "sanatin o gok oviilen pargalanmiglig: artik bir este-
tik tercih degildir: ekonomik ve toplumsal dokunun basit bir kiiltiirel
vechesidir."

Bu, modernistlerin metalagma fikrine koklii bir direngle kargi dura-
rak (metalagma olgusu igin aym gey sdylenemez) kaginmaya gahgtikla-
r1 ticarilesmeye postmodernistlerin agik yiireklilikle, hatta bayag bi-
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¢imde yiizlerini donerek bunun aracilifiyla popiiler kiiltiirle biitiinles-
me atilhmin agiklamak bakimindan yararlidir. Ama 6te yandan, yiiksek
modernizmin tiikenimesini tam da biiyiik sirket kapitalizminin ve bii-
rokratik devletin resmi estetigi haline gelerek massedilmesine bagla-
yanlar da vardir. Bu durumda postmodernizm piyasanin giiciiniin kiil-
tiirel diretimin biitiin alanlarini kapsayacak bigimde mantiksal bir yayil-
maya giriginin ifadesi olmaktan 6teye gecemez. Crimp (1987: 85) bu
konudaki 6fkesini ac1sozciiklerle ifade eder:

Son birkag yildir gormekte oldugumuz, sanatin biiyiik sirket ¢ikarlannca
biitiin biitiine devralinmasidir. Sermaye modernizmin sanatinda ne rol oynamig
olursa olsun, yu anda yaganmakta olan olgu tam da kapsami dolayisiyla yenidir.
Sirketler sanatin her yonden esas hamileri haline gelmislerdir. Biiyiik koleksi-
yonlar olusturuyorlar. Her biiyiik miize sergisini onlar finanse ediyor (...) Mii-
zayedeciler 6diing veren kurumlar haline gelmistir, sanata borg teminati niteli-
giyle yeni bir deger kazandinyorlar. Ve biitiin bunlar eski ustalann degerinin
enflasyona ugramasini degil, sanat iiretiminin kendisini etkiliyor (...) Biiyiik
sirketler bliyiik miktarlan ucuza kapatiyor, geng sanatgilann degerinin yiiksele-
cegi glinlere yatinm yapiyorlar (...) Geleneksel yapida bir resim ve heykele do6-
niig, meta liretimine doniig olur. Ben derdim ki, geleneksel olarak sanat ikircikli
bir meta statiisiine sahipti. Simdi hig ikirciksiz bigimde metadir.

Bir miize kiiltiiriiniin gelismesi (Ingiltere'de ii¢ haftada bir, bir mii-
ze acihyor, Japonya'da ise son on beg yi1lda 500'den fazla miize agilmig
durumda) ve 1970'li yillarda ilk adimlarini atan ve bugiin filizlenen bir
"miras sanayii" tarihin ve kiiltiirel bigimlerin ticarilesmesine bir bagka
popiilist (ama bu kez ¢ok orta sinif) renk katiyor. Hewison (1987: 135)

"postmodernizm ile tarihsel miras sanayiinin arasinda bir bag vardir,”
diyor; ¢iinkii "her ikisi de simdiki hayatlarlmlzla tarihimiz arasinda s13
bir ekran yaratmak igin kafa kafaya vermigtir". Tarih "elegtirel soylem-
den cok kostiimlii tiyatro ve'yeniden canlandirma olarak ¢agdas bir ya-
rat1" haline gelir. Hewison, Jameson'dan da alint1 yaparak su sonuca
ulagir: "Tarih'i kendi pop imgelerimiz ve kendisi ebediyen erigilemez
kalan o tarihin benzesleri (simulacre) aracilidiyla kesfetmeye mahkim
olmus durumdayiz.” Ev artik bir makina gibi goriilmez, "i¢inde yasana-
cak bir antikadir".

Jameson'dan s6z etmigken, bu yazarin ciiretkar tezine gelelim: ona
gore, postmodernizm geg kapitalizm ¢aginin kiiltiirel mantigindan bas-
ka bir sey degildir. Mandel'i (1975) izleyerek, 1960'l yillarin baglarin-
dan itibaren, kiiltiir iiretiminin "genel olarak meta iiretimi ile biitiinleg-

tigi" yeni bir ¢aga girdigimizi ileri siirer: "giysilerden ugaga kadar bii-
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tiin mallarin yeni goriiniigler altinda daha biiyiik miktarlarda ve hep da-
ha yiiksek devir hizlariyla dalga dalga iiretilmesi yolunda ¢ilgin bir te-
lag artik estetik yeniliklere ve deneylere artan olgiide hayati bir yapisal
islev kazandirir." Eskiden yalmzca iiretim alaninda verilen miicadele-
ler, bunun sonucunda disar1 dogru tasarak kiiltiirel iiretimi sert toplum-
sal gatigmalarin bir alan1 haline getirmistir. Bu tiir bir degisiklik, tiiketi-
ci adetlerinde ve tavirlarinda kesin bir degisime yol agar, estetik tanim
ve miidahalelere yeni bir iglev kazandirir. Kimi yazarlar 1960'h yillarin
karsi-kiiltiir hareketlerinin bir kargilanmamig ihtiyaglar ve bastirilmig
arzular ortam yarattigini, postmodernist popiiler kiiltiirel iretimin ise
bu ihtiyag¢ ve arzular1 meta bigimi altinda elinden geldigi kadar tatmin
etmek i¢in yola ¢iktigini ileri siirebilirler. Kimi bagka yazarlar ise, kapi-
talizmin, piyasalarini canli tutabilmek igin arzuyu iiretmeye zorlandig1-
n1 ve bireysel duyarliliklari, sonunda geleneksel yiiksek kiiltiir bigimle-
rine kargit olarak yeni bir estetik yaratmaya varan 6l¢iide gidiklamaya
giristigini savunabilirler. Her iki durumda da, 1960’1 yillarin bagindan
itibaren tanik oldugumuz, 1970'li yillarin baginda ise hegemonik konu-
munu saglayan kiiltiirel evrimin bir toplumsal, ekonomik ve politik
boslukta gerceklesmedigi onermesini kabul etmemiz bence 6nem tagi-
yor. Reklamin "kapitalizmin resmi sanat1” olarak kullanilmasi, sanata
reklamcilik stratejilerini, reklamcilik stratejilerine de sanat1 sokar (Re-
sim 1.6'da verilen David Salle resmiyle Resim 1.10'da verilen Citizen
saatlerinin reklami arasinda bir kargilagtirma bunu agikga gosteriyor).
Dolayisiyla, Hassan'in kitle tiiketimi kiiltiiriinden kaynaklanan etkilere
(modanin seferberligi, pop art, televizyon ve baska tiirden medya imge-
leri, kapitalizm altinda giinliik hayatin ayrilmaz pargalar1 haline gelmis
olan kentsel yasam tarzlarinin gesitliligi) iligkin olarak kurdugu iislup
degisimi tizerinde durmak ilging olacaktir. Postmodernizm kavramina
iligkin baska ne diisiiniirsek diisiinelim, bu olguyu 6zerk bir sanat akimi
olarak gérmekten kaginmaliyiz. Giinliik hayattaki kokleri, postmoder-
nizmin en agikar bicimde saydam veghelerinden biridir.

Benim burada Hassan'in gemasinin yardimiyla ¢izmis oldugum
postmodernizm tablosu kugkusuz eksiktir. Bu tablo ayn1 zamanda hizli
akig ve degisimin gizlerine sarinmig kiiltiirel bigimlerin mutlak gogullu-
8u ve ele avuca sigmazhg: dolayisiyla, hi¢ kusku yok ki, daha da parca
boliik hale geliyor. Ama sanirim, moderniteyi postmoderniteden ayiran
"haleti ruhiyedeki o derin degisim” konusunda, artik bu degisimin ko-
kenlerini aragtirma ve gelecegimiz i¢in ne anlama gelecegi konusunda
spekiilatif bicimde bir yorum iiretme gorevine gegmeye yetecek kadar
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AVERAGE HEeiGHT

AveraGe Hair CoLOUR.

Avephag Aéfz.

Averace WEigH?

THERE'S NO SUCH THING
AS THE AVERAGE Cimizen

OCITIZEN

w A1

Resim 1.10 Citizen saaclerinin bir reklams, postmodernizmin, birbirleriyle hi¢ de
iligkisi olmayan ontolojik bakimdan farkly diinyalarn iistiiste getirilmesine yine-
lik tekniklerle dogrudan bir baglant: kurar (Resim 1.G'daki David Salle resmiyle
karglagtiriniz). Reklam: yapilan saat neredeyse gize hi¢ giriinmez. (Fotografia
yukaridan asagiya sunlar yazilidir: "Ortalama boy. Ortalama sag rengi. Ortala-
ma yas. Ortalama aprltk. Ortalama citizen (vatanday) diye bir sey yoktur." -

en)
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sey soylemis bulunuyorum. Yine de, bu tabloyu postmodernizmin ¢ag-
das kent tasarnminda nasil ortaya ¢iktigina ayrintili bir bakigla tamamla-
manin yararh olacagini saniyorum: postmodernist durumun giinliik ha-
yatta nasil inga edildigine bakarken, berrak bir odaklagma, dokunun in-
ce damarlarim genis firga darbelerinden daha iyi gosterecektir. Oyley-
se, bir sonraki boliimde bu géreve dénecegim.

Not

Bu béliimde kullamlan resimler postmodernist egilimdeki bazi feministlerce
elestirilmigtir. Burada bu resimlerin bilingli bir bi¢cimde segilmesi, modern-
oncesi, modern ve postmodern ¢aglar arasinda varsayilan kopuslar arasinda bir
kargilastirmayi olanakli kilmalarindandir. Tiziano'nun klasik nii'sii, Manet'nin
modernist Oliympia'sinda aktif bicimde yeniden ele alinir. Rauschenberg post-
modern kolaj aracihigiyla basit bir roprodiiksiyona bagvurur, David Salle farkh
diinyalan iistiiste getirir, aralarinda en igrenci olan, ama Ingiltere'nin kaliteli
gazetelerinin hafta sonu eklerinde uzunca bir siire boyunca yayinlanan Citi-
zen'in saat reklami ise ayn1 postmodern teknigin salt ticari amaglarla kurnazca
bir kullanimidir. Biitiin bu resimler kendi 6zel mesajlarin1 kafalara naksetmek
icin kadin bedenini kullanmaktadir. Ek olarak ortaya koymay: amagladigim
nokta suydu: burjuva Aydinlanma pratiginin "bag agritacak celiskileri"nden bi-
ri olan (bkz. yukarida s. 27 ve ileride s. 281 ) kadinlarin ezilmesi, postmoder-
nizmden higbir 6zel derman iimit etmemelidir. Bu resimler bu noktay: o kadar
iyi ortaya koyuyordu ki daha 6te bir gey soylemeye gerek olmadigim diisiin-
miigtim. Ama bu resimlerin herkese verdikleri mesaji hi¢ olmazsa bazi ¢evrele-
re aktarmakta ise yaramadiklari ortaya ¢ikti. Ayrica 6yle goriiniiyor ki, postmo-
dernistlerin ¢ok sevdigi bir teknigi kullanarak, metinle kargilagtirma iginde re-
simler aracilifiyla azicik da olsa farkli bir hikaye anlatma ¢abaimin onlarca da
takdir edilecegine gereksiz yere giivenmigim. ( Haziran /991)



4

Kentte Postmodernizm:
Mimarlik ve Kent Tasarimi

Mimarlk ve kent tasarimi alaninda postmodernizmin, kabaca, planla-
ma ve geligmenin genig Olgekli, metropol ¢apinda, teknolojik bakim-
dan rasyonel ve etkin kent planlar: iizerinde yogunlagmas: gerektigi
konusunda israr eden ve bunu kesinlikle yapmaciktan uzak bir mimari
ile destekleyen ("uluslararas iislup" tiirii modernizmin sade "iglevsel-
ci" yiizeylerini diigiiniin) modernist diigiinceden bir kopus anlamina
geldigini diigiiniyorum. Bu anlayiga kargit olarak, postmodernizm
kentsel dokuyu zorunlu olarak parga boéliik goriir: gegmis bigimler bir
"palimpsest"te oldugu gibi iistiiste y1g1lmistir, giiniimiiziin kullanimlari
(ki cogu gelip gegici olabilir) bunun iizerinde yer alan bir "kolaj"dur.
Metropoliin tamamini hdkimiyet altina almak olanaksiz olduguna, sa-
dece suray: buray: diizenlemek miimkiin olduguna gore, kent tasarimi
(postmodernistlerin planlamayla degil sadece tasarimla ugrastigina
dikkat gekerim) basit bi¢cimde bolgesel geleneklere, yerel tarihgelere,
tikel istek, ihtiyag ve fantezilere duyarl olmay1 amaglar; boylece, uz-
manlagmis, hatta biiyiik dlciide miisterinin zevkine gore bigimlenmis
mimari bigimler yaratilir: bunlar mahrem, kisisellesmis mekanlardan,
geleneksel anitsallifa ve gosterinin genligine kadar uzanabilir. Biitiin
bunlar mimari iisluplarin eklektik bir bigimde kullanilmasina bagvuru-
larak siislenebilir.

Her seyin 6tesinde, postmodernistler mekéna nasil bakilacag: ko-
nusunda modernist anlayistan koklii bicimde koparlar. Modernistler
mekani toplumsal amaglar ugruna bigimlendirilecek bir sey olarak go-
riirken, postmodernistler igin mekan, belki zamandig1 ve "higbir ¢ikar
gozetmeyen" bir giizelligin kendi iginde bir amag olarak elde edilmesi
amact harig, her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amagla zorunlu
hi¢bir bagi olmayan estetik hedef ve ilkelere gore bigimlendirilecek ba-
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gimsiz ve dzerk bir gseydir.

Bu tiir bir degisimin anlami iizerinde durmak birkag¢ nedenle yarar-
lidir. Her seyden 6nce, mimari gevre, yeni kiiltiirel duyarhiliklarin bi-
cimlenmesi agisindan hayati bir pota olan karmagik kent yasaminin un-
surlarindan biridir. Bir kentin neye benzedigine, mekénlarinin nasil 6r-
giitlendigine bagh olarak kent bize bir dizi miimkiin duyguya ve top-
lumsal pratige iligkin diigiinmek, degerlendirme yapmak ve bunlara
erismek agisindan maddi bir zemin saglar. Raban'in Yumugak Kent'inin
bir boyutu, mimari ¢evrenin bigimlendirilmesi yoluyla az ya da ¢ok sert
hale getirilebilir. Tersinden bakilirsa, mimarlik ve kent tasarimi, estetik
yargilarin mekénda sabitlesmis bi¢imlerde cisimlesip cisimlegemeye-
cedi, cisimlegsmesinin dogru olup olmadigs, bunun giinliik hayatta ne et-
kiler yaratacag: gibi konular agisindan hatir1 sayilir bir polemigin konu-
su olmustur. Eger mimariyi bir dil olarak algiliyorsak, eger Barthes'in
vurguladig: gibi (1975: 92) "kent bir sylem, bu sdylem de gergek bir
dil" ise, o zaman s6ylenmekte olana ¢ok dikkat etmeliyiz, hele bu me-
sajlar1 genellikle kent hayatinin dikkatimizi dagitan biitiin 6teki gesitli
unsurlatinin arasinda aldigimiz diigiiniiliirse.

Prens Charles'in mimarlik ve kent tasarimu ile ilgili meselelerdeki
"mutfak kabinesi"nde mimar Leon Krier de bulunuyor. Krier'in moder-
nizm hakkindaki sikayetleri, 1987'de Architectural Design Profile der-
gisinde (say1 65), 6zel etki saglamak icin el yazisiyla yayinlandi. Kri-
er'in sikdyetleri tartigma agisindan énemlidir, giinkii giiniimiizde Ingil-
tere'de kamusal tartigmayi hem iist diizeyde, hem de en genel diizeyde
etkiliyor. Krier i¢in temel sorun modernist kent planlamasinin biiyiik
oOlciide tek iglevli bolgelemeye dayanmasidir. Bunun sonucunda insan-
larin bolgeler arasinda yapay anayollar araciligiyla dolasimi planlama-
cinin baghca sorunu haline gelir; bu da Krier'e gore, zaman, enerji ve
toprak israfina yol agti1 igin "anti-ekolojik" bir kent dokusu yaratir.

Giiniimiizde mimarinin ve kentlerin manzarasinin simgesel yoksullugu, is-
levsel bolgeleme pratiklerinin vazettigi islevselci yeknesakligin dogrudan bhir
sonucu ve ifadesidir. Temel modern bina tiirleri ve planlama modelleri, 6rnegin
Gokdelen, Yeralt1 Otoparki, Merkezi s Bolgesi, Aligveris Merkezi, ls Merkezi,
Mesken Bolgesi vb. hep aym bigimde, tekil kullanimlarn, bir kentsel bolgede,
bir bina kompleksinde ya da bir ¢at: altinda, yatay ya da diisey agirt yogunlag-
masidir.

Krier bu durumu (dogasi geregi ekolojik olan) "iyi kent"le karsilagtirr:
burada "kentsel iglevlerin tamami, uygun ve hos yiiriime mesafelerin-
de" saglanir. Bu tiir bir kentsel bigimin "enlemesine ve boylamasina ya-
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yilmayoluyla biiyliyemeyecegini" yalnizca "gogalma" yoluyla biiyiiye-
bilecegini kabul eden Krier, "tamamlanmig ve sonlu kentsel topluluk-
lar"dan olugan bir kent bigimini 6zler: her bir topluluk, genig bir kentsel
mahalleler ailesinin iginde bagimsiz bir kentsel mahalle olugturacak,
bu aileler de "kent ig¢inde kentler" olacaktir. "Kamusal alanlarin, kent
dokusunun ve ufuk gizgisinin anlamli ve igten eklemlenmesinde de g6-
riildiigii gibi, miimkiin olan en biiyiik ¢esitliligi iceren hisimlik ve diya-
loga ve bundandolayi gergek cesitliligin ifadesine” dayanan geleneksel
kent bigimlerinin "sembolik zenginligi"ni yakalamak ancak bu kogullar
altinda miimkiin olacaktir.

Baz1 bagka Avrupali postmodernistler gibi, Krier de geleneksel
"klasik" kentsel degerlerin aktif olarak yeniden canlandirilmasinin ve
yeniden yaratilmasinin pesindedir. Bu ya eski bir kentsel dokunun res-
tore edilerek yeni kullanimlara kazanilmasi, ya da eski bakig agilarim
ifade eden yeni mekanlarin, gagdag teknolojilerin ve malzemelerin ola-
nakh kildig: biitin marifetler kullanilarak yaratilmasi demektir. Kri-
er'in projesi postmodernistlerin benimseyebilecegi olanakli yoneligler-
den yalmizca biridir. (Ornegin Venturi'nin Disneyland, Las Vegas ve
altkent tiirii siisleme konusundaki hayranligiyla hicbir bi¢cimde bagda-
samaz.) Ama yine de tepki duydugu baglangi¢ noktasi olarak belirli bir
modernizm anlayisin ortaya koyar. Dolayisiyla, Krier'in saldirdigi mo-
dernizm tiiriiniin, savas sonrasi kent diizenlemesinin ne 6lgiide ve ne-
den hakim bir 6zelligi haline geldigine bakmak yararh olacaktir.

II. Diinya Savagi'nin ertesinde ileri kapitalist iilkelerin karg1 karsiya
kaldig1 sorunlar hem ¢ok sayidaydi, hem de ciddi. Uluslararasi barig ve
refah, genellikle daha giivenli, daha iyi bir diinya, daha iyi bir gelecek
ugruna yapilan bir miicadele olarak tanimlanan (ve hakli gosterilen) bir
savasa hayatlarindan ve enerjilerinden o kadar ¢ok seyi veren halklarin
beklentilerini bir bigimde karsilayacak bir program iizerine inga edil-
mek zorundaydi. Bunun bagka ne anlami olursa olsun, bir sey agikti:
savas Oncesinin depresyon ve igsizligine, aghk yiiriiyiigleri ve agevleri-
ne, dokiilen yoksul mahalleleri ve yokluk kosullarina ve bu kogullarin
kolaylikla yaratabilecegi toplumsal huzursuzluk ve politik istikrarsizli-
ga doniilmeyecekti. Savag sonrasi politika, eger demokratik ve kapita-
list olacaksa, tam istihdam, insan onuruna yakigir konutlar, toplumsal
hizmetler, refah ve daha iyi bir gelecek yaratma firsatinin yaygin olarak
taninmasi gibi sorunlari ele almak zorundaydi (bkz. II. Kisim).
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Taktikler ve kogullar (6rnegin savag tahribatinin derecesi, politik
denetimin merkezilesmesinin ne derecede kabul gorecegi, refah devle-
tine taninan 6nem diizeyi gibi konularda) iilkeden iilkeye degigmekle
birlikte, her yerde egilim savag doneminin kitle iiretimi ve planlama de-
neyimini, dev bir yeniden inga ve yeniden yapilanma programini baglat-
manin araci olarak gérmek yoniindeydi. Sanki Aydinlanma projesinin
yeniden hayat kazanmig bir versiyonu, kiiresel gatigmanin 6liim ve y1ki-
mindan anka kugu gibi dogmugtu. Kentsel dokunun yeniden ingasi, ye-
niden bigimlendirilip yenilenmesi, bu projenin ana unsurlarindan biri
haline geldi. CIAM'1n, Le Corbusier'nin, Mies van der Rohe'nin, Frank
Lloyd Wright'in ve benzerlerinin diigiinceleri bu baglamda tutacakti.
Ama iiretim iizerinde denetim saglayan diigiinceler olarak degil, prag-
matik miihendislerin, politikacilarin, miiteahhitlerin, yapsatgilarin ¢ogu
zaman yalnizca toplumsal, ekonomik ve politik zorunluluktan dolayi
girigtikleri iglere bir teorik cergeve ve hakl ¢ikarma temeli olarak.

Bu genel cergeve igerisinde, bir siirii farkl tiirden ¢6ziim denendi.
Ornegin Ingiltere'de kent ve kir planlamasina iligkin oldukga kat: yasa-
lar kabul edildi. Bunun sonucu altkentlegmenin sinirlanmasi, onun yeri-
ni (Ebenezer Howard tiiriinde) planlanmig yeni kent geligiminin ya da
(Le Corbusier tiiriinde) yiiksek yogunluklu doldurma ya da yenilenme-
nin almasi oldu. Devletin uyanik gozlerinin ve bazan da giiglii elinin
golgesinde, modernist mimarlarin uzun siireden beri 6nermekte oldugu
sanayilegmig ingaat sistemlerinin ve rasyonel planlama usullerinin ka-
bulii yoluyla yoksul mahallelerinden kurtulmak, modiiler konutlar,
okullar, hastaneler, fabrikalar vb. inga etmek igin yontemler bulundu.
Biitiin bunlarin gergevesini de, mekansal dokularin ve dolagim sistem-
lerinin, esitligi (hi¢ olmazsa firsat esitligini), toplumsal refahi ve eko-
nomik biiyiimeyi tegvik edecek bigimde rasyonalizasyonu konusunda
yasalarda tekrar tekrar dile getirilen bir kaygi olusturuyordu.

Avrupa iilkelerinin birgogu Ingiltere'nin uyguladigi ¢6ziimiin bir
cesitlemesini benimserken, ABD oldukga farkl tiirden bir kentsel yeni-
den inga siirecine girdi. Hizli ve oldukga denetimsiz bir altkentlegme (o
donemin retorigiyle soylersek, terhis olmus her askerin diisiiniin ger-
ceklegsmesi) sahsi temellerde gelisti, ama devletce desteklenen konut fi-
nansmani ve yol yapimi ile 6teki altyapi alanlarinda dogrudan kamu ya-
tirimlar aracilifiyla yaratilan siibvansiyonla tegvik edilmis oldu. Hem
istihdam olanaklarinin, hem insanlarin bunun sonucunda kentlerin digi-
na akmasiyla birlikte i¢ kentlerin ¢iiriimesi, eski kent merkezlerinin ge-
nig olcekte temizlenmesine ve yeniden ingasina yonelik etkili ve yine
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devlet siibvansiyonuyla desteklenmig bir kentsel yenilenme stratejisi-
nin uygulamaya konulmasina yol agt1. Iste bu baglamdadir ki, Robert
Moses gibi biri (Caro'nun [1974] tanimiyla New York'ta metropoliten
yeniden diizenlemenin "iktidar simsan") kendini kamu fonlarinin kay-
naklan ile 6zel miiteahhitlerin taleplerinin orta yerine yerlestirerek bu
kadar biiyiik gii¢ elde etmis ve otoyol ingaati, koprii yapimi, yesil alan
agilmasi ve kentsel yenilenme aracilifiyla New York'un metropoliten
bolgesinin yiiziinii degistirebilmigtir. ABD tiirii ¢oziimiin bigimi farkli
olsa bile, bu ¢dziim de biiyiik 6lgiide kitle iiretimine, sanayilesmis inga-
at sistemlerine ve (Frank Lloyd Wright'in 1930'lu yillarda Broadacre
projesi i¢in diisiindiigii gibi) kamu tarafindan saglanan altyapiy: kulla-
nan bireysellesmis ulagim araglariyla baglandiginda nasil rasyonellesti-
rilmig bir kentsel mekanin ortaya ¢ikacagi konusundaki kapsamli anla-
yisa dayanmyordu.

Savag sonrasi kentsel gelistirme ve yeniden inganin giigliiklerine
bulunmug bu "modermnist” ¢oziimleri katiksiz basarisizliklar gibi goster-
mek bence hem yanligtir, hem de haksizlik olur. Savasin yikimina ugra-
mig kentler hizla yeniden inga ediliyordu; halk iki savag aras1 donemde
oldugundan g¢ok daha iyi konutlara kavusuyordu. O giin elde olan tek-
nolojiler ve kaynaklarm kithg: veri alindiginda, tutulan yolun su ya da
bu tiir bir benzeri benimsenmeksizin yapilmig olanin ne kadarinin ger-
ceklestirilebilecegi kuskuludur. Elbette, baz1 ¢6ziimler daha basarili
(Le Corbusier'nin Marsilya'daki Unité d'Habitation'unda oldugu gibi,
halkin yaygin birmemnuniyetle kargilamasi anlaminda), bazi ¢6ziimler
ise daha basarnsiz olacakt1 (burada, postmodernistlerin her zaman ve
yalmzca kotii 6rneklerden soz ettidine dikkat gekmek isterim). Ama bir
biitiin olarak, gosterilen ¢aba, kentsel dokuyu, tam istihdami koruya-
cak, maddi toplumsal hizmetleri saglayacak, refah hedeflerine katkida
bulunacak ve, genel anlamda, 1945'te agikca tehdit altinda olan kapita-
list toplumsal diizeni muhafaza edecek bigimde yeniden olusturmak
bakimindan makul diizeyde bagarili olarak gériilmelidir. Ayrica, mo-
dernist iisluplarin sadece ideolojik nedenlerle hakimiyet kazandigin
soylemek de dogru degildir. Postmodernistlerin sonradan yakinacakla-
r1 standardizasyon ve montaj hatt1 birornekligi, Mies van der Rohe'nin
binalarinda oldugu kadar Las Vegas'ta ya da Levittown'da (modernist
olciilere gore inga edildigi pek soylenemeyecek bu 6rneklerde) ayni de-
recede mevcuttu. Savas sonrasi Ingiltere'sinde hem Isci Partisi, hem de
Muhafazakar Parti hiikiimetleri modernist projeler uyguladilar. Ama
bugiin tuhaf bi¢imde sorumluluk solun iizerine yikiliyor. Oysa, sosyal
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konut yapiminda maliyetlerden yaptiklar1 kirpintilar dolayisiyla, bir
¢irpida yapilmis yoksul mahallelerinin ve yabancilagmig yagama kosul-
larinin en kotii 6rneklerini yaratan muhafazakarlar olmugtu. Maliyetle-
rin ve etkinligin (6zellikle hizmet verilen niifus kesimi daha yoksulsa
onem kazanan) basincinin yan sira organizasyonel ve teknolojik tah-
ditler, hi¢ kugku yok ki, iislup konusunda ideolojik kaygilar kadar
onemli bir rol oynamstir.

Ne var ki, 1950'li yillarda, uluslararas iislubun meziyetlerini gok-
lere ¢ikarmak, yeni bir insan tiirii yaratma kapasitesini 6vmek, bu iislu-
bu, bundan sonra insanin refahinda her tiirlii ilerlemenin (biiyiik sirket
sermayesi ile birlikte) muhafizi olarak sunulan miidahaleci biirokratik
devlet aygitinin canli uzantis1 gibi gérmek moda oldu. fdeolojik iddia-
lardan bazilar1 g6z kamagtiriciydi. Ama kapitalist kentlerin toplumsal
ve fiziksel manzaralarinda meydana gelen koklii doniisiimlerin bu iddi-
alarla pek az iligkisi vardi. Her seyden once, toprak ranti kazanmay: ve
karli, ¢abuk ve ucuz ingaat1 hedefleyen spekiilatif arazi ve gayrimenkul
gelistirimi, sermaye birikiminin ana dallarindan biri olan miiteahhitlik
ve ingaat sanayiinde yonlendirici giiglerdi. Planlama kurallar tarafin-
dan sinirlandirildig) ya da kamu yatimmlarinca yonlendirildigi durum-
larda bile, biiyiik sermaye hala biiyiik bir giice sahipti. Biiyiik sermaye,
ipleri elinde tuttugu her yerde (6zellikle ABD'de), mimarin kitabinda
yazan her tiirlii modernist hileyi sahiplenerek, biiyiik sirketlerin giicii-
niin sembolleri olarak gittikge daha yiikseklere tirmanan anitsal yapilar
inga etme uygulamasini siirdiiriiyordu. Chicago Tribune binasi (d6ne-
min biiyiik modernist mimarlari arasinda bir yarigma sonucunda segilen
bir tasarim iizerine inga edilmisti) ya da Rockefeller Center (John D.
Rockefeller'in amentiisiinii olaganiistii bir tarzda, kutsal sz gibi duvar-
larina naksetmistir) sozde dokunulmaz bir sinif iktidarin1 yiicelten ke-
sintisiz bir tarihgenin kilometre taglaridir. Ayni tarihge son zamanlarda
bizi Trump Tower'a ya da Philip Johnson'in AT&T binasinin postmo-
dernist amitsallifina kadar tagir (bkz. Resim 1.11, 1.12, 1.13). Savag
sonras! gelismenin kentsel sikintilarinin sorumlulugunu, savag sonrasi
kentlesmede borusu 6ten politik-ekonomik giicleri hi¢ hesaba katma-
dan, biitiiniiyle modern hareketin sirtina yikmak, bence bastan asagi
yanhistir. Yine de, savas sonrasinda modernist anlayisin yiikselisi yay-
ginds; bu, hi¢ olmazsa kismen, savas sonrasi yeniden inganin iginde,
pratikte ortaya gikardigi neo-modernist yapilarin hatir1 sayilir bir gesit-
lilik gostermesi dolayisiyla miimkiin oluyordu.

Sanirim bu noktada geriye donerek Jane Jacobs'in 1961 yilinda ya-
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Resim 1.11 Rockefeller Center
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Resim 1.12 Trump Tower: Kigisel giiciin New York'un siluetini siisleyen son mi-
mari yiiceltmelerinden biri.
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Resim 1.13 Trump Tower'in modernizmi (solda) Philip fohnsontn ATST bina-
samun postmodernizmiyle (sagda) New York'un siluetini belirleme yariginda.
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yinlanan Biiyiik Amerikan Kentlerinin Oliimii ve Yasam kitabinda bii-
tiin bunlara kars: baglattif1 taarruza gdz atmak yararh olur. Sadece bu
kitap anti-modernist risaleler arasinda ilk yazilanlardan, sorunlari en iyi
ifade edenlerden ve en ¢ok etki yaratmig olanlardan biri oldugu i¢in de-
gil; ayn1 zamanda Jacobs kentsel yagami1 anlama konusunda biitiin bir
yaklagim tarzim1 tamimlamaya cabaladig: icin. Gazabinin "hedefleri"
Ebenezer Howard ve Le Corbusier olsa bile, aslinda Jacobs oklarini
kent planlamacilarindan, federal politikacilardan ve finansorlerden ga-
zetelerin pazar ilavelerinin ve kadin dergilerinin editorlerine kadar uza-
nan genis bir dizi hedefe yoneltmigti. 1945'ten sonra yeniden olugmusg
olan kentsel manzarayi taradiinda goziine ¢arpan su oluyordu:

Sozde yerini alacaklar! yoksul mahallelerinden daha kétii birer sug, vanda-
lizm ve genel toplumsal umutsuzluk odag: haline gelen sosyal konut projeleri.
Gergek birer sikicilik ve toplumsal kontrol harikasi olan, kent yagamnin her tiir
canlilifina ve hayatiyetine karg: titizlikle korunmug orta gelirliler i¢in konut
projeleri. Ahmakliklarini yavan bir viilgerlikle hafifleten ya da hafifletmeye ¢a-
Iisan liiks konut projeleri. lyi bir kitabevine tahammiil edemeyen kiiltiir mer-
kezleri. Gezinecek bagka yer bulamayan serseriler diginda herkesin gitmekten
kagindigi kamusal merkezler. Altkentlerin standartlagmig magaza zinciri alig-
veriginin donuk taklitleri olan aligverig merkezleri. Higbir yerden baglayip her-
hangi bir yere gitmeyen ve kimsenin gezmeye ¢tkmadig: gezinti yerleri. Kent-
lerin bagirsaklarin1 degen ¢evre yollan. Bu, kentleri yeniden inga etmek ola-
maz. Bu, kentlerin yagmalanmasidir.

Bu "Biiyiik Sikicilik Afeti" (bkz. Resim 1.14) ona gore kentlerin ne
olmasi gerektigi konusunda derin bir yanhs anlamadan kaynaklanmig-
tir. "Siiregler igin 6ziindendir", bu yiizden iizerinde odaklagmamiz gere-
ken nokta toplumsal etkilesim siiregleridir. Somut hayatta, "saglikl1"
kentsel cevrelerde bu siireglere baktiimizda, gordiigiimiiz, diizensiz
olmaktan ziyade orgiitlenmig bir karmagikliktan olugan girdisi giktis
bol bir sistemdir, gesitlilige, karmasiklifa ve beklenmedik seyleri dene-
timli ama yaratici bigimde ele alma kapasitesine yasamsal bi¢imde da-
yanan bir toplumsal etkilesim canhligi ve enerjisidir. "Insan bir kez
kent siiregleri iizerine diigiindii mii, bunu bu siireglerin katalizorleri iize-
rine diigiinmenin izlemesi gerekir ve bu da igin 6ziindendir." Jacobs'a,
gore insanlarda "dogal" olarak varolan gesitlilige egilimi engelleyen ve
arazi kullamiminda bogucu bir birdrneklik yaratan bazi piyasa siiregleri
islemektedir. Ama bu sorun, kargasa ve karmagikhig1 diizensiz, girkin
ve umutsuz 6l¢iide akildisi gordiikleri i¢in onlardan korkarak kendileri-
ni gesitliligin diigman ilan eden planlamacilar tarafindan biiyiitiiliir. Ja-
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Resim 1.14 [ane Jacobs'tn yakindsgy "Biiyiik Stkicilsk Afeti” Baltimor dak: bu ti-
pik sosyal konut Grneginde miikemmel bicimde temsil ediliyor.

cobs soyle yakinir: "Ne tuhaftir ki, kent planlamasi kent halkinin bag-
rinda ortaya ¢ikan kendiliginden ¢esitlenme siireglerine saygi goster-
mez, ama bu tiir bir ¢esitlenmeyi saglamak igin ¢aba da gostermez. Ne
tuhaftir ki, kent tasarimcilar1 kendiliginden gesitlenmenin bu giiciinii
ne kabul ederler, ne de bunu ifade etme agisindan varolan estetik sorun-
larlailgilenirler.”

En azindan ilk bakigta, dyle goriiniiyor ki postmodernizm tam da
bu tiir bir tesitlilik estetigini ifade etmenin yollarin1 aramak demektir.
Ama bunu nasil yaptigin1 arastirmak énemlidir. Bu yoldan, postmoder-
nist ¢abalarin yiizeysel iistiinligiiniin yam sira (daha diigiinceli postmo-
dernistlerin de teslim ettikleri) ciddi sinirlar1 da ortaya ¢ikarabiliriz.

Ornegin Jencks (1984), postmodern mimarhgin koklerinin iki
onemli teknolojik degisimde yattigini ileri siirer. ilkin, giiniimiiz ileti-
sim araglar "alisilmig mekan ve zaman sinirlarin1” ¢okertmis, bdylece
hem yeni bir enternasyonalizm, hem de kentlerin ve toplumlarn iginde
insanlarin yerine, iglevine ve toplumsal ¢ikarina bagh olarak giiglii i¢
farklilagmalar yaratmigtir. Bu "iiretilmig parcalanma”, mekan iginde
toplumsal etkilegimi yiiksek derecede farklilagmig bigcimde gergeklesti-
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rebilecek bir ulagim ve iletigim araglar1 teknolojisi baglaminda ortaya
¢itkmigtir. Mimarlik ve kent tasarimi, bu yiizden, mekansal bigimi gesit-
lendirmek agisindan, savagin hemen ardindan gelen doneme oranla
yepyeni ve ¢ok daha genis bir alana yayilan olanaklarla donanmis ol-
maktadir. Yayilmig, ademi merkeziyetci ve daha az yogun kentsel bi-
cimler, simdi teknolojik olarak eskiye gore ¢ok daha yapilabilir durum-
dadr. Ikincisi, yeni teknolojiler (6zellikle bilgisayar modelleri) kitle
tiretiminin kitlesel yeknesaklikla el ele gitmesi zorunlulugunu ortadan
kaldirmis, ¢ok biiyiik bir iislup fark: gosteren "neredeyse kisisellesmis
tirinler”in kitle liretiminin esnek bi¢cimde yapilabilmesini olanakli hale
getirmigtir. "Bunun sonuglart, 1984'lin bir6rnek biiyiik sitelerindense
19. yiizyihn zanaatkar iiriinlerine daha yakindir." Benzer bigimde, bazi-
lar1 ¢ok daha eski iisluplarin hemen hemen birebir taklit edilmesini ola-
nakl kilan (mese kiristen yipranmug tuglaya) koskoca bir dizi yeni inga-
at malzemesi simdi ¢ok ucuza elde edilebilmektedir. Yeni teknolojileri
bu sekilde 6ne ¢ikarmak postmodern hareketi teknolojik olarak belir-
lenmig gibi yorumlamak demek degildir. Ama Jencks gergekten de bu-
giin ortamin, mimarlar1 ve kent planlamacilarini savagin heines ardin-
dan gelen donemde varolan bazi giiglii tahditlerden kurtaracak bigimde
degistigini soylemektedir.

Bundan dolay, postmodern mimar ve kent tasarimcisi, farkl miig-
teri gruplanyla kisisellesmis bigimde iletisim kurma ve boylece farkli
durumlara, islevlere ve "zevk kiiltiirlerine"” uygun iiriinleri siparis iizeri-
ne hazirlama gibi gii¢ bir isi daha kolay iistlenebilir. Jencks'e gore bu-
giiniin mimarlar ve kent tasarimcilan "statii gostergeleri, tarihge, tica-
ret, konfor, etnik alan, komguluk gostergeleri” konusunda ¢ok hassas-
tirlar ve her tiirlii zevke, bu arada (modernistlerin siradan ve bayagi go-
rerek burun kiviracaklari) Las Vegas ve Levittown zevklerine de, hiz-
met vermeye hazirdirlar. Dolayisiyla, postmodernist mimari ilke olarak
avangard kargitidir, yiikksek modernistlerin, biirokratik planlamacilarin
ve otoriter miiteahhitlerin yaptiginin (ve halad yapmak istediklerinin)
tersine, ¢6ziim dayatmaya istekli degildir.

Ne var ki, popiilizme basit bir doniigiin Jane Jacobs'in gikéyetlerini
ortadan kaldiracagini soylemek o kadar kolay degildir. Rowe ve Koet-
ter, Collage City ([Tiirkge'de Kolaj Kent anlamina gelen] bu baglik bile
postmodernist yonelige karg1 bir sempatinin igaretidir) kitabinda soyle
bir endigeyi dile getirirler: "popiilizmin mimarideki savunuculan hep
demokrasiden, hep 6zgiirliikten yanadirlar: ama ¢ok tipik bir bigimde,
demokrasinin yasalarla zorunlu gatigmalari, 6zgiirliigiin adaletle kagi-
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nilmaz geligkileri iizerine diisiinme konusunda isteksizdirler.” "Halk"
olarak adlandinlan soyut bir varliga teslim olduklarn igin popiilistler
halkin ne kadar farklilagmis oldugunu ve bunun sonucunda "halkin de-
gisik unsurlarinin nasil birbirlerine kargi korunma ihtiyaci iginde bu-
lundugunu” kavrayamazlar. Azinliklarin, ezilmis durumda olanlarin ya
da Jane Jacobs'in o kadar ilgisini cekmig olan kargi-kiiltiir unsurlarinin
sorunlar el ¢abukluguyla ortadan kaldirilmig olur. Bu sonucun ortaya
¢ikmamasi ancak hem varlikhilarin hem de yoksullarin ihtiyaglarim
karsilayacak, topluluk ¢apinda, ¢ok demokratik ve esitlikgi bir planla-
ma sistemi gelistirilirse saglanabilir. Bu ise siirekli degisim ve gegis
icindeki bir kentsel diinyada, kendi iginde iyice biitiinlegmis ve birbiri-
ne bagl bir dizi kentsel toplulugu bir baglangi¢ noktasi olarak varsayar.

Bu sorun, farkh "zevk kiiltiirleri"nin ve topluluklarinin, isteklerini
farkhilagmig politik niifuz ve piyasa giicii araciligiyla ne 6lgiide ifade
edebildigine bagh olarak biiyiir. Ornegin Jencks mimarlikta ve kent ta-
sariminda postmodernizmin utanmazca piyasa yoneligli oldugunu itiraf
eder. (Bunun nedeni Jencks'e gore piyasanin toplumumuzda birincil
iletisim dili olmasidir.) Piyasayla biitiinlesme agikga yoksullardan ve
kamu ihtiyaglarindan ¢ok zenginlere ve 6zel tilketime hizmet etme teh-
likesini tagir, ama Jencks'e gore bu son tahlilde mimarin degistirme gii-
ciine sahip olmadig bir durumdur.

Dengesiz piyasa giiciine bu kadar hafif bir cevap, Jacobs'in i*irazla-
rin tatmin edebilecek bir sonuca bizi zor ulagtirir. Her gseyden 6nce,
boyle bir durum, planlamacinin bélgeleme faaliyetinin yerine muhte-
melen piyasa temelli, satinalma kapasitesine bagh bir bolgelemeyi,
topragin farklh kullanimlar arasinda tahsisini, Krier gibi birinin s6ziinii
ettigi kent tasarim ilkelerinin yerine toprak rantinin ilkelerine tabi kil-
may getirecektir. Kisa vadede, plandan piyasa mekanizmalanna gegis,
kullanimlarin ilging bir kiimelenme doguracak bigimde birbirine gegici
olarak karigmasina yol agabilir; ama "gentrification" siirecinin hiz1 ve
sonucun yeknesaklig1 (bkz. Resim 1.15), bircok durumda kisa vadenin
gercekten ¢ok kisa oldugunu diigiindiiriiyor. Bu tiir piyasa ve toprak
rantina dayal tahsis daha simdiden birgok kentsel ¢evreyi yeni biror-
neklik kaliplarina dékmiistiir bile. Ornegin serbest piyasa popiilizmi,
orta siniflar etraf1 ¢evrilmig ve korunakl aligverig merkezleri (Resim
1.16) ve atrium'lar (avlular) (Resim 1.17) icine yerlestirir, ama yoksul-
lara gelince, onlan evsiz barksizligin yeni ve oldukg¢a kabus dolu post-
modern manzarasinin orta yerine firlatmaktan baska bir sey yapmaz
(bkz. Resim 1.18).
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Resim 1.15 Rehabilitasyon ve "gentrification "t isaretleri, cogu zaman, sozde ye-
rini aldiklar modernizmin kendini tekrarlayan yeknesakligint hemen hemen ay-
nen devralirlar: Baltimor 'un her kiesinde rehabilitasyonun isareti, evin diggnda
astl1 olan standart atlt arabag lambasidrr.
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Resim 1.16 Baltimor da Harbor Place deki Galeri, yaklask 1970 den bu yana in-

sa edilmis sayisiz kapals aligveris merkezinin tipik bir Grnegidir.
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Resim 1.17 New York 'ta Madison Avenue 'da bulunan IBM binasindaki bu avlu,
dijaridaki teblikeli, iistiiste yiglmig binalarla dolu, havas: kirli kentten yalstlmug
giivenlikli bir mekénda bir bahge atmosferi yaratmaya caligyor.
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Resim 1.18 Los Angeles 'ta evsiz barksizlik yepyeni tiirden, arzu edilmeyen, yasaklanmasg bir po piiler mimari bicimi yaras yor
(On pland aki ilanda sunlar yaziyor: Zorunlu uygulama. Ihlal edenler derhal tutuklanacakur - ¢.n.)
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Zenginlerin tiiketime ayirdig1 dolarlarin pesine diigiildiigiinden,
kent tasariminda iiriin farklilasmasi ¢ok daha biiyiik 6nem kazanmstir.
Farklilagmig zevkler ve estetik tercihler alanina yonelmekle mimarlar
ve kent tasarimcilan sermaye birikiminin gok etkili bir vechesini yeni-
den vurgulamig oluyorlar: bu, Bourdieu'niin (1977; 1984) "sembolik
sermaye" adin verdigi seyin iiretim ve tiiketimidir. Bu sermaye, "sahi-
binin zevkinin ve toplumda ne derecede sivrilmig oldugunun kanit ola-
bilecek liiks mallar koleksiyonu" olarak tanimlanabilir. Bu sermaye el-
bette "kendi 6zgiil etkisini, sermayenin ‘maddi’ bigimlerinden kaynak-
landigin1 gizleyebildigi 6lciide, ve ancak o 6lgiide, yaratabilen” doniig-
miig para sermayedir. Ortada agikga fetisizm (temelde yatan anlamlan
gizleyen yiizey goriiniimlerine duyulan ilgi) vardir, ama burada feti-
sizm dogrudan dogruya, kiiltiir ve zevk alanlarinin dolayimiyla, ekono-
mik farkliliklarin gercek temelini gozden saklamak igin kullanilmakta-
dir. "En basarili ideolojik etkiler sozciikleri olmayan ve sug ortakligi
icinde susmaktan bagka bir ey talep etmeyen etkiler olduguna” gore,
sembolik sermayenin iiretimi ideolojik islevlere hizmet eder, ¢iinkii
"kurulu diizenin yeniden iiretimine ve hakimiyetin siirdiiriilmesine"
katkida bulunmasini saglayan mekanizmalar "gizli kalir".

Krier'in sembolik zenginlik arayigin1 Bourdieu'niin tezleri baglami-
na yerlestirmek ilging olacaktir. Her tiir statii semboliiniin elde edilmesi
yoluyla toplumsal farklar ifade etmek, ¢ok uzun zamandan beri kentsel
yasamin temeél veghelerinden biri olmustur. Simmel yiizyilin basinda
bu olgunun parlak birtakim tahlillerini yapmstir; bir dizi arastirmaci
(6rnegin 1945'te Firey, 1986'da Jager) tekrar tekrar bu sorunu ele almg-
lardir. Ama saniyyorum modernist yonelisin, kismen pratik, teknik ve
ekonomik nedenlerle, ama aym1 zamanda ideolojik nedenlerle, kentsel
yasamda sembolik sermayenin 6nemini bastirmak igin dzel bir gaba
gostermis oldugunu sdylemek haksizlik olmaz. Zevklerin boylesine te-
peden bir demokratiklesme ve esitlikgilige tabi tutulmasinin neresinden
bakilsa sinifl bir kapitalist toplumda tipik olan toplumsal farkliliklarla
tutarsizligr hi¢ kuskusuz bir bastirilmig talep iklimi, ve belki de bir bas-
tirilmig arzu ortami, yaratiyordu. (1960'h yillarin kiiltiirel hareketlerin-
de bu bastirilmig arzu belirli bir ifade bulacakti.) Bu bastirilmig arzu
muhtemelen piyasay! daha cesitlenmis kentsel gevreler ve mimari iis-
luplar yoniinde uyarmak agisindan bir rol oynamigtir. Iste birgok post-
modernistin tatmin etmeye, hatta gidiklamaya ¢aligt181 arzu tam da bu-
dur. Venturi vd. sdyle diyorlar: "Amerikan I¢ Savasi 6ncesinden kalma
bir malikanede degil de onun, genis bir mekanda kaybolmug daha kii-
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Resim 1.19 Quinlan Terry'nin Londra'daki Richmond Riverside Panorama binast gegmis kentsel formlars (bu irnekte 18. yiizyil
klasisizmini) yeniden canlandirma yoniindeki postmodern egilimi cisimlegtirir. En ufak bir ironi ya da parodi icermeyen bu tiir tak-
litler, iyi restore edilmis orijinal Grneklerden aywrdedilmesi giic benzesler yaratur.

col

S‘IZ)HO FJAJLINYFAONWLSOd NIAFLINIFAOW



KENTTE POSTMODERNIZM 103

ciik bir modelinde yasayan orta sinif bir altkent sakini igin, kimlik evin
bi¢iminin sembolik olarak ele alinmasindan gelmelidir: ya miiteahhitin
kattig1 iislup denemesinden (6rnegin odalar1 degisik diizeylerde bulu-
nan Koloniyal iislup) ya da ev sahibinin sonradan ekledigi gesitli sem-
bolik siisler aracihiiyla.”

Buradaki sorun, zevkin statik olmaktan ¢ok uzak bir kavram olugu-
dur. Sembolik sermaye, ancak modanin kaprisleri kendisini ayakta tut-
tugu olglide sermaye olarak kalir. Zukin'in Loft Living (Cati Arasinda
Yasamak) iizerine yazdif1 miikemmel kitapta ortaya koydugu gibi,
zevk yaraticilarinin arasinda miicadeleler vardir. Kitap, New York'un
Soho bolgesinde gayrimenkul piyasasinin evriminin incelenmesi araci-
lig1yla "kentsel degisimde sermaye ve kiiltiiriin" roliinii aragtirir. Yazar,
etkili giiclerin hem sanatta hem da kentsel yasam tarzinda yeni zevk
kistaslar yerlestirdigini ve bundan biiyiik kar elde ettigini gosterir. Oy-
leyse, sembolik sermaye fikrini Krier'in soziinii ettigi sembolik zengin-
ligi pazarlama arayisiyla birlestirdigimizde, “"gentrification", topluluk-
larin iiretimi (gergek, hayali ya da satig amaciyla iireticilerce imal edil-
mis), kentsel ortamlarin yeniden kullanima sokulmasi, tarihin yeniden
yaratilmasi (yine gergek, hayali ya da pastis biciminde yeniden iiretil-
mig) gibi kentsel olgular konusunda ¢ok sey 6grenebiliriz. Bu ayni za-
manda giiniimiizde insanlarin siisleme, tezyin ve dekorasyona diigkiin-
ligiini toplumsal farklilifin kod ve sembolleri olarak kavramamizi
saglar. Jane Jacobs'in modernist kent planlamasina yonelttii elestirinin
amacinin bu oldugu konusunda epeyce kugkum var.

Ne var ki, "kentsel koyliilerin ve zevk kiiltiirlerinin heterojenli-
8i"nin dikkatlerin odak noktasi haline gelmesi, mimarhg birlestirici bir
iist-dil idealinden uzaklagtirarak biiyiik olgiide farklilagmig soylemler
arasinda pargalanmasina yol acar. "'Langue' (yani iletisim kaynaklari-
nin toplam kiimesi) o derece heterojen ve gesitlidir ki, herhangi bir tekil
‘parole’ (bireysel secis) bunu yansitir." Her ne kadar bu deyimi kullan-
muyor olsa da, Jencks mimarhgin dilinin yiiksek derecede uzmanlagmig
dil oyunlarina ayrnigtigini, bu dil oyunlarinin her birinin kendi tarzinda
farkli bir yorum topluluguna uygun oldugunu kolayca sdyleyebilirdi.

Sonug, ¢ogu zaman bilingli bir bicimde kucaklanan bir pargalan-
madir. Ornegin, Office for Metropolitan Architecture (Metropoliten Mi-
marlhik Biirosu) grubu, Postmodemn Visions (Postmodern Ufuklar) kata-
logunda (Klotz, 1985) tarif edilirken, "giiniimiiziin algilama ve dene-
yimlerini sembolik ve ¢agrisima dayali olarak, parga boliik bir kolaj
olarak kavradigi, Biiyiik Kent'in ise nihai mecaz oldugunu" anladig:
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soylenir. Grup, "gergeklik pargalarinin ve deneyim kiymiklarinn, ta-
rihsel gondermelerle zenginlestirilmis bir kolajiyla tanimlanabilecek"
grafik ve mimari ¢aliymalar yapmaktadir. Metropol, "kendini siirekli
olarak ve bagimsiz bigimde yenileyen bir anarsik ve arkaik gostergeler
ve semboller sistemi” olarak kavranir. Bagka mimarlar, (Manhattan'in
merkezinde Besinci ve Altinci Caddeler arasindaki yeni gékdelenlerin
zemin planinda ya da Madison Caddesi'ndeki AT&T ve IBM komplek-
sinde oldugu gibi) i¢ ve dig mekanlan birlikte 6rerek, ya da Paris'te ye-
niden bigimlendirilmis Orsay Garr'nda, Londra'da yeni Lloyds binasin-
da, Los Angeles'taki Bonaventure Oteli'nde (bu sonuncusunun mimari-
sindeki kafa kangikliklar1 Jameson tarafindan [1984b] inceden inceye
tahlil edilmigtir) oldugu gibi, sadece kaginilmaz bir karmagiklik i¢ duy-
gusunu, bir i¢ dehlizi yaratarak, kentin dehlizvari niteliklerini yagatma-
ya caligirlar. Postmodern mimari gevreler, tipik bigimde, Raban'in Yu-
mugsak Kent'te giiglii bicimde vurgulamig oldugu temalan arar ve tek-
rarlarlar: Gisluplarin pazaryeri, ansiklopedi, "renkli birtakim maddelerle
dolu deli sagmasi bir karalama defteri".

Ortaya ¢tkan mimarinin ¢ok farkli degerlere dayanmas, bir geri-
lim yaratarak bu mimariyi "kaginilmaz olarak koklii bi¢cimde sizofre-
nik" kilar. Mimarlik alaninda postmodern hareketin baglica vakaniivisi
olan Jencks'in, baskalarinca da postmodern kafanin genel bir ozelligi
olarak teshis edilen gizofreniye bagvurdugunu gérmek ilgingtir. Yazara
gore, mimari ikili bir kodlama sistemi igermelidir; "biri, konugma dili
gibi yavas degisen, kliselerle dolu, aile iginde k6klesmis popiiler ve ge-
leneksel" bir kodlama, oteki ise "yeni iglevsel gorevleriyle, yeni malze-
meleriyle, yeni teknoloji ve ideolojileriyle"”, ayn1 zamanda sanat1 ve
modasiyla "hizla degisen bir toplumda koklesen” modern bir dil. Bura-
da Baudelaire'in formiilasyonuyla karsi karsiyayiz; ama yeni bir tarih-
selci kilik iginde. Postmodernizm, modernizmin yaganan anin dagdaga-
sinin altinda bir i¢ anlam arayigini terk eder ve tarihsel siirekliligin ve
kolektif bellegin inga edilmig bir versiyonu gercevesinde sonsuz olan
icin daha genis bir taban vazeder. Yine, bunun tam olarak nasil yapildi-
81n1 gérmek 6nem tagiyor.

Daha once gordiigiimiiz gibi, Krier klasik kentsel degerleri dolay-
s1z bir bigimde yeniden yaratmak ister. ftalyan mimar Aldo Rossi'nin
iddiasi farkhidir:

Spekiilasyon ve islevsizlesme dolayisiyla yikma, yok etme, istimlak ve

kullanimda hizh degisiklikler kentsel dinamigin en kolay gozlenebilen goster-
geleridir. Ama her geyin otesinde, goriintiiler, bireyin hayat ¢izgisinin kesintiye
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Resim 1.20 Aldo Rossi'nin Chieti de ogrenci yurtlar: icin cizdigi tasarim postmo-
dern mimarinin eklektizmi gercevesinde insanda ok farkls bir izlenim birakir.

ugradigint, kolektif hayatin gelisimine gogunlukla hiiziin verici ve gii¢ bir kati-
Iim yagadigim: diiiindiiriir. Bir biitiin olarak bu manzara, kentsel anitlarda bir
kahcilik niteligiyle yansimasini bulur. Kolektif iradenin mimari ilkeler dolayi-
miyla dile getirilmesinin igaretleri olan anitlar, kendilerini, kentsel dinamigin
birincil unsurlari, sabit noktalar1 olarak ortaya koyarlar. (Rossi, 1982 : 22)

Burada modernizmin trajedisi bir kez daha kargimiza ¢ikiyor, ama bu
kez "gizemli" bir kolektif bellek duygusunu cisimlestiren ve muhafaza
eden anitlarin olusturdugu sabit noktalar aracilifiyla somutlagtiriimig
olarak. Efsanenin ayin araciliiyla muhafaza edilmesi, "anitlarin anla-
minin ve ayrica kentlerin kurulugunun ve kentsel bir baglamda fikirle-
rin aktarihsinin ne demek oldugunun kavranmasinda bir anahtar rolii
goriir." Rossi'ye gore, mimarn gorevi, bir yandan kolektif bellegin ifa-
desi olan "amtlar"in iiretimine "6zgiirce" katilirken, bir yandan da, ne-
yin anit olup olmadiginin "her geyin 6tesinde kolektif ifadelerinin gizli
ve dinmek bilmeyen iradesinde bulunabilecek” bir muamma oldugunu
unutmamaktir. Rossi bu anlayigini "hayat tarz1" kavramiyla temellendi-
rir: bu kavram, siradan insanlarin belirli ekolojik, teknolojik ve toplum-
sal kosullar altinda kurduklan siirekli bir yagama bigimini ifade eder.



106 MODERNITEDEN POSTMODERNITEYE GECIS

Fransiz cografyac: Vidal de la Blache'tan devralinan bu kavram, Rossi'
ye kolektif bellegin neyi temsil ettigini anlama konusunda bir bakis ag1-
s1 saglar. Vidal'in "hayat tarz1" kavramin1 yavas degisen koylii toplum-
lar1 i¢in anlamlh buldugu, ama yasaminin sonuna dogru (bu konuda
1916'da yayinlanan Geographie de I'est [Dogu'nun Cografyasi] kitabi-
na bakilabilir) bu kavramin kapitalist sanayilesmenin iiriinii olarak hiz-
la degisen peyzajlara uygulanabilirligi konusunda kugkuya kapildigi
gercegi, Rossi'nin dikkatinden kagar. Hizla geligsen sinai degisim kogul-
larinda sorun, Rossi'nin teorik konumunun, efsanelerin mimarlik araci-
hig1yla estetik iiretimine siiriiklenmesini ve bdylelikle tam da 1930'lu
yillarda kargimiza gikan "kahramanca" modernizmin diigtiigii tuzaga
diigmesini engellemektir. Rossi'nin mimarisinin ¢ok agir elestirilere
ugramig olmasi hi¢ de sagirtici degildir. Umberto Eco, Rossi'nin yapiti-
n1 "iirkiitiicii" sifatiyla anarken, baskalar1 da bu mimaride fagist uzanti-
lar bulunabilecegini belirtmislerdir. (Resim 1.20)

Rossi'nin hi¢ olmazsa bir meziyeti vardir: tarihsel baglantilan kur-
ma sorununu ciddiye almas. Oteki postmodernistler tarihsel mesruiyet
sorununu, ge¢mis iisluplardan yaygin ve cogu zaman eklektik alintilar-
la gecistirmeye c¢alisirlar. Tarih ve gegmisin deneyimi, sinema, televiz-
yon, kitaplar ve benzeri seyler araciligiyla, sanki "bir diimeye doku-
nur dokunmaz aninda ele gegirilip tekrar tekrar tiiketilebilecek" bir ge-
nig arsiv haline getirilir. Eger, Taylor'in (1987: 105) ifade ettigi gibi, ta-
rih "esit olaylarin sonsuz bir kaynag:" olarak goriilebilirse, o takdirde
mimarlar ve kent tasarimcilar1 kendilerini, bu olaylara diledikleri sira
icinde gonderme yapmakta serbest hissedebilirler. Gegmig iisluplara
gonderme yapilirken bunlarin bir gorba gibi bir araya getirilmesi, post-
modernlerin yaygin 6zelliklerinden biridir. Sanki gergeklik, medya im-
gelerini taklit edecek bigimde olusturulmaktadir.

Ne var ki, iginde yasadigimiz sosyo-ekonomik ve politik baglamda
boyle bir uygulama tuhaf sonuglara yol agar. Ornegin, Hewison'un
(1987) "tarihsel miras sanayii" olarak adlandirdigi sey, 1972'den bu ya-
na Ingiltere'de aniden biiyiik bir ticaret konusu haline gelmistir. Miize-
ler, kir evleri, gegmis goriiniimleri yansitan yeniden insa edilmis ya da
rehabilite edilmig kentsel peyzajlar, ge¢gmiste varolmus altyapinin taklit
edilmesiyle iiretilen kopyalar, Ingiltere'de peyzajin devasa bir déniigii-
miiniin 6ylesine ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir ki, Hewison'a gére
siirecin ulastig1 noktada Ingiltere'nin ana sanayi dah olarak mal imala-
tindan miras imalatina gegtigi soylenebilir. Hewison biitiin bunlarin ar-
dindaki giidiiyii, biraz Rossi'yi hatirlatan bir bicimde agiklar:
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Ge¢misi muhafaza etme giidiisii, insanin kendi benligini muhafaza etme
giidiisiiniin bir pargasidir. Gegmiste nerede olmus oldugumuzu bilmeksizin ge-
lecekte nereye gidiyor oldugumuzu anlamak giigtiir. Gegmig bireysel ve kolek-
tif kimligin zeminidir; gegmigin nesneleri kiiltiirel semboller olarak anlam kay-
nagidir. Gegmisle simdiki zaman arasinda siireklilik, raslantilara dayali bir kar-
gasanin iginden bir devamlilik duygusu yaratilmasin: saglar; degisim kagimil-
maz oldugundan, istikrarli bir yapilagmig anlam sistemi hem yenilikle hem de
ciirimeyle baga ¢tkmamizi miimkiin kilar. Nostalji giidiisii, krize uyum sagla-
manin 6nemli bir aracidir; toplumsal bir yumusatic rolii goriir ve giivenin za-
yifladig1 ya da tehdit altina girdigi bir durumda ulusal kimligi gii¢lendirir.

Kanimea, Hewison burada ¢ok biiyiik potansiyel 6nem tagiyan bir nok-
taya parmak basiyor: insanlarin kimlikle, kisisel ve kolektif koklerle
1970'i yillardan beri ¢ok daha fazla ilgilenmesinin nedeni isgiicii piya-
salarinda, teknolojik bilesimlerde, kredi sistemlerinde ve benzeri alan-
larda ortaya ¢ikan belirsizlige dayal giivensizligin yayginhgidir (bkz.
Il. Kisim). Roots (K dkler) bagligini tagiyan ve bir siyahi Amerikan aile-
sinin Afrika'daki koklerinden baglayarak bugiine kadar tarihini izleyen
televizyon dizisi, biitiin Bat1 diinyasinda ilgi uyandird: ve aile soykii-
tiiklerinin arastirilmasina yonelik bir dalga yaratti.

Ne yazik ki, postmodernizmin tarihsel alinti yapma ve popiilizm
egilimini, nostalji giidiisiine cevap verme (buna bu giidilye muhabbet
tellai1 yapma da diyebiliriz) cabasindan ayirdetmek miimkiin olama-
mugtir. Hewison tarihsel miras sanayii ile postmodernizm arasinda bir
bagint1 goriir. "Her ikisi de simdiki hayatlanimizla ge¢gmigimizin arasi-
na giren s1§ bir ekran yaratir. Tarihi derinlemesine kavrayamayiz; bu-
nun yerine sunulan, tarihin bugiin yeniden yaratilmasidir, elestirel soy-
lemden ziyade kostiimler iginde sunulan bir tiyatroda tarihin canlandi-
rilmasidir.”

Postmodernist mimarlk ve tasarumin diinyanin farkli yerlerinde
bulunan kentsel ve mimari bigimlerin genig bir alana yayilan bilgisin-
den ve imgelerinden alint1 yapma tarzina iligkin olarak da aym yargiya
varmak olanaklidir. Jencks'e gore, hepimiz zihnimizde, bagka yerlerde
yasadifimiz (cogunlukla turistik) deneyimlerden, sinemadan, televiz-
yondan, sergilerden, turizin brosiirlerinden, popiiler dergilerden vb.
edinilmig bilgilerden olusan bir musée imaginaire (hayali miize) ile do-
laginiz. Bunlarin hepsinin aym anda oynamasi kagimlmazdir. Ustelik
bunun bdyle olmasi da hem heyecan vericidir, hem saghkhdir. "Eger
farkli ¢aglarda ve kiiltiirlerde yasama olanagimiz varsa, neden kendimi-
zi simdiki zamanla, yasanan yerle sinirlamal1? Eklektizm, se¢im gansi
olan bir kiiltiiriin dogal evrimidir.” Lyotard da bu duyguya aynen yanki
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Resim 1.21 1960'h: ylllarda ABD 'nin i¢ kentlerinde ayaklanmalar, kundaklama
ve yagmalama olaylars sik stk tantk olunan bir kentsel goriintiiydii. 1968 Nisanin-
da, Martin Luther King'in ildiiriilmesinden sonra Baltimor 'da yasananlar bircok
drnekten biriyds.

verir. “Eklektizm ¢agdag genel kiiltiiriin baglangi¢ noktasidir: insan
reggae dinler, bir Western seyreder; 6glen yemeginde McDonald's yer,
aksam yerel mutfak gesitlerinden; Tokyo'da Paris parfiimii siirer, Hong
Kong'da'retro’ giyinir."

Farklilagmig zevk ve kiiltiirlerin cografyasi, birgok bakimdan, yiik-
sek enternasyonalizmin herhangi bir aninda oldugundan daha sagirtict
bir enternasyonalizm potpurisi haline gelir. Bu belki de daha gorba gibi
oldugundandir. Buna bir de gii¢lii go¢ akimlari (yalnizca isgiiciiniin de-
gil, sermayenin de gogii) katilinca, ortaya bir siirii "kiigiik" Italya'lar,
Havana'lar, Tokyo'lar, Kore'ler, Kingston'lar, Karagi'lerin yam sira,
Chinatown'lar, Latin Amerika kokenlilerin barrio'lar1 (mahalleleri),
Arap semtleri, Tiirk bolgeleri ve benzerigikar. Ne var ki, San Francisco
gibi, azinliklarin topluca ¢ogunlugu olugturdugu bir kentte bile bunun
etkisi, imgelerin iiretimi, temsili goriiniimler, kostiimlii seyirler, sahne-
lenmis etnik festivaller aracilifiyla, gergek cografyanin iizerine bir pe-
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Resim 1.22 1960l y:llarda Baltimor'da modernist stilde kent yenileme: Hopkins
Plaza'daki Federal Hiikiimet Binas:.

ce cekilmesidir.

Maskeleme yalmizca postmodernizmin eklektik alintilama egili-
minden degil, yiizeylere olan agik bir hayranhktan da kaynaklanir. Or-
negin Jameson (1984b) Bonaventure Oteli'nin digar1y1 ayna gibi yansi-
tan cam duvarlarinin, aynen aynal gozliiklerin takanin gozlerinin go-
riilmesini engellemesi gibi, "digaridaki kenti itmeye" yaradig: ve boyle-
ce otelin ¢evresinden "tuhaf ve yeri belli olmayan bir bicimde kopmasi-
m" miimkiin kildi§1 kamisindadir. Yapmacik siitunlar, siislemeler, za-
man ve mekdn bakimindan ¢ok farkl isluplardan yapilan alintilar,
postmodern mimariye Jameson'in yakindigi o "planlanmis derinliksiz-
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Resim 1.23 Baltimorda kent yenileme modernizmi: One Charles Center da Mies
van der Robe tarafindan yapdmug bina.

lik" duygusunu kazandirir. Ama maskeleme yine de bir mahalde kok-
lesmis olmanin tarihselciligiyle hayali miizeden devralinmig enternas-
yonalizm arasindaki, iglev ile fantezi arasindaki, iireticinin gosterme
amaciyla tiiketicinin mesaj1 alma istekliligi arasindaki gerilimi sinirlar.

Ozellikle tarihsel ve cografi alintidan dogan bigimiyle biitiin bu
eklektizmin ardinda tasarlanmig bir hedef bulmak giigtiir. Ne var ki bu-
nun kendileri 6ylesine amagh ve yaygin olan etkileri vardir ki, bir dizi
basit uyumlulagtirici ilkeden s6z etmemek de giigtiir. Bunu bir 6rnekle
canlandirmaya ¢ahsayim.

"Ekmek ve sirk™: bu formiil, toplumsal denetimin eski ve denen-
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Resim 1.24 Baltimorlular Sehir Fuar:'na gidiyor: yinlendirilen ve denetlenen bir
kentsel ggsteriden manzaralarin bir kolajt (yapan Apple Pie Graphics).

mig bir bigimini ifade eder. Bir halkin huzursuz ve memnuniyetsiz un-
surlarimt yatigtirmak amaciyla bilingli olarak sik sik kullanilmigtir. Ama
seyirlik gosteri devrimci hareketin de asli vecghelerinden biri olabilir (6r-
negin, senliklerin Fransiz Devrimi'nde devrimci iradenin dile getirilme-
sinin bir araci olarak incelenmesi igin bkz. Ozouf, 1988). Unutmayalim
ki, Lenin bile devrimden "halkin genligi" diye s6z etmemig miydi? Se-
yirlik gosteri her zaman giiglii bir politik silah olmugtur. Kentsel seyirlik
gosteri bu son yillarda nasil kullanilmigtir?

ABD kentlerinde, seyirlik gosteri 60'lh yillarda donemin kitlesel
mubhalefet hareketlerinin iginden ¢ikmisti. Sivil haklar gosterileri, sokak
gosterileri, i¢ kent ayaklanmalari, savag karsiti dev gosteriler, kargi-
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Resim 1.25 Harbor Place modernist kent yenileme sahneleri cevresine yayimig bir
postmodern bos zaman atmosferi yaratmay: deniyor.

kiiltiir gosterileri (6zellikle rock konserleri) modernist kent yenileme
ve konut projeleri zemini iizerinde uguldayan memnuniyetsizlik dalga-
sinin sivri uglanydl. Ama yaklagik 1972'den bu yana, seyirlik gosteri
bagka giiclerce ele gecirilmis ve bagka amaglarla kullanilmaya bagla-
mugtir. Baltimor gibi bir kentte seyirlik gosterinin evrimi hem tipiktir,
hem de 6gretici.

1968'de Martin Luther King'in suikaste ugramasinin ardindan pat-
lak veren sokak gosterilerinden sonra (Resim 1.21), politikacilardan,
meslek sahibi insanlardan ve ig dleminin 6nde gelenlerinden olusan kii-
¢lik ama etkili bir grup insan, kentin yeniden barigmasi igin ne yapila-
bilecegini diigsiinmek iizere bir araya geldiler. 1960l yillarin kent yeni-
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Resim 1.26 Harbor Place'in pavyonlars, Baltimor'a Disneyland kadar ziyaretgi
gekmesiyle iinliidiir.

leme gabalary, biirolardan, ¢arsilardan ve az sayida da olsa 6rnegin Mies
van der Rohe'nin yapt1§1 One Charles Center tiiriinden ¢arpici mimari
orneklerinden olusan, ileri derecede islevsel ve modernizmin gizgilerini
tastyan bir kent merkezi yaratmigt (Resim 1.22 ve 1.23). Sokak gosteri-
leri bu kent merkezinin canhiligini ve o giine kadar yapilmig yatirimlar
tehdit ediyordu. Bu dnde gelen insanlar, kentin bir camia olarak algilan-
masina, siradan vatandaglarin kent merkezinde ve kamusal alanlarda
hissettidi kusatma zihniyetini ve boliinmeleri agabilmek igin kendine
yeterince inan¢ duyan bir kentin yaratilmasina uygun bir sembol arayi-
sina girdiler. Konut ve Bayindirlik Bakanhigi'nin daha sonra kaleme ali-
nan bir raporunda sdylendigi gibi, "1960'l yillarin sonundaki toplumsal
olaylarin yarattig1 korkuya ve insanlarin bundan dolay: kent merkezine
yaklagamamasina bir son verme zorunlulugundan dogan Baltimor $ehir
Fuar (...) kentsel yeniden gelismeyi tegvik etmek igin baslatildi." Fuar
kentteki mahallelerin ve etnik gruplarin cesitliligini yiiceltmeye yonele-
cek, hatta (irksal degil ama) etnik kimligi tegvik etmek i¢in elinden gele-
ni yapacakti. Ik agildig1 yil (1970) fuar1 340 bin kisi ziyaret ediyordu;
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Resim 1.27 Baltimor da Scarlett Place taribsel koruma (sol kisede 19. yiizyddan
kalma Scarlett Seed Antreposu gériiniiyor) ile postmodernizmin alints merakin:
(bu Grnekte Akdeniz'de bir tepedeyer alan bir kiyden) bir arayagetirir (arkaplan-
daki modernist sosyal konutlara dikkat ediniz).

ama 1973'e gelindiginde bu say1 neredeyse 2 milyona firhyordu. Yil-
dan yila biiyiiyen, ama kaginilmaz olarak adim adim daha az "mahalle-
1i", daha ticari hale gelen fuar (etnik gruplar bile etnisitenin satigindan
kar etmeye baglamislard), kent merkezine gittikge daha biiyiik kalaba-
liklar, her tiirden sahnelenmis seyirlik gosteriyi izlemek iizere diizenli
olarak ¢ekme c¢abasinda lokomotif rolii goriiyordu. Bu noktadan sonra
Harbor Place'in (sahilde yer alan ve Disneyland'den daha fazla insani
cezbetmekle iinlenmig bir alan), bir Bilim Merkezi'nin, bir Akvaryum'
un, bir Kongre Merkezi'nin, bir marinanin, sayisiz otelin, her tiir eglen-
ce merkezinin ingasi yoluyla az ¢ok siirekli bir seyirlik gosterinin ticari-
lesmis kurumsallagmasina gegis icin kisa bir adim yeterli olacakti.
Kentteki yoksulluga, evsiz barksizliga, saglik hizmetlerine, egitime ih-
mal edilebilir 6lgekte, hatta belki de olumsuz etkide bulundugu halde .
birgoklarinca esi az goriilen bir basar1 olarak kabul edilen bu gelisme
tarzi, 1960'lh yillarda 6ne gikmig olan kent merkezi yenilemesinin sade
modernizminden gok farkli bir mimari gerektiriyordu. Yiizeysel pirilti-
s1yla, gelip gegici bir katihhm hazziyla, gosterisi ve uguculuguyla, jouis-
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Resim 1.28 New Orleansda Charles Moore tarafindan yapilmis olan Piazza
d'talia, sik stk postmodernist mimarinin klasik Grneklerinden biri olarak gisteri-
lir.

sance duygusuyla seyirlik bir mimari bu tiir bir projenin basarisi igin
hayati 6nem tagiyordu (Resim 1.24, 1.25, 1.26)

Bu tiir yeni kentsel mekénlarin ingasinda Baltimor yalmz degildi.
Boston'da Faneuil Hall, San Francisco'da Fisherman's Wharf (ve Ghi-
rardelli Square), New York'ta South Street Seaport, San Antonio'da Ri-
verwalk, Londra'da Covent Garden (ve kisa siire sonraDocklands), Ga-
teshead'de Metrocentre, efsanevi sohret kazanmig West Edmonton Car-
sis1, Orgiitlii seyirlik gosterinin sabit ornekleriyken, Los Angeles'taki
Olimpiyatlar, Liverpool'un Garden Festival'i ve Hastings Savagi'ndan
Yorktown Savagr'na kadar akla gelebilecek her tiirlii tarihsel olayin sah-
nelenmesi daha gegici tiirden 6rnekleridir. Oyle goriiniiyor ki, kentler
ve mabhaller, giiniimiizde olumlu ve yiiksek kaliteli bir yer imgesi yarat-
maya ok daha fazla 6zen gostermektedirler ve bu ihtiyaci kargilayabi-
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lecek bir mimariyi ve kentsel tasarim bigimlerini hedeflemiglerdir. fleri
kapitalist diinyadaki kentlere esas olarak finans, tiiketim ve eglence
merkezleri niteligiyle birbirleriyle yarigmaktan baska bir olanak birak-
mamacasina yasanan i¢ karartici sanayisizlesme ve yeniden yapilanma
tarihi akilda tutulacak olursa, bu kentlerin neden bu kadar telas igine
diigtiikleri ve (Baltimor'un Harbor Place 6rnegi gibi) bagarih modelleri
neden seri imalat bigiminde taklit ettikleri anlagilir. 1973'ten bu yana
yasanan, yogun kentler arasi rekabet ve kentsel girigimcilik donemin-
de, seyirlik kentsel mekanlarin olugturulmasi yoluydakente imaj kazan-
dirmak sermaye ve (dogru tiirden) insan cezbetmek igin bir arag haline
gelmigtir (bkz. Harvey, 1989).

Her ne kadar bu olguyu III. Kisim'da yakindan inceleyecek olsak
da, mimari ve kentsel tasarimin bu yeni kentsel ihtiyaglara nasil cevap
verdigini bu noktada kaydetmek onemlidir. Belirli olumlu 6zellikleri
tagtyan bir mahal imajinin yaratilmasi, seyirlik gosteri ve teatralligin
orgiitlenmesi, iisluplarin, tarihsel alintilamanin, siislemenin ve yiizey-
lerin gesitlendirilmesinin eklektik bir karigimi aracilifiyla gergeklesti-
rilir. (Baltimor'da Scarlett Place bu fikrin tuhaf bir 6rnegini olusturur,
bkz. Resim 1.27). New Orleans'da Moore'un eseri olan Piazza d'Italia
biitiin bu egilimleri sergiler. Burada, buanakadar anlatilmig olan unsur-
larin birgogunu tekil ve ¢ok ¢arpici bir projede toplu halde goriiriiz (bkz.
Resim 1.28). Postmodern Ufuklar katalogundaki betimleme (Klotz,
1985) ¢ok seyi ele verir:

New Orleans'in yeniden gelistirme gerektiren bir bolgesinde Charles Moo-
re yorenin ltalyan niifusu igin kamuya agik Piazza d'ltalia'y1 (ltalya Meyda-
n1'n1) olugturmugtur. Meydanin bigimi ve mimari dili, Avrupa'nin ve daha 6z-
giil olarak ltalya'min piazza'simin toplumsal ve iletigsimsel iglevlerini Ameri-
ka'nin giineyine getirmigtir.

Oldukga genis bir alam kaplayan, epeyce diizenli, akici ve kdseli pencere-
lere sahip yeni binalardan olugan bir blokun igine Moore, daire bigiminde genis
bir meydan oturtmugtur. Meydan bir tiir negatif bigim olugturur ve dolayisiyla
insan gevresindeki mimarininengellerini agip da igine girdiginde daha da sagir-
tic1 bir etki yaratir. Girigteki kiigiik tapinak, sira siitunlann boldiigi piazza'nin
tarihsel bakimdan bigimsel dilinin habercisidir. Ortada "Alpler“den asag1 dog-
ru uzanan ltalyan gizmesini sulayan "Akdeniz"i canlandiran bir fiskiye zemini
vardr. Sicilya'nin piazza'mn tam merkezine yerlestirilmis olmas, kentin ltal-
yan niifusunun hakim unsurunun o adadan gé¢miig insanlar olmasina saygiy1
ifade eder.

Piazza'yr gevreleyen binanin igbiikey cephelerinin 6niine yerlestirilmig
olan kemerler, klasik siitunun, bir 6l¢iide Pop Art'tan 6diing alinmig bir teknikle
ince farklarla birbirinden aynlan bir renkler yelpazesine yerlestirilmig bes do-
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nemine (Dor, lyon, Korent, Toskana, Karma) ironik géndermeler yapar. Yivli
siitunlanin kaideleri pargalanmig bir bag.tabanin pargaciklan gibi olugturulmus-
tur; bu, tiimiiyle ii¢ boyutlu bir mimari detaydan ziyade negatif bir bigimdir.
Bunlarnin dikey yiizeyleri mermerle kaplhdir, kesitleri ise bir pasta dilimine ben-
zer. Siitunlar Korent tarz: siitun baglanndan neontiip halkalanyla aynlr; bunlar
geceleri siitunlarin renkli 151kl gerdanliklan olur. ltalyan ¢izmesinin tepesinde-
ki kemerli arkadin cephesinde de neon igiklar mevcuttur. Baz: siitun baglan
keskin, kogeli bir bigime sahiptir, bag tabanin altina Art Deco brogslar gibi yer-
lestirilmiglerdir. Diger siitun baglan farkl ¢esitlemeler sergilerler: yivleri su fis-
kiyelerinden olugur.

Biitiin bunlar klasik mimarinin agir bagh sozliigiini. Pop Art teknikleri,
postmodernist bir palet ve teatrallik aracilifiyla gtincellestirir. Tarih bir yerden
otekine taginabilir aksesuarlann bir yelpazesi gibi sunulur; aynen Italyanlarin
kendilerinin Yeni Diinya'ya "transplantasyonu” gibi. ltalya'nin Rénesans ve ba-
rok piazza'lannin nostaljik bir tablosu sunulur, ama aym zamanda bir yerinden
olmugluk duygusu vardir. Ne de olsa, bu gergekgilik degildir, bir cephedir, bir
sahne dekorudur, yeni ve modern bir baglama oturtulan bir fragmandir. Piazza
d'Italia hem bir mimari yapittir, hem bir tiyatro yapiti. italyan "res publica"* ge-
leneginde, halkin toplanacag bir yergir; ama aym zamanda kendini fazla ciddi-
ye de almaz, oyun ve eglence igin de bir yer olabilir. Italyan yurdunun yabanci-
lagmig goriiniimleri Yeni Diinya'da elgiler olarak gorev goriir; boylece New Or-
leans'in bir yoksul mahalle (s/um) haline gelme tehdidi altindaki bir bolgesinde
yasayan niifusun kimligini yeniden vurgulamis olur. Bu piazza, diinyada post-
modernist mimarinin en 6nemli ve ¢arpici 6rneklerinden biri sayilmalidir. Bir-
¢ok yayin piazza'y: gevresinden yalitilmg bigcimde gosterme hatasina diigmiig-
tiir; oysa buradaki model bu teatral 6rnegin, ¢cevresindeki modern binalar bagla-
muna baganl bigimde yerlegsmesini ortaya koymaktadr.

Ama eger mimari bir iletisim bigimi ise, kent bir sdylemse, o za-
man New Orleans'in kentsel dokusuna yerlestirilmis boyle bir yap1 ne
anlama gelebilir, ne soyliiyor olabilir ki? Postmodernistlere sorarsaniz,
muhtemelen, sorunun cevabinin iireticinin diigiincelerine oldugu kadar,
hatta ondan da fazla, izleyicinin goziinde oldugunu sdyleyeceklerdir.
Ama boyle bir cevapta bir tiir kolayci safdillik vardir. Ciinkii kent haya-
tinin Raban'in Yumugsak Kent'i gibi kitaplarda sergilenen imgeleri ile
burada betimlenen tiirden bir mimari iiretim ve kentsel tasarim sistemi
arasinda, yiizeydeki piniltinin altinda higbir 6zel sey olmadigin1 s6yle-
meyi olanaksiz kilacak derecede yiiksek bir tutarlilik mevcuttur. Seyir-
lik gosteri 6rnegi insana belirli toplumsal anlam boyutlarini diigiindiirii-
yor; Moore'un Piazza d'Ttalia's1 da sdylemek istedigi seyde de, bunun
nasil soylediginde de pek masum sayilamaz. Burada pargalanima egili-

* Latince'de "kamusal sey" anlamina gelen bu terim, Bati dillerinde modem "cum-
huriyet" s6zciigiiniin —Italyanca'da "repubblica”- de atasidir (¢.n.)



118 MODERNITEDEN POSTMODERNITEYE GECIS

mini, iislup eklektizmini, mekanin ve zamanin o tuhaf ele alinig tarzin
("bir yerden otekine tagmnabilir aksesuarlar yelpazesi olarak tarih") go-
rilyoruz. Burada (s1§ bir bi¢cimde) go¢ ve mahallenin yoksullagmasi
olarak anlagilan yabancilagma var; mimar, bunu her geyin ticarilegmis
oldugu bir ortamda, pop art ve modern hayatin biitiin tezahiirlerinin or-
ta yerinde kimligin ilan edilebilecegi bir mahallin ingasi yoluyla orta-
dan kaldirmaya galisiyor. Birakilan etkinin teatralligi, jouissance igin
gosterilen ¢aba, (Jencks'in anlaminda) sizofrenik etki, biitiin bunlar bi-
lingli olarak mevcut. Her seyden daha 6nemlisi, bu tiir postmodern mi-
mari ve kentsel tasarim insanda, bizi varolan gerceklerin 6tesinde ar
hayalgiiciine tagiyan yaniltici bir "sarhogluk", bir fantezi diinyasi aray-
st duygusu birakir. Postmodern Ufuklar sergisinin katalogu (Klotz,
1985) ikirciksiz bigimde sunu ilan eder: postmodernizmin malzemesi
"yalnizca iglev degil, ayn1 zamanda kurgudur.”

Charles Moore, postmodernizmin eklektik semsiyesi altinda varo-
lan degisik pratiklerden yalnizca bir damari temsil eder. Piazza d'Italia,
klasik degerlerin yeniden canlanmasi yoniindeki iggiidiileri dolayisiyla
bazan tiimiiyle postmodernist etiketinin digina yerlestirilmesi gereken
bir Leon Krier'in onayini kolay kolay alamazdi. Ya da bir Aldo Rossi
tasarimiyla yanyana konuldugunda ¢ok tuhaf dururdu. Moore'un temsil
ettigi diisiince gizgisinin merkezinde yer alan eklektizm ve pop imge-
ler, tam da teorik tutarlilik eksikligi ve popiilist kavrayis1 dolayisiyla
agir elestiriye ugramigtir. Giiniimiizde en iddial ¢ikig "yapibozumcu-
luk" adin1 tagiyan akimdan geliyor. Kismen, postmodern akimin 6nem-
li boliimiiniin siradanlagarak popiilerlegmig, cafcafli ve teslimiyetgi bir
mimari iretiyor olmasina tepki olarak, yapibozumculuk, segkin ve
avangard mimari pratigin geliskin alanini, 1930°lu yillarin Rus Yapim-
cilarinin (konstriiktivistler) modernizminin aktif yapibozumu yoluyla
ele gecirmeye ¢abalar. Bu akimi ilging kilan nedenlerden biri, edebiyat
teorisine uygulanan yapibozumcu diigiinceyi, biitiiniiyle kendine 6zgii
bir mantiga bagh olarak gelistigi diigiiniilebilecek postmodernist mima-
ri pratikleri kaynagtirma yoniindeki bilingli gabasidir. An bigim ve me-
kdm aragtirma kaygis1 bakimindan modernizmle ortak bir yan tagir,
ama bunu dyle yapar ki, bir binay: birlesik bir biitiin olarak degil, "bir-
birinden ayri, birbirine ilgisiz kalan, bir biitiinlik duygusuna ulagma-
yan", dolayisiyla, “cesitli asimetrik ve bagdagmaz" okumalara konu
olabilecek "uyumsuz ‘'metinler’ ve pargalar” olarak diisiiniir. Ne var ki,
yapibozumculugun postmodernizmin biiyiik boliimii ile ortak olan ya-
n1, "karmasa iginde bir ahlaki, politik ve ekonomik sisteme tabi giraze-
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sinden ¢ikmig bir diinyay1" yansitma ¢abasidir. Ama bunu 6yle bir tarz-
da yapar ki, "insana yoniinii sagirtir, kafasini karigtirir” ve boylece "bi- -
¢im ve mekén konusunda aligtifimiz algilama bigimlerini" altiist eder.
Parcalanma, kargasa, goriiniiste diizenlilik olsa bile diizensizlik ana te-
malar olarak kalir (Goldberger, 1988; Giovannini, 1988).

Kurgu, pargalanma, kolaj, eklektizm, biitiin bunlarin dokularina ig-
lemig bir gelip gegicilik ve kargasa duygusu, belki de, giiniimiiziin mi-
mari ve kentsel tasarim pratiginde hakim olan temalardir. Ve agiktir ki
burada, sanat, edebiyat, sosyal teori, psikoloji, felsefe gibi gesitli alan-
larda varolan diigiince ve pratikle ortak olan gok sey vardir. Peki varo-
lan bu ruh durumu neden bu bigimi almigtir? Bu soruya anlamh bir ce-
vap vermenin kosulu, once kapitalist modernite ve postmodernitenin
giinliik gergekliginin bir bilangosunu gikartmak ve bu tiir kurgu ve par-
calanmalarin toplumsal hayatin yeniden iiretiminde iistlenebilecegi is-
levler agisindan orada ne gibi ip uglar1 bulunabilecegini gormektir.



5

Modermlesme

Modernizm, 6zgiil bir modernlesme siireci tarafindan yaratilan moder-
nite kosullarina sikintili ve yalpalayan bir estetik cevaptir. Dolayisiyla,
postmodernizmin yiikseliginin saglam bir yorumu, modernlesmenin
dogas! ile hesaplagmak zorundadir. Ancak bu sekilde, postmoderniz-
min hi¢ degismeyen bir modernlegme siirecine farkli bir tepki mi oldu-
8u, yoksa modermnlesmenin dogasinda, drnegin bir tiir "post-endiistri-
yel" (sanayi-Gtesi), hatta "post-kapitalist” topluma dogru yonelen kok-
lii bir degisimi mi yansittif1 ya da bunun habercisi mi oldugu sorusuna
cevap verebiliriz.

Marx kapitalist modernlegmenin en erken ve en biitiinsel agiklama-
larindan birini sunmugtur. Sorunu tartigmaya onunla girmenin yararl
olacagini diigiiniiyorum. Yalnizca, Berman'in belirttigi gibi, Marx, mo-
dernist yazarlar arasinda Aydinlanma diigiincesinin genig ufkunu ve
zindeligini kapitalizmin gebe oldugu biitiin paradoks ve ¢eliskilerin en
ince ayrintilarinin bilinci ile birlegtiren erken ve biiyiik bir 6rnek oldu-
8u icin degil. Ayn1 zamanda, ortaya koydugu kapitalist modernlegsme
teorisi, postmodernitenin kiiltiirel tezleriyle kars: karsiya getirildigi za-
man 6zellikle cazip hale geldigi igin.

Komiinist Manifesto'da Marx ve Engels burjuvazinin, "doganin
giiclerinin insanin denetimine alinmasi, makinalar, kimyanin tarim ve
sanayiye uygulanmasi, buharli gemi tasimacilifi, demiryollar, elekt-
rikle ¢aligan telgraf, koskoca kitalarin ekime hazir hale getirilmesi, ne-
hirlere kanallar agilmasi, koskoca halklarin yoktan ortaya ¢ikarilma-
s1"n1n yani sira, diinya pazari araciligiyla yeni bir enternasyonalizm ya-
rattifini ileri siirerler. Biitiin bunlarin kargihiginda biiyiik bedeller 6den-
migtir: siddet, geleneklerin yikilmasi, insanlarin ezilmesi, her tiir faali-
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yetin degerlendirilmesinin para ve kann sogukkanl bi¢cimde hesaplan-
masina indirgenmesi. Ustelik:

Uretimin siirekli olarak devrimci bigimde degistirilmesi, biitiin toplumsal
iligkilerin kesintisiz bigimde altiist edilmesi, hig bitmeyen bir belirsizlik ve gal-
kalanma, bunlar burjuva ¢agim kendinden 6nceki biitiin donemlerden ayirde-
der. Sabit, donmug biitiin iligkiler, bunlara eglik eden biitiin saygideger fikir ve
diisiincelerle birlikte, tarih sahnesinden siipriiliir gider; yeni oluganlar ise, daha
kemiklegemeden kadiik hale gelir. Kat1 olan her gey buharlagir, kutsal olan her
sey saygisizca kirletilir ve insanlar nihayet yagamlannin gergek kosullan ve
oteki insanlarla iligkileri lizerine uyamk bir bilingle diigiinmeye zorlanirlar.
(Marx ve Engels, 1952 : 25)

Burada ifade bulan duygular kugskusuz Baudelaire'inkilerle uyumludur.
Berman'in da isaret ettigi gibi, Marx burada biitiin modernist estetigin
altinda yatani tanimlayan bir edebi sdyleyisi serbestge dile getirir. Ama
Marx'ta 6zel olan, bu genel durumun kékenini agi8a gikarma tarzidir.

Omegin Marx Kapital'e metalarin, kendimizi yeniden iiretirken tii-
kettigimiz giinliik seylerin (yemek, barinma, giyim vb.) bir tahliliyle
baglar. Ama Marx'in igaret ettigi gibi, meta "gizemli bir gey"dir: ¢iinkii
hem bir kullanim degerini (belirli bir istek ya da ihtiyaci tatmin eder),
hem de bir miibadele degerini (bagska metalar elde etmek icin bir pazar-
lik kozu olarak kullanilabilir) cisimlegtirir. Bu ikilik metay1 bizim igin
hep ikircikli kilar: tiiketelim mi, satalm m1? Ama miibadele iligkileri
¢ogaldikga, fiyat belirleyen piyasalar olustukga, bir meta 6zgiil olarak
para niteligiyle billurlagir. Parayla birlikte metanin gizemi yeni bir asa-
makaydeder, ¢iinkii paranin kullanim degeri, toplumsal emek ve miiba-
dele degeri diinyasin1 temsil etmesidir. Para miibadeleyi kolaylastirir,
ama her seyin 6tesinde, miibadele olgusunun oncesinde ve sonrasinda
biitiin metalarin degerini kargilagtirmak ve 6l¢gmek i¢in normal olarak
kulandi@imiz arag haline gelir. Agiktir ki, nesnelere deger atfetme tarzi-
miz 6nemli olduguna gore, para bi¢iminin ve kullanimindan dogan so-
nuglarin tahlili hayati 6nem tasir.

Marx'a gore parasal bir ekonominin tarih sahnesine ¢ikisi, "gele-
neksel" topluluklan olugturan baglar: ve iligkileri ¢ézer ve "para gergek
topluluk haline gelir". Dogrudan dogruya kisisel olarak tanidigimiz in-
sanlara bagimli oldugumuz bir toplumsal durumdan, bagkalanyla kigi-
sel olmaktan ¢ikmug, nesnel iliskilere bagimli hale geldigimiz bir duru-
ma geceriz. Miibadele iligkileri cogaldikga, para gittikce daha fazla
"tireticilerin diginda ve onlardan bagimsiz bir gii¢" olarak goriiniir. Bu
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yiizden, "baslangigta iiretimi tegvik eden bir arag gibi gériinen sey, sim-
di onlara yabanci bir iligki haline gelir". Para kaygisi tireticilere hakim
olur. Para ve piyasada miibadele, seyler arasinda toplumsal iligkiler
iizerine bir pege ¢eker, bunlar1 "maskeler”. Bu durumaMarx "meta feti-
sizmi" adim verir. Marx'in en gekici iggoriilerinden biridir bu, giinkii
piyasada her an gozleyebilecegimiz gercek ama yine de yiizeysel iligki-
leri dogru toplumsal terimlerle nasil yorumlayabilecegimiz sorununu
ortaya koyar.

Bir nesne (para) ile bir bagka nesneyi (meta) miibadele ettigimizde,
metalarin iiretiminin ardinda yatan ¢alisgma ve yasam kosullari, nege,
kizginlik ya da bunalma duygusu, iireticilerin ruh durumu, biitiin bun-
lar gizli kalir. Giinliik kahvaltimizi, iiretimine katkida bulunmug say:-
s1z insan1 bir an bile diisiinmeden yiyebiliriz. SOmiiriiniin biitiin izleri
nesneden silinmigtir (ekmekte somiiriiniin parmak izleri yoktur). Sii-
permarketteki herhangi bir nesneye baktigimizda iiretiminin ardinda ne
tiir caligma kosullar1 yattigin1 anlayamayiz. Fetigizm kavrami, kapita-
list modernlesme kosullar1 altinda nasil olup da, hayatlar1 ve umutlan
bizim igin biitiiniiyle karanlhkta kalan "6tekiler"e nesnel olarak bu denli
bagimli oldugumuzu agiklar. Marx'in iist-teorisi bu fetigizmin maskesi-
ni yirtmay: ve ardindaki toplumsal iligkileri anlamay1 hedefler. "Oteki-
nin anlagilmazhg:" fikrini amentii olarak ilan eden postmodernistleri
Marx, hig kugku yok, fetisizm olgusuyla agik sug ortaklig1 ve temeldeki
toplumsal anlamlara kayitsizlik ile suglardi. Cindy Sherman'in fotog-
raflarinin (ya da herhangi bir postmodern romanin, hi¢ fark etmez) il-
ging yani, maskeleme faaliyeti diginda kalan toplumsal anlamlar iize-
rinde hi¢ durmaksizin, maskeler iizerinde odaklagmalar:dir.

Ama paranin tahlilini daha da derinlegtirebiliriz. Marx'a gére, eger
para islevlerini gergek bigimde yerine getirecekse, paranin yerini onu
temsil eden semboller (madeni para, sikke, kagit para, kredi) almahdur.
Bu da paranin sadece bir sembol, "insanhgin genel rizasi" tarafindan
yaptirima baglanmig "keyfi bir icat" olarak goriilmesine yol agar. Ama
iste bu "keyfi icat" aracilifiyladir ki, toplumsal emegin, iiretimin, agir
giinliik calismann biitiin diinyas: temsil edilir. Toplumsal emegin yok-
lugunda paranin her tiirii degersiz olurdu. Ama toplumsal emek ifadesi-
ni ancak para araciliftyla bulur.

Paranin sihirli giicii, meta sahiplerinin, "batini gostergeler"e bagvu-
rarak, dolar, frank, lira gibi isimler altinda metalara birer fiyat etiketi
asma yoluyla "dillerini 6diing vermeleri"” dolayisiyla iyice biiyiir. Yani
her ne kadar para toplumsal emegin degerinin gostereni olsa da, goste-
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renin kendisinin insanlarin hirs ve arzularinin nesnesi haline gelmesi
hep varolan bir tehlikedir (istif¢i, tamahkar, cimri vb.) Bir kez, bir ya-
niyla biitiin 6teki toplumsal farklilik bigimlerinin karsisinda "radikal bir
diizleyici" olan paranin, 6teki yaniyla "6zel kisilerin toplumsal giicii"
olarak miilk edinilebilecek bir toplumsal gii¢ bigimi oldugunu fark etti-
gimizde, bu olasihigin kesinlige doniigecegini kavrariz. Marx su sonuca
ulagir: modern toplum, "dogumundan hemen sonra Plutus'u saglarindan
tutup yeryiiziiniin derinliklerinden gekip aldy, altin'1 Isa'nin kasesiymig-
cesine, kendi hayatinin en temel ilkesinin parildayan cisimlesmesi ola-
rak selamlar." Postmodernizm, paranin roliiniin arzunun esas nesnesi
olarak yeniden yorumlanmasi ya da gii¢lenmesi yolunda bir isaret veri-
yor mu? Baudrillard postmodern kiiltiirii "digk: kiiltiirii" olarak taniml-
yor; hem Baudrillard, hem de Freud i¢in para=digki (bu duygunun bazi
isaretleri Marx'ta da bulunabilir). Postmodernizmin gosterilenden gok
gosteren, mesajdan (toplumsal emek) ¢ok arag (para) lizerinde durmasi,
islevden ¢ok kurguyu (icadi), seylerden ¢ok gostergeleri, etikten gok
estetigi vurgulamasi, paranin Marx'in tanimladi1 roliinde bir doniigiim-
den ¢ok bir giiglenme oldugunu diisiindiiriiyor.

Ne var ki, para pesinde olan meta iireticileri olarak, bagkalarinin
metalarimizi satin alma ihtiyacina ve kapasitesine bagimhiyizdir. Dola-
yistyla, iireticilerin baskalarinda "agirihk ve ifrat" yaratmakta, toplum-
sal ihtiyaci olugturan geyler konusundaki fikirlerin yerini "fantezi, kap-
ris ve heves" alana kadar "hayali igtahlar" kigkirtmakta hep bir ¢ikan
vardir. Kapitalist iiretici gittikge artan 6lgiide, tiiketicilerle onlarin ihti-
yagduygular: arasinda bir "pezevenk rolii" iistlenir, onlarda "marazi ar-
zular" kigkirtir, "her bir zaaflarim1 yakalamak i¢in pusuya yatar — ki, bu
ask hizmeti icin nakit para talep edebilsin". Haz, bos zaman, gii¢ ve ero-
tik yasam, hepsi paranin etkisinin ve meta iiretiminin alanina taginir.
Kapitalizm bundandolay: "bir yandanihtiyaglarin ve onlar1 tatmin ede-
cek araglarin karmagiklagmasini, 6te yandan da hayvanca bir barbarlag-
mayl, ihtiyaglarin ham, soyut, en iist dereceden bir basitlesmesini yara-
tr' (Marx, 1964: 148). Reklamcilik we pazarlama kullandiklar: imge-
lerde iiretimin biitiin izlerini silerek piyasadaki miibadele siirecinde
otomatik olarak ortaya ¢ikan fetigizmi giiclendirirler.

Ustelik, kapitalist toplumda toplumsal giiciin en yiice gosterimi ni-
teligiyle para kendisi hirs, tamah ve arzunun nesnesi haline gelir. Ama
burada da karsimiza ikili anlamlar ¢ikar. Para bagkalar iizerinde gii¢
uygulama ayncaligim1 kazandirir: emek zamanlarini ya da sunduklar
hizmetleri satin alabilir, hatta yalmzca para giiciiniin verdigi kontrol
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olanag: aracihifiyla somiiriilen siniflar iizerinde sistematik hakimiyet
iligkileri kurabiliriz. Aslinda para politik ve ekonomik alanlar birbirine
kaynagtirarak ezici iktidar iligkilerinin gergek bir ekonomi politigini
olusturur. (Foucault gibi mikro-teorisyenler bu sorunu gérmezlikten
gelirler, iktidarin tahsise ve otoriteye dayali kaynaklari arasinda yaptik- -
lar1 ayrim dolayisiyla Giddens gibi makro-teorisyenler ise, sorunu kav-
rayamazlar.) Paranin ve metalarin ortak maddi dilleri piyasa kapitaliz-
mi gercevesindeherkesi tek bir piyasa degerleme sistemine baglama ve
boylece toplumsal yasamin yeniden iiretimini nesnel olarak temellen-
mis bir toplumsal baglar sistemi aracihigiyla gergeklestirme bakimin-
dan kapsayici bir zemin yaratirlar. Ama bu genis tahditler ¢ercevesin-
de, kisiliklerimizi ve iligkilerimizi, kendi "6tekiligimizi" kendi istedigi-
miz tarzda gelistirme, hatta grup ici dil oyunlari olusturma konularinda
bile, deyim yerindeyse, "6zgiir"iizdiir. Elbette, yagsamimizi tatminkar
bigimde siirdiirmek igin yeterli paramiz oldugu takdirde. Para "biiyiik
bir diizleyici ve kinik"tir, sabit toplumsal iligkilerin altin1 oyar, biiyiik
bir "demokratiklegtirici"dir. Bireysel insanlarin elinde tutulabilen bir
toplumsal gii¢ niteligiyle genig kapsaml bir bireysel 6zgiirliigiin, bag-
kalarina hi¢ degmeden kendimizi 6zgiir diisiinen bireyler olarak gelis-
tirmemiz ugruna kullanilabilecek bir 6zgiirliigiin temelini olusturur.
Para tam da bireyciligi, 6tekiligi ve olaganiistii bir toplumsal pargalan-
may1 igerebilme kapasitesi araciligiyla birlestirir.

Peki, para biciminde ortiik olarak varolan pargalanma kapasitesi
hangi siire¢ aracilifiyla kapitalist modernlegmenin zorunlu bir veghesi-
ne doniigiir?

Piyasada miibadeleye katilmak, hem belirli bir igboliimiinii, hem
de kendi iiriiniinden ayrilma (ona yabancilagma) konusunda bir kapasi-
teyi varsayar. Bunun sonucu insanin kendi deneyiminin iiriiniine ya-
bancilagmasi, toplumsal gorevlerin pargalanmasi ve bir iiretim siireci-
nin 6znel anlaminin iiriiniin nesnel piyasa degerlemesinden kopmasi-
dir. Ileri derecede organize bir teknik ve toplumsal igbéliimii, higbir bi-
¢imde kapitalizme 6zgii olmasa da, kapitalist modernlegsmenin kurucu
ilkelerinden biridir. Bu, Ozellikle (6zel miilkiyet haklariyla korunan)
bireysel meta iireticilerinin piyasa miibadelesi kosullarinda uzmanlag-
manin yarattif1 olanaklar1 degerlendirebilecekleri bir agik ekonomi sis-
teminde, ekonomik biiyiime ve sermaye birikimi igin giiclii bir manive-
la olugturur. Bu da ekonomik liberalizmin (serbest piyasa liberalizmi-
nin) kapitalizmin kurucu bir doktrini olarak 6nemini agiklar. Iste sahip-
lenici bireycilik ve yaratici girigimcilik, yenilikgilik, spekiilasyon tam
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da bu baglamda gigek acabilir; gerci bu, ayn1 zamanda, gorevlerin ve
sorumluluklarn artan bir dlgiide pargalanmasi ve toplumsal iligkilerin,
zorunlu olarak, iireticilerin baskalarini biitiiniiyle arag¢: bir tarzda ele
aldiklan bir noktaya kadar doniismesi anlamina da gelir.

Ama kapitalizm meta iiretiminden ve piyasa miibadelesinden iba-
ret degildir. Kar amacinin (paranin, daha fazla para kazanmak saikiyle
dolagima siiriilmesi) toplumsal yagamin yeniden iiretiminin temel tarzi
haline gelmesinden Once baz tarihsel kosullar, 6zellikle iicretli emegin
varlig1 gereklidir. Dogrudan iireticiler kitlesinin iiretim araglari iizerin-
deki kontrolden giddete dayali bicimde koparilmasinin sonucunda iic-
retli emegin (yani yagamak igin emekgiicii satmak zorunda olan kisile-
rin) ortaya ¢ikig1 "bir¢cok devrimin, koskoca bir dizi eski iiretim bigimi-
nin neslinin tiikkenmesinin sonucudur” (Kapital, 1: 166-7). Gegmisten
kokli, biitiinsel ve giddetli bir kopug duygusu (modernist duyarhligin
bir bagka temel unsuru) Marx'in kapitalizmin kokenine iligkin agikla-
malarina derinlemesine sinmigtir.

Ama Marx tahlili ¢ok daha 6teye gotiiriir. Emegin iicretli emege
doniigiimii, "emegin iriiniinden, 6znel emek giiciiniin, emegin nesnel
kosullarindan ayrilmas1” anlamina gelir (Kapital, 1: 3). Bu ¢ok farkli
tirden bir piyasa miibadelesidir. Emekgiiciinii satin aldiklar1 zaman,
kapitalistler ona kaginilmaz olarak arag¢i bi¢cimde yaklagsmaktadirlar.
Isci biitiin bir insan gibi degil (Dickens'in Hard Times [Zor Giinler] ro-
manindaki hicvine bagvurursak) bir "kolcu" olarak gériiliir, harcanan
emek de bir iiretim "faktorii" olarak (seylestirmeye dikkat ¢ekelim).
Emekgiiciiniin satin alinmasi, kapitaliste bagkalarinin ne diigiindiigiind,
hissettigini veya neye ihtiyaci oldugunu hi¢ 6nemsemeden bagkalarinin
emegini tasarruf etme konusunda belirli haklar bahseder. Ancak isgiler
haklarini elde etmek ve duygularini ifade etmek igin aktif bicimde mii-
cadele verdikleri 6l¢iide sinirlanan bu sinif hakimiyet iligkisinin her an
hazir ve nazir olmasi, "6tekilik” fikrinin kapitalist toplumda siirekli bir
temelde iiretiminin ve yeniden iiretiminin zeminini olugturan kurucu il-
kelerden birini bize hatirlatiyor. Is¢i sinifinin diinyasi, o "6teki"nin ala-
n1 haline gelir. Bu alan, piyasa miibadelesinin fetisizmi sayesinde zo-
runlu olarak karanlik ve potansiyel olarak bilinemez kilinir. Parantez
icinde eklemeliyim ki, toplumda kolaylikla 6teki olarak kavramlagtiri-
labilecek insanlar (kadinlar, siyahlar, somiirgelestirilmis halklar, her
tiirden azinlk) zaten varsa, sinif somiiriisiiniin cinsiyet, irk, somiirgeci-
lik, etnisite vb. ile i¢ ice gegisi hizla ilerleyerek tiksindirici sonuglar do-
gurur. Kapitalizm "6teki"ni icat etmemistir; ama hi¢ kugku yok ki onu
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¢ok organize bigimde kullanmig ve tegvik etmigtir.

Kapitalistler haklarini stratejik bir tarzda kullanarak isgiye her tiir-
[i kosulu dayatmaya gahsabilirler. Is¢i tipik bi¢imde iriiniinden, bu
liriinii iireten siire¢ iizerinde denetimden oldugu kadar, ¢abalarinin
meyvesinin degerini gergeklestirme kapasitesinden de (bunu kapitalist
kér olarak miilkedinir) yabancilagmigtir. Kapitalistin, igbirliginin, igbo-
liimiiniin, makinalarin giiciinii, sermayenin emek iizerindeki giicii ola-
rak seferber etme kapasitesi vardir (ama tabii bu kapasite keyfi ya da
mutlak degildir). Sonug, fabrika iginde ayrintida igb6liimii iizerine ku-
rulmug bir orgiitlenmedir; bu da isciyi insanin bir pargasina indirger.
"Menenius Agrippa'nin insan1 kendi bedeninin sadece bir pargasi hali-
ne getiren absiird masal gergeklegsmis olur" (Kapital, 1: 340). Burada
igboliimii ilkesinin igleyigi karsimiza bambagka bir kilikta ¢ikar. Top-
lumda igb6liimii "rekabetten, kargilikl1 ¢ikarlarinin basincinin dogurdu-
8u zorlamadan bagka higbir otorite tanimayan meta iireticilerini bir ara-
ya getirir"ken, "fabrikada igboliimii kapitalistin, kendisine ait bir meka-
nizmanin piyonlarindan bagka bir sey olmayan adamlari iizerinde tarti-
silmaz otoritesi anlamina gelir". Toplumsal igboliimiindeki anarginin
yerini, atlye ve fabrikanin (otorite hiyerarsisi ve gérevlerin yakindan
gozetimi aracilif1yla uygulanan) despotizmi alir.

Tek bir emek siirecinde hem toplumsal, hem teknik olarak ortaya
¢ikan bu zorla dayatilmig pargalanma, iiretim araglari iizerindeki dene-
timin yitirilmesiyle daha da vurgulu hale gelir. Bu isgiyi pratik olarak
makinanin bir "eklentisi" haline doniigtiiriir. Akil (bilgi, bilim, teknik)
makinadanesnellesir; béylece zihin emegi kol emeginden ayrisir, dog-
rudan iireticinin aklin1 kullanmasinda bir azalma meydana gelir. Biitiin
bu agilardan, tekil is¢i bireysel iiretici giigleri agisindan "yoksullagtiri-
lir" ki "kolektif ig¢i ve onun aracilifiyla sermaye toplumsal iiretici giig
agisindan zenginlessin" (Kapital, 1: 341). Bu siire¢ dogrudan iireticiler-
le, topraktan koparilan koyliilerle, fabrika ve madenlerde emeklerini
harcamak zorunda kalan kadin ve ¢ocuklarla sinirli kalmaz. Burjuvazi
"insani 'dogal iistler'ine baglayan her tiirden feodal bag: acimasizca pa-
ramparga etmis ve insanla insan arasinda duygusuz bir 'nakit ddeme-
si'nden bagka higbir bag birakmamustir (...) Bugiine kadar 6niinde sayg:
ile egilinen ve hiirmetkar birhusu ile yaklagilan her bir meslegi halesin-
den yoksun birakmigtir. Doktoru, avukati, papazi, sairi, bilim adamini
kendi paraliiicretliemekgileri haline getirmistir" (Komiinist Manifesto:
45).

Peki, burjuvazi neden "iiretim araglarim ve dolayisiyla iiretim ilig-



MODERNLESME 127

kilerini siirekli olarak devrimci bi¢imde degistirmeksizin varolamaz"?
Marx'in Kapital'de bu soruya verdigi cevap hem ikna edicidir, hem bii-
tiinsel. Piyasa rekabetinin "zorlayici yasalar1” biitiin kapitalistleri, karh-
liklarini toplumsal ortalamaya oranla arttiracak teknolojik ve organizas-
yonel degisiklikler pesinde kogmaya zorlayarak, her birini 6tekinin ile-
risine sigramaya yonelik yenilik siireclerine sevkeder — ta ki bu siireg
kitlesel bir emek fazlasi kosullariyla kargilaginca sinirlarina ulagsin, Is-
¢iyi igyerinde denetim altinda tutma ihtiyaci ve (6zellikle goreli bir
emek kithg: ve aktif sinif direnisi kogullarinda) ig¢inin piyasada pazar-
lik giiciinii zay'lﬂatma saiki de kapitalistleri yenilikler yapmaya tegvik
eder. Kapitalizm teknolojik bakimdan kaginilmaz olarak dinamiktir,
ama (Schumpeter‘in daha sonra ileri siirecegi gibi) yenilikg¢i girisimci-
nin efsanelestirilmis yetenekleri sayesinde degil, rekabetin zorlayici ya-
salar1 ve kapitalizme i¢kin olan sinif miicadelesinin kogullar1 dolayisiy-
la.

Ne var ki, siirekli yeniliklerin sonucu, gegmis yatirimlarin ve emek
vasiflarinin degersizlesmesi, hatta yok edilmesidir. Yaratict ytkma, bi-
zatihi sermayenin dolagim siirecinde igkindir. Yenilik istikrarsizligi,
giivencesizligi keskinlestirir ve sonunda kapitalizmi donemsel kriz n6-
betlerine iten baslica gii¢ olur. Modern sanayiin hayati 1liml1 faaliyet,
refah, agiri-iiretim, kriz ve durgunluk gibi bir dizi doneme béliinmekle
kalmaz; ayn1 zamanda, "makinalarin, is¢ilerin istihdamini ve dolayisiy-
la varlik kogullarini tabi kildig: belirsizlik ve istikrarsizlik da normal
hale gelir". Ustelik:

Uretimin gelismesinin biitiin araglan, iireticilerin iizerinde hakimiyet kur-
manin ve onlan sémiirmenin araglarina doniisiirler; ig¢iyi pargalayarak bir insa-
nin sadece bir pargasi haline getirir, makinanin bir eklentisi diizeyine diigiirir,
caligmasinda gekicilik namina higbir sey birakmaz, isini nefret edilen bir me-
sakkata gevirirler; bilim emek siirecinde bagimsiz bir gii¢ niteligiyle cisimlesti-
gi oranda, emek siirecinin entelektiiel potansiyelini ig¢iye yabancilastinrlar;
icinde gahgtig1 kosullan garpitirlar, onu emek siireci esnasinda, cimriligi 6l¢i-
siinde daha da igreng hale gelen bir despotizme tutsak ederler; yagama zamam-
n1 ¢galiyma zamanina doniigtiiriir, kansim ve ¢ocugunu sermayenin Juggema-
ut'unun” tekerlekleri altina siiriiklerler ( Kapital, 1: 604).

Karhliklarin1 koruyabilme miicadelesi kapitalistleri bir siirii bagka
olanag! deneme konusunda birbirleriyle yarigmaya iter. Yeni iiriin alan-

* Juggernaut eski bir Hint mabududur. Insanlar kendilerini onun arabasi-
nin tekerlekleri altinaatarak ezdirme yoluyla feda ederler. (¢.n.)
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lar1 kesfedilir, bu da yeni istek ve ihtiyaglarin yaratilmasi demektir. Ka-
pitalistler bagkalarinda yeni ihtiyaglar yaratma yolundaki gabalarim
arttirirlar; boylece hayali igtahlarin kigkirtilmasi ve fantezi, kapris ve
hevesin rolii daha da vurgulanir. Bunun sonucu, biiyiik sermaye ve is¢i
kitleleri bir sektdrden bir bagkasina gegerken, geride koskoca sektorleri
harap durumda birakirken, giivencesizlik ve istikrarsizhgin keskinleg-
mesidir; tiiketici isteklerinde, zevklerinde ve ihtiyaglarinda goriilen sii-
rekli degisim ise bir belirsizlik ve miicadele konusu olur. Kapitalistle-
rin yeni pazarlar, yeni hammadde kaynaklari, yeni emekgiicii ve iiretim
faaliyetleri i¢in yeni ve daha karh ortam arayis: iginde, yeni mekanlar
kaginilmaz olarak sermaye birikimine agilir. Daha avantajl yerlere yer-
lesme gabasi (hem sermayenin hem emegin cografi hareketi) uluslara-
rasi ve bolgesel isb6liimiinii donemsel olarak devrimci bigimde degisti-
rerek giivensizlige bir de yagamsal onemde cografi bir boyut katar. Bii-
tiin bunlarin sonucu olarak ortaya ¢tkan, mekén ve mahallin algilanma-
sinda yaganan doniigiime, kapitalistler sermayelerinin devir zamanini
"g06z agip kapayana dek” diigiirmeye ¢alisirken (bkz. ileride III. Kisim)
zaman boyutunda meydana gelen devrimler eslik eder. Kisacasi, kapi-
talizm, kendi diinya tarihi boyunca her zaman devrimci ve yikici bir
gii¢ olarak kalmasin1 saglayan kurallan kendi iginde tasiyan bir top-
lumsal sistemdir. Oyleyse, eger "modernitede giivenilecek tek sey gii-
vensizlik" ise, bu giivensizligin nereden tiiredigini kavramak gii¢ degil-
dir.

Ama Marx biitiin bu devrimci altiist olugu, pargalanmay: ve bitmek
bilmeyen giivensizligi ayakta tutan ve gergeveleyen tek bir biitiinsel il-
ke oldugunun altin1 1srarla gizer. Bu ilke onun gok soyut bigimde ifade
ettigi gibi "hareket halinde deger"dir; daha basit bigimde soylenirse,
kar elde etmek icin hep yeni yollar arayan sermayenin huzursuz ve ara-
liksiz bigimde dolagimidir. Ayn1 nedenle, biitiin bu kargasaya diizen
getirme ve kapitalist modernlesmenin yolunu daha istikrarh bir zemine
yerlestirme giiciine sahip gibi gériinen (ama Marx son tahlilde bu gii-
ciin kendisinin gegici oldugunu ve yanilsamalara dayandiini israrla
belirtir) daha iist diizey esgiidiim sistemleri vardir. Ornegin kredi siste-
mi paranin kullaniminin diizenlenmesi bakimindan bir giicii cisimlegti-
rir; para akimlari iiretim ve tiiketim arasindaki iligkileri istikrara kavug-
turmak, cari harcamalarla gelecekteki ihtiyaglar arasinda bir denge ya-
ratmak, bir iiretim dalindaki ya da bolgedeki sermaye fazlasini bir bag-
kasina aktarmak amaciyla degistirilebilir. Ama burada da derhal temel
bir ¢eligkiyle kargilagiriz, ¢iinkii kredinin yaratilmasi ve verilmesi hig-
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bir zaman spekiilasyondan ayrilamaz. Marx'a gore, kredi her zaman
"hayali sermaye" olarak, daha varolmayan bir iiretim iizerine yapilan
parasal bir bahis gibi ele alinmalidir. Bunun sonucu, Marx'in "finansal
sistem" adim verdigi sistem (kredi parasi, hayali sermaye, her tiir finan-
sal arag) ile bunun "parasal tabam” (bu taban, son zamanlara kadar altin
ya da giimiig gibi elle tutulur bir metaya bagliyd:) arasinda siirekli bir
gerilimdir. Bu geligki 6zgiil bir paradoks iizerinde yiikselir: para, top-
lumsal emegin tamaminin bir gosterimi oldugu halde, elle tutulur bir bi-
¢im (altin, madeni para, banknot, hesap defterine girisler vb.) almak zo-
rundadir. Cesitli elle tutulur gosterimlerden hangisinin “gergek” para
oldugu sorusu, tipik bir bigimde, kriz donemlerinde patlamal bigimde
ortaya ¢gikar. Bir depresyonun orta yerinde, degerli kdgitlar ve hisse se-
netleri tutmak mi iyidir, banknot mu, altin m1, yoksa konserve ton bali-
£1 m1? Bundan ¢ikan sonug da gudur: her ne kadar son tahlilde "paranin
degeri"ni (hepimizin anladif), amateknik olarak "degerin degeri” anla-
mina gelen paradoksal bir terim) fiilen tanimlayan metalan iireten ve
miibadele edenlerin tamami olsa bile, belirli bir anda elle tutulur bigim-
ler arasinda en "gercek" olami kim kontrol ediyorsa (altin iireticileri,
devlet, kredi dagitan bankalar), o muazzam bir toplumsal niifuza sahip
olur. Bundan dolay1, para olusumunun kurallan iizerinde denetim, "de-
gerin degeri" konusunda hatir1 sayilir bir giivensizlik ve belirsizlik ya-
ratan, iizerinde ciddi kavgalar siiren bir miicadele alanidir. Baglangigta
kapitalist iiretimin tutarsiz egilimlerini diizenlemek agisindan saghkl
bir arag gibi goriinen finansal sistem, spekiilatif genislemelerde "asir1-
iiretim ve agiri-spekiilasyon igin temel manivela” haline gelir. Postmo-
dernist mimarinin kendine bakiginda islev yerine kurgu iizerine kurul-
mus oldugu yolunda ulastig1 yarg, ingaat faaliyetini orgiitleyen finan-
sorlerin, miiteahhitlerin, spekiilatérlerin sohreti goz oniine alininca gok
yanlig olmuyor.

Kurumlagmg siddet iizerinde tekele sahip zorlayici bir otorite sis-
temi olarak kurulmug olan devlet, bir hakim sinifin iradesini, sadece
kargitlarina degil, kapitalist modernitenin her zaman egilimli oldugu
anargik gelgit, degisim ve belirsizlije de dayatmak igin kullanabilecegi
ikinci bir kurucu ilke olusturur. Araglar, paranin diizenlenmesi ve adil
piyasa sozlegmeleri agisindan, yasal giivencelerden baglayarak, mali
miidahalelerden, kredinin yaratilmasindan, vergi yoluyla yeniden bolii-
siimden gegerek, toplumsal ve fiziksel altyapilarin saglanmasina, ser-
maye ve emek tahsisi ve iicretler ve fiyatlar iizerinde dogrudan kontrol,
kilit sektorlerin kamulagtirilmasy, ig¢i sinifinin giiciine getirilen kisitla-
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malar, askeri baski vb.'ye kadar uzanan bir yelpazede degisir. Ama
devlet, iradesini, akici ve mekénsal bakimdan agik bir sermaye dolagim
siirecine kabul ettirmeye galigan, topraga bagh bir varliktir. Sinirlarinin
icinde yaygin bireyciligin getirdigi hizipsel giiclere ve parcalanmighiga,
hizli toplumsal degisime, sermaye dolagiminin olagan uguculuguna
karg1 miicadele vermek zorundadir. Aym1 zamanda vergilendirmeye ve
kredi piyasalarina bagimlidir: yani, devletlertikel sermaye birikim stra-
tejilerini tegvik etmeye caligirken, bir yandan da dolagim siireci tarafin-
dan disiplin altina alinabilirler.

Devlet biitiin bu islevlerini etkili bir bicimde yerine getirebilmek
igin, paraya dayal: topluluga alternatif olabilecek bir topluluk duygusu
kurmak, ayn1 zamanda kamu ¢ikarlarinin, sinirlari iginde varolan simif
ve hizip ¢tkar ve miicadelelerinin iizerinde ve 6tesinde bir tanimini
yapmak zorundadir. Kisacasi, kendini megrulagtirmak zorundadir. Do-
layisiyla, politikamn estetiklestirilmesini bir 6lgiide saglamak zorunda-
dir. Bu sorun Marx'in klasik ¢aligmasi Louis Bonaparte'in 18 Brumai-
re'i'nde ele alinir. Orada gu soruyu sorar Marx: nasil olur da, devrimci
mayalanmanin dorugunda bile devrimcilerin kendileri "ge¢migin ruhla-
rim1 kendi hizmetlerine kogmak igin ¢agirirlar, onlarin adlarini, siarlari-
n1 ve kostiimlerini 6diing alarak diinya tarihinin bu yeni sahnesini za-
manin sinavindan gegmis bu kilik iginde ve 6diing alinmg bir dille su-
narlar?” Burjuva "devrimlerinde, 6liilerin uykularindan uyandirilmasi-
nin hedefi yeni miicadeleleri yiiceltmekti, eskinin taklidi degil; eldeki
gorevin gorkemini duyurmakti, gergeklikteki ¢oziimiinden kagmak de-
gil; bir kez daha devrimin ruhunu bulmakti, hayaletini yeniden dolagtir-
mak degil." Efsanenin geri ¢agrilmasi ge¢mis devrimlerde kilit bir rol
oynamig olabilir, ama Marx burada Sorel'in daha sonra ileri siirecegi
seyi yadsimaya g¢ahgiyordu. "19. yiizyilin toplumsal devrimi siirini geg-
migten alamaz,” diyordu Marx, "ancak gelecekten alabilir". "Devrim,
gegmige iligkin biitiin hurafelerden” siyrilmak zorundadir, aksi takdirde
"biitiin olii kugaklarin gelenegi, yasayanlarin beyinlerine bir karabasan
gibi yiik olacak” ve devrimin arindirici trajedisini bir farsin ritiieline
doniigtiirecektir. Efsanenin giiciine ve politikanin estetiklestirilmesine
bu kadar acimasizca hiicum ederken Marx aslinda bunlarin ilerici iggi
sinifi devrimlerini bastirmak agisindan ne derecede biiyiik bir giice sa-
hip olduguna isaret etmig oluyordu. Marx igin Bonapartizm, (biitiin kla-
sik ¢agngimlariyla) "Sezarizm"in, amcasinin mirasin iistlenen Louis
Bonaparte'in kigiliginde, hem ilerici burjuvazinin, hem de ig¢i simifinin
devrimci umutlarini engelleyebilecek bir bigimiydi. Iste Marx, fagiz-
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min daha sonra gok daha zehirleyici bir bigcimde gerceklestirdigi politi-
kanin estetiklestirilmesi ile boyle hesaplasiyordu.

Devlet diizenlemesinin getirdigi sabitlik (ve dolayisiyla istikrar) ile
sermaye akiminin oynak hareketi arasindaki gerilim, kapitalizmin top-
lumsal ve politik orgiitlenmesinde yagamsal bir sorun olarak varligini
siirdiiriir. (II. Kisim'da bu soruna donecegiz.) Bu giicliik, devletin ken-
disinin (iktidan agisindan yaslandi)) i¢ giigler ve dis kosullarca (diinya
ekonomisinde rekabet, doviz kurlari, sermaye hareketleri, gog, ya da
zaman zaman iistiin giiglerce gergeklestirilen miidahaleler) dogrudan
disiplin altina alinig tarzi tarafindan tadilata ugratilir. Kapitalist gelisme
ile devlet arasindaki iligki, bu yiizden, tek yanl olarak degil, bir kargi-
ikl belirleme olarak goriilmelidir. Son tahlilde, devlet iktidan, kapita-
list modernitenin ekonomi politiginin izin verdiginden ne daha ¢ok, ne
de daha az istikrarl1 olabilir.

Ne var ki, kapitalist modernitenin bir¢cok olumlu vechesi de vardir.
Kapitalizm iiretimin muammasi iizerindeki "pegeyi yirttikga" doga iize-
rinde artmakta olan hakimiyet potansiyeli, hayatimiz iizerinde doganin
dayatti1 zorunlulugun giiciinii azaltmak bakimindan miithis bir potan-
siyele sahiptir. Yeni istek ve ihtiyaglann yaratilmasi bizi (avangardist
sanatgilanin daha sonra kegfedecekleri tiirden) kiiltiirel olanaklara karsi
uyanik kilar. Modern sanayiin talep ettigi "calismanin degigkenligi, is-
levin akiciligy, iscinin evrensel akigkanhg)" bile, pargalanmig isginin
yerine "bir¢cok emek tiirii i¢in uygun, iiretimde her tiirlii degisiklikle
yiizlesmeye hazir, yerine getirdigi farklh islevleri kendi dogal ve kaza-
nmilmig giiglerine ozgiir bir ifade kazandirmanin gesitli tarzlan olarak
yasayan ¢ok-yonlii geligmis birey"in (Kapital, 1: 458) ge¢mesi potansi-
yelini yaratir. Mekénsal engellerin azalmasi ve diinya pazannin olugu-
mu, farkl bolgelerin ve iklimlerin gesitli iiriinlerine herkesin erigebil-
mesini olanakl hale getirmekle kalmaz; ayn1 zamanda bizi diinyanin
biitiin halklariyla dogrudan temas igine sokar. Her seyin 6tesinde, iireti-
ci giiclerde, teknolojide ve bilimde devrimler, insanin gelismesi ve ken-
dini gerceklestirmesi agisindan yepyeni ufuklar agar.

Bu anlayiglara, "kahramanca" modernizmin mitoloji ile savagiyla
iligkisi icinde biraz bakmanin 6zel olarak yararh olacagi kanisindayim.
Marx'a gore mitoloji, "doganin gii¢lerini hayalgiiciinde ve hayalgiicii
aracilifiyla denetler ve bicimlendirir; dolayisiyla bu giigler iizerinde
gergek bir denetim ortaya giktiginda, mitoloji ortadan kalkar." Kisaca-
s1, mitoloji, insanlar tarihlerini bilingli tercih ve tasannma gére yapma
kapasitesini elde ettiginde ortadan kalkan, insan iiriinii, tarihsel olarak
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belirlenmis bir ara halkadir (Raphael, 1981: 89). Isbéliimiiniin ve mad-
deci bilimlerin yiikseliginin olanakl kildi81 teknolojik devrimler, iire-
tim siireclerinin demistifikasyonuna (iiretim siireclerine modern-oncesi
donemde anlamh bigimde "sirlar” ya da "sanatlar” denirdi) ve toplumun
kithktan ve doganin dayattif1 zorunlulugun daha bunaltici nitelikteki
yonlerinden kurtulmasi olanaginin belirmesine yol agmistir. Bu kapita-
list modernlesmenin iyi yaniydi. Ne var ki, sorun insanlig1 piyasa mii-
badelesinin fetigizminden kurtarmak ve toplumsal ve tarihsel diinyayi
tam da ayni bigimde demistifiye etmekti (bunun uzantisi olarak da mi-
tolojiden temizlemekti). Marx'in Kapital'de 6niine koydugu bilimsel
gorev igte buydu. Ama o6zellikle kapitalizmin egilimli oldugu belirsiz-
lik ve pargalanmalar (6rnegin ekonomik krizler) karsisinda mitolo jilere
yeniden sanlmak, toplumsal giigler iizerinde biitiin denetim ¢abalarinin
bos oldugu kosullarda, bunlari hayalgiiciinde ve hayalgiicii araciligiyla
denetlemeye ve bigimlendirmeye ¢aligmak her zaman miimkiindii.
"Mitolojiden arindinlmig” bir sanat ve tarih bilimi yaratma kavgasi
(Marx'a gore her ikisi de hi¢ kugkusuz gergeklestirilebilir projelerdi),
bu daha genis toplumsal miicadelenin aynilmaz bir pargasi olarak goriil-
melidir. Ama bu kavga (Marx bunun igin ¢ok giiclii bir temel yarattigi-
na inaniyordu) ancak, dogal ve toplumsal diinyay: efsaneler aracilifiy-
la miilkedinmeyi gereksiz ve miikerrer hale getirecek olan kapsaml ve
etkili bir sosyalizme gegis araciligiyla kazanilabilirdi. Arada gegen sii-
re boyunca, eski diizenin mistifikasyonlan, fetigizmleri ve mitolojik
yapilan ile diinyay1 kavrayisimizi devrimci bigimde degistirmeye do-
niik egilimler arasindaki gerilim, entelektiiel, sanatsal ve bilimsel haya-
tin merkezi bir unsuru olarak goriilmelidir.

Tiiriimiize iligkin yeniden tanimlama yollan, kapitalizmin olumlu
ve olumsuz 6zellikleri arasindaki gerilimden hareketle inga edilebilir:

Boylece sermaye burjuva toplumunun yan sira, doganin oldugu gibi top-
lumsal baglann da toplumun iiyeleri tarafindan evrensel olarak miilkedinilme-
sini yaratir. Sermayenin bilyiik uygarlastinici etkisi buradan kaynaklanir; yani,
kendisiyle kargilagtinldiginda, 6nceki biitiin agamalan insanlik igin sadece ye-
rel gelismeler ve doga putperestligi olarak gésteren bir toplum agamasini yarat-
mig olmasi. Doga, ilk kez, insanlik igin an anlamda bir nesne, bir yarar saglama
alani haline gelir; kendi iginde bir gii¢ olarak goriilmesi sona erer; doganin
Ozerk yasalannin teorik kesfi ise, sadece onu insan ihtiyaglanna tabi kilmak
iizere bir hile olarak goriiniir (...) Sermaye dogaya tapinmanin 6tesine gegtigi
gibi, ulusal engellerin ve onyargilann da, giiniin ihtiyaglarinin her tiir gelenek-
sel, kisith, kendi halinden memnun, kabuk baglamig tatmin bigimlerinin ve es-
ki hayat tarzlarinin yeniden idretiminin de 6tesine geger. Biitiin bunlara kars1 y1-
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kicidir, onlan siirekli olarak devrimci bigimde degistirir, iiretici giigleri, ihtiyag-
lann geniglemesini, Gretimin gok-yanh geligmesini, dogal ve zihinsel giiglerin
kullamimi ve miibadelesini kisitlayan biitiin engelleri paramparga eder (Grund-
risse: 410).

Bu tiir pasajlarda Aydinlanma projesinden epeyce bir iz gormek ola-
nakhdir. Marx, biiyiik girdapla baga gikabilmemiz ve kendi tarihimizin
bilingli bir plana gore kolektif yaraticilari haline gelebilmemiz igin, ka-
pitalizm altinda hayatin baskici, yikici, pargalayicl, istikrarsizlagtinici
vechelerine karsi, dagimk bigimde ama yaygin olarak ortaya ¢ikan bii-
tiin direnigleri, memnuniyetsizlikleri ve miicadeleleri nasil kaynagtira-
bilecegimize iligkin birgok 6giit de verir bize. "Ozgiirliik iilkesi ashinda
ancak zorunluluk ve siradan amaglar dolayisiyla harcanan emegin sona
erdigi noktada baglar (...) Bunun 6tesinde baglayan, insan enerjisinin
kendi iginde bir amag olarak geligmesidir, gercek dzgiirliik iilkesidir."

Dolayisiyla, Marx'in resmettigi sey, kapitalizm kogullarinda, birey-
ciligi, yabancilagmay, parcalanmayi, gelip gegiciligi, yenilikleri, yara-
tic1 yikim, spekiilatif geligmeleri, iiretim ve tiiketim yontemlerinde (is-
teklerde ve ihtiyaglarda) ongoriilemeyecek degisiklikleri, mekan ve za-
manin algilanmasindaki degisimi ve krizle yiiklii bir toplumsal degisim
dinamigini iireten toplumsal siireglerdir. Eger kapitalist modernlegme-
nin bu kosullari, hem modernist, hem de postmodernist diigiiniirlerin ve
kiiltiirel ireticilerin estetik duyarliliklarini, ilkelerini ve pratiklerini
icinden gekip ¢ikardiklar1 maddi baglami olusturuyorsa, postmoderniz-
me doniigiin toplumsal durumda herhangi bir koklii degisimi yansitma-
dif1 sonucuna varmak akla yakin goriiniiyor. Postmodernizmin yiikseli-
si ya toplumsal durum konusunda ne yapilabilecegi ve ne yapilmasi ge-
rektigi iizerine diigiiniigte bir kopusu (eger boyle bir kopus gergekten
varsa) temsil eder; ya da kapitalizmin giiniimiizdeki igleyiginde bir de-
gisimi yansitir. (II. Kisium'da derinlemesine aragtiracagimiz 6nerme bu
sonuncusudur.) Her iki durumda da, Marx'in agiklamasi, eger dogruy-
sa, bize, modernlesme, modemite ve giiciinii bu tiir kogullardan alan es-
tetik akimlar arasindaki genel iligkileri diigiinmek agisindan son derece
saglam bir zemin sunar.
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POSTmoderniZM mi,
postMODERNizm mi?

Oyleyse genel olarak postmodernizmi nasil degerlendirmeliyiz? Bir ilk
degerlendirme olarak sunu sdyleyebilirim. Farkliliin, iletigimin giic-
liklerinin, ¢ikarlarin, kiiltiirlerin, mahallerin ve benzerlerinin karma-
stkliginin ve golge farklarinin tizerinde durmasi dolayisiyla postmoder-
nizm olumlu bir etki yaratiyor. Modernizmin (6zellikle daha geg asa-
mada ortaya ¢ikan versiyonlarinin) iist-dilleri, iist-teorileri, iist-anlati-
lan gercekten de dnemli farklihklarin iizerini 6rtme egilimini goster-
mekteydi ve 6nemli aynm ve ayrintilara dikkat gostermiyordu. Post-
modemizm "otekiligin, 6znellikte farklihktan, cinsiyetten ve cinsellik-
ten, irk ve siniftan, zamansal (duyarhlik kiimelenmeleri) ve mekansal
cografi yerlesmeler ve yerinden kopmalardan kaynaklanan sayssiz bigi-
mini" (Huyssens, 1984: 50) teslim etmek bakimindan 6zellikle 6nemli
olmugtur. Postmodernist diigiincenin bu yanidir ki ona radikal bir boyut
kazandirir; o kadar ki, Daniel Bell tiirii geleneksel yeni-muhafazakar-
lar, postmodernizmin bireycilikle, piyasacilikla ve girigimcilikle uyug-
masina olumlu bir bicimde bakmaktansa kaygilanirlar. Bu tiir yeni-
muhafazakarlar ne de olsa Lyotard'in (1980: 66) su 6nermesini pek de
iyi kargilamazlardy: "gegici i s6zlegmesi, uygulamada, mesleki, duy-
gusal, cinsel, kiiltiirel, ailevi ve uluslararasi alanlarin yam sira politik
meselelerde de daimi kurumlarin altin1 oymaktadir." Daniel Bell agik-
¢a burjuva degerlerin ¢okiisiinden, ig¢i sinifinda galigma ahlakinin agin-
masindan iiziintii duyar, giinimiiziin egilimlerini cogku dolu bir post-
modemist gelecege yonelis olmaktan ¢ok, modernizmin, kugkusuz
oniimiizdeki donemde yaganacak sosyal ve politik bir krizi haber veren
tiikenigi olarak goriir.

Postmodernizm aynm1 zamanda toplum igindeki sosyal, ekonomik
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ve politik pratiklerin bir taklidi olarak gériilmelidir. Birgok postmodern
romanda, bir ortak varolus mekaninda durmakla birlikte aralarinda ile-
tisimsiz bir "6tekilik" duygusunun hékim oldugu farkl diinyalarin iis-
tiiste gelmesi, hem Ingiltere'nin, hem Amerika'nin ig kentlerinde gide-
rek artan gettolagmayla, diglanmayla, yoksullugun ve azinlik niifuslarin
yahitilmasiyla, bilingsiz bir iligki igindedir. Birgok gosterge 1970'ten bu
yana gettolagmada giiglii bir artisa iaret ettigine gore, postmodern ede-
biyatin belki de bu olguyu taklit ettigini diisiinmek yararhidir.

Ama toplumsal yelpazenin 6teki ucunda, artan refah, giig, otorite
bambagka bir atmosfer yaratir. Gergi Philip Johnson'in yapti§ postmo-
dern AT&T binasinin iginde galiymanin Mies van der Rohe'nin moder-
nist Seagram binasinda ¢aligmaktan ne farki oldugunu anlamak giigtiir,
ama digariya verilen imge farklidir. Mimara gore, "AT&T yeni bir cam
kutudan bagka bir sey istedigini israrla belirtiyordu. Sirketin soyluluk
ve giicliiliik imgesini ortaya koyacak bir sey artyorduk. Higbir malzeme
bunu granit kadar iyi gostermez" (gergi granitin fiyat1 caminkinin iki
katidir). Liiks konutlarda ve sirket genel merkezlerinde, estetik tutum-
lar simf iktidarinin bir ifadesi haline gelir. Crimp (1987) daha da oteye
gider:

Mimarinin giiniimiizdeki durumu gudur: mimarlar akademik ve soyut este-
tik sorunlan tartigmaktadirlar, ama aslinda, kentlerimizi mahveden ve is¢i sini-
findan insanlan evlerinden atan miiteahhitlerin kolesidir onlar (...) Philip John-
son'in yeni gokdeleni, (...) yeni bir gokdelene 6zel bir ihtiyaci olmayan bir ma-
halleye kakilmig bir miiteahhit binasidir.

Hitler'in mimar1 Albert Speer'e degindikten sonra Crimp kent bigimleri-
nin yonetiminde yeni bir otoriterlik olarak gordiigii gelismenin postmo-
dernist maskesine taarruz eder.

Bu iki 6rnegi, tam olarak ne tiir toplumsal pratiklerin, ne tiir top-
lumsal iligkilerin bu estetik akimlarda yansitilmakta oldugunu enine
boyuna diigiinmenin ne kadar 6nemli oldugunu géstermek igin segtim.
Ama bu anlatim kugkusuz heniiz eksiktir, ¢linkii daha postmodernizmin
tam olarak neyi taklit etmekte olabilecegini ortaya koymak zorundayiz.
(Bu da elinizdeki ¢aligmanin II. ve III. Kisimlarinin aragtirma konusu
olacak.) Ustelik, postmodernizmin politikaya, ekonomiye ve toplumsal
hayata bagh bagina bir estetik miidahale olmak yerine yalnizca onu tak-
lit ettigini soylemek de, kuskusuz aym derecede tehlikelidir. Ornegin,
ortak duyarhiliga islevin yam sira giiglii bir kur gu dozu katmak, toplum-
sal eylem igin belki de ongoriillemeyecek sonuglara sahip olmahdir
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mutlaka. Nihayetinde Marx bile en kétii mimari en iyi aridan ayiranin
mimarin yapilara maddi bigim vermeden &nce onlani hayalgiiciinde
canlandirmasi oldugunu vurgulamigti. Hayal gormede, diigiinmede,
planlamada, akil yiiriitmede yagadigimiz degisikliklerin maddi etkiler
dogurmasi kaginilmazdir. Ancak taklit ile estetik miidahalenin birleg-
mesi bu genis ufukla ele alinirsa, postmodernizmin genig yelpazesin-
den biranlam gikarilabilir.

Ne var ki, postmodernizm kendini daha basit gorme egilimindedir:
cogunlukla, modernizmin yarattig1 biitiin sikintilar1 agmay: hedefleyen
inatc1 ve oldukga kaotik bir akim olarak. Ama bu agidan bakildiginda,
bence postmodernistler moderniteyi o kadar kaba gizgilerle tasvir ettik-
lerinde abartmig oluyorlar: ya biitiin modernist akimi, Jencks'e bile
"modern mimariye saldirmak, artik fazla kolaycilik haline gelen bir tiir
sadizm niteligini kazand1" dedirtecek noktaya kadar karikatiirlegtiri-
yorlar; ya da modernizmin bir kanadim (Althusserciligi, modern yaba-
niligi, ya da her neyse), sanki bu kanattan bagka bir ey yokmug gibi
otekilerden yalitip elestiriyorlar. Sonug olarak modernizmde bir siirii
¢apraz akinti vardi. Postmodernistler bunlardan bazilarina belirtik ola-
rak geri donerler. (Ornegin Jencks gozlerini 1870-1914 donemine, hat-
ta 1920'li yillarin kafa kangikligina gevirir; Le Corbusier'nin Ron-
champ'daki manastirini postmodernizmin bir yoniiniin 6nemli bir ha-
bercisi olarak goriir.) Postmodernistleri hiddetlendiren iist-anlatilar
(Marx, Freud, hatta Althusser gibi daha sonraki temsilciler), elegtir-
menlerin teslim ettiginden ¢ok daha agik kafali, incelikli ve karmagikti.
Marx ve Marksistlerin birgogunda (burada aklima gesitli 6rnekler ola-
rak Benjamin, Thompson, Anderson geliyor) ayrintiya, parcalanmaya,
ayrihga kargi varolan duyarhlik, postmodern polemigin yarattig kari-
katiirde kaybolur. Marx'in modernlesme agiklamasi, hem modernist,
hem de postmodernist duyarhliklarin koklerini kavramak bakimindan
sagirtici derecede zengindir.

Modernist uygulamalarin maddi bagarilarin1 birdenbire elinin ter-
siyle itmek de aym derecede yanhgtir. Modernistler patlamaya yatkin
bir kapitalist durumu denetlemenin ve kontrol altinda tutmanin bir yo-
lunu bulmuglardi. Ornegin, kentsel yagamin orgiitlenmesinde ve meka-
n1, 20. yiizyil kapitalizminde hizh bir kentsel degigim sonucunu dogu-
ran, birbirini kesmekte olan siiregleri kontrol altinda tutacak bigimde
inga etmede basarihydilar. Biitiin bu faaliyette ortiilii bir kriz varsa, bu-
nun sugunun modernistlerden gok kapitalistlerde olmadigin1 s6ylemek
kolay degildir. Gergekten de, modernist panteonda bazi olaganiistii ba-
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sanlar vardir. (1960'h yillarda, siki biitge tahditlerine ragmen egitimde
ciddi boyutlara varan bina sorununu ¢6zmiig olan Ingiliz okul ingaat ve
tasarimi programini hatirlatinnm.) Baz1 konut projeleri gergekten de ig
kapayic1 basansizliklarla sonuglanmig olsa bile, 6zellikle insanlarin
icinden gelmekte oldugu yoksul mahallelerin kogullan diisiiniildiigiin-
de bagarih sayilacak projeler de vardi. Ve yakindan bakildiginda gorii-
liir ki, modermizmin bagansizhiginin biiyiik sembolii Pruitt-Igoe'da, top-
lumsal kogullar ar1 mimari bigimden ¢ok daha fazla sorunun merkezin-
deydi. Toplumsal sikintilarla ilgili olarak fiziksel bigimleri suglamak,
bagka durumlarda pek az kiginin kabule razi olacag nitelikte en kaba
tiirden bir ¢evresel determinizm iizerinde yiikselmek zorundadir. (Ne
yazik ki, Prens Charles'in "mutfak kabinesi"nin bir bagka iiyesi olan
cografyaci Alice Coleman'in, kétii tasarimla anti-sosyal davranig arasin-
daki korrelasyonu nedensellikle diizenli olarak karigtirdigini iiziilerek
belirtmek istiyorum.) Dolayisiyla, Le Corbusier'nin Firminy-le-Vert'
deki "yasama igin ortam"inin kiracilarinin, buranin y1ikilmasini engelle-
mek igin nasil bir toplumsal hareket olarak érgiitlenmis oldugunu kay-
detmenin ilging olacagmm diisiiniiyorum. (Sunu eklemeliyim ki, bu in-
sanlar Le Corbusier'ye herhangi bir 6zel baghlik hissettiklerinden de-
gil, burasi evleri oldugu igin orgiitlendiler.) Jencks'in bile itiraf ettigi gi-
bi, postmodernistler, mimari tasarim alaninda modernistlerin biitiin bii-
yiik bagarilarim devralmiglar, ama elbette estetigi ve goriiniigii hi¢ ol-
mazsayiizeysel bicimde degistirmiglerdir.

Vardigim bir bagka sonug da su: modernizmin uzun tarihi ile post-
modernizm adim tagiyan akim arasinda, farkliliktan gok daha fazla sii-
reklilik mevcuttur. Postmodernizmi modernizmin bagrinda 6zgiil bir
kriz gibi gormek bana daha anlamh goriiniiyor: yle bir kriz ki, Baude-
lairein formiilasyonunda parcalanmaya, gelip gegicilige, kargasaya
iligkin olan yam (Marx'in da kapitalist iiretim tarzinin ayrilmaz bir par-
¢as olarak o kadar hayranlik verici bicimde inceden inceye ele aldig:
yan) vurgularken, ebedi ve degismez olanin nasil diigiiniilmesi, temsil
edilmesi ya da ifade edilmesi gerektigi konusunda herhangi bir regete
kargisinda derin bir kugkuculugu ifade eder.

Ama postmodernizm, jouissance'in anlik niteligi konusundaki vur-
gusuyla, 6tekinin anlagilamayacag yolundaki israriyla, caligma iizerin-
de degil metin iizerinde yogunlagmasiyla, yapibozumu yoniinde nihi-
lizm derecesine varan egilimiyle, estetigi etige tercih etmesiyle gok faz-
la ileri gider. Her tiir tutarh politikanin olanaksiz hale geldigi noktaya
ulagir. Piyasayla utanmazca uyugma arayan kanadi ise postmodernizmi
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gerici yeni muhafazakarligin isareti olan bir girisimci kiiltiiriiniin kana-
lina kararli bigimde akitir. Postmodernist filozoflar bize, modern diin-
yanin giicliiklerinin anlagilmasinin yolu olarak sunulan par¢alanmalar
ve sesler kakafonisini sadece kabul etmemizi degil, ayn1 zamanda bun-
dan mest olmamiz: Onerirler. Kargilagtiklar1 her dnermeyi de yapibozu-
muna ugratma ve mesrulugunu ortadan kaldirma takintis i¢inde, so-
nunda kendi gecerlilik iddialarini, akla dayanan eylem igin herhangi bir
temel kalmayincaya kadar mahkdm ederler. Postmodernizm geylestir-
meleri ve boliinmeleri kabul etmemizi, maskeleme ve iistiinii ortme ig-
lemlerini, yerellik, mahal ve toplumsal gruplagmada ortaya gikan her
tiir fetisizmi yiiceltmemizi ister; bir yandan da biitiin derinlikleriyle,
yogunluklariyla, kapsamliliklariyla ve giinliik hayatimiz iizerinde haki-
miyetleriyle her gegen giin daha evrensel hale gelen politik-eko-nomik
siirecleri (para akimlari, uluslararas igbéliimleri, mali piyasalar ve ben-
zeri) kavrayabilecek tiirden ist-teoriyi de yadsir.

En kotiisii, bir yandan bagka seslerin otantikligini kabullenerek ra-
dikal bir bakiga kap: agarken, ardindan bu bagka sesleri derhal niifuz
edilemeyen bir otekiligin, su ya da bu dil oyununun 6zgiilligii icine
hapsederek daha evrensel iktidar kaynaklarina erigmelerine engel olur.
Boylece, dengesiz iktidar iligkileriyle dolu bir diinyada, o sesleri (kadin-
larin, etnik ve irksal azinhklarin, somiirgelestirilmis halklarin, igsizle-
rin, gengligin vb. seslerini) giicten yoksun kilar. Entrikaci bir uluslara-
rasi bankerler grubunun dil oyunu bizim i¢in niifuz edilemez olabilir.
Ama bunu ig kentlerde yasayan siyahlarin ayni derecede niifuzedileme-
yendiliyle iktidar iligkileri agisindan ayni diizeye yerlestiremeyiz.

Postmodernizmin retorigi tehlikelidir, giinkii ekonomi politigin ve
kiiresel iktidar kogullarinin gergekligiyle yiiz yiize gelmekten kaginir.
Lyotard'in radikal reforma bir girig olarak veri bankalarinin herkese
acgilmasi yoniindeki "radikal onerisi"nin (sanki hepimiz o firsat: kullan-
ma agisindan egit sansa sahip olacakmigiz gibi) gocuksulugu dgretici-
dir, giinkii postmodernistlerin en kararlilarinin bile sonundanasil ya tii-
mellestirici bir jest yapma (Lyotard'in saf kalmig bir adalet kavramina
bagvurmas: gibi), ya da Derrida gibi biitiiniiyle politik sessizlige go-
miilme alternatifleriyle kargi karstya kalacagim gosterir. Ust-teoriden
vazgecilemez. Postmodernistler onu yeraltina ittikleriyle kalirlar: o,
orada "artik bilingsiz bir etki" olarak igler (Jameson, 1984b).

Eagleton Lyotard'i §dyle elestiriyor: "onun igin hakikat, otorite ve
retorige dayanan bir bagtan ¢ikarma arasinda higbir fark olamaz; en tat-
I dili ya da en agik sagik hikdyesi olan, iktidara sahip olacaktir." Eagle-
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ton'in bu elestirisine katiliyorum. Karizmatik bir masalcinin Beyaz Su-
ray'da sekiz yil iktidarda kalmig olmasi bu politik sorunun oldukga sii-
rekli oldugunu ve postmodernizmin bu iktidarin temelinde yatan politi-
kanin estetiklestirilmesi ile sug ortakligina tehlikeli bicimde yaklagtigi-
n1 gosteriyor. Bu da bizi gok temel bir soruna geri gétiiriiyor. Eger hem
modernite, hem de postmodernite estetiklerini, pargalanma, gelip geci-
cilik ve kaotik bir degigim olgusu ile bir tiir miicadeleden tiiretiyorlarsa,
bu tiir bir olgunun neden bu kadar uzun bir donem boyunca modern de-
neyimin bu denli kapsayici bir yonii oldugunu ve bu deneyimin yogun-
lugunun 1970'ten bu yana bu kadar giiglii bicimde hissedilir hale geldi-
gini anlamak bence ¢ok onemlidir. Eger modernite ile ilgili olarak, be-
lirlenmig olan tek sey belirsizlikse, bu tiir bir durumu yaratan toplumsal
giigler iizerine kugkusuz dikkatle egilmeliyiz. Simdi bu toplumsal giic-
leri ele alacagim.






Ikinci Kisim

20. Yiizyil Sonunda Kapitalizmin
Politik-Ekonomik Doniigiimii

Eskinin giriimesi ile yeninin olugumu ve yerlesmesi arasindaki zaman
araligi, bir gegis donemini olugturur; bu dénem her zaman kaginilmaz
olarak belirsizliklerle, kafa kangikliklanyla, yanilgilarla, ¢ilgin ve ates-
li fanatizmlerle yiiklii olacaktir.

John Calhoun






Girig

Eger 20. yiizyil sonunun ekonomi politiginde bir doniigiim yagandiysa,
o zaman degigimin ne kadar derine ve temellere indigini belirlememiz
icap eder. Emek siireglerinde, tiiketici aligkanliklarinda, cografi ve jeo-
politik kiimelenmelerde, devletin yetkilerinde ve uygulamalarinda, bu
ve benzeri birgok alanda, radikal degisime iligkin bol bol isaret ve gos-
terge mevcuttur. Ama Bati'da hald kér igin iiretimin, ekonomik yagamin
temel diizenleyici ilkesi oldugu bir toplumda yagiyoruz. Oyleyse, savag
sonrasi donemin ilk biiyiik ekonomik daralmasinin ortaya ¢ikug 1973’
ten bu yana yaganmg olan biitiin degisim ve galkantilan dyle bir sekil-
de gosterebilmeliyiz ki, kapitalist iiretim tarzinin temel kurallarinin ta-
rihsel-cografi gelismede bigimlendirici giigler olarak isleyisinin degis-
meden siirmekte oldugu gézden kagmasin.

Uzerinde duracagim dil (ve dolayisiyla hipotez) su olacak: son do-
politik diizenleme tarunda bir gegis olarak ele alacagiz. Sorunlar1 bu
tarzda ele aldigimda, "diizenleme okulu" olarak bilinen belirli bir dii-
siince okulunun diline bagvurmug oluyorum. Bu okulun, Aglietta’nin
(1979) onciiliigiinii yaptig, Lipietz (1986), Boyer (1986a; 1986b) ve
bagkalarinin geligtirdigi temel argiimami kisaca 6zetlenebilir. Birikim
rejimi "net iiriiniin tiiketim ve iiretim arasindaki dagiliminin uzun bir va-
de boyunca istikrar kazanmasimi tamimlar; hem iiretim kogullarinda,
hem de iicretlilerin yeniden iiretim kogullarinda meydana gelen dénii-
stimler arasinda bir kargihklihg: icerir." Belirli bir birikim rejimini
miimkiin kilan, "yeniden iiretim gemasinin tutarh olmasidir”. Ancak, so-
run, her tiir bireyin (kapitalistlerin, iggilerin, kamu ¢aliganlarinin, finan-
sorlerin, bagka her tiir politik-ekonomik 6znenin) davramglarni, biri-
kim rejiminin igleyigini miimkiin kilacak bir biitiinliige kavugturmakta-
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dir. Dolayisiyla, "siirecin birligini, yani bireysel davramglarin yeniden
iiretim gemasi ile tutarhiligini giivence altina almak igin, birikim rejimi-
nin, normlar, ahgkanhklar, yasalar, diizenleyici gebekeler ve benzeri bi-
¢imler altinda cisimlegmesi gerekir. Bu i¢sellegmis kurallar ve toplum-
sal siiregler biitiiniine diizenleme tarzi ad verilir" (Lipietz, 1986: 19).

Bu tiir bir terminoloji her seyden dnce anlamay: kolaylastiran (heu-
ristic) bir arag olarak yararlidir. Dikkatimizi, son derece dinamik ve do-
layisiyla istikrarsiz olan kapitalist sistemin, hi¢ olmazsa belirli bir za-
man dilimi boyunca tutarh olarak isleyebilmesi igin yeterince diizene
benzer bir goriiniim kazanmasim olanakh kilan karmasik iligkiler, ahg-
kanliklar, politik uygulamalar ve kiiltiirel bigimler iizerinde yogunlagti-
.

Kapitalist bir ekonomik sistemde, sistemin ayakta kalabilmesi igin
bagariyla ¢oziime ulagtirilmasi gereken baglica iki sorun alan1 mevcut-
tur. Bunlarin birincisi, fiyat belirleyen piyasalarin anargik dogasindan
kaynaklanir; ikincisi ise, iiretimde deger katilmasini, dolayisiyla miim-
kiin oldugu kadar ¢ok kapitalistin pozitif kar elde etmesini giivence al-
tina almak iizere emekgiiciiniin kullanim iizerinde yeterli bir kontrol
saglanmasi ihtiyacindan kaynaklanir.

Once ilk sorunu ele alam. Fiyat belirleyen piyasalarin ozelligi,
iireticilerin, iiretime iligkin kararlan tiiketicilerin ihtiyaglan, istekleri
ve arzulanyla eggiidiimlii hale getirmesine olanak tamyan biiyiik 6l¢ii-
de ademi merkeziyetgi sayisiz sinyali ortaya koymalandir. (Bu eggii-
diim, elbette, her ekonomik aligverigte, ahigverige giren her iki tarafi da
etkileyen biitge ve maliyet tahditlerine tabidir.) Ne var ki, Adam
Smith'in piyasada varsaydif: iinlii "gizli el”, 6zel miilkiyet, yaptinma
baglanmig sdzlegmeler, paranin diizgiin yonetimi gibi temel kurumla-
rin iyi isledigi durumlarda bile, hi¢bir zaman kapitalizmin istikrarh bii-
yiimesini giivence altina almak bakimindan kendi basina yeterli olma-
mugtir. Piyasanin bagarisizhiklarim (6rnegin dogal ve toplumsal gevreye
verilen fiyatlandinlmamg zaran) dengelemek, piyasa giiciiniin agin
yogunlagmasim engellemek ya da bunun yapilamadifi durumlarda
(ulagtirma ve iletigim gibi alanlarda) tekel ayricalifinin suistimalini de-
netlemek, savunma, egitim, toplumsal ve fiziksel altyap: gibi piyasa
aracihgyla iretilip salamayacak kamu mallarinin iiretimini sagla-
mak, spekiilatif yiikseligler, saptinci piyasa sinyalleri, girisimcilerin
beklentileriyle piyasa sinyalleri arasinda potansiyel olarak olumsuz so-
nuglar yaratabilecek etkilesim (piyasa igleyisinde kendi kendini dogru-
latan kehanetler sorunu) yiiziinden dogacak ve basin alp gidebilecek
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¢okiintiilere karg1 korunmak igin kolektif olarak alinmig tedbirler (ge-
nellikle devlet diizenlemesi ve miidahalesi) bir 6l¢iide gereklidir. Uygu-
lamada, devlet ya da bagka kurumlar (dinsel, politik, sendikal, kiiltiirel
kurumlar ve ig dlemi) tarafindan yapilan basing, biiyiik girketlerin ve
bagka gii¢lii kurumlarin piyasalar iizerinde uyguladiklan hakimiyet ile
birlikte, kapitalizmin dinamigini yagamsal bigimlerde etkiler. Bu ba-
sing zorunlu iicret ve fiyat kontrolleri gibi dolaysiz da olabilir, temet ih-
tiyag ve arzularimizi yeni bir bigimde algilamamizi saglamak igin yapi-
lan bilingaltina yonelik reklamlar gibi dolayl da olabilir. Her durumda
nihai sonug, sézkonusu basincin, kapitalist geligmenin yolunu ve bigi-
mini, yalnizca piyasa iglemlerinin tahlil edilmesi yoluyla kavranamaya-
cak bigimde gekillendirmesidir. Aynica, bireycilik ve kendini ifade yo-
luyla kigisel doyuma ulagma diirtiisii, giivence ve kolektif kimlik arayi-
s1, kendine sayg1 duyma, toplumsal statii ya da bagka tiir bir bireysel
kimlik igareti kazanma ihtiyac tiiriinden toplumsal ve psikolojik egi-
limlerin her biri, tiiketim ve yagarg tarzi kaliplarim bigimlendirmede bir
rol oynar. Otomobilin kitlesel olarak iiretilmesinde, alinmasinda ve kul-
laniimasinda rol oynayan gesitli etkenler bilesimini bir diigiiniin, 20.
yiizyil kapitalizminin kilit biiyiime sektorlerinden biri olan bu alanin
yalnizca geleneksel tanimiyla ekonomik anlamlarla degil, genis bir ala-
na yayilan toplumsal, psikolojjk ve politik anlamlarla da yiiklii oldugu-
nu fark edersiniz. "Diizenleme okulu"nun diigiiniig tarzinin meziyeti,
biiyiimenin, toplumsal gelir bdliigiimiiniin ve toplam tiiketimin belirli
bir tarihsel donem ve mekénda istikrara kavugmasina katkida bulunan
iligki ve diizenlemelerin biitiinine bakmamiz gerektigi konusundaki 1s-
rardir.

Kapitalist toplumlarda ikinci genel sorun alan, insanlarin faal ¢a-
liyma kapasitesinin, meyveleri kapitalistlerce miilk edinilebilecek bir
emek siirecine doniistiiriilmesidir. Hangi tiirden olursa olsun emegin,
belirli bir yogunlagmaya, 6z disipline, farkl iiretim aletlerine aligkanli-
ga ve gesitli hammaddelerin yararh iiriinlere doniistiiriilme agisindan
tagidig1 olanaklarin bilgisine ihtiyaci vardir. Ancak, iicretli emek kogul-
lar1 altinda yapilan meta iiretimi, bilginin, teknoloji konusundaki karar-
larin ve disiplin saglayan mekanizmanin biiyiik béliimiinii, isi pratikte
yiiriitmekte olan kiginin kontroliiniin digina yerlestirir. Ucretli emekgi-
lerin kapitalizme aligmas1 zamana yayilmig ve epeyce istirapl bir tarih-
sel siire¢ olmugtur; iistelik bu siire¢ her yeni kusak is¢inin iggiiciine ka-
tilmasiyla birlikte tekrarlanmak zorundadir. Emekgiiciiniin sermaye bi-
rikiminin amaglar1 ugruna disiplin altina alinmasi (bu siirece genellikle
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"emek iizerinde denetim" adin1 verecegim) ¢ok girift bir igtir. Bir kere,
bu denetim farklh odlgiilerde baski, aligtirma, massetme ve igbirligi ice-
ren bir bilesim olmak zorundadir; biitiin bunlarin da sadece igyerinde
degil, genel olarak toplum ¢apinda 6rgiitlenmesi gerekir. Isginin kapi-
talist iiretime toplumsal entegrasyonu, fiziksel ve zihinsel kapasitenin
¢ok genig bir zeminde toplumsal denetimi anlamina gelir. Genel egi-
tim, mesleki egitim, ikna, (caligma etigi, sirkete baghlk, ulusal ya da
bolgesel gurur tiiriinden) belirli toplumsal duygularin seferber edilmesi
ve (cahgma aracihgiyla kigisel kimlik arayisi, bireysel inisiyatif, top-
lumsal dayamgma tiiriinden) psikolojik egilimlerin her biri burada bir
rol oynar. Bunlar, kitle iletigim araglarinca, din ve egitim kurumlarinca,
devlet aygitinin gesitli kollarinca beslenen ve fiilen ¢alisanlarin kendi
deneyimlerinin basit bicimde dile getirilmesiyle vurgulanan hakim ide-
olojilerin olugumuyla i ice geger. Burada da "diizenleme tarz:1" kavra-
m1, emekgiiciiniin sermaye birikiminin amaglar1 ugrunda orgiitlenmesi-
nin yarattif1 sorunlarin farkl1 yer ve zamanlarda nasil ¢g6ziime ulastinl-
digin1 diigtinmek igin yararh bir yoldur.

Savag sonrasinda 1945'ten 1973'e kadar siiren uzun canlilik done-
minin temelinde, emek iizerinde belirli bir denetim pratiginin, bir tek-
nolojik bilegimin, tiiketim aligkanliklarinin, politik-ekonomik iktidarin
belirli bir bigimleniginin yattif1 ve bu bigimlenige Fordist-Keynesgi
denmesinin makul oldugu goriisiinii genel bir anlamda kabul ediyorum.
Bu sistemin 1973'ten itibaren ¢okiisii, siiratli degigim, ¢alkanti ve belir-
sizlik iceren bir donemin agilmasi anlamina gelmigtir. Bir yandan, daha
esnek emek siireglerine ve piyasalara, daha yiiksek cografi akigkanhiga
ve tiiketim kaliplarinda hizh degisikliklere dayanan yeni iiretim ve pa-
zarlama sistemlerinin bir yeni birikim rejimi nitelemesini, 6te yandan,
girigimcilik kiiltiiriiniin ve yeni-muhafazakarhigin yeniden canlanmasi-
nin ise kiiltiir alaninda postmodernizme ydneligle birlestiginde yeni bir
diizenleme tarz1 nitelemesini hak edip etmedigi hi¢ de agik degildir. Po-
litik-ekonomik hayatta gelip gecici ve anlik olam daha temel d6niigiim-
lerle karigtirma tehlikesi her zaman mevcuttur. Ancak, giiniimiiziin po-
litik-ekonomik uygulamalariyla savag sonrasi uzun canlilik doneminin
uygulamalar arasindaki kargitliklar, son donem tarihini, Fordizmden
daha "esnek" bir birikim rejimi adi verilebilecek bir seye doniig teme-
linde agiklama tiiriinden bir hipotezi anlamli kilacak kadar belirgindir.
Ote yandan, asagida pedagojik amaglarla kargithiklari vurgulamakla
birlikte, degisimin ne kadar temel oldugu konusundaki yorum mesele-
sine genel bir sonug agisindan yeniden donecegim.
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Fordizm

Fordizmin sembolik bagslangi¢ yil hi¢ kugku yok ki 1914 olarak kabul
edilmeli. Bu tarihte, Henry Ford, bir yil 6nce Michigan'in Dearborn
kentinde kurmug oldugu otomobil montaj hattinda ¢aligan iggilere gaba-
larinin kargihi: olarak sekiz saatlik bir iggiinii i¢in beg dolar iicret ver-
meye baghyordu. Tabii Fordizmin bir biitiin olarak yerlestirilmesinin
bigimi boyle 6zetlenemeyecek kadar karmagikti.

Ford'un ig ﬁrgiitlenmesi ve teknoloji agisindan yarattig: yenilikler,
birgok agidan, zaten iyice yerlesmis olan egilimlerin basit bir uzantisiy-
di. Ornegin sermayenin anonim sirket bigiminde 6rgiitlenmesi 19. yiiz-
yil boyunca demiryolu girketlerince olgunlagtinlmig ve 6zellikle yiizy-
lin sonundaki birlegsme, trost ve kartel olusumu dalgasindan sonra (yal-
mzca 1898-1902 yillar1 arasinda ABD imalat sanayiinde aktiflerin iigte
biri birlesme operasyonlarina konu oluyordu) bir¢ok sanayi dalina ya-
yilmigti. Benzer bigimde, Ford, emek siireci alaninda da eski teknoloji-
lerin ve daha onceden varolan ayrintida igboliimiiniin rasyonalizasyo-
nundan ote bir ey yapmiyor, yalnizca, igin yerinden kipirdamayan iggi-
ye akitilmasi yoluyla iiretkenlikte muazzam artiglar elde ediyordu.
Unutmamak gerekir ki, F. W. Taylor'in The Principles of Scientific Ma-
nagement1 (Bilimsel Is Yonetiminin Ilkeleri) 1911'de yaymnlanmigti.
Giiglii bir etki yaratan bu risalesinde Taylor emek iiretkenliginin, her
emek siirecinin ayr1ayr1 hareketlere aynigtirilmasi ve bu ayngtirilmg is-
lerin zaman ve hareket aragtirmasinin kati standartlarina uygun olarak
diizenlenmesi yoluyla nasil radikal bigimde arttirlabilecegini anlati-
yordu. Taylor'in diigiincesinin nesebi de epeyce eskiydi: Gilbreth'in
18901 yillarda yaptig1 deneylerden geriye dogru gidildiginde, 19. yiiz-
yil ortasinda Ure ve Babbage gibi yazarlarin, Marx'in ¢ok aydinlatic
buldugu yapitlarina kadar uzamyordu. Yonetim, tasarlama, denetim ve
uygulama arasindaki ayrigma (ve bunun hiyerarsik toplumsal iligkiler
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ve emek siirecindeki vasifsizlagma agisindan sonuglari) birgok sanayi
dalinda ¢oktan yerlesmisti. Ford'a 6zgii olan (ve Fordizmi son tahlilde
Taylorizmden ayiran) sey vizyonuydu: kitle iiretiminin kitle tiikketimi,
emekgiiciiniin yeniden iiretiminde yeni bir sistem, emegin denetiminde
ve yonetiminde yeni bir politika, yeni bir estetik ve psikoloji, kisacasi,
rasyonellestirilmis, modernist, popiilist yeni tiir bir demokratik toplum
demek oldugunu agikga gdérmesiydi.

Italyan komiinist nder Antonio Gramsci, yaklagik yirmi yil sonra
Mussolini'nin zindaninda giiriirken, tam da bu sonucu ¢ikariyordu. Ha-
pishane Defterlerinde, Amerikanizm ve Fordizmin "hi¢ goriilmemig
bir siiratle ve amaci konusunda tarihte egi olmayan bir bilinglilikle, ye-
ni tip bir ig¢i ve yeni tip bir insan yaratma konusunda bugiine kadar ta-
nik olunan en biiyiik kolektif girisim" oldugunu kaydediyordu. Yeni
caligma yontemleri "belirli bir yagama, diisiinme ve hayat: hissetme tar-
zindan koparilamaz". Gramsci'ye gore, cinsellige, aileye, ahlaki baski
bigimlerine, tiiketim deliligine, devlet politikalarina iligkin sorunlar
hep "yeni tiir caligmaya ve iiretim siirecine uygun” 6zgiil bir isci tipi ya-
ratma ¢abasiyla ilintiliydi. Ama Ford'un ilk hamlesinden yirmi yil son-
ra bile Gramsci gu yargiya variyordu: "bu hazirlik daha yalnizca ilk
asamasindadir ve dolayisiyla (goriiniige bakilirsa) biraz masalimsidir.”
Peki, Fordizmin biitiiniiyle olgunlagmig bir birikim rejimine evrilmesi
neden bu kadar uzun zaman almigt1?

Ford yeni tiir toplumun, biiyiik sirketlerin elindeki giiciin dogru uy-
gulanmasi halinde kolayca kurulabilecegine inaniyordu. Sekiz saatlik,
bes dolarlik iggiiniiyle hedeflenen, sadece igginin son derece iiretken
.montaj hatt: sisteminin gerektirdigi disipline uymasini1 saglamak degil-
di. Bu uygulama, ayn1 zamanda, iggilerin, biiyiik sirketlerin gittikge da-
ha biiyiik miktarlarda piyasaya siirmeye hazirlandiklar kitle iiretimi
tiriinlerini tiiketmek igin yeterli bir gelire ve bog zamana sahip olmala-
rin saglamay: hedefliyordu. Ama bu, igcilerin paralarin1 dogru sarfet-
meyi bildiklerini varsayiyordu. Bu yiizden Ford 1916'da, kitle iiretimi-
nin yarattig1 "yeni insan"in sermayenin ihtiyaglarina ve beklentilerine
uygun olabilmesi igin ahlaki bakimdan diiriistliige, iyi bir aile hayatina,
akh baginda (yani alkol tiiketiminden kaginan) ve “"rasyonel” bir tiike-
tim kalibin1 uygulayacak kapasiteye sahip olmasim saglamak amaciy-
la, gogu gogmen olan "ayricalikli" iggilerinin evlerine bir sosyal hizmet
uzmanlan ordusu gonderiyordu. Deney gok uzun siirmedi ama salt bu
deneyin yapilmig olmas! bile, Fordizmin ortaya gikaracag: derin top-
lumsal, psikolojik ve politik sorunlarin habercisiydi.
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Ford biiyiik sirketlerin giiciiniin toplumu diizenlemesine o kadar
derinden inaniyordu ki, biiyiik depresyon baglar baglamaz, iicretleri art-
tirdi. Ucret artiginin efektif talebi arttirarak piyasay! canlandiracagina
ve ig diinyasinin giivenini pekistirecegine inaniyyordu. Ama rekabetin
zorlayici yasalari heybetli Ford'dan bile daha giiclii oldugundan isgi ¢1-
karmak ve iicretleri diigiirmek zorunda kaldi. Roosevelt New Deal ara-
ciligiyla kapitalizmi kurtarmaya galigirken Ford'un tek basina yapmaya
calistigini devlet miidahalesi aracilifiyla yapiyordu. Ford 1930'u yil-
lardaki bu sonucun 6niine gegmek igin iscilerini kendi ge¢imlik ihtiyag-
larinin biiyiik boliimiinii iiretmeye sevketmek istemisti. Isgiler, bog za-
manlarinda kendi bahgelerinde sebze yetistirmeliydiler (bu tavsiye, II.
Diinya Savagi yillarinda Britanya'da uygulanacak ve yarar goriilecek-
ti). "Kendi baginin garesine bakmak, iktisadi depresyonla baga ¢ikma-
nin tek yoludur," derken Ford, Frank Lloyd Wright'in Broadacre City
icin hazirladig1 planlara damgasini vuran, kontrollii, insan: topraga do-
niige ¢agiran iitopizme gii¢ kazandirmig oluyordu. Ama burada bile ge-
lecegin olusumlar1 konusunda ilging isaretlerin varhigini sezebiliriz:
1945'ten sonra savag ertesinin uzun canlilik doneminde efektif talebi
canlandiran temel unsur, kendi baginin garesine bakma Onerisinin iger-
digi seylerden ziyade, Wright'in modernist anlayisinda 6rtilk olarak va-
rolan altkentlesme ve niifusun ve sanayiin ¢evreye dogru yayilmasi ola-
cakt1.

Fordist sistemin yerlesik hale gelmesinin tarihi ashnda yarim yiiz-
yil siiren uzun ve karmagik bir 6ykiidiir. Cogu, ulagilan sonucu hedefle-
menmig politik tercihler ya da kapitalizmin 6zellikle 30'lu yillarin biiyiik
depresyonunda belirgin olarak ortaya gikan kriz egilimlerine basit ref-
lekslerle verilmis cevaplar olan sayisiz birey, sirket, kurum ve devlet
karanina bagh olmustur. 30'lu yillan izleyen savag donemi seferberligi
de, iscilerin montaj hatt: iiretimine karg1 direnigine ve kapitalistlerin
merkezi denetime iligkin kaygilarina ragmen, genis 6lgekli planlama ve
emek siirecinin tam bir rasyonalizasyonu anlamina gelmigtir. Savag igin
her geyin seferber edildigi bir donemde, rasyonalizasyonu reddetmek,
ne kapitalistler ne de isgiler icin kolayd:. Ustelik, ideolojik ve diigiinsel
pratikler konusundaki kafa karisiklig1 sorunlan daha da icinden ¢ikil-
maz kiliyordu. Politik yelpazenin hem sol hem de sag kanatlar, kapita-
lizmin maruz oldugu 6zellikle 30'lu yillarda kanitlanan hastaliklara ¢o-
ziim olarak rasyonel devlet planlamasinin kendilerine 6zgii versiyonla-
rim gelistirdiler. Bu dylesine kangik bir politik ve diigiinsel tarihti ki,
Bat1 Avrupa sendikalarinin reddettigi Taylorist ve Fordist iiretim tekno-
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lojisini Lenin 6viiyordu; Le Corbusier, bir yandan modernizmin havari-
si kihginda dolagiyordu, bir yandan otoriter rejimlerle (bir siire igin
Mussolini'yle, sonra Fransa'da Vichy rejimiyle) igli digh oluyordu;
Ebenezer Howard'in Geddes ve Kropotkin'in anargizminden esinlenen
iitopik planlan kapitalist miiteahhitlerce sahipleniliyordu; Robert Mo-
ses yiizyila, Edward Bellamy'nin Looking Backwards (Geriye Bakis)
romaninda anlatilan iitopik sosyalizmden esinlenerek politik bakimdan
“ilerici" bir kimlikle girerken, sonradan, otomobilin Amerika'ya yayil-
mast adina "et baltasin1” Bronx'a tagtyan "iktidar simsar1” haline geli-
yordu (bkz. 6rnegin Caro, 1974).

Oyle anlagihyor ki, savas arast yillarda Fordizmin yayilmasinin
oniinde iki temel engel vardi. Her seyden 6nce, kapitalist diinya olge-
ginde simflar arasi iligkilerin durumu, igginin uzun saatler boyunca bii-
tiiniiyle yeknesaklastirilmig bir emek harcayacag, geleneksel zanaat-
kar becerilerine pek az ihtiyag gosteren, is¢iye tasarim, galiyma tempo-
su ve iiretim siirecinin planlanmasi konularinda neredeyse ihmal edile-
bilir 6lgiide bir denetim olanag: taniyan bir iiretim sisteminin kolayca
kabuliine hi¢ de uygun degildi. Ford montaj hattina dayanan iiretim sis-
temini kurarken hemen hemen biitiiniiyle gogmen iggilere yaslanmgt,
ama gocmenler derslerini aliyor, Amerika'nin yerlisi isgiler ise diig-
manca bir tavir siirdiiriiyorlard1. Ford'un isgiiciindeki devir hiz1 garpici
derecede yiiksekti. 1920'li yillarda Taylorizme karsi da buna benzer bir
sert direnis vardi. Baz1 yorumcular, 6rnegin Richard Edwards (1979),
isgiicii piyasalarinda kapitalistlerin iistiinliigiine, go¢men ig¢i akiminin
devamediyor olmasina ve kirsal Amerika'dan ve siyahlar arasindan ig-
giicii rezervlerinin harekete gegirilmesi olanagina ragmen, bu tiir tek-
niklerin yerlestirilmesi ¢abasinin gogu sanayide is¢i muhalefetince ye-
nilgiye ugratilmig oldugunu ileri siirerler. Kapitalist diinyanin geri ka-
lan boliimiinde, is¢i Orgiitlenmesi ve zanaat gelenekleri Fordizm ya da
Taylorizmin iiretimi kolayca ele gegirmesine izin vermeyecek kadar
giiclilydii (gogmen isci akim da fazlasiyla zayif). Yine de bilimsel i
yOnetiminin genel ilkeleri yaygin bicimde kabul goriiyor ve uygulama-
ya sokuluyordu. Bu agidan, Henri Fayol'un 1916'da yayinlanan Adnii-
nistration industrielle et générale (Sinai ve Genel Yonetim) baghkh ki-
tabi, Avrupa'da Taylor'inkinden ¢ok daha etkili bir metin olacakti. Or-
ganizasyonel yapilar ile otoritenin ve bilgi akiginin hiyerarsik bigimde
diizenlenmesi iizerindeki vurgulariyla, Fayol, iiretim siireglerinin yatay
akigi basitlegtirmekle ugragan Taylor'a gore rasyonellestirilmis yone-
timin farkl bir modelini savunuyordu. ABD'de orada burada kullanil-
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maya baglayan montaj hattinda kitle iiretimi teknolojisi, 1930'lu yillarin
ortasindan once Avrupa'da ¢ok az gelismisti. Torino'daki Fiat fabrikasi
bir kenara birakilirsa, II. Diinya Savagi'ndan dnce Avrupa otomobil sa-
nayii (anonim girket bigiminde orgiitlenmig olsa da) biiyiik boliimiiyle
seckin tiiketiciler icin yiiksek kalite arabalar iireten, yiiksek vasifl iggi-
lere dayanan bir zanaat sanayii olarak kalmis, daha ucuz modellerinkit-
lesel iiretimine yonelik montaj hatti yontemlerinden pek az nasibini al-
migt1. Fordizmin Avrupa'ya yayilmasini olanakh kilmak igin, sinif ilig-
kilerinde, 1930'lu yillarda baglayan ama sonuglan ancak 1950'i yillar-
da olgunlagan biiyiik bir devrimi beklemek gerekecekti.

Asilmas: gereken ikinci biiyiik engel, devlet miidahalesinin bigim-
lerinde ve mekanizmalarinda yatiyordu. Fordist iiretimin gereklerine
karsilik verebilecek yeni bir diizenleme tarzi yaratilmasi gerekiyordu;
ama kapitalist toplumlari, devlet yetkilerinin nasil ele alinmasi ve kulla-
nilmasi gerektigi konusunda yeni bir anlayiga itmek i¢in, 1930'lu yillar-
daki korkung depresyonun sokunu ve kapitalizmin yikilmanin egigine
gelmesini beklemek gerekecekti. Kriz esas olarak efektif talebin iireti-
me oranla yetersizligi biciminde ortaya ¢ikmigti; ¢oziim arayiglari da bu
temelde yiiriiyordu. Bugiin geriye baktigimizda, kugkusuz, nasyonal
sosyalist hareketlerin temsil ettigi biitiin tehlikeleri cok daha agik bi-
¢imde gorebiliyoruz. Ama ekonomiyi bir bagtan 6tekine saran bir ¢o-
kiintii kargisinda, sorunlar arttirmaktan bagka bir sey yapamaz gériinen
demokratik hiikiimetlerin agik bagansizligr hatirlanirsa, iggilerin yeni
ve daha iiretken iiretim sistemleri temelinde disiplin altina alindigy, atil
kapasitenin hem iiretim hem tiiketim i¢in ¢ok gerekli olan altyapiya yo-
nelen iiretken harcamalar (geri kalan boliim de iiretken olmayan askeri
harcamalara ayriliyordu) araciliiyla harekete gegirildigi bir politik ¢6-
ziimiin gekiciligini anlamak ¢ok gii¢ olmasa gerek. 1930'lu yillarda Ja-
ponya'da, Italya'da ve Almanya'da denenmekte olan ¢oziimlerin (mito-
lojiye, militarizme ve irk¢ilia referanslarindan soyutlandiinda) dogru
yolda ilerlemekte oldugunu diigiinen ve Roosevelt'in New Deal'ini de
tam da benzer bigimde degerlendirdikleri i¢in destekleyen politikaci ve
aydin sayis1 az degildir (6rnek olarak Schumpeter'in adin1 vereyim). Si-
nif temelli de olsa, demokrasinin 1920'1i yillarda igine girdigi fel¢ duru-
munun, bir nebze devlet otoriterligi ve miidahaleciligi ile agilmasi ge-
rektigi konusunda birgok insan hemfikirdi. Boyle bir yonelis igin pek
az emsal bulunabiliyordu: istisnalar, Japonya'nin sanayilesmesi ile
Fransa'da Ikinci Imparatorluk donemindeki Bonapartist miidahalecilik-
ti. Modernlegmenin temel gorevleri olarak gordiigii konularda demok-
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ratik hiikiimetlerin sergiledigi beceriksizlikten diig kirikligina ugrayan
Le Corbusier, krizle baga ¢ikabilecek yegédne politik bigimler olarak
yiiziinii 6nce sendikalizme, sonra da otoriter rejimlere doniiyordu. Key-
nes gibi bir iktisatgiya gore sorun, kapitalizmi istikrara kavusturacak
bir dizi bilimsel yonetim stratejisine ve devlet politikasina ulagirken,
aym zamanda da nasyonal sosyalist ¢oziimlerin icerdigi agik baskilar-
dan ve akildigiliklardan, savag kigkirticiligindan ve dar milliyetgilikten
uzak durmakti. Kapitalizmin kendi yeniden iiretiminin temel kosullari-
m saglama konusundaki kronik yetersizligine ¢6ziim getirecek politik,
kurumsal ve toplumsal diizenlemelere ulagmak igin farkli ulusal devlet-
ler gercevesinde ortaya gikan gabalarin gesitliligini, bu kafa kangiklig:
baglaminda ele almaliyiz.

Devlet yetkilerinin dogru bigimlendirilmesi ve kullanilmasi sorunu
ancak 1945'ten sonra ¢6ziime kavusacakti. Bu da, Fordizmin biitiiniiyle
olgunlagmig ve 6zgiil bir birikim rejimi olarak ortaya ¢ikmasini sagla-
yacakti. Fordizm, bu niteligiyle, o andan baglayarak 1973'e kadar bii-
yiik 6lgiide ayakta kalan uzun canlilik doneminin zeminini olugturdu.
Bu dénem boyunca, geligmis kapitalist iilkelerde kapitalizm yiiksek
ama goreli olarak istikrarh iktisadi biiyiime hizlanna ulasiyordu (bkz.
sekil 2.1 ve tablo 2.1). Hayat standartlar1 yiikseliyor (sekil 2.2), kriz
egilimleri kontrol altinda tutuluyor, kitle demokrasisi korunuyor ve ka-
pitalistler arasi savag tehlikesi uzaklagtirihyordu. Fordizm giiglii bag-
larla Keynesgilige baglaniyordu. Kapitalizm, diinya ¢apinda enternas-
yonalist bir canliik macerasina egilim gosteriyordu; sémiirgecilikten
yeni kurtulmus bir dizi iilke de bu aga takiliyordu. Boyle bir sistemin
olusumunun dramatik hikdyesi, eger 1973 sonrasinda ortaya ¢ikmig
olan ge¢isleridahaiyi anlamak istiyorsak, 6zet bigimde de olsa incelen-
meyi hak eder.

Savag sonrasi donem, iki savag arasindaki yillarda olgunlagmig ve
II. Diinya Savag:1 esnasinda agir1 derecede rasyonalizasyona tabi tutul-
mus teknolojilere dayal bir dizi sanayi dalinin yiikseligine tanik olu-
yordu. Otomobil, gemi yapimi, ulagtirma teghizati, gelik, petrokimya,
lastik, elektrikli tiiketici mallar1 ve ingaat, iktisadi bilyiimenin motor
giicleri oldular. Biiyiime diinya ekonomisi i¢inde belirli biiyiik tiretim
bolgelerinde yogunlasiyordu: ABD'de Midwest bolgesi, Almanya'da
Ruhr-Rheinland ekseni, Britanya'da Midlands bolgesinin batisi, Tok-
yo-Yokohama iiretim bolgesi. Bu bélgelerin ayricalikh iggiicii, hizla
genislemekte olan efektif talebin ana direklerinden biriydi. Oteki ana
direk, savag yikimina ugramig ekonomilerin devlet destekli yeniden in-
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Tablo 2.1 leri kapitalist iilkelerde, 1820 den itibaren ¢esitli zaman
dilimlerinde ortalama biiyiime oranlars

Yillik ortalama degisim oranlan

Uretim Kisi bagina iiretim thracat
1820-1870 2.2 1.0 4.0
1870-1913 2.5 14 39
1913-1950 1.9 1.2 1.0
1950-1973 49 3.8 8.6
1973-1979 2.6 1.8 5.6
1979-1985 2.2 13 3.8

Kaynaklar: Maddison 1982 (1820-1973) ve OECD (1973-85).

sasi, ozellikle ABD'de altkentlesme, kentsel yenilenme, ulagtirma ve
iletigim sistemlerinin cografi olarak yayilmasi, veileri kapitalist diinya-
nin iginde ve diginda altyap: kurulmas tiiriinden faaliyetlere yaslani-
yordu. Hiyerargik dorugu ABD'de ve New York'ta bulunan, birbirine
bagl finans merkezleri tarafindan koordine edilen bu sistem iginde,
merkez bolgeler, komiinist olmayan diinyanin geri kalan béliimiinden
muazzam miktarlarda hammaddeyi kendilerine gekiyor ve gittikce da-
ha tiirdes hale gelmekte olan kitlesel bir diinya pazarini iiriinleriyle ha-
kimiyet altina alacak bigimde dort bir k6seye uzaniyorlardi.

Ne var ki, savag sonrasi uzun canliik déneminde gériilen goz ka-
magtinci biiyiime, kapitalist gelisme siirecinin bag aktorleri arasinda bir
dizi uzlagmaya ve konumlarin yeniden tanimlanmasina bagliydi. Dev-
let yeni (Keynesci) roller iistlenmek ve yeni kurumsal kapasiteler gelig-
tirmek zorundayds; biiyiik sermaye giivenli bir karlhilik kulvarinda pii-
riizsiiz seyretmek icin bazi yonlerden kiigiik fedakarhiklar yapmak zo-
rundayds; orgiitlii ig¢i hareketi ise emek piyasalarinda ve iiretim siireg-
lerindeki igleyise iligkin yeni roller ve iglevler istlenmek zorundayd:.
Orgiitlii isgi hareketi, biiyiik sermaye ve ulus-devlet arasinda siiregiden
ve savag sonrasi uzun canlilik doneminin iktidar tabanini olugturan ger-
gin ama yine de saglam gii¢ dengesine kazara ulagilmamigti. Yillar bo-
yu siiren miicadelelerin iiriiniiydii bu denge.

Ornegin, savagin hemen ertesinde yeniden canlanan radikal isgi s1-
mf1 hareketlerinin yenilgisi, Fordizmi olanakli hale getiren tiirden emek
iizerinde denetimin ve uzlagmanin zeminini hazirliyordu. Armstrong,
Glyn ve Harrison (1984,4. B6liim), hem Japonya, Bat1 Almanya ve Ital-



156 KAPITALIZMIN POLITIK-EKONOMIK DONUSUMU

ya'nin iggal altindaki topraklarinda, hem de Britanya, Fransa ve Bene-
liiks iilkelerinin sdzde "6zgiir" topraklarinda, gerek geleneksel (zanaat
yonelisli), gerekse radikal ig¢i Orgiitlenmelerine nasil bir taarruz yonel-
tildigini ayrintih bigimde anlatirlar. ABD'de 1933 Wagner Yasas! lire-
tim alaninda giiglerinden fedakarhk yapmalan kargihiginda (toplu s6z-
lesme haklarinin efektif talep sorununun ¢éziimiinde asli bir rolii oldu-
gunun agik kabulii temelinde) sendikalara piyasada gii¢ kazandirmis-
ken, savag sonrasi yillarda sendikalar kendilerini komiinist sizma iddia-
siyla 6liimiine bir saldir1 kargisinda bulacaklar ve sonunda 1952 yilin-
da, McCarthy doneminin dorugunda kabul edilen Taft-Hartley Yasasi
araciligiyla kat1 bir yasal disiplin altina alinacaklardi (Tomlins, 1985).
Bir kez en 6nemli rakiplerini denetim altina alinca, kapitalist sinif ¢i-
karlari, Gramsci'nin kullandig1 kavramla sdylenecek olursa, "hegemon-
ya" sorununu ¢6ziime ulagtirabilir ve sinif iligkilerinde Fordizme elve-
rigli, goriiniigte yeni bir temel olusturabilirdi.

Bu yeni sinif iligkilerinin ne kadar derine indigi sorunu bir dlgiide
tarigmalidir ve her haliikarda bir iilkeden digerine, hatta bir bélgeden
digerine degisiklik gosterdigi ortadadir. Omegin ABD'de Midwest ve
Kuzeydogu'nun kitle iiretimi sanayilerinde sendikalar, toplu sdzlesme-
de hatin sayilir bir gii¢ kazamyor, is tarifi, caligma giivencesi ve yiik-
selme konularinda tabanin bir 6l¢iide sahip oldugu denetimi koruyor ve
sosyal sigorta hizmetleri, asgari iicret ve bagka sosyal politika konula-
rinda 6nemli ama asla belirleyici olmayan bir politik gii¢ elde ediyor-
lardi. Ama bu haklar1 kazanmanin ve korumanin karsilig: olarak, For-
dist iretim teknikleri ve bilyiikk sermayenin bunlara uyarlanmg iiret-
kenlik arttirica stratejileri kargisinda igbirlikgi-bir tutum benimsiyorlar-
d1. Manufacturing Consent (Riza Imalat1) baghkli kitabinda Burawoy
isgiicii iginde patronla igbirligine yatkinigin ne denli derinlere islemis
oldugunu émekler; ama bu ruh durumu, sdzgeligi isin temposu konu-
sunda kapitalistin giiciiniin fabrika i¢inde agir1 bir miidahalesi kargisin-
da gesitli direnis "oyunlan"na engel degildir. Yazar bdylece Goldthor-
pe'un Britanya'da The Affluent Worker (Miireffeh Isgi) baghkh derle-
mesinde Ingiliz iggisi igin ortaya koydugu isbirlikgi is¢i profilini Ame-
rika'dan toplanan verilerle teyit etmis olmaktadir. Ne var ki, bunun
montaj hattina dayal iiretim kargisinda iggilerin tavrinin toptan bir de-
gisiminden ziyade yiizeysel bir uyum olabilecegini diisiindiirecek bir
sey vardir: bu donem boyunca huzursuzlugun ansizin patlak verdigi ye-
terince durum gozlenmigtir ve bu, refah iginde yasayan isciler arasinda
da (6rnegin agiligindan kisa siire sonra Lordstown'daki General Motors
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fabrikasinda ya da Goldthorpe'un inceledigi refah iginde yasayan oto is-
gileri arasinda) goriilmiigtiir. Braverman'in (1974) saglam bigimde ileri
stirdiigii gibi, iggiyi boylesine yeknesak, vasifsiz ve agsagilanmig ¢alig-
ma sistemlerine aligtirma konusundaki siirekli sorun, higbir zaman bii-
tiiniiyle asilamaz. Yine de, biirokratiklesmis sendika orgiitleri, igcileri
Fordist iiretim sisteminin disiplinine uydurma yolunda gosterdikleri is-
birligi kargisinda gergek iicret artiglariyla 6diillendirildikleri bir koseye
(bazan baskici devlet giiciine de bagvurularak) artan 6lgiide sikigtinl-
mglardir.

Savag sonrasi uzun canlilik doneminde hiikiim siiren genel ama ¢o-
gu zaman Ustii ortiilii toplumsal sdzlesmede 6teki partnerlerin rolleri de
benzer bigimde agik¢a tanimlanmigti. Biiyiik sermayenin giicii, bir yan-
dan iiretkenligi arttiran, biiyiimeyi giivence altina alan ve yasam diize-
yini yiikselten, bir yandan da kar elde etmek i¢gin saglam bir temel olug-
turan siirekli yatirim artigin1 garantiye almak icin kullaniiyordu. Bunun
anlami, sermayenin diizenli ama giiglii teknolojik degisim siiregleri ko-
nusunda kararlilig, biiyiik 6l¢ekli sabit sermaye yatirimi, hem iiretimde
hem pazarlamada yo6netsel becerilerin ilerlemesi ve iiretimin standart-
lagtinlmasi yoluyla dlgek ekonomilerinin harekete gegirilebilmesiydi.
ABD kapitalizminin 1900'den itibaren en belirgin 6zelliklerinden biri
olan sermaye merkezilesmesi, her yoniiyle gii¢lii ABD ekonomisi igin-
de kapitalistler arasi rekabetin sinirlanmasinaolanak yaratiyor ve oligo-
polcii vetekelci fiyatlandirma ve planlama uygulamalarim miimkiin ki-
liyordu. Yalnizca iiretimin degil, sirket faaliyetinin her vechesinin, per-
sonel yonetiminin, igbag1 egitimin, pazarlamanin, iiriin tasariminin, fi-
yatlandirma politikalarinin, teghizatin ve iiriinlerin planlanmig bigimde
devre dig1 birakilmasinin bilimsel yonetimi, biirokratik girket rasyonali-
tesinin ayinci 6zelligi haline geldi. Biiyiik sirketlerin kararlari, kitle tii-
ketiminin biiylimesinin dogrultusunu belirlemekte hegemonik hale ge-
liyordu; tabii, bu, biiyiik koalisyonun oteki iki Qrtaginin, efektif talebi
kapitalist iiretimin diizenli bilylimesini emmek a§1s1ndan yeterli diizey-
de tutmak igin gerekli olan ne varsa yaptif1 varsayimi altinda gecerliy-
di. Ancak, iscilerin biiyiik 6lgekli fabrikalara y1gi1lmasi daima daha giig-
lii ig¢i orgiitlenmesi tehdidini yaratiyor ve iggi sinifinin giiciinii arttiri-
yordu; 1945 sonrasinda ig¢i hareketi igindeki radikal unsurlara yonelen
taarruzun 6nemi de burada yatar. Yine de, sirketler isteksiz bigcimde de
olsa sendikalarin giiciinii kabul ediyorlardi — 6zellikle de sendikalar,
Ford'un baglangigta diigiindiigii gibi, efektif talebi canlandiran iicret ka-
zammlan karsilhifinda iiyelerini denetlemeyi ve iiretkenligi arttirmayi
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hedefleyen planlar konusunda sirket yonetimiyle igbirligini iistlendik-
lerinde.

Devlete gelince, o da bazi yiikiimliiliikler iistleniyordu. Kitle iireti-
mi sabit sermayeye biiyiik yatirim gerektirdigi, bu ise karlihg goreli
olarak istikrarli talep kosullarina bagladi1 6lciide, devlet savas sonrasi
donemde sinai gevrimleri maliye ve para politikalarinin uygun bir bile-
simiyle kontrol altina almaya ¢alistyordu. Bu tiir politikalar kamu yati-
rimlarinin, hem kitle iiretiminin hem de kitle tiiketiminin biiyiimesi igin
yasamsal dnem tagiyan alanlarina (ulagtirma, su, elektrik vb. sektorlere)
yonelikti ve goreli olarak tam istihdami giivence altina almaya yariyor-
du. Benzer bigimde, hiikiimetler sosyal sigortayi, saglig, egitimi, konu-
tu ve benzeri alanlar1 kapsayan harcamalar araciligiyla toplumsal iicreti
giiclii bigcimde destekleyecek adimlar da atiyordu. Buna ek olarak, dev-
let giicii, dogrudan ya da dolayl: bigimlerde, iicret s6zlesmelerini ve ig-
cilerin iiretimdeki haklarini etkilemek amaciyla da kullaniliyordu.

Devlet miidahaleciliginin bigimleri ileri kapitalist iilkeler arasinda
bilyiik degisiklikler gosteriyordu. Ornegin Tablo 2.2, Bat1 Avrupa'da
farkl devletlerin {icret pazarliklarina kargi takindig tavirlarin gesitlili-
gini sergiliyor. Kamu harcamalarinin dagilimi, kamu hizmeti sistemle-
rinin orgiitlenmesi (rnegin Japonya'da biiyiik 6lgiide sirketin biinye-
sinde yiiriitiiliir), iktisadi kararlara devletin ortiilii olarak katilmasindan
farkli olarak aktif bigimde katilmasi gibi alanlarda da buna benzer ni-
cel, hatta nitel farklar goriilebilir. Ig¢i miicadeleleri, fabrika iginde or-
giitlenme ve sendikal militanlik kaliplar1 da benzer bigimde iilkeden iil-
keye farklilik gosterir (Lash ve Urry, 1987). Ama asil dikkati ¢eken
sey, ¢ok farkh ideolojik profilleri olan ulusal hiikiimetlerin (Fransa'da
Golist, Britanya'da Is¢i Partisi, Bat1 Almanya'da Hiristiyan Demokrat-
lar vb.) refah devleti politikalari, Keynesgi ekonomi y6netimi ve iicret
iligkileri iizerinde kontrol tiiriinden unsurlarin bir bilesimi temelinde
hem istikrarl iktisadi biiylimeyi, hem de yiikselen bir hayat standardini
gergeklestirmig olmalaridir. Surasi agikti: Fordizm (Gramsci'nin bek-
lentilerine oldukga uygun bir bi¢imde) ulus-devletin, biitiinsel toplum-
sal diizenleme sistemi iginde ¢ok 6zel birrol iistlenmesine bagliyd.

Oyleyse, savag sonrasinin Fordizmi, yalmzca bir kitle iiretimi siste-
mi olarak degil, daha ¢ok biitiinsel bir yagam tarz: gibi ele alinmalhdir.
Kitle iiretimi, kitle tiiketiminin yam sira iriiniin standartlagmasi de-
mekti; bu ise yepyeni bir estetik ve kiiltirde bir metalagma demekti.
(Daniel Bell tiirii yeni-muhafazakérlarin bir¢ogu sonralar1 bunu ¢alis-
ma etiginin ve sdziimona bagka tiir kapitalist erdemlerin muhafazasina
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Tablo 2.2 Dirt iilkede sicret pazarlipinin érgiitlenmesi, 1950-1975

Fransa Britanya Italya B. Almanya
Sendikalann mavi
Uye Sayisi disiik yakallarda degisken orta diizey
yiiksek
Orgiitlenme ~ zayif, sanayiler kitle kurumsal-
politik ve igkollan eylemlerine lagmg,
hizipgilik arasinda baglh olarak  birlesik
boliinmiig donemsel
Isverenler egilim ve 2ayif ozel-kamu  giigli ve
orgiitler kolektif rekabeti orgiitli
arasinda orgiitlenme
boliinmiig
Devlet kapsamh goniilli toplu  simf ¢ok zayif
miidahale pazarlik, miicadelesine bir rol
ve ¢alisma 1960 bagh olarak
kosullan ile yillann yasama
ticretlerin ortasindan organinin
i¢lii anlagmalar sonra devletin  donemsel
aracihgiyla koydugu miidahalesi

diizenlenmesi  normlar

Kaynak: Boyer, 1986b, Tablo 1'den hareketle.

zararl olarak goreceklerdi.) Fordizm ayn1 zamanda gok belirtik bi¢im-
ler altinda modernizmin estetiginden yararlandi ve ona katkida bulundu
(en ¢ok da modernizmin islevsellik ve etkinlik egilimleriyle uyusuyor-
du). Ote yandan, biirokratik-teknik rasyonalite ilkelerince yonetilen dev-
let miidahaleciligi ve sisteme tutarlilifini veren politik gii¢ bicimlenme-
si, Ozel ¢ikar gruplari arasinda bir denge araciligiyla kaynastirilan bir
kitlesel ekonomik demokrasi fikrine yaslaniyordu.

Savas sonrasinin Fordizmi ayn1 zamanda biiyiik 6l¢iide uluslararasi
bir olguydu. Savag sonrasi uzun canlilik donemi diinya ticaretinde ve
uluslararast yatirim akimlarinda muazzam bir artisa can alici bigimde
bagliydi. 1939'dan 6nce ABD diginda agir gelisen Fordizm, 1940'tan
sonra hem Avrupa'da, hem Japonya'da savag seferberliginin bir pargasi
olarak giiglii bigimde yerlesti. Savag sonras1 donemde, ya dogrudan ig-



160 KAPITALIZMIN POLITIK-EKONOMIK DONUSUMU

gal altinda dayatilan politikalar aracilifiyla (ya da Fransa'nin durumun-
da, daha ironik bigimde, komiinist dnderlige sahip olan sendikalar For-
dizmi Amerika'nin temsil ettigi tehdit karsisinda ulusal ekonomik
ozerkligi saglayabilecek tek yol olarak gordiikleri igin) yada dolayl ola-
rak Marshall Plan1 ve daha sonra Amerikan dogrudan yatirimlar araci-
higryla, Fordizm saglamlagacak ve yayilacakti. Amerikan dogrudan ya-
tirimu iki savag arasinda, biiyiik sirketler iilke icinde efektif talebin si-
nirhligin1 agmak amaciyla dig diinyada mahregler aradig: igin bir olgii-
de saga sola yonelmisti ama esas 1945'ten sonra canlilik kazandi. Esas
olarak Avrupa'da yogunlagan dig yatinmin yam sira ticarette de yasa-
nan bu agihm, ABD'deki fazla iiretim kapasitesinin bagka iilkelerde
emilmesini olanakh kilarken, Fordizmin uluslararasi alanda geligmesi,
kiiresel 6lgekte kitle piyasalarinin olusumu ve diinya niifusunun komii-
nist diinya diginda kalan biiyiik kitlesinin yeni tiir bir kapitalizmin kiire-
sel dinamiginin icine gekilmesi anlamina geliyordu. Ustelik diinya eko-
nomisinin bagrinda esitsiz gelisme, diinya talebinin oldukga istikrarh
biiyiimesi temelinde ¢ok sayida yerel dalgalanmanin kargilikl olarak
birbirini dengelemesi dolayisiyla zaten zayiflatilmig olan sinai ¢evrim-
lerin etkisini daha da azaltma sonucunu doguruyordu. Girdiler agisin-
dan, dis ticaretteki agilim, ¢ogunlukla daha ucuz hammaddelerin arzi-
nin (6zellikle ener ji kaynaklarinin) kiiresellesmesi anlamina geliyordu.
Bu yeni enternasyonalizm ardindan bir dizi baska faaliyeti de siiriiklii-
yordu: bankacilik, sigortacilik, hizmetler, oteller, hava limanlar ve ni-
hayet turizm. Beraberinde yeni bir uluslararasi kiiltiirii de tagiyor ve bil-
ginin toplanmasi, degerlendirilmesi ve yayilmasi bakimindan, yogun
bigimde, yeni kesfedilmig kapasitelere yaslaniyordu.

Biitiin bunlar ABD'nin, askeri hdkimiyetle desteklenen finansal ve
ekonomik giiciiniin hegemonik semsiyesi altinda giivence altina alini-
yordu. 1944 Bretton Woods anlagmasi dolar diinyanin rezerv parasi
yaparak diinyanin ekonomik gelismesini ABD'nin maliye ve para poli-
tikalarina yakindan bagimh hale getiriyordu. ABD, diinyanin meta ve
sermaye piyasalarinin biiyiik girketlere agilmasi kargihiginda, diinyanin
bankeri olarak davraniyordu. Bu semsiye altinda, sinai iligkilerin yone-
tim tarzi, para ve maliye politikalari, kamu hizmetleri ve kamu yatirim-
lan stratejisi gibi alanlarda her devlet kendine 6zgii bir yaklagim be-
nimsedigi i¢in, Fordizm esitsiz bigimde yayildi. Yaklagim konusundaki
secim yalnizca, igeride sinif iligKilerinin durumu, diganida ise s6zkonu-
su ekonominin diinya ekonomisinin hiyerarsisi igindeki konumu ve pa-
rasinin dolara karsi sabit kur degeri tarafindan sinirlandinhyordu. Do-
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layisiyla, Fordizmin uluslararasi alana yayilmasi, uluslararasi politik-
ekonomik diizenlemenin 6zgiil bir ¢ergevesi ve ABD'nin ¢ok 6zel bir
askeri ittifaklar ve giig iligkileri sistemi araciligiyla hakim konumda ol-
dugu bir jeopolitik biitiinliik baglaminda gergeklesiyordu.

Fordizmin getirdigi olanaklardan herkes pay alamiyordu; hig kug-
ku yok ki, sistem dorugunda iken bile bol bol memnuniyetsizlik belirti-
leri vard1. Her gseyden once, Fordist iicret pazarligi, ekonominin belirli
sektorleriyle ve istikrarh talep artiginin kitle iiretimi teknolojisine genis
olcekli yatinm yapilarak karsilanabilecegi belirli ulus-devletlerle sinir-
hiydh. Yiiksek risk tasiyan kimi bagka sektorler ise héla diisiik iicretlere
ve zayif i giivencesine dayaniyordu. Hatta Fordist sektorler bile For-
dist olmayan bir tageron gebekesine yaslanabiliyordu. Bu yiizden iggii-
cii piyasalar1 O'Connor’in (1973) “tekelci" adim verdigi bir sektor ile
¢ok daha biiyiik ¢esitlilik iceren ve isgilerin ayricalikli olmaktan uzak
caligtify "rekabetgi” bir sektore boliinme egilimi tagiyordu. Bunun so-
nucu olan esitsizlikler, ciddi toplumsal gerilimler ve diglanmiglarca
olusturulan giiclii toplumsal hareketler yaratiyordu. Bu hareketler, irk,
toplumsal cinsiyet ve etnik aidiyetin ¢cogu zaman kimin ayricalikli istih-
dama erigebilecegi, kimin erisgemeyecegi meselesinde belirleyici olma-
st dolayisiyla daha da 6nem kazaniyordu. Bir béliimiiyle, ihtiyag yarati-
mina ve yeni tiir bir tiiketimci toplum olusturulmasina yonelik olarak
uygulanan goz boyama faaliyetinin besledigi yiikselen beklentiler bag-
laminda, bu esitsizliklerin siirdiirilmesi daha da giiglesiyordu. lsgiicii-
niin kitle iiretimi alanindaki ayricalikli iglere girig olanagi bulamayan
genig kesimleri igin, ayn1 zamanda kitle tiiketiminin goklere gikarilan
keyfinin kapilar1 da kapanmis oluyordu. Bu durum hognutsuzluk igin
birebirdi. ABD'deki sivil haklar hareketi, yoksul i¢ kentleri sarsan bir
devrimci 6fkeye donisecekti. Kadinlanin diigiik iicretli iglere yaygin
olarak girigine, ayn1 derecede canli bir feminist hareketin dogusu eslik
edecekti. Artan refah iginde dehget verici bir yoksullugun kesfindendo-
gan sagkinlik (Michael Harrington'in The Other America's1 [Oteki Ame-
rika) bunu sergiliyordu), Fordizmin s6zde yararlarina karg1 hognutsuz-
lugun besledigi karsi hareketlerin mayasini olusturuyordu.

Her ne kadar biiyiik gogunluguyla beyaz, erkek ve yiiksek derecede
sendikalagmug bir iggiicii ile "geri kalanlar" arasindaki bdliinme emek
iizerindeki denetim agisindan bazi bakimlardan yararh olsa da, deza-
vantajlan da yok degildi. Bir sonucu, emek piyasalarinda katilik dolayi-
siyla emegin bir iiretim dalindan bir bagkasina yeniden dagiliminin
giiclesmesiydi. Sendikalarin diglayici giicii, vasifsizlagtirmaya, otoriter
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uygulamalara, hiyerarsiye v e i¢ilerin igyerinde denetimi ellerinden ka-
¢irmasina karg: direnme kapasitelerini arttinyordu. Bu giicii kullanma
egilimi politik geleneklere, orgiitlenme tarzlanna (Britanya'daki iggi
temsilcileri hareketi 6zel olarak giicliiydii) ve iggilerin, daha biiyiik pi-
yasa giicii ugruna iiretimdeki haklarindan vazgegme konusunda istekli-
lik derecesine baghydi. Sendikalar ¢cogu zaman tabandaki hognutsuzlu-
ga kulak vermek zorunda kaldiklan igin is¢i miicadeleleri ortadan kalk-
madi. Ama sendikalar bir yandan da kendilerini digandan, diglanmig
azmnliklardan, kadmlardan ve zor kosullarda yasayanlardan gelen bir
saldir altinda buldular. Uyelerinin dar gikarlarina hizmet ettikleri ve
daha radikal sosyalist amaglarim terk ettikleri 6l¢giide, halkin g6ziinde
genel hedefler izlemekten ziyade kendilerini kollayan boliik porgiik
oOzel gikar gruplan konumuna diigme riskiyle kargi karsiyaydilar.

Artan hognutsuzlugun esas yiikiinii devlet iistlenmek zorunda kali-
yordu ¢iinkii sonug bazan diglanmiglarin toplumsal patlamasi oluyordu.
Devlet en azindan herkes icin yeterli bir toplumsal iicreti garanti etme-
ye caligmak ya da esitsizlikleri gidermek, azinliklarin goreli yoksullas-
masina ve diglanmighgina gare olmak iizere gelirin yeniden dagilimi
yoniinde politikalan veya hukuki birtakim tedbirleri uygulamaya koy-
mak zorundaydi. Devlet iktidarinin megrulugu, artan olgiide, Fordiz-
min yararlarin1 herkese yayabilme ve kitlesel 6lgekte, ama insanca ve
sefkatli bigimde, yeterli saghk bakimi, konut ve cgitim hizmeti sagla-
yabilme kapasitesine bagli olmaya basladi. Bu konularda nitel bakim-
dan eksiklikler birgok elestirinin sivri ucunu olugturuyordu, ama sonug-
ta en biiyiik ikilemleri yaratan muhtemelen nicel bakimdan yetersizlik-
lerdi. Kamu mallannin saglanabilme kapasitesi, 6zel sektorde iiretken-
ligin siirekli artigina bagliydi. Keynesgi refah devleti mali olarak ancak
boyle ayakta kalabilirdi.

Tiiketici cephesine gelince, standartlagmig bir kitle tiiketimi reji-
minde hayatin renksizligi konusunda az buz elestiri yapilmiyordu. Tek-
nik-bilimsel rasyonaliteye dayanan, higbir ayrim giitmeyen bir devlet
idaresi sistemi aracilig1yla saglanan hizmetlerin kalitesi de sert elestiri-
ler aliyordu. Fordizm ve Keynesgi devlet yonetimi, rasyonallesmis ta-
sarim alaninda gri surath fonksiyonalist bir estetikle (yiiksek moder-
nizm) birlikte amlir oldular. Altkentlerin renksizligini ve kentlerin i
merkezlerinin monolitik anitsalligin1 elestirenler (6rnegin Jane Ja-
cobs), yukarida gordiigiimiiz gibi, bir dizi kiiltiirel hognutsuzlugu dile
getiren giiriiltiilii bir azinliktilar. Dolayisiyla, 1960'hh yillarin karg:-
kiiltiir hareketlerinin elestirileri ve eylemleri, diglanmig azinliklann ha-
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reketlerine ve insansizlastirilmig biirokratik rasyonalitenin elegtirisine
paralel diisiiyordu. Tam da Fordizmin doruguna ulagmig gibi goriindii-
gii bir anda biitiin bu muhalefet akimlart giiglii bir kiiltiirel-politik hare-
kette biitiinlesmeye yoneliyordu.

Buna QQﬁncﬁ Diinyada, kalkinma, yoksulluktan kurtulus ve For-
dizmle tam biitiinlesme vaat eden, ama uluslararasi sermayeyle aktif bir
igbirligini segen gok varlikl bir yerli seckinler grubu disinda, halka ya-
sam standartlarinda ve hizmetlerde (6megin kamu saghk hizmetlerin-
de) pek kiiciik kazanimlar karsiifinda yerel kiiltiirlerin imhasini, bol
bol baskiy: ve kapitalizmin gesitli hakimiyet bigimlerini getiren bir mo-
dernlegsme siireci konusunda duyulan hosnutsuzluklan eklemek gere-
kir. Ulusal kurtulug hareketleri (bunlar bazan sosyalist, ama daha gok
burjuva-milliyetgi hareketlerdi), zaman zaman global Fordizme tehdit-
kér goriinen bigimlerde bu hognutsuzluklar dile getiriyordu. ABD'nin
jeopolitik hegemonyasi da tehlikeye diigiiyordu. Savag sonras1 déneme,
anti-komiinizmi ve militarizmi jeopolitik ve ekonomik istikrar sagla-
mak igin bir arag olarak kullanarak baglayan ABD, kisa bir siire sonra
kendisini mali ekonomi politikas: alaninda "tiifek mi, tereyag mi?" so-
runuyla yiiz yiize buluyordu.

Ama biitiin hognutsuzluklara ve goriiniirdeki gerilimlere ragmen,
Fordist sistemin ana direkleri en azindan 1973'e kadar saglam kaldi. Bu
siire¢ icinde, sendikalagmug isgileri kayiran ve kitle iiretimi ve tiikketimi-
nin "yararlar1"n1 bir 6l¢iide daha da 6teye yayan uzun canlilik donemini
ayakta tuttu. Ileri kapitalist iilkelerde niifusun biiyiik bolimiiniin maddi
yasam diizeyi yiikseldi; sermayenin karlan i¢in de goreli olarak istik-
rarh bir ortam siirdiiriildii. Ancak 1973'iin derin ekonomik daralmasi bu
gergeveyi parcaladiginda, birikim rejiminde hizli, ama heniiz pek iyi
anlagilamayan, bir gegis siireci baglayacakti.



9

Fordizinden Esnek Birikime

Geriye dogru bakildiinda, Fordizmin bagnnda ciddi sorunlar oldugu-
na iligkin isaretleri daha 1960'h yillarin ortalarinda gormek miimkiin
gibidir. O tarihe gelindiginde, Avrupa ve Japon ekonomilerinin topar-
lanmasi tamamlanmigti, i¢ pazarlan doygunluga ulagsmigt: ve iiriin faz-
lalan igin ihracat pazarlar yaratma ¢abasi baglamak zorundayd: (Sekil
2.3). Ve bu tam da Fordist rasyonalizasyonun basarisi dolayisiyla ima-
lat sanayiinde goreli olarak gittikge daha ¢ok sayida is¢inin iginden ol-
dugu ana rastliyordu. Efektif talepte bunun sonucunda ortaya ¢ikan ge-
rileme, ABD'de yoksulluga kars1 verilen savag ve Vietnam savagi dola-
yisiyla dengeleniyordu. Ama ozel sektorde iiretkenligin ve karliligin
1966'dan sonra gerilemesi (Sekil 2.4) ABD'de birmali sorunun dogma-
s1 anlamina geliyordu. Bu sorun ancak enflasyonun hizlanmasi pahasi-
na ¢oziilebildi; enflasyon ise istikrarh bir uluslararasi rezerv para ola-
rak dolarin roliiniin altim kazimaya bashyordu. Eurodolar piyasasinin
olugsumu ve 1966-67 kredi sikigmasi, ABD'nin uluslararasi finans siste-
mini diizenleme giiciiniin zayifladiginin habercileriydi. Yine bu siralar-
da, birgok Ugiincii Diinya iilkesinde (6zellikle Latin Amerika'da) ithal
ikameci politikalar, gokuluslularin gevre iilkelerde (6zellikle Giineydo-
gu Asya'da) imalat sanayiine yoneliginin ilk biiyiik dalgasi ile birlegin-
ce, isci simifiyla toplumsal s6zlesmenin ya zayif uygulandifi ya da hig
olmadig: yeni ortamlara, Bati ile rekabet giicii olan bir Fordist sanayi-
lesme atitlimini tagiyordu. Bu andan itibaren, Bati Avrupa ve Japon-
ya'nin yam sira bir dizi yeni sanayilegen iilke ABD hegemonyasina
meydan okumaya baglayinca, Fordizm i¢inde uluslararasi rekabet kizi-
styor, bu rekabet Bretton Woods anlagmasinin ¢atlamasina ve dolarin
devaliiasyonuna kadar uzaniyordu. Savag sonrasi uzun canlilik déne-
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Sekil 2.3 ABD 'nin OECD ticaretindeki pay: ve imalat sanayii siriinleri ithalat:-
min ABD GSMH 51 igindeki yizdelik pay:, 1948-1987. (Kaynaklar: OECD,
Historical Statistics of the United States, ve Economic Report to the President, de-

Lisik yillar.)

minin sabit déviz kurlarinin yerini, artik dalgal: (ve biiyiik 6lgiide istik-
rarsiz) doviz kurlar1 aliyordu (Sekil 2.5).

Daha genel olarak, 1965'ten 1973'e kadar olan donemde Fordizmin
ve Keynesciligin kapitalizmin geligkilerini denetimaltinda tutmalarinin
olanaksizhig: gittikge daha belirgin hale gelecekti. Yiizeysel olarak ba-
kildiginda, bu giigliikleri tek bir sozciik gok iyi 6zetliyordu: katihik. Kit-
le iiretimi sistemlerine yapilan uzun vadeli ve genis 6lgekli sabit serma-
ye yatinmlarinin, tasarimda esnekligi biiyiik 6lgiide engelleyen ve de-
gismez tiiketici piyasalarinda istikrarh biiyiime varsayimina dayanan
katihgindan kaynaklanan sorunlar vardi. Isgiicii piyasalarinda, emek
dagihiminda ve (ozellikle "tekelci” diye anilan sektorde) is sozlegmele-
rinde katihiktan kaynaklanan sorunlar vardi. Ve bu katiliklan agma yo-
lundaki her girigim, ig¢i simifinin derinlere kok salmig ve kimildatila-
maz gibi goriinen giiciine carpiyordu: 1968-72 doneminin grev dalgasi
ve is uyusmazliklari buradan kaynaklamyordu. Uretimde katihiklarin
devlet harcamalarinin mali tabaninda herhangi bir genislemeye olanak
vermedigi bir donemde, mesrulugun korunabilmesi kaygisinin basinci
altinda kamu hizmeti programlan (sosyal giivenlik, emeklilik haklan
vb.) biiyiimeye devam ettiginden devletin taahhiitlerinin katihklar da
daha ciddi bir hal aldi. Esneklik saglayacak tek arag para politikasiydi,
yani ekonomiyi istikrarda tutmak igin gereken siiratle para basma kapa-
sitesiydi. Boylece, savas sonrasi uzun canlilik dénemini bir siire sonra
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Sekil 2.4 lleri kapitalist iilkelerde i5 diinyasinda birikim ve kar oranlars, 1950-
82 (Armstrong, Glyn ve Harrison dan hareketle) ve ABD de (a) sermaye stokunun

yenilenme maliyetinin yiizdesi olarak, (b) ulusal gelirin yiizdesi olarak kar orans,
1948-84. (Kaynak: Pollin, 1986)
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cokertecek enflasyonist dalga harekete geciyordu. Biitiin bu 6zgiil kat1-
liklarin ardinda, 6rgiitlii isgi hareketini, bilyiik sermayeyi ve geniglemis
devleti birbirine baglayan, olduk¢a hantal ve goriiniiste degismez bir
politik giicler ve karsilikl iligkiler biitiinii yatiyordu. Bu ii¢lii iligki, ser-
maye birikimini giivence altina almak yerine baltalayacak kadar dar bi-
¢imde tammlanmig yerlesik ¢ikarlarin gittikge daha islevsizlesmig bir
kucaklagmas: gibi goriiniiyordu.

Savag sonrasi uzun canlilik déneminin temposu 1969-73 donemin-
de hem ABD'nin hem de Britanya'nin izledigi olaganiistii gevgek para
politikasi sayesinde siirdiiriildii. Kapitalist diinya bir agin likidite deni-
zinde yiiziiyordu; yatinm alanlan azalmakta oldugundan bu enflasyon
demekti. 1973'te yiikselen enflasyonu frenleme yolundaki girigim Bati
ekonomilerinde epey bir agir1 kapasitenin varligin1 gozler 6niine serdi;
bu girisim dnce diinya gapinda emlak piyasasinda bir ¢okiintiiye (Sekil
2.6) ve finans kuruluglann agisindan agir sorunlara yol agt.. Buna
OPEC'in petrol fiyatlarim yiikseltme kararinin ve 1973 Arap-Israil sa-
vasi dolayisiyla Araplarin Bati'ya petrol ambargosu uygulama karari-
nin etkileri eklendi. Bu (1) enerji girdilgrinin fiyatlarimi garpici bigimde
degistirerek, ekonominin biitiin kesimlerini teknoloji ve orgiitlenme
alanlaninda degisim yapip enerji tasarrufu arayigina girmeye itti ve (2)
artik petro-dolarlarin yeniden dolasima sokulmasina iligkin bir soruna
yol agti, bu sorun ise zaten alttan alta kaynasmakt;{ olan diinya finans
piyasalanndaki istikrarsizhg1 daha da agirlastipdr. 1973-75'in giiglii
deflasyonu, ayrica, devlet maliyelerinin kaynaklara oranla agir1 genis-
lemis oldugunu ortaya ¢gikardi. Bu ise derin bir mali krize ve buradan
kaynaklanan bir mesruiyet krizine yol agityordu. Diinyanin en biiyiik
kamu biitgelerinden birine sahip olan New York belediyesinin 1975'te
teknik anlamda iflasi, sorunun ciddiyetinin bir isaretiydi. Aym1 zaman-
da, 6zel sektor kendini, yogunlagan rekabet kosullar: altinda biiyiik 6l-
¢ekte agin kapasiteyle (temel olarak atil fabrika ve teghizat) bagbasa
buluyordu (Sekil 2.7). Bu, sirketler igin rasyonalizasyonun, yeniden
yapilanmanin ve (sendikalarin giiciinii agabilir ya da kisa devreye geti-
rebilirlerse) emek iizerinde denetimin yogunlastinlmasinin 6ne gectigi
bir dénemin agilmasi demekti. Ekonominin genelinde hiikiim siiren
deflasyon kosullarinda varolabilme savaginda, teknolojik degisim, oto-
masyon, yeni iiriinler ve alt-piyasalar arayis1, emek iizerinde denetimin
daha kolay oldugu boélgelere dogru cografi kayma, birlesmeler, serma-
yenin devir siiresini hizlandirma cabalan girketlerin stratejisinde 6n
plana gegti.
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Sekil 2.6 Ingiltere ve ABD'de arazi fiyatlarinda yiikselis ve gokiigsin baz: gisterge-
leri, 1955-1975. Ustte: ABD 'de ipotekli borglarda yillsk degiim orans (Ticarer
Bakanlsgy verileri). Oriada: ABD de gayrimenkul yatirim girketlerinin bisse sene-
di fiyatlars (Kaynak: Fortune Dergisi). Altta: Ingiltere de arazi hisse senetleri fiyat
endeksi (Kaynak: Investors Chronicle)
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Sekil 2.7 ABDde kapasite kullansms, 1970-1988. (Kaynak: Federal Reserve Bo-
ard)

1973'iin, petrol soku tarafindan daha da siddetlendirilen derin dur-
gunlugu, kapitalist diinyayi sarsarak stagflasyonun (iiretimde durgun-
luk, fiyatlarda enflasyon) bogucu uyuguklugundan gikardi ve Fordist
uzlagmanin altin1 kazacak bir dizi siireci harekete gegirdi. Bunun sonu-
cunda 1970'li ve 80'li yillar bir ekonomik yeniden yapilanmanin ve top-
lumsal ve politik uyarlanma siirecinin yagandig: sikintil bir dénem ol-
mugtur (Sekil 2.8). Biitiin bu inig ¢ikighhgin ve belirsizligin yarattif
toplumsal mekanda, sanayide 6rgiitlenme konusunda oldugu gibi poli-
tik ve toplumsal yagamda da bir dizi yeni deney ufukta bigimlenmeye
baglamigtir. Bu deneyler, tiimiiyle yepyeni bir birikim rejimine ve bu-
nunla baglantih olarak biitiiniiyle farkh bir politik ve toplumsal diizen-
lemeye gegis siirecinde ilk kipirtilan olugturuyor olabilir.

Simdilik kullanacagim terimle esnek birikim, Fordizmin katilikla-
riyla agiktan gatigma iginde olmasiyla belirlenir. Emek siiregleri, iggii-
cii piyasalary, iiriinler ve tiiketim kaliplar1 bakimindan esneklige yasla-
nir. Temel 6zelliklerinden biri, yepyeni iiretim sektorlerinin, finans hiz-
metlerinde yepyeni yontemlerin, yeni piyasalarin ortaya ¢ikmasi ve
hepsinden 6nemlisi ticari, teknolojik ve orgiitsel yeniliklerin temposu-
nun biiyiik olgiide hizlanmig olmasidir. Hem sektorler hem cografi bol-
geler arasinda esitsiz gelisme kahiplarinda hizh degisikliklere yol ag-
mig, 6regin "hizmet sektorii" diye amlan alanda istihdamin hizla yiik-
selmesini saglarken, bugiine kadar azgelismis olarak kalmig bolgelerde
yepyeni sinai kiimelenmeleri (6megin "Ugiincii Italya", Belgika'nin
Flaman bolgesi, gesitli "silikon vadileri” ve elbette yeni sanayilegen iil-
kelerde sinai faaliyetlerdeki patlama) yaratmigtir. Ayni1 zamanda, kapi-
talist diinyada "zaman-mekéan sikigmasi” (bkz. III. Kisim) adin1 verece-
gim bir olgunun yeni bir evresine yol agmigtir: Hem 6zel hem kamusal



FORDIZMDEN ESNEK BIRIKIME 171

karar verme siireglerinin zaman ufku kisalmigken, uydu iletigimi ve
ulagtirma maliyetindeki diigiis bu kararlan artan dl¢iide genigleyen ve
gesitlenen bir mekana derhal yayma olanaklarim gittikge arttirmakta-
dir.

Esnekligin ve akigkanhigin artigindan gelen giicii, sermayeye, igsiz-
ligin ileri iilkelerde (belki Japonya harig) savag sonrasinda gériilmemis
diizeylere yiikselmesiyle sonucglanan iki vahsi deflasyon ndbetinden
sonra zaten zayiflamis olan iggiicii iizerinde daha giiglii bir denetim bas-
kis1 uygulama olanagini taniyordu. Daha onceden sendikal gelenekleri
olmayan bolgelerde esnek birikim odaklarinin kurulmasi ve bu yeni
bolgelerde yerlestirilen geriletici norm ve uygulamalarin eski merkez-
lere ithali, orgiitlii isci hareketinin altindaki zemini kaydirtyordu. Oyle
goriiniiyor ki, esnek iiretim ("friksiyonel” igsizlikten farkli olarak) yiik-
sek "yapisal” igsizlik diizeyleri, vasiflarin hizla yok edilmesi ve yeni-
den olugmasi, gergek iicrette ancak algakgoniillii artiglar (o da oldugu
zaman) (bkz. Sekil 2.2 ve 2.9) ve Fordist rejimin ana direklerinden biri
olan sendikalarin giiciiniin geriletilmesi gibi 6zelliklere sahiptir.

Omegin isgiicii piyasasi radikal bir yeniden yapilanma gegirmistir.
Piyasa dalgalanmalariyla, yogunlagan rekabetle, daralan kar marjlariy-
la karg1 kargiya kalan igverenler, sendikalarin zayif diigmesinden ve (is-
siz kalan ya da eksik istihdam edilen isgilerin olusturdugu) isgiicii faz-
lasindan yararlanarak gok daha esnek galigma rejimlerini ve i sozles-
melerini kabul ettirmeye ¢caligmiglardir. Sorunun genel boyutlar: igin
¢ok belirgin bir sonuca varmak zordur, giinkii bu tiir esnekligin amaci
tam da her firmanin ¢ogu zaman biiyiik 6lgiide kendine 6zgii olan ihti-
yagclarini kargilamaktir. Siirekli is¢i gahigtiran firmalarda bile, "on beg
giinde dokuz giin" tiirii sistemler ya da i haftasinin yil iizerinden hesap-
landiginda kirk saate geldigi, ama is¢iyi talebin yiikseldigi donemlerde
¢ok daha fazla, diistiigii donemlerde ise daha az galigmaya mecbur eden
caliyma programlar: ¢ok daha yaygin hale gelmektedir. Ama daha da
onemlisi siirekli istihdamdan yarim zaman, gegici ya da taseron tiirii is-
tihdama yaslanmaya dogru gegistir.

Sonug, Sekil 2.10'da anlatilan tiirden bir iggiicii piyasasi yapisidir.
(Bu sekil de, asagidaki alintilar da Institute of Personnel Manage-
ment'in Flexible Patterns of Work (1986, Esnek Caligma Kaliplari) adl
yaymindan alinmigtir.) Cekirdek isgiicii (Atlas Okyanusu'nun her iki
yakasindan gelen bilgilere bakilirsa diizenli olarak azalmakta olan bir
gruptur bu), "tam zaman galigan, siirekli statiiye sahip ve kurumun uzun
vadeli gelecegi igin merkezi 6nem tagtyan” ¢alisanlardan olusur. I gii-
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Sekil 2.8 Avrupa ve ABD'de issizlik ve enflasyon oranlars, 1961-1987. (Kaynak:
OECD)

Sekil 2.9 (a) Tarim-dig saat dicretlers, (b) igsiz yiizdess, (c) igsizlik sigortasindan
para alan igsizlerin yiizdesi, (d) ABD'de hane halk: gelirinin medyan ortalamas,
1947-1987. (Kaynaklar: Bureau of Labor Statistics ve Economic Report to the
President, depisik yillar)
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vencesi, yilkselme ve yeni beceri edinme gansi1 daha yiiksek olan, goreli
olarak comert emeklilik, sigorta ve bagka tiir haklara sahip olan bu
gruptan yine de kendini kosullara uydurma kapasitesine, esneklige ve
gerekirse cografi akigkanliga agik olmasi beklenir. Ne var ki, zor do-
nemlerinde gekirdek iscileri isten ¢ikarmanin potansiyel maliyeti, sir-
keti (tasarimdan reklama ve finans yonetimine kadar) iist diizey igleri
bile tagseron firmalara devretmeye sevkedebilir; tabii bu durumda gekir-
dek yonetici grup oldukga kiigiilmiis olacaktir. Cevre isgiicii ise aslinda
iki farkli alt gruptan olusur. 11ki, "biiro isi, sekreterlik, rutin igler ve da-
ha az vasifli bedensel igler gibi, iggiicii piyasasinda her an bulunabile-
cek vasiflara sahip tam zaman galisan personel’den olusur. Mesleki
yiikselme olanaklar: daha diigiik olan bu grup, yiiksek bir iggiicii devir
hiz1 6zelligini gosterir; bu da "dogal sarfiyat dolayisiyla iggiiciinii kis-
maiglemlerini kolaylagtirir”, Ikincigevresel grup, "daha da biiyiik sayi-
sal esneklik saglar; ilk cevresel gruptan da daha diisiik is giivencesine
sahip olan bu grup, yarim zaman ¢aliganlari, ihtiyag oldukga istihdam
edilenleri, sabit siireli sézlegmeyle ¢aliganlari, gegici isgileri, tageron ig-
cilerini, kamu siibvansiyonuyla ¢ahstirilan stajyerleri kapsar"”. Biitiin
bulgular son birkag yildir bu kategoride cok dnemli bir artisa igaret et-
mektedir,

Bu tiir esnek istihdam diizenlemeleri kendi basina iscilerde giiglii
bir hognutsuzluga yol agmaz ¢iinkii esneklik bazan her iki taraf igin de
avantajli olabilir. Ama sigorta sahibi olma, emeklilik haklary, iicret dii-
zeyleri ve ig giivencesi bakimindan bakildiginda, ¢aligan halk agisindan
biitiinsel etki hi¢ de olumlu gériinmemektedir. En radikal degisiklik ya
taseron sozlesmelerinin artmasi yoniinde (National Economic Deve-
lopment Council tarafindan yapilan bir ankete cevap veren Ingiliz fir-
malarinin %70'i 1982 ile 1985 arasinda tageron s6zlegmelerinde bir ar-
tig bildirmiglerdir), ya da yarim zamandan ziyade gegici istihdam y&-
niinde olmustur. Bu, Japonya'da uzun siiredir yerlesmis olan bir uygu-
lamanin izini tagir; bu iilkede Fordizm kosullaninda bile kiigiik igletme-
lerin tageron olarak kullanilmas: biiyiik sirketleri piyasa dalgalanmala-
rinin maliyetinden koruyordu. Giiniimiizde iggiicii piyasalarindaki egi-
lim "gekirdek" ig¢ilerin sayisin1 azaltmak ve artan dlgiide, siiratle ige alh-
nabilen ve isler bozuldugunda yine ayn siiratle ve masrafsiz bigimde ig-
ten ¢ikarlabilecek bir iggiiciine yaslanmaktir. Britanya'da 1981 ile 1985
arasinda, "esnek isciler"in sayis1 %16'lik bir artigla 8,1 milyona yiikse-
lirken, siirekli igler %6 oraninda bir azalmayla 15,6 milyona gerilemis-
tir (Financial Times, 27.2.1987). Yaklasik olarak aym zaman dilimi bo-
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Sekil 2.10 Esnek birikim kogullarind a iigiicii piyasas: yapilar:. (Kaynak: Flexible
Patterns of Work, der. C.Curson, Institute of Personnel Management)

yunca ABD'de yaratilan 10 milyon yeni isten yaklagik iigte birinin "ge-
gici" kategorisinde oldugu samiyordu ( New York Times, 17.3.1988).
Agciktir ki bu durum, bolimlenmis ya da "ikili" iggiicii piyasalar:
dolayisiyla 19601 yillarda ortaya gikan sorunlar1 koklii bigimde degis-
tirmiyor, sadece oldukga farkll bir mantiga uygun olarak yeniden bi-
¢imlendiriyordu. Sendikalarin giiciiniin gerilemesinin beyaz erkek iggi-
lerin tekel sektorii piyasalarindaki 6zel giiciinii azalttig1 dogru olsa da,
buradan, siyahlar, kadinlar, her tiirden etnik azinliklar gibi o piyasalar-
dan diglanmig olanlarin (geleneksel olarak ayricalikli olmug birgok be-
yaz erkek ig¢inin marjinallegerek onlarin yanina diistiigii gergegini bir
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yana birakirsak) birdenbire bu beyaz erkek is¢ilerle esitlendigi sonucu
¢ikarilamaz. Bazi kadinlar ve bazi azinliklar daha ayricaliklh konumla-
ra kavugmus olsa bile, yeni iggiicii piyasasi kogullar1 esas olarak (biraz-
dan kadinlarin durumunda gorecegimiz gibi) daha ezilmis konumda
olan gruplarin durumlarinin giigliigiinii arttirmgtr.

Isgiicii piyasalarinin yapisindaki doniigiime paralel olarak, sanayi-
in orgiitlenmesinde de ayn1 derecede 6nemli degisiklikler yaganmugtir.
Ornegin tageron s6zlesmelerinin sistematik hale gelisi, kiigiik igletme-
lerin kurulmas: igin firsatlar yaratirken, bazi1 durumlarda fason, zanaat-
karlk, aileye dayah (patriyarkal), paternalist ("himayeci", "baba", maf-
ya tiirii) eski ¢caligma sistemlerini, iiretim sisteminin eklentileri degil
anadirekleri niteligiyle canlandirir ve yasatir. New York, Los Angeles,
Paris, Londra gibi kentlerde “terleme atolyesi” (sweatshop) olarak ad-
landirilan iiretim bigimlerinin yeniden canlanmasi, 1970'li yillarin orta-
larinda dikkati gekmigti; 1980'li y1llarda bu olgu gerilemek bir yana ya-
yilarak gelismektedir. Cesitli adlarla "enformel”, "marjinal”, "kayitdi-
s1" ya da "yeralt1" diye anilan ekonomilerin ileri kapitalist iilkelerde
hizla biiyiimesine iligkin veriler ortadadir. Bazi yazarlar, bu verilerden
hareketle, ileri kapitalist iilkelerin galigma sistemlerinin "Ugiincii Diin-
ya"ninkilere gittikge yaklagtigin1 belirtiyorlar. Ancak, sanayiin orgiit-
lenmesinde yeni bigimlerin ortaya ¢ikig1 ve eski bigimlerin yeniden
canlanmasi (bu eski bigimler biiyiik kentlerde ¢ogunlukla gogmen
gruplarin hakimiyeti altindadir, 6rnegin Los Angeles'ta Filipinliler, Gii-
ney Koreliler, Vietnamhlar ve Tayvanllar, Londra'nin Dogusu'nda ise
Bangladesliler ve Hintliler), farkli yerlerde oldukga farkl seyler ifade
eder. Bazan igsizler ya da biitiiniiyle ayrimgiliga ugrayanlar (6rnegin
Miami ya da New York'taki Haitililer) agisindan ayakta kalmak i¢in ye-
ni bir stratejinin ortaya ¢ikigina igaret eder, bazan ise bu gelisimin te-
melinde, gé¢men gruplarinin basitge kapitalist sisteme bir giris noktasi
aramalari, ya da vergi kagak¢iliginin sistematik orgiitlenmesi, ya da ya-
sadis1 ticaretten elde edilen yiiksek kérin cazibesi yatar. Ama biitiin bu
durumlarda sonug, emek iizerindeki denetimin ve istihdamin bigiminin
degismesidir.

Ornek olarak, sendika tiirii isgi simifi 6rgiitlenmeleri, ayakta dura-
bilmek igin isgilerin fabrikalara yigilmasina baghdirlar; aile ve ev igi
¢aligma sistemlerinde niifuz elde etmeleri 6zel olarak giictiir. Paterna-
list sistemler ise ig¢i Orgiitlenmesi agisindan tehlikeli bolgelerdir, ¢giin-
kii sendika, ¢alisanlar1 "baba"nin hakimiyetinden ve paternalist hima-
yesinden kurtaracag: yerde, sistemin sendikay: yozlagtirmasi (o da tu-



FORDIZMDEN ESNEK BiRIKIME 177

tunabilirse) daha biiyiik bir olasiliktir. Isin aslina bakilirsa, emek siire-
cinin ve kiigiik 6lgekli kapitalist iiretimin bu tiir giinii ge¢mig bigimleri-
ni benimsemenin dikkate deger avantajlarindan biri, bunlarin iggi sinifi
orgiitlenmesini zayiflatarak sinif miicadelesinin nesnel temelini doniig-
tirmesidir. Sinif bilinci artik sermaye ile emek arasindaki diiz sinif ilig-
kisinden tiiremez; hiyerarsik olarak diizenlenmis toplumsal iligkilere
dayal: bir akrabalik ya da klan benzeri sistem gergevesinde, aileler ara-
sinda gatigmalarin ve gii¢ miicadelelerinin karigik alaninda gelismek
zorundadir. Fabrikadakapitalist somiiriiye kargi miicadele etmek, goku-
luslu sermayeye fason galigan bir ev ici atdlyede aile emegini yiiksek
derecede disiplinli ve rekabet giiciine sahip hale getirmeyi hedefleyen
bir baba ya da amca ile miicadele etmekten ¢ok farklidir (Tablo 2.3).
Kadinlarin iiretimde ve iggiicii piyasalarinda degisen roliinii ele
alirsak, sonuglar ok daha agik hale gelir. Isgiicii piyasalarinin yeni ya-
pist kadinlarin emekgiiciinii yarim zaman temelinde somiirmeyi ok da-
ha kolay hale getirmekle ve bdylece daha yiiksek iicret alan ve isten da-
ha gii¢ ¢ikartilan ¢ekirdek erkek is¢ilerin yerine daha diigiik iicret alan
kadin emeginin gegirilmesini tegvik etmekle kalmaz; tageron, ev ici ve
aile tiirii galigma sistemleri, patriyarkal uygulamalarin ve eve i alma-
nin yeniden yiikselmesine izin verir. Bu yeniden canlanmaya paralel
olarak, ¢okuluslu sermayenin Fordist kitle iiretimi sistemlerini iilke di-
sina tagima konusunda artan kapasitesi, orada son derece zayif konum-
da bulunan kadin iggilerin emekgiiciiniin, agir1 derecede diisiik iicret ve
hemen hemen higbir giivencesi olmayan ¢aliyma kogullarinda somiiriil-
mesini olanakli kilar (bkz. Nash ve Fernandez-Kelly, 1983). ABD'li yo-
neticilere ve sermayedarlara, Meksika'nin ABD sinirina yakin kuzey
bolgelerinde esas olarak geng kadinlarin ¢aligtirildig: fabrikalar agar-
ken sinirin kuzeyinde kalma olanagi taniyan Maquiladora programi,
azgelismis ya da yeni sanayilegen iilkelerin birgogunda (Filipinler, Gii-
ney Kore, Brezilya vb.) yayginlagmig olan bir uygulamanin en garpici
orneklerinden biridir. Esnek iiretime gegise damgasini vuran olgular-
dan biri, kadinlarin iggiicii piyasalarinda ve emek siireglerindeki roliin-
de (hig de ilerici olmayan) bir devrim olmugtur. Hem de kadin hareketi-
nin, ileri kapitalist iilkelerin birgogunda artik isgiiciiniin %40'1n1 agmig
olan kadinlarin durumu konusunda, daha geligkin bir biling ve ¢aligma
kogullarinda diizelme igin miicadele etmekte oldugu bir donemde.
Uretimde yeni teknikler ve érgiitlenme bigimleri, geleneksel tarzda
orgiitlenmig igletmeler igin tehlikeler dogurarak, en giiglii sirketleri bile
tehdit eden bir dalga halinde iflaslara, fabrika kapanmalarina, sanayi-
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Tablo 2.3 Emek siirecinin ve siretim organizasyonunun

farkls bigimleri
Uretim tipi Bigim Somiiriiniin temeli  Uretim politikast
Kendiiginde  danigmanlar, mal ve hizmet bireyci ve piyasa
calisan zanaatkarlar, miibadelesi onciiliigiinde
enformel sektor tekel ve devlet
diizenlemesi
kargithg
Kooperatif kolektifler, iceride anlagmalar,  pazarlik
calisma kooperatifler disartyla miibadele
Ataerkil kiigiik aile yag ve cinsiyete mutfak politikasi
(patriyarkal)  sirketleri bagl akrabalik
calima ("terleme
atolyeleri")
Komiinal bilyiik yerli kurallara, yiize ve statiiye
paternalizm firmalar goreneklere doniik
("kan ter iginde vezoradayal politika
caligma") topluluk
Biirokratik sirket ve devlet hesapg1 akilcilik, organizasyonlar
paternalizm yonetim sadakat, kidem iginde kariyer
sistemleri basamaklan ve
rekabet
Patrimonyal iiretim, ticaret giig iligkileri ve pazarlik, ¢ift yanh
veya finansta kargilikli kayirma kazang,
hiyerarsik olarak  (geleneksel hanedan
siralanmig ayncaliklar) miicadeleleri
imparatorluklar
Proleter kapitalist firmalar emekgiiciiniinalim  piyasa rekabeti,
ve fabrika sistemi  satimu, kolektif
emek siireci ve eylem, pazarlik,
tiretim simf
araglan tizerinden miicadelesi
kontrol

Kaynak: Deyo, 1987'den hareketle
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sizlesmeye ve yeniden yapilanmalara yol agmigtir. Yiiksek hacimli,
standartlagmis kitle iiretimine uygun orgiitlenme bigimi ve yonetim tek-
niklerinden, problem ¢6zmeyi, siiratli ve gogu zaman uzmanlagmg ce-
vaplari, becerilerin 6zel amaglara uyarlanabilirli§ini vurgulayan esnek
iiretim sistemine gegmek her zaman kolay olmuyordu. Uretimin, stan-
dardizasyona uygun oldugu alanlarda, iigiincii diinyaya tasinarak diigiik
iicretli emekgiiciinden yararlanmasini, bdylece orada Lipietz'in (1986)
deyimiyle bir "gevresel Fordizm" yaratmasini engellemek giictii. 1976
yilinda Penn Central bankasinin iflasi ve 1981'de Chrysler igin hazirla-
nan kurtarma operasyonu, sorunun ABD'deki ciddiyetini ortaya koyu-
yordu. Fortune dergisinin en biiyiik 500 sirket listesi yalnizca hatir1 sa-
yilir bir degisiklik gegirmedi, bu sirketlerin ekonomideki rolii de degis-
ti: diinya gapinda istihdam ettikleri galigan sayis1 1970'den sonra sabit
kaldi1 (ABD iginde net bir istihdam kayb: vardi); oysa 1954'ten 1970'e
bunlarin fabrikalarinda istihdam iki katina gikmigti. Ote yandan, ABD'
de yeni igletmelerin kurulug hiz1 garpici bigimde yiikseliyordu: yeni gir-
ket sayis1 1975 ile 1981 (derin bir durgunluk yili) arasinda iki katina
yiikselmisti. Yeni kiigiik sirketlerin birgogu vasifli igler ya da damig-
manlik alanlarinda taseronluga giriyordu.

Fordist kitle iiretiminde amaglanan 6lgek ekonomilerinin karsisin-
da, oyle goriiniiyor ki, gesitli mallarin kiigiik desteler halinde ucuzca
imal edilebilmesi olanag: artmaktadir. Cesitlilik ekonomileri 6lgek eko-
nomilerini yenilgiye ugratmigtir. Ornegin 1983'e gelindiginde Fortune
dergisine gore "bugiin makina pargalarinin %75'i, 50 ya da daha az sa-
yida desteler halinde iretiliyor". Fordist igletmeler elbette yeni teknolo-
jileri ve emek siireglerini benimseyebilirlerdi (bazilari bu bilegime neo-
Fordist adim1 verecekti); ama bir¢ok durumda rekabetin basinci ve eme-
gin daha iyi denetimi igin miicadele, ya biitiiniiyle yeni sinai bi¢imlerin
ortaya ¢ikigiyla ya da yogunlasan rekabete ve daha yiiksek riske karsi
daha yiiksek esneklik kazanma amaciyla Fordizmin biitiin bir tageron-
lasma ve "firma digina yaptirma" agiyla biitiinlesmesiyle sonuglaniyor-
du. Kiigiik deste iiretimi ve tagerona is verme hig¢ kugkusuz Fordist sis-
temin katiliklarin1 devreden ¢ikarma ve piyasa ihtiyaglaninin (hizh de-
gisenler de dahil) cok daha genis bir yelpazesini tatmin etme gibi iistiin-
liikkler tagiyordu.

Bu tiir esnek iiretim sistemleri, yeni iiriinlerin piyasaya siiriilmesi-
ne ve yiiksek derecede uzmanlagmig ve kiigiik dlgekli piyasa kovuklan
tizerinde ¢aligilmasina izin veriyordu (bir 6lgiide de kendisi bunlara
bagliyd1.) Durgunluk ve yogunlagmig rekabet kosullarinda bu tiir ola-
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naklarin aragtirilmasi diirtiisii ayakta kalmak igin yagamsal hale gelmig-
ti. Kapitalist kdrliligin her zaman kilit bir degiskeni olmug olan devir
hiz, iiretimdeki yeni teknolojilerin (otomasyon, robotlar) ve yeni 6r-
giitlenme bigimlerinin (6rnegin iiretim akiginin siirmesi igin gerekli
stoklarin radikal bigimde azaltilmasini saglayan "just-in-time" envan-
ter-akim teslimat sistemi) kullanimiyla ¢arpici bigimde yiikseliyordu.
Ancak, tiiketimdeki devir hiz1 da yiikseltilmedikge iiretimdeki devir hi-
zim yiikseltmenin bir yarar: olmazdi. S6zgelisi, tipik bir Fordist iiriiniin
yari-hayati bes ile yedi yil arasindaydi; oysa esnek birikim bunu bazi
sektorlerde (6rnegin tekstil ve konfeksiyonda) yari yariya azaltmugtir,
bazi bagka sektorlerde ise (6rnegin "diigiinim"” (thoughtware) adi takil-
mug olan sanayilerde, yani video oyunlarinda, bilgisayar yazilim prog-
ramlarinda vb.) yari-hayat on sekiz ayin altina inmigtir. Yani esnek bi-
rikim, tiiketim cephesinde, ¢abucak degigen modaya ¢ok daha biiyiik
bir dikkat ve ihtiyag uyarma yolunda her tiirlii g6z boyamanin seferber
edilmesi ve bunun gerekli kildi§s kiiltiirel doniigiim ile el ele gitmigtir.
Fordist modernizmin goreli olarak istikrarh estetigi, yerini, farklihgu,
gelip gegciciligi, gosteriyi, modayr ve kiiltiirel bigimlerin metalagmasmi
yiicelten postmodernist estetigin biitiin mayalanmasina, istikrarsizhig-
na ve bir yanip bir sonen 6zelliklerine birakir.

Tiiketim cephesindeki bu degisiklikler, iiretim, bilgi toplama ve fi-
nansman alanlarindaki degisikliklerle birlestiginde, 70'li yillarin bagin-
dan bu yana hizmetler alaninda goriilen dikkat gekici oransal istihdam
artiginin altinda yatan etkenler olarak goriinmektedir. Bu egilim bir 61-
¢iide cok daha erken bir agamada goriilebilir. Bunun nedeni belki de
Fordist rasyonalizasyon araciliiyla imalat sanayiinin biiyiik boliimiin-
de elde edilen hizh etkinlik artigina karsilik, hizmet iiretiminde benzer
iiretkenlik artiglarim gerceklestirmenin agikdr giicliigiidiir. Ama 1972
sonrasinda imalat sanayiinde goriilen hizli istihdam daralmasi (Tablo
2.4), dikkatleri hizmetlerde istihdamin hizla biiyiimesine gekmigtir. Bu
hizli artig, oldukga sabit kalan, hatta biraz gerileyen perakende ticaret,
bayilik, ulagtirma ve kigisel hizmetlerden ziyade, iiretim hizmetleri, fi-
nans, sigortacilik, emlak ahm satiminda ve saglik, egitim gibi bazi bag-
ka sektorlerde olmugtur (bkz. Walker, 1985; ayrica Noyelle ve Stan-
back, 1984; Daniels, 1985). Bu olgunun tam olarak nasil yorumlanaca-
81 (hatta hizmet kavraminin ne anlama geldigine iligkin basit tamm so-
runlan) kiigiimsenmeyecek derecede tartigmalidir. Ornegin, genigleme-
nin bir boliimii, daha 6nce imalat firmalarinin i¢inde yiiriitiilen bazi faa-
liyetlerin (hukuk igleri, pazarlama, reklam, daktilo vb.), taseronlagma
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Tablo 2.4 Secilmiy ileri kapitalist iilkelerde sivil istihdamin yapiss,
1960-1981, hizmet ckonomisinin yiikseligi

Calisan niifusun sektorlere yiizde dagilimi

Tarum Sanayi Hizmetler
1960 1973 1981 1960 1973 1981 1960 1973 1981
Avustralya 103 74 65 399 355 306 498 57.1 628

Kanada 133 65 55 332 306 283 535 628 662
Fransa 224 114 86 378 397 352 398 489 56.2
B. Almanya 140 75 59 488 475 441 373 450 499
ltalya 328 183 134 369 392 375 302 425 492
Japonya 302 134 100 285 372 353 413 493 547
Ispanya 423 243 182 320 367 352 257 39.0 466
Isveg 131 71 56 420 368 313 450 560 63.1
Ingiltere 41 29 28 488 426 363 470 545 609
ABD 21.7 121 10.0 353 364 337 430 515 563

Kaynak: OECD Labour Force Statistics

ve damigmanlik hizmetlerinin artig1 dolayisiyla ayn igletmelere devre-
dilmesinden ileri gelir. Ayrica, III. Kisim'da gérecegimiz gibi, tiiketim-
de devir hizim yiikseltme ihtiyaci, vurgunun, (gatal bigak misalinde ol-
dugu gibi ¢ok uzun bir hayat siiresine sahip olan) mallarn iiretiminden
(aninda biten bir devir siiresine sahip gosteriler tiiriinden) olaylarin iire-
timine kaymig olmasi da miimkiindiir. Biitiinsel agiklama ne olursa ol-
sun, ileri kapitalist ekonomilerin 1970'ten bu yana gegirdigi doniisiimii
ele alan herhangi bir inceleme, sektorel yapinin bu belirgin degisimini
dikkatle ele almahdir.

Biitiin bunlar, "agikg6z" ve yaratici girigimciligin prim yapmasina
yol agar. Hizl,, tereddiite yer vermeyen ve bilgiye dayanan bir karar
verme siireci, bu geligimi 6zendirir, ona yardim eder. Ne var ki, cografi
yayilma kapasitesinin artmas, kiigiik olgekli tiretim ve siparige daya-
nan piyasalarin hedeflenmesi, biiyiik sermayenin giiciiniin kaginilmaz
olarak azalmasi anlamina gelmemistir. Aslinda, yiiksek derecede belir-
sizlige, her seyin her an degisebilirligine ve koyu bir rekabete dayanan
bir ortamda, bilgi ve hizli karar verme yetenegi karlilik igin yagamsal
hale geldigi oranda, iyi 6rgiitlenmis sirketler kiigiik isletmelere gore re-
kabet avantajina sahiptir. "Deregiilasyon" (esnek iiretim ¢aginin bir bag-
ka politik cingili) cogu zaman, daha yogun bir rekabet evresinden son-
ra, 6rnegin hava yollarj, enerji ve finansal hizmetler gibi sektorlerde, te-
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kellesmenin artigi anlamina gelmigtir. Is diinyasinda yeipazenin bir
ucunda, esnek birikim, dev birlegmeleri ve biiyiik sirketlerin faaliyetle-
rini gesitlendirmelerini tegvik edici bir nitelik tagimigtir. ABD sirketleri
1977'de birbirlerini satin almak i¢in 22 milyar dolar harcamiglardi.
1981'e gelindiginde bu miktar 82 milyara yiikseliyor, 1985'te ise hayret
verici bir diizeyde, 180 milyar dolarda doruguna ulagiyordu. Birlesme-
ler ve satin almalar 1987 yilinda, kismen menkul kiymet borsasinin ya-
sadif1 ¢okiisiin bir sonucu olarak gerilemis olsa da, diizeyi (bir sirket
birlegme damgmanlik grubu olan W. T. Grimm'e gore) yine de 2052 ig-
lem igin 165,8 milyar dolardi. Birlegme diiskiinliigii 1988'de de siirdii.
ABD'de yilin ilk ii¢ geyreginde 198 milyar dolarlhk birlesme anlagmasi
imzalanirken, Avrupa'da Olivetti'den de Benedetti'nin, Belgika'nin iire-
tim alanindaki aktiflerinin iigte birini denetleyen Union Générale ban-
kasin1 satin almaya kalkigmasi, birlesme diigkiinliigiiniin diinya gapin-
da yayilmig oldugunu ortaya koyuyordu. Fortune dergisinin listesinde
yer alan en biiyiik 500 sirketin galisanlarinin gogu giiniimiizde sirket-
lerinin yapmakla tanindig iste degil bagka faaliyet alanlarinda gahsi-
yor. "Yonetimin gorevi, celik iiretmek degil para kazanmaktir." US
Steel ¢elik sirketinin genel miidiirii James Roderick 1979' da boyle di-
yor ve sirketinin faaliyetlerini ¢esitlendirmek i¢in derhal bagka sirket-
leri satin alma ve bagka alanlara yatirnm yapma yoniinde bir atilima
gegiyordu.

Yelpazenin oteki ucunda, kiigiik isletmelerin, patriyarkal ve zanaat
tiirii orgiitlenme yapilarinin yildizi parhyordu. ABD'de 1950'den sonra
stirekli olarak azalmig olan kendi hesabina galigma bile, Reich'in
(1983) ¢izdigi tabloya gore, 1972'den sonra ciddi bi¢cimde yeniden can-
lanarak on yildan kisa bir siirede %25 artiyordu. (Bu egilim, igsizlerin
zaman zaman yaptig1 iglerden yiiksek iicretli danigmanlarin, tasarimci-
larin, el sanatlar yapanlarin, uzmanlarin ¢aligmasina kadar her geyi
kapsiyor.) Ortaya yeni eggiidiim sistemleri gikiyor: kiigiik firmalari bii-
yiik dlcekli, hatta gokuluslu islere baglayan, karmagik ve gesitli tageron
diizenlemeleri; gesitli kiigiik igletmelerin bir araya toplanmasinin
onemli yakinlik ekonomilerine (agglomeration economies) yol agan sa-
nayi sitelerinin olusumu; kiigiik igletmelerin gii¢lii finans ya da pazarla-
ma oOrgiitlerinin semsiyesi ve hakimiyeti altinda biitiinlesmesi (6rnegin
Benetton dogrudan iiretime hig girmez, bir bagimsiz iireticiler ordusu-
na komutalar aktaran giiglii bir pazarlama aygiti olarak galigir).

Bunun anlami gudur: kapitalizmin bagrinda tekel ile rekabet ara-
sinda, iktisadi giiciin merkezilesmesi ile ademi merkezilesmesi arasin-



FORDIZMDEN ESNEK BIRIKIME 183

da her zaman varolmug olan gerilim yeni bigimlere dokiilmektedir.
Ama bu ille de, Offe (1985) ve Lash ve Urry'nin (1987) ileri siirdiigii gi-
bi, kapitalizmin daha "orgiitsiizlesmig" hale geldigi anlamini tagimaz.
Ciinkii iginde yagsadifimiz durumun en ilging y6nii, kapitalizmin, ¢ev-
reye yayilma, cografi akigkanlik, iggiicii piyasalarinda, emek siiregle-
rinde, tiiketici piyasalarinda esnek tavirlar, ve bunlarin yan sira kurum-
larda, iiriinlerde ve teknolojide biiyiik dozlarda yenilikler aracilifiyla
yine de nasil daha da sik1 bigimde 6rgiitlenmis bir hale geldigidir.

Daha siki 6rgiitlenme ve merkezilesmenin icerden patlamasi, son
derece 6nemli iki birbirine paralel gelisme sayesinde basarilmigtir. Bi-
rincisi, dogru ve giincellestirilmig bilgi giiniimiizde ¢ok deger verilen
bir metadir. Bilgiye ulagsma ve hakim olma olanag, aninda veri analizi
konusunda giiglii bir kapasite ile birlikte, uzak diyarlara yayilmig sirket
faaliyetlerinin merkezilesmis esgiidiimii agisindan yasamsal hale gel-
mistir. D6viz kurlarinda, modada ve zevklerdeki degisikliklere ve ra-
kiplerin hamlelerine gecikmeksizin cevap verebilme kapasitesi, sirket-
lerin ayakta kalmasi agisindan, Fordizmde higbir zaman olmadig: kadar
biiyiik 6nem tagir. Bilginin bu 6nemi bir yandan da, piyasanin egilimle-
ri lizerine son dakika haberlerini saglayabilen ve sirketlerin karar siireg-
lerinde yararli olacak tiirden veri analizlerini aninda yapabilecek olan,
cesitlilik gosteren ama yiiksek derecede uzmanlagmg ig hizmetleri ve
danigmanlik girketlerinin ortaya gitkmasina yol agmigtir. Aym1 zamanda,
ozellikle finans ve doviz piyasalarinda, bilgiye ulasma konusunda ayri-
calik sayesinde devasa karlarin elde edilebilecegi bir durum yaratmig-
tir. 1980°li y1llarda hem New York'u hem Londra'y: sarsan sayisiz "ken-
di hesabinagaligma" skandalin1 hatirlamak yeter. Ama bunlar, bir baki-
ma, her tiir bilgiye (6rnegin bilimsel ve teknolojik know-how, hiikiimet
politikalari, politik degisiklikler) ulagsma konusunda ayricahiin basarili
ve kérh karar siireglerinin asli bir vechesi olmaya bagladig1 bir durumda
buzdaginin sadece yasadig1 ucudur.

Bilimsel ve teknolojik know-how'a ulagma olanag rekabet savagin-
da her zaman 6nem tagimigtir, ama burada da ilginin ve vurgunun yeni-
den canlanigim gorebiliriz, giinkii standartlagmig Fordizmin goreli ola-
rak istikrarh diinyasina karsit olarak, zevklerin, ihtiyaglarin, esnek iire-
tim sistemlerinin hizla degistigi bir diinyada en son teknolojiye, en son
iiriine, en son bilimsel kegfe erisme olanag: rekabette 6nemli bir istiin-
liigii yakalama olanag: anlamina gelir. Bilginin kendisi, artan dlgiide re-
kabete dayanan kosullarda iiretilecek ve en yiiksek fiyat: verene satila-
cak kilit bir meta haline gelir. Universiteler ve aragtirina enstitiileri kad-
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rolar iizerinde ve yeni bilimsel kesifleri ilk kimin patent altina alacag)
konusunda sert bir rekabetigine girerler. (ABD'li aragtirmacilarla Fran-
siz Pasteur Enstitiisii arasinda bilgi ve telif haklar iizerine yapilan an-
lagmanin agikga ifade ettigi gibi, AIDS viriisiiniin panzehirini ilk bulan
hig kugkusuz biiyiik karlar elde edecektir.) Unlii Stanford Silikon Vadi-
si ya da MIT-Boston Route 128 "high-tech” (yiiksek teknoloji) sanayi
baglantilar, esnek birikim donemine ait yeni olgulardir. (Yine de, Da-
vid Noble'in America by Design'da igaret ettigi gibi, bircok Amerikan
iintversitesinin daha bastan biiyiik serinaye tarafindan kurulmug ve des-
teklenmis oldugunu unutmamak gerekir.)

‘Gerek bilgi akiginin, gerekse popiiler zevk ve kiiltiiriin yayilmasi-
min araglarinin kontrolii de, benzer bigimde, rekabet savaginda yagam-
sal bir silah haline gelmigtir. Kitap yayininda (ABD'de yayinlanan ki-
taplarin %75'i yayincilarin %2'si tarafindan kontrol edilmektedir), med-
yada ve basinda ekonomik giiciin bag dondiiriicii yogunlagmasi, sadece
tiretim kogullarimin bu alanlarda birlesmeleri tegvik eden karakteriyle
aciklanamaz. Bunun, bagka biiyiik sirketlerin, 6zellikle dagitim meka-
nizmalar iizerindeki kontrolleri ve reklam harcamalarinda goriilen gii-
ciiyle de iligkisi vardir. Reklam harcamalari1 1960'h y1llardan beri belir-
gin bicimde yiikselmektedir ve sirketlerin biitgelerinin gittik¢e artan bir
boliimiinii yutmaktadir. Bunun nedeni gudur: rekabetin yogun oldugu
bir diinyada, sadece iiriinlerin degil sirketin kendisinin imaj1 belirleyici
hale gelir; sadece pazarlama igin degil, ayn1 zamanda sermaye bulmak
icin, sirket evlilikleri igin, bilgi iiretimi, hiikiimet politikalan ve kiiltii-
rel degerlerin gelismesi iizerinde etki kazanmak igin de 6nemlidir bu
imaj. Sanatin (bu sergi, falan falan girketin sponsorlugu sayesinde...vb.),
iiniversitelerin ve hayir iglerinin sermaye tarafindan desteklenmesi,
liiks brogiirlerden, girket raporlarindan, halkla iligkiler 6yunlarmdan,
hatta skandallerden olusan ve girketin adinin siirekli olarak kamunun
giindeminde kalmasini saglayan bir dizi faaliyetin arasinda yalmzca en
prestijli olanlandir.

fkinci geligme (ki bu birincisinden ¢ok daha énemlidir), global fi-
nansal sistemin biitiiniiyle yeniden diizenlenmesi ve finansal eggiidiim
olanaklarinin biiyiik olgiide artmasidir. Burada da ikili bir geligmeden
soz edilebilir: bir yandan, kiiresel diizeyde olaganiistii giice sahip fi-
nans holdinglerinin ve borsa girketlerinin ortaya ¢ikisi; 6te yandan,
yepyeni finansal araglar ve piyasalarin yaratilmasi yoluyla finansal faa-
liyet ve akimlarin siiratle gogalmasi ve ademi merkezilesmesi. Bu du-
rum, ABD'de 1930'lu yillarin reformlarindan bu yana finans sistemini
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kusatmakta olan kesin kurallarin kaldirilmas: (yani deregiilasyon) de-
mekti. 1971 tarihli Hunt Komisyonu Raporu kapitalist ekonomik siste-
min ayakta kalmasi ve biiyiimesi igin bu alanda reformlarin gerektigi-
nin ilk kez agikga kabuliiydii. 1973'iin travmasindan sonra, finansal de-
regiilasyon konusundaki basing 1970'li yillar boyunca gii¢ kazandi;
1986'ya gelindiginde bu basing biitiin diinyanin finans merkezlerini sar-
mugti. Londra'nin o yil gergeklestirdigi, "big bang" olarak amilan re-
formlar, sorunu giindemin merkezine yerlestiriyordu. Bu agsamaya ge-
lindiginde, her haberin telekomiinikasyon sistemince aninda diinyanin
oteki ucuna ulastirildig yiiksek derecede biitiinlesmig bir kiiresel sis-
tem baglaminda, deregiilasyon ve finansal yenilenme (her ikisi de uzun
ve karmagsik siireglerdi), diinya ¢apinda herhangi bir finans merkezi igin
6liim kalim sorunu haline gelmisti. Kiiresel bir menkul kiymetler borsa-
sinin, ilksel maddeler (hatta borglar) igin kiiresel bir vadeli s6zlesmeler
borsasinin, doviz ve faiz haddi temelinde repo iglemlerinin ortaya ¢iki-
s, fonlarin cografi akigkanhiginin hizlanmasi ile birlestiginde, tarihte
ilk kez para ve kredi arz1 agisindan tek bir diinya piyasasinin olugmasi
anlamina geliyordu (Sekil 2.11).

Bu kiiresel finansal sisteminyapisi artik o kadar karmagiktir ki, co-
gu insan i¢in bu yap1y: anlamak giictiir. Bankacilik, borsa simsarligy, fi-
nansal hizmetler, konut finansmany, tiiketici kredisi tiiriinden farkl ig-
levler arasindaki sinirlar artan 6lgiide belirsizlegtigi gibi, ilksel madde-
ler, hisse senetleri, dovizler ve borglar i¢in gelecek zamam bugiine kafa
karigtiran yontemlerle iskonto eden, vadeli sézlesmeler piyasalar: kisa
siirede ortaya ¢ikmigtir. Bilgisayarlagma ve elektronik iletigim, finans
akimlarinin gecikmesiz uluslararasi eggiidiimiine gormezlikten geline-
meyecek bir 6nem kazandirmigtir. "Bankacilik, zaman, yer ve doviz
cinsine karg siiratle kayitsizhale geliyor,” diye yaziyordu Financial Ti-
mes (8.5.1987). "Simdi artik bir Ingiliz miigteri Japonya'da ipotek yo-
luyla ev alabilir; bir Amerikali, banka kartim kullanarak Hong Kong'
daki bir makinadan New York'taki hesabindaki parayi gekebilir; bir Ja-
pon yatirimci, hisse senetleri sterlin, dolar, mark ya da Isvigre frangi
cinsinden gikarilmig olan, Londra'da yerlesik bir Iskandinav bankasin-
dan pay alabilir.” Yiiksek finansin bu bag dondiiriicii diinyasi, ayni de-
recede bas dondiiriicii gesitlilikte ig iligkiler ve iglemler igerir: bankalar
baska bankalardan biiyiik miktarlarda kisa vadeli borglanirlar; sigorta
sirketleri ve emeklilik yatinm fonlan o kadar biiyiik miktarda yatirim
fonlarini bir araya getirirler ki piyasayi belirleyen aktorler haline gelir-
ler; sanayi, ticaret ve tarim sermayesi finansal iglemler ve yapilarla o
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kadar ig ice girerler ki, ticari ve sinai gikarlarin nerede baglayip dar an-
lamda finansal ¢ikarlarin nerede bittigini anlamak gittikge daha gii¢ ha-
le gelir.

Bu kangiklikla son donemde "hayali girigimcilik" olarak adlandi-
rilmis olan olgu arasinda yakin iligki kurulmaktadir. Son yillarda bili-
nen mal ve hizmet iiretimi diginda kér etme yontemleri iizerinde gok
durulmaktadir. Bu teknikler, ¢okuluslularin, doviz degerlerinde veya
faiz oranlarinda goreli degisikliklerden kr edebilmek amaciyla ulusla-
rarasi piyasalari ve politik kogullar1 dikkatle izleme sonucunda uygula-
diklan sofistike "yaratici muhasebecilik” yontemlerinden, rakip, hatta
tiimiiyle ilgisiz girketlerin aktiflerini diipediiz yagmalamaya ve soyma-
ya kadar uzanir. 1980'li y1llarin "birlesme ve satin alma delili 3i" dalgasi
bu hayali girigimciligin bir vechesiydi. Ciinkii baz1 6rneklerde bu tiir
hamleler sirket gikarlannin rasyonalizasyonu ya da gesitlendirilmesi
adina savunulabilirdi, ama hedef ¢ogu zaman gergek iiretim zahmetine
girmeden kagit iizerinde kar elde etmekti. Oyleyse, Robert Reich'in
(1983) hakl olarak igaret ettigi gibi, "giinlimiizde hayali girigimcilik
Amerika'nin en geligkin beyinlerinden bir bolimiinii kendine gekiyor;
en yetenekli iiniversite mezunlarindan bazilarina el atiyor; en yaratici
ve 6zgiin diisiincelerinin bir bolimiinii kullamyor; en heyecanh ayak
oyunlarin tegvik ediyor." Hi¢ sagmamak gerek! Reich ABD is diinya-
sinda son on bes yilda en popiiler ve en ¢ok para kazandiran islerin iire-
timin yonetimiyle degil, sirket faaliyetlerinin hukuki ve finansal alanla-
niyla ilgili oldugunu belirtiyor.

Likidite i¢inde yiizmekte olan ve 1973'ten bu yana hizla biiyiiyerek
denetimden ¢ikmig olan borgluluktan dolayi sarsilan diinya finans siste-
mi, yine de, diinyanin en giiglii ileri kapitalist devletlerininki de dahil
herhangi bir kolektif denetimden kagmayi.basarmigtir. 1960'hh yillarin
ortasinda ABD dolar fazlasinin kullanilmasiyla olusan "Eurodolar” ad-
I1 finans piyasasi, sorunu ortaya koymak bakimdan semptomatiktir.
Herhangi bir ulusal devlet tarafindan higbir bigimde denetlenmeyen
"devletsiz" paradan olugan bu piyasa, 1973'te 50 milyar dolar boyutla-
rindan 1987'de 2 trilyon dolara ulagmig, boylece ABD ekonomisindeki
parasal biiyiikliiklere yaklagmigtir. Eurodolar piyasasinin hacmi 1970'li
yillarda yilda %25 dolayinda bir oranda biiyiimiigtiir; kargilagtirma

Sekil 2.11 Kiiresel finansal piyasalarda 24 saat boyunca siiren ticaretin yapis:
(Nigel Thrift'in izniyle)
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Sekil 2.12 Azgelimiy dilke borglarinn artsgs, 1970-1987. (Kaynak: World Bank
Debi Tables)

amaciyla, ABD iginde para arz1 artig oraninin %10, dig ticaret bilyiime
oraninin ise %4 oldugunu hatirlatalim. Benzer bigimde, Ugiincii Diinya
iilkelerinin borcu da biiyiik bir patlamayla denetimden gikiyordu (bkz.
Sekil 2.12). Bu tiir dengesizliklerin diinya ekonomisinde agir sikint1 ve
calkantilarin habercisi oldugunu gormek igin bilyiik bir hayalgiiciine
ihtiyag yok. Giiniimiizde kiyamet habercilerinin sayis1 kabariyor (6rne-
gin Wall Street yatinm bankeri Felix Rohatyn); The Economist dergisi
ve WallStreet Journal gazetesi, Ekim 1987 borsa ¢okiisiinden gok dnce,
yaklagmakta olan finansal felaket konusunda ig karartici uyarilarda bu-
lunuyorlardi.

1972'den beri gelistirilen finansal sistemler global kapitalizmin
bagrindaki gii¢ dengelerini degistirmis, biiyiik sirketlere, devlete ve ki-
sisel finansmana karg1 bankacilik ve finans sektoriine gok daha biiyiik
bir 6zérklik kazandirmustir. Oyle goriiniiyor ki, esnek iiretim, esgiidiim
saglayacak gii¢ olarak finans sermayesini, Fordizmden ¢ok daha biiyiik
ol¢iide, 6ne gikariyor. Bu, bagimsiz ve Ozerk parasal ve mali krizlerin
patlak vermesi olasiliinin eskisine gore ¢ok daha yiiksek oldugu anla-
mina gelir. Bu olasilik, finans sisteminin, riskleri daha genig bir cephe-
ye yayma ve fonlan iflas eden girket, bolge ve sektorlerden karhilarina
siiratle kaydirma konusunda eskisinden daha biiyiik olanaklara sahip
olmasina ragmen gegerlidir. Aslinda, inig ¢ikiglarin, istikrarsizligin, al-
tiist oluglarin 6nemli bir boliimii, fonlarin, maddi iiretim ve tiiketim faa-



FORDIZMDEN ESNEK BIRIKIME 189

liyetlerini tutsak eden zaman ve mekan tahditlerinden neredeyse 6zgiir-
lesmis bicimde oradan oraya aktarilmasi olanaginin gelismesine atfedi-
lebilir.

Diinya finans sisteminin eggiidiim bakimindan giiciiniin yiikselme-
sinin bedeli, ulus-devletin sermaye akimlarim ve dolayisiyla kendi ma-
liye ve para politikasin1 denetleme kapasitesinin bir 6lgiide azalmasi ol-
mugtur. Altinin fiyatim belirleyen ve dolarin konvertibilitesini garanti
altina alan Bretton Woods anlagmasinin 1971'de ¢okiigii, ABD'nin diin-
yacapmda maliye ve para politikasini tek basina denetleme kapasitesi-
ne artik sahip olmadiginin bir itirafiydi. Esnek bir doviz kuru sistemi-
nin (dolar aleyhine dev spekiilatif doviz hareketlerine cevap olarak)
1973'te kabulii, Bretton Woods'un biitiin biitiine ilgas1 anlamina geli-
yordu. O zamandan beri, biitiin ulus-devletler, ya sermaye akimlarinin
etkisi altinda (Fransiz sosyalist hiikiimetinin 1981 sonrasinda giiglii bir
sermaye kagis1 kargisinda politikasindan yiizgeri etmesini hatirlayin),
ya da dogrudan kurumsal yontemlerle, finansal disiplin mekanizmalari-
nin tutsag) haline gelmistir. Britanya'min 1976'da, bir Igci Partisi hiikii-
meti yonetiminde, kredi elde edebilmek igin Uluslararasi Para Fonu'nca
dikte edilen kemer sikma politikasina razi olmasi, i¢ politika iizerinde
dis finansal giiciin hdkimiyetinin itirafindan bagka bir ey degildi (belli
ki, igler, 1960l yillarda Wilson hiikiimetinin o kadar saldirdig1 "Ziirih
tefecileri"nin bir komplosundan daha karmagikti). Kugkusuz, kapita-
lizm altinda, mali gevrelerin ve devletin giicii arasinda her zaman has-
sas bir denge olmustu, ama Fordizm ve Keynesgiligin ¢okiisii belli ki
ulus-devlet kargisinda finans serinayesinin giiclenmesi anlamina geli-
yordu. ’

Biitiin bunlarin 6nemi, konteynerlerin, jumbo jetlerde kargo tag:-
maciliginin, uydu aracilifiyla haberlesmenin sayesinde ulagtirma ve
iletisim maliyetlerinde goriilen hizli diigiis baglamina yerlestirildiginde
daha iyi anlagilir. Bu geligmeler, iiretim ve tasarima iligkin talimatlarin
aminda diinyanin herhangi bir kosesine iletilmesini olanakl kiliyordu.
Geleneksel olarak hammadde kaynaklar1 ve pazarlara baglilik dolayi-
siyla yerlesme konusunda tahditlere tabi olan sanayi, simdi ¢ok daha
bagibog hareket edebilirdi. 1970'li yillarin ortalarindan itibaren yeni
uluslararasi igb6liimiinii, sanayinin yerlesmesi konusunda degigen ilke-
leri ve hem ulusétesi sirketlerin iginde, hem de farkl1 sektorlerin ham-
madde ve liriin piyasalar arasinda ¢egitlenen eggiidiim mekanizmalari-
n1 izlemeye galigan muazzam bir literatiir geligti. Asya'min "dortlii gete-
si" (Hong Kong, Singapur, Tayvan ve Giiney Kore) gibi yeni sanayile-
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Tablo 2.5 Segilmis ileri kapitalist silkelerde
dag ticarete bagimlilrk

GSMH 'nin yiizdesi olarak ihracat ve ithalat

1960 1970 1980 1986

ABD

ithalat 437 5.35 10.0 7.0

ihracat 4.36 5.00 105 10.2
Ingiltere

ithalat 209 23.1 277 26.2

ihracat 223 222 253 270
Japonya

ithalat 10.8 10.8 13.7 11.7

ihracat 10.3 9.5 14.6 7.6
Bat1 Almanya

ithalat 17.9 21.2 26.3 30.0

ihracat 16.4 19.1 27.0 249
ftalya

ithalat 12.1 15.4 21.7 204

ihracat 124 15.0 244 18.7
Kaynak: OECD

sen iilkeler, belirli iiriinlerde (tekstil, elektronik vb.) ileri kapitalist iil-
kelerin piyasalarinda ciddi koprii baglar: elde ettiler. Bunlara kisa siire
sonra bir dizi bagka yeni sanayilesen iilke (Macaristan, Hindistan, Mi-
sir) ile daha once ithal ikamect bir strateji izlemig olan iilkeler (Brezil-
ya, Meksika) katildi. Diinyanin sanayi iiretimi cografi dagihm baki-
mindan yeniden paylasiliyordu.

Ileri kapitalizmin kiiresel ekonomi politi§inde 1972'den bu yana
ortaya cikan bazi gii¢ degisiklikleri gergekten garpicidir. ABD'nin dig
ticarete bagimhiligy, tarihsel olarak hep oldukga diisiik diizeyde iken
(GSMH'nin %4-5'i arasinda), 1973-80 arasinda ikiye katlaniyordu (bkz.
Tablo 2.5). Geligmekte olan iilkelerden ithalat neredeyse on katina gik-
t1; genel olarak ithalat (6zellikle Japon mallar1) 6ylesine firladi ki, sili-
kon yongalar, televizyon ve videolar, sayisal kontrollii torna tezgahlar,
ayakkabs, tekstil ve otomobil gibi ¢ok farkl dallarda piyasanin 6nemli
bir boliimiinii ele gegirdi. ABD'nin mal ve hizmetlerde 6demeler den-
gesi bu iilkeyi hizla dig diinyadan net alacakh bir iilke konumundan
diinyanin en borglu iilkesi durumuna getiriyordu (bkz. Sekil 2.13). Bu
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Sekil 2,13 ABD 'de federal hiikiimetin, kisilerin ve sirketlerin borglarindaki arteg
ve ABD di; ticaret agifinin biiysimesi, 1973-1987. (Kaynak: Ticaret Bakanli ve
Federal Reserve Board)

arada Japonya'nin mali giicii biiyiiyor, sirf Japon bankalarinin kontrolii
altinda devasa fon fazlalar: toplandigi igin, Tokyo ilk kez 1987'de New
York'u geride birakarak, diinyanin en 6nemli mali merkezlerinden biri .
haline geliyordu. Japon bankalar1 1985'te en yiiksek miktarda uluslara-
rasi aktife sahip olma bakimindan Amerikan bankalarinin yerini aliyor-
du. 1987'de Amerikan bankalarinin 630 milyar dolarhk aktifine karsg:-
lik, Japon bankalarinin aktifi 1.4 trilyon dolara ulagiyordu. Aktiflere
gore siralandiginda, giiniimiizde diinyanin en biiyiik dért bankasi Ja-
-pon'dur.

Bu degisiklikler, Kuzey Amerika'da ve Bati Avrupa'nin biiyiik bo-
limiinde saldirgan bir yeni-muhafazakarligin yiikselisiyle el ele gitmis,
hatta bir dlgiide bu yiikseligin iiriinii olmustur. Thatcher (1979) ve Rea-
gan'in (1980) secim zaferleri genellikle savas sonrast donemin politik
hayatinda ciddi bir kopus olarak goriiliir. Ben bunlar1 daha ¢ok 1970'1i
yillarin biiyiik bolimiinde gelismekte olan egilimlerin konsolidasyonu
olarak goriiyorum. 1973-75 krizi bir yamyla Fordist-Keynes¢i donem
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esnasinda olugturulan hiikiimet politikalar1 ve uygulamalarinin birik-
mis katiliklariyla bir gatigmadan dogmustu. Kamu hizmetleri arttik¢a
ve mali olanaklar sinirlandik¢a Keynesgi politikalar enflasyonist etki-
ler yaratmaya baglamigti. Gelirin yeniden bdliigiimiiniin biiyiime tara-
findan finanse edilecegi fikri, Fordist siyasal mutabakatin hep bir veg-
hesi oldugu igin, simdi yavaglayan biiyiime, refah devieti ve toplumsal
iicret agisindan sorun demekti. Nixon ve Heath hiikiimetleri 1970-74
doneminde sorunu teghis etmiglerdi; sonug, orgiitlii is¢i hareketiyle mii-
cadele ve devlet harcamalarinda tasarruf olacakti. Bunlarin ardindan
iktidara gelen isgi Partisi ve Demokratik Parti hiikiimetleri, ideolojik
bakimdan karg1 olduklar halde ayni gereklere boyun egeceklerdi. So-
runun ¢oziimii agisindan bu giiglerin korporatist yaklagimi farkh olsa
bile (goniillii kabule ve iicret-fiyat politikasinin sendikalar aracihigiyla
uygulanmasina dayamyordu bu yaklagim) hedefler aynm1 olmak zorun-
dayd:. Politik alternatifler biiyiime ile sosyal adalet arasinda bir tercih
olarak ortaya gikinca, en iyi niyetli reformist hiikiimetin bile yiiziinii ne
yone donecegi agtkti. Refah devletinden destegin gekilmesi (bkz. $ekil
2.9) ve gergek iicretlere ve sendikalarin giiciine taarruz politikalar,
1973-75 krizinde ekonomik bir zorunluluk olarak baglamigti. Yeni-mu-
hafazakarlarin yaptigi, bunu hiikiimetler i¢in bir erdem haline getir-
mekten bagka bir gey degildi. Giiglii hiikiimetlerin hasta ekonomilerin
saghigim diizeltmek igin topluma yiiksek dozda aci ilag igirmesi, yay-
gin bir imge haline geldi.

Duragan biiyiime kosullan altinda yogunlasan uluslararasi rekabet
biitiin devletleri daha "girigimci" olmaya ve ig hayat: i¢in gekici bir or-
tam saglamaya ittigi olciide, orgiitlii igci hareketinin ve bagka toplum-
sal hareketlerin giicii zayiflatilmak zorundaydi. Direng politikas: iilke-
den iilkeye degigse (ve Therborn'un [1984] Avrupa devletleri konusun-
da yaptig: kargilagtirmali aragtirmamin gosterdigi gibi elle tutulur so-
nuglar alinmig olsa) bile, kemer sikma, mali tasarruf ve orgiitlii iggi ha-
reketiyle miidahaleci devlet arasindaki toplumsal uzlagsmanin erozyo-
nu, ileri kapitalist diinyadaki her devlet igin parola haline geldi. Dolayi-
siyla, devletler ig sozlesmelerine miidahale etme konusunda hala hatiri
sayilir bir giice sahip olsalar da, her kapitalist iilkenin, Jessop'un (1982,
1983) kullandig1 deyimle "birikim stratejisi" ¢ok daha kesin gizgilerle
sinirlanmig durumdadir.

Madalyonun bir de ters yiizii var: ideolojik olarak miidahaleye kar-
§1 olan ve muhafazakar bir maliye politikasim savunan hiikiimetler,
olaylarin basinci altinda, daha az degil daha gok miidahaleci olmak zo-
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runda kalmiglardir. Esnek iiretimin agik¢a dogurdugu giivensizliklerin
Thatcher-Reagan tiirii bir otoriterligin 6niinii agan bir atmosfer yarat-
masini bir kenara biraksak bile, mali istikrarsizlik ve i¢ ve dig borglulu-
gun yarattig1 dev sorunlar, istikrarsiz mali piyasalara belirli araliklarla
miidahaleyi kaginilmaz kilmigtir. 1982 Meksika borg krizinde durumu
diizeltmek i¢in Federal Reserve'iin (ABD Merkez Bankasi) agirhginin
kullanilmas! ve 1987'de Meksika'nin ABD bankalarina olan borcunun
20 milyar dolara ulagmasi muhtemel boliimiiniin silinmesi konusundaki
anlagma icin ABD Hazinesinin aracilif1, uluslararasi piyasalardaki bu
yeni miidahaleciligin iki ornegidir. 1984'te goken Continental Illinois
bankasinin devletlestirilmesi, ABD Federal Mevduat Sigortasi Kuru-
mu'nun (Federal Deposit Insurance Corporation - FDIC) batan bankala-
rin yiikselen maliyetini kargilamak igin yaptif1 dev harcamalar (Sekil
2.14), Federal Tasarruf ve Borg Sigorta Kurumu'nun (Federal Savings
and Loan Insurance Corporation - FSLIC) kaynaklarinin iizerindeki ben-
zer basing (kurumun 1987'de, iilkenin 3100 tasarruf kurulugunun %20’
sinin teknik olarak iflas etmig olmasina kargi bir onlem olarak 10 mil-
yar dolarlik bir sermaye yenilenmesine ihtiyaci vardi; Eyliil 1988'e ge-
lindiginde ise Tasarruf ve Borg kasalannin krizinde kurtarma igin ge-
rekli miktar 50 ila 100 milyar dolar olarak tahmin ediliyordu) — biitiin
bunlar sorunun boyutlarim ortaya koyuyor. FDIC'in bagkam William
Isaacs o kadar dolmustu ki daha Ekim 1987'de Amerikan Bankacilar
Birligini, zararlarim sinirlayamadiklan takdirde, federal hiikiimetin
"bankalar1 devletlestirme yoluna gidebilecegi" konusunda uyarmak zo-
runda kaliyordu. Uluslararasi doviz piyasalarinda doviz kurlarni istik-
rara kavugsturmak igin yapilan miidahaleler daha ucuza gelmiyor: New
York Federal Reserve bankasi, 1987 Ekim borsa ¢okiigiiniin ertesinde
dolarin kurunu sabit tutabilmek i¢in iki ay boyunca 4 milyar dolar sar-
fettigini agikliyordu; Bank of England ise 1987'de Ingiliz lirasimin gok
hizh ve ¢ok yukanlara yiikselmesini engellemek igin 24 milyar sterlin
satiyordu. Devletin son bagvurulacak merci rolii belli ki eskisinden da-
ha az degil daha gok 6nem kazanmigtir.

Ama ayni1 nedenlerden dolay! goriiyoruz ki ulus-devletlerin (Gii-
ney Afrika, Peru, Brezilya vb.) uluslararasi mali yiikiimliiliiklerine za-
maninda uymama yoluyla borg geri 6demeleri konusunda devletler ara-
s1 bir pazarlig1 zorlama olanag1 vardir. Ayrica, ana kapitalist giigler ara-
sindaki ilk ekonomik zirvenin 1975 yilinda toplanmig olmas: ve (IMF
aracihifiyla olsun, doviz piyasalarina miidahale konusunda kolektif an-
lagmalar yoluyla olsun) uluslararasi eggiidiim uygulamalannin o giin-
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Sekil 2.14 ABD de banka iflaslars, 1970-1987. (Kaynak: Federal Deposit and

Insurance Corporation)

den bu yana yogunlagmasi, 1987 menkul degerler borsasi ¢okiintiisii-
niin ardindan daha da giiglii hale gelmesi, sanirim hi¢ de raslantiyla
aciklanamaz. Kisacasi, son iki onyil boyunca, kapitalist devletler tek
tek yitirmig olduk!lar: giiciin bir boliimiinii bir kolektivite olarak yeni-
den kazanmak igin bir miicadele vermiglerdir. 1982'de IMF ve Diinya
Bankasi uluslararasi mali pazarliklarda kapitalist ulus-devletlerin ko-
lektif giiciinii kullanacak merkezi otorite olarak belirlendiginde bu egi-
lim kurumsallagmig oluyordu. Bu gii¢ genellikle kamu harcamalarinda
kisintilar, gergek iicretlerde diisiis, para ve maliye politikalarinda ke-
mer stkma uygulamalarimi dayatma yoniinde kullanilir. Bu o kadar ileri
gitmigtir ki, 1976'dan bu yana Sao Paulo'dan Jamaica'nin bagkenti
Kingston'a, Peru'dan Sudan ve Misir'a "IMF ayaklanmalar1” olarak am-
lan bir toplumsal olaylar dalgasina yol agmigtir. (Bunlarin tam bir liste-
si Walton, 1987'de bulunabilir.)

Fordist donemden kopustan gok bir siireklilie isaret eden birgok
bagka gosterge mevcuttur. Diinya ekonomisinde 1980°li yillarda ne
oranda biiyiime olduysa, bunun ardinda ABD'nin, temel olarak savun-
ma harcamalarindan kaynaklanan dev biitge agiklari yatmaktadir. Bu
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da Keynesgi uygulaimalarin hi¢bir bigimde giiniinii doldurmamig oldu-
gunu diigiindiiriiyor. Ne de "serbest piyasa"ya ve deregiilasyona bagli-
ik iddialan, sirket birlegme dalgasiyla, biiyiik sirketlerin yerlerini sag-
lamlagtirmasiyla ve farkli ulusal kokenlerden sozde rakip firmalarin
arasindaki baglarin olaganiistii derecede artigiyla tam bir uyum iginde-
dir. Yine de, ulus-devlet ile ulusttesi sermaye arasinda g¢atigma alanla-
rinin ortaya giktig1 sdylenebilir; bu da biilyiik sermaye ile miidahaleci
devlet arasinda Fordist donemde ¢ok tipik olan tiirden bir uyugmanin
altim kazmaktadir. Devlet simdi ¢ok daha sorunlu bir konumdadir. Bir
yandan ulusal gikar adina biiyiik sermayenin faaliyetlerini diizenlemesi
talep edil mekte, 6te yandan ise, yine ulusal ¢ikar adina, ulusdtesi ve kii-
resel finans kapitali cezbetmek ve daha gekici ve kirh iklimlere dogru
sermaye kagisini (doviz kontroliine bagvurmaksizin) engellemek igin
"is hayat1 agisindan gekici bir ortam" yaratmaya zorlanmaktadir.

Tarihsel geligme tekil iilkeler arasinda 6nemli farkliliklar goster-
mi§ olsa bile, iktidardaki hiikiimetin ideolojik rengi ne olursa olsun
(Fransiz ve Ispanyol sosyalistlerinin son dénemdeki deneyimi bu nok-
tay iyice belirgin kiliyor), 1972'den bu yana kapitalist diinyanin tama-
minda, devletin ekonomiye miidahale kapasitesinin yan sira, bu miida-
halenin bigimlerinin ve hedeflerinin de nemli oranda degigmis oldugu-
na iligkin gok veri vardir. Ne var ki bu, devlet miidahaleciliginin genel
olarak azaldif1 anlamina gelmiyor; ¢iinkii baz1 bakimlardan (6zellikle
emek iizerinde denetim agisindan) devlet miidahalesi hi¢bir zaman ol-
madi@1 kadar hayati 6nem tagtyor.

Bu bizi, son olarak, daha da dikenli bir sorunu ele almaya itiyor:
1970'ten bu yana Olgiilerin, adetlerin, politik ve kiiltiirel tavirlarin ne
oranda degistigi ve bu degisikliklerin Fordizmden esnek birikime ge-
cisle ne derece biitiinlestigi sorununa. Yeni muhafazakarligin politik
bagarisi ekonomik alanda biitiinsel bir bagariya baglanamaz ¢iinkii tab-
lodaki olumsuz yonler (yiiksek igsizlik, diigiik biiyiime, beklenmedik
iiretim kaymalari, bag dondiiriicii hizla yiikselen borglar) kargisinda tek
dengeleyici faktor enflasyonun kontrol altina alinmig olmasidir. Bun-
dan dolay: baz1 yorumcular, bu politik bagariyi, 1950°li ve 1960'h yil-
larda en azindan iggi sinifi orgiitlerinde ve 6teki toplumsal hareketlerde
hegemonik bir etkiye sahip olan kolektif 6l¢ii ve degerlerden, hayatin
birgok alanina niifuz eden bir girigimcilik kiiltiiriiniin merkezinde yer
alan ¢ok daha rekabetgi bir bireycilige kayisa atfediyorlar. Yalmzca gi-
rigimciler arasinda degil, isgiicii piyasalarinda da gériilen bu yogunlag-
mis rekabet, elbette bazilannin yikimina, hatta mahvina yol agmgtir;
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ama aym zamanda solda bile birgok insanin, devlet kontroliiniin ve te-
kelci biiyiik sirketlerin giiciiniin bogucu ortodoksisi ve biirokrasisi ile
kargilagtirildiginda olumlu buldugu bir enerji patlamas: yaratmig oldu-
Bu da yadsinamaz. Bu rekabet ayn1 zamanda gelirin, biiyiik 6lgiide za-
ten ayricalikli olanlar lehine, 6nemli oranda yeniden dagilimini da sag-
lamigtir. Giiniimiizde girigimcilik sadece ig hayatina degil, kent yoneti-
mi, enformel sektor iiretiminin biiyiimesi, iggiicii piyasasinin orgiitlen-
mesi, aragtirma geligtirme gibi hayatin birgok alanina damgasini vuru-
yor; akademik, edebi ve sanatsal faaliyetlerin korunakl diinyasina bile
ulagiyor.

Bu gegisin temellerinin derin ve karmagik oldugu agikar olsa da, bu
temellerin Fordizmden esnek birikime gegigle tutarhligi makul ve agik-
tir; nedenselligin (eger boyle bir sey varsa) yonii hig de agik olmasa bi-
le. Oncelikle, sermayenin daha esnek devinimi, modern hayatin, For-
dizm doneminde kok salmig olan daha yerlesik degerlerinden ziyade,
yeni, ugari, gelip gegici, anlik ve olumsal y6niinii vurgular. Kolektifey-
lem boylece giiglestigi oranda (emek iizerinde denetimin arttirilmasi
yoniindeki ¢abanin ana hedeflerinden biri tam da kolektif eylemi giig-
lestirmekti), bagibos bireycilik, Fordizmden esnek birikime gegisin, el-
bette yeterli degil ama gerekli bir kogulu olarak yerli yerine oturur. Ne
de olsa, yeni iiretim sistemlerinin uygulamaya sokulmasi, esas olarak
yeni girketlerin kurulugunda, ig hayatinda yeniliklerde ve girigimcilikte
goriilen patlamanin bir iriiniiydii. Ama Simmel'in (1978) uzun zaman
once belirttigi gibi, bu tiir parcalanma ve ekonomik giivencesizlik do-
nemlerindedir ki, istikrarli degerler arayigi, aile, din, devlet gibi temel
kurumlarin otoritesi konusunda artan bir vurgunun ortaya ¢ikmasina
yolagar. Gergekten de, 1970 dolaylarindan bu yana Bati diinyasinda bu
tiir kurumlara ve bunlarin temsil ettigi degerlere verilen destegin can-
landigina iliskin fazlasiyla gosterge mevcuttur. Bu tiir bagintilar en
azindan akla yakindir ve dolayisiyla daha dikkatli bigimde incelenmeli-
dir. Simdi kargimizdaki ilk gorev, kapitalizmin birikim rejimindeki bu
onemli degisimin temellerinin bir yorumunu 6zetlemektir.



10
Gegisi Teorilestirmek

Heniiz tamamlanmig olmaktan uzak ve her haliikdrda, aynen Fordizm
gibi, 6nemli bakimlardan kismi kalmasi kaginilmaz olan bir tarihsel ge-
cige taniklik ediyor oldugumuz oranda, bir dizi teorik ikilemle kargilag-
mig bulunuyoruz. Gegisin zorunlulugunu olmasa bile mantigim kavra-
yabilir miyiz? Hem iiretici giiclerde hem de toplumsal iligkilerde ortaya
¢ikmakta olan koklii yeniden diizenlemeler ve yeniden yapilanmalar
15181nda, kapitalizmin dinamikleri konusunda gegmiste ve giiniimiizde
ileri siiriilmiig olan teorik formiilasyonlar ne 6lgiide degisiklige tabi tu-
tulmalidir? Nihayet, giiniimiizdeki rejimi, siiregitmekte olan bir devrim
gibi goriinen bu siirecin olas1 seyrini ve sonuglarin bir dlgiide kavraya-
bilecek yeterlilikte tasvir edebilir miyiz?

Fordizmden esnek birikime gegis gercekten de her tiirden teori agi-
sindan ciddi sorunlar yaratiyor. Keynesgiler, monetaristler, neoklasik
kismi denge teorisyenleri de bagka herkes kadar sersemlemis durumda.
Gegig, Marksistler igin de ciddi ikilemler yaratti. Bu giigliikler karsisin-
da birgok yorumcu teorik alanda herhangi bir iddiadan vazgegerek, hiz-
I degisiklikleri yakalayabilmek amaciyla veri avciliina soyundu. Ama
burada bile sorunlar var: hangi veriler kilit gostergeler olarak kabul edi-
lecek, hangi veriler olumsal gelismenin iiriinii olarak? Genel olarak iize-
rinde anlagma dogmus olan tek nokta yaklagik 1970'ten bu yana kapita-
lizmin igleyiginde 6nemli bir degigsim yagandigidir.

Ik sorun gézlemekte oldugumuz degisiklikleri bir gergeveye yer-
lestirmeye ¢aligmaktir. Tablo 2.6, 2.7 ve 2.8'de gecis konusunda son
donemde yapilan iig yorumu 6zetlemekteyim. ki, Halal (1986) tarafin-
danileri siiriilen ve yeni kapitalizmi yiicelten bir yorum: bu yorum, ye-
ni girigimciligin olumlu ve 6zgiirlegtirici unsurlarim vurguluyor. Lash
ve Urry (1987) tarafindan yapilan ikinci yorum, ekonomi ve kiiltiire
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oranla gii¢ iligkilerini ve politikay: 6ne ¢ikariyor. Swyngedouw (1986)
tarafindan One siiriilen iigiincii yorum, teknolojide ve emek siirecinde
meydana gelen doniisiimler konusunda ¢ok daha fazla ayrint1 veriyor
ve birikim rejiminin ve ona bagh diizenleme tarzlarinin nasil degigtigini
degerlendiriyor. Her iigiinde de kargitlik, siirekliliklerden ziyade farkh-
liklan1 vurgulamak igin kugkusuz pedagojik bir arag olarak kullaniliyor;
yazarlardan higbiri meselelerin bu semalarin gosterdigi kadar yalin ve
tamamlanmig oldugunu iddia etmiyor. Yine de semalar bazi kesigmele-
re ragmen bazi farkliliklar1 da ortaya koyuyor ki, bu farkliliklar degisik
nedensellik mekanizmalarna igaret ettigi icin Ogretici olacaktir. Halal,
Schumpeter'in kapitalizmin siiriikleyici giicii olarak girigimcinin yeni-
liklerini alan teorisine daha yakin goriiniiyor; bu yiizden, Fordizmi ve
Keynesciligi kapitalist ilerleme iginde talihsiz bir ara donem olarak yo-
rumlama egiliminde. Lash ve Urry yasanan evrimi, kismen, giiclii bir
kolektif ig¢i simifi politikasinin maddi kosullarinin ¢okiige ugramasi
olarak goriiyor ve bu ¢okiisiin ekonomik, kiiltiirel ve politik koklerini
aragtirmay: deniyorlar. Gegisi nitelemek igin kullandiklar1 "orgiitlen-
mig" ve "Orgiitlenmemig” terimleri ile giiniimiiz kapitalizminin tutarlih-
gindan ziyade ¢oziiliigiinii vurgulamig oluyorlar; boylece, birikim reji-
minde bir gegis olasihigi ile yiiz yiize gelmekten kaginiyorlar. Swynge-
douw ise, iiretim tarzindaki ve sanayi orgiitlenmesindeki degisiklikleri
vurgulayarak gecisi Marxgil ekonomi politik geleneginin ¢ercevesine
yerlestirirken agikga diizenleme okulunun dilini benimsiyor.

Ben kendimi Swyngedouw'un yorumuna daha yakin hissediyo-
rum. Ama diizenleme okulunun dili 6tekilerden daha fazla ayakta kal-
diysa, bunun bu okulun goreli olarak daha pragmatik olan yaklagimin-
dan dolay: oldugunu samyorum. Diizenleme okulunda gegislerin me-
kanizmalar1 ve mantigi konusunda ayrintil1 bir kavrayiga ulagma yolun-
da pek az ¢aba goriiliiyor, belki de hig goriilmiiyor. Bana oyle geliyor
ki bu ciddi bir eksiklik. Bu boglugu doldurmak igin, temellere donmek
ve genel olarak kapitalizmin temelinde yatan mantif1 ele almak gereki-
yor. Hig kugku yok ki, Marx'in egsiz erdemi, 19. yiizyil ortasinda Ingil-
tere'de yiiriirliikte olan, ana hatlariyla rekabetgi bir laissez faire (biraki-
niz yapsinlar) diizenleme tarzina sahip bir kapitalizmin incelenmesi te-
melinde, genel olarak kapitalizmin bir teorisini inga etmis olmasidir.
Oyleyse, Marx'a gore kapitalist bir iiretim tarzinin "degismez unsurlan
ve iligkileri" olan temellere donelim ve giiniimiiziin ekonomi politigini
damgalayan biitiin yiizeysel kopiik ve buharlagmanin, biitiin pargalan-
ma ve sarsintilarin altinda bu temellerin ne dlgiide varliklarim siirdiir-
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Tablo 2.6 Halal'a gire yeni kapitalizm

Eski Kapitalizm
(Sinai paradigma)

Yeni Kapitalizm
(Stnai-sonrasi
paradigma)

llerlemenin ufku

Organizasyon

Karar verme siireci
Kurumsal degerler
Yonetimin odag

Ekonomik
makro-sistem

Diinya sistemi

zorlu biiyiime

mekanik yapi

otoriter komuta
mali hedefler
operasyonel yonetim

kar merkezli bilyiik
sermaye

kapitalizme karg
sosyalizm

akilli biiylime

piyasa
sebekeleri

katitmc: onderlik
coklu hedef
stratejik yonetim

demokratik
serbest girigim

kapitalizm/sosyalizm
melezleri

Kaynak: Halal, 1986

diiklerini gorelim.

Esnek birikim héli kapitalizmin bir bi¢imi olduguna gére, birtakim
temel 6nermelerin gegerli olmasini bekleyebiliriz. Bu onermeleri The
Limits to Capital (Sermayenin Sinirlar) baglikh bagka bir caligmamda
(Harvey, 1982) 6zetlemeye galigtigim igin, burada o ¢aligmamdaki te-
mel baz1 noktalan ¢ikartip kullanacagim. Ozel olarak da, herhangi bir
kapitalist iiretim tarzinin ii¢ ana 6zelligine deginecegim.

1. Kapitalizmin yiizii biiyiimeye doniiktiir. Diizenli bir biiylime
orani kapitalist bir ekonominin saghg icin vazgecilmez bir nitelik tagir,
¢iinkii kar1 miimkiin kilan ve sermaye birikiminin siirdiiriilmesini sagla-
yan biiyimedir. Bu demektir ki kapitalizm, ortaya gikabilecek toplum-
sal, politik, jeopolitik ve ekolojik sonuglar ne olursa olsun, iiretimin ge-
niglemesi ve gercek degerlerin artmasi igin bir zemin yaratmak ve fiili-
yatta bu sonuglara ulagmak zorundadir. Zorunluluk bir erdem halinde
sunuldugu 6lgiide, biiyiimenin hem kaginilmaz hem de iyi bir ey oldu-
gu iddias1 kapitalizmin ideolojisinin koge taglarindan biridir. Buna bag-
11 olarak, kriz biiylimenin yoklugu olarak tanimlanir.
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Tablo 2.7 Lash ve Urry ye gore orgiitlenmis ve irgiitlenmemis kapitalizm
arasinda karsilagtirma

Orgiitlenmig kapitalizm

Or giitlenmemis kapitalizm

diizenlenmis ulusal pazarlarda
sanayi, bankacilik ve ticaret
sermayesinin yogunlagmasi ve
merkezilegmesi

sahipligin kontrolden artan 6l¢iide
aynlmasi ve karmagik y6netim
hiyerarsilerinin ortaya ¢ikigi

yeni yonetsel, bilimsel, teknolo jik
aydin katmanlarnin ve bir orta
simif biirokrasinin biiyiimesi

bolgeler ve ulus devletler
cercevesinde kolektif
orgiitlenmelerin ve toplu pazarhgin
geligmesi

devlet ile biiyiik tekelci sermaye
¢tkarlannin yakindan
eklemlenmesi ve sinif temelli refah
devletgiliginin yiikseligi

ekonomik imparatorluklann
yayilmasi ve deniz agin iiretim ve
pazarlann denetimi

farkli siif ¢ikarlannin, miizakere-
lere dayal uzlagmalar ve biirokra-
tik diizenlemeler araciligiyla olug-

hizla artan biiyiik sirket giiciiniin
ulusal pazarlardan uzaklagmas:.
Sermayenin artan olgiide
uluslararasilagmasi ve bazi
durumlarda sinai sermayenin banka
sermayesinden ayrilmasi

geniglemesi siiren yonetsei
katmanlann, simf politikasindan
oldukga farkli, kendilerine 6zgii bir

- bireysel ve politik giindem

olusturmalan

mavi yakal is¢i simfinin
goreli/mutlak gerilemesi

ulusal ¢apta toplu pazarligin
etkisinde gerileme

biyiik tekellerin devlet diizenleme-
sinden artan 6lgiide bagimsizlagma-
s1 ve merkezilesmig devlet biirokra-
sisine ve iktidarina gesitli bigimler-
de kafa tutma

tigiincii dinyanin sanayilesmesi ve
bunlann rekabeti karsisinda
sanayisizlesen merkez iilkelerin
hizmetlerde uzmanlagmaya doniigii

sinif temeline dayal politikanin ve
kurumnlann diipediiz gerilemiesi
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Orgiitlenmis kapitalizm

Orgiitlenmemig kapitalizm

turulan bir ulusal giindem gergeve-
sinde biitiinlestirilmesi

teknik-bilimsel rasyonalitenin
hegemonyasi

kapitalist iligkilerin nispeten az
sayida sektor ve bolgede
yogunlagmasi

madencilik ve imalat sanayii
sektorleri istihdamin hikim
kaynaklan

madencilik ve imalat sektorlerinde
belirli bolgelerde giiglii bir
yogunlagma ve uzmanlagma

fabrika (isgiicti) biiyiikliigtini
arttirma yoluyla olgek
ekonomisi arayisi

merkezilegmis (ticari ve mali)
hizmetlerin sunulugu yoluyla
bolgelere hakim olan biiyiik sanayi
kentlerinin geligmesi

"modernizm"in kiiltiirel-ideolojik
biitiinliigii

Kaynak: Lash ve Urry (1987)'den hareketle

kiiltiirel pargalanma ve
¢ogulculugun yam sira geleneksel
simf ya da ulus kimliklerinin altinin
oyulmasi

kapitalist iligkilerin birgok sektor
ve bolgeye dagilmasi

madencilik ve sanayi sektorlerinin
gerilemesi, organizasyona ve
hizmetlere doniik sektorlerin
ytikseligi

bolgesel-mekansal isbSlimiinde
dagilma, farkhlagma

fabrika olgeginde, cografi dagilma,
artan olgiide taserona is verme,
kiiresel iiretim sistemleri
aracthigiyla kiigiilme

sanayi kentlerinin gerilemesi, kent
merkezlerinden gevresel ve
yan-kirsal bolgelere dogru
dagilmanin yakici i¢ kent
sorunlarina yol agmast

"postmodernizm"in
kiiltiirel-ideolojik biitiinliikleri
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Tablo 2.8 Swyngedouw a gire Fordizm ve esnck birikim arasinda
karglagtirma

Fordist iiretim
(olgcek ekonomileri temelli)

Just-in-time iiretim
(cesit ekonomileri temelli)

A. URETIM SURECI

tiirdes mallann kitlesel iiretimi
biromeklik ve standartlagma
tampon gorevi goren biiyiik mal
stoklan

kalitenin iiretim sonras1 sinanmasi
(defolu mallann ve hatalarin geg

farkina varilir)

defolu mallar tampon stoklar
iginde gizlenir

uzun kurulug siireleri, hatah
pargalar, stok darbogazlan vb.
dolayistyla iiretim kayb1

kaynaklar tarafindan ydnlendirilme
dikey ve (bazen) yatay biitiinlesme

maliyetlerin iicret kontrolii yoluyla
digiiriilmesi

kiigiik deste iretimi

cesitli iiriin tiirledinin esnek ve
kiigiik deste halinde iiretimi

stoksuz ¢aligma

kalite kontrolii siirecin pargasidir
(hatalarinderhal farkina varilir)

hatah pargalann derhal siiregten
¢ikanlmasi

zaman kaybinin diigiiriilmesi,
"isgiiniiniin gegirgenliginin"
azaltilmasi

talep tarafindan yonlendirilme

dikey (-benzeri) biitiinlegme
tagerona ig verme

"yaparak 6grenme"nin uzun vadeli
planlamaya katilmasi

B. CALISMA

ig¢inin tek bir gérevi yapmasi

ticret diizeyine gore 6deme (ig
tasarim dlgiitleri temelinde)

¢oklu gorev

kigisel 6deme (aynntili prim
sistemi)
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Fordist iiretim
(dlgek ekonomileri temelli)

Just-in-time iiretim
(cesit ekonomileri temell;)

iglerde ileri diizeyde uzmanlagma
igbag1 egitimi ¢ok az ya da hig yok
dikey ig orgiitlenmesi

6grenme deneyimi yok

ig¢inin sorumlulugunun azaltilmasi
yoniinde vurgu (iggiiciiniin disiplin

altina alinmasi)

i§ giivencesi yok

gorev ayriminin kaldinlmasi
uzun igbagi egitimi

daha yatay ig orgiitlenmesi
igbasinda 6grenme

is¢inin ortak sorumluluguna vurgu

¢ekirdek iggiler icin yiiksek
diizeyde istihdam giivencesi (hayat
boyu istihdam). Gegici iggiler igin
ig glivencesi yok, kotii caligma
kosullan

C. MEKAN

“iglevsel mekansal uzmanlagma
(merkezilegsme/
ademi merkezilegme)

mekansal isb6limi

balgesel iggiicii piyasalannin
tirdeglesmesi (iggiicli piyasalannin
mekansal olarak pargalara
aynlmasi)

parcgalann ve tageron firmalann
diinya ¢apinda aranmasi

mekansal kiimelesme
ve yigilma

mekansal biitiinlegme

isgiicii piyasasi farklilagmasi
(isgiicii piyasasimin tek noktada
pargalara ayrilmasi) .

dikey olarak hemen hemen
biitiinlegmig firmalann mekansal
yakinhgi
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Fordist iiretim
(olcek ekonomileri temelli)

Just-in-time iiretim
(¢cesit ekonomileri temelli)

D. DEVLET

diizenleme

katihk

toplu pazarhk

refahin toplumsallagmasi (refah
devleti)

uluslararasi istikrarin gok-yanh
anlagmalar aracihgiyla saglanmasi

merkezilegsme

"siibvansiyon" devleti/kenti
gelir ve fiyat politikalar
aracilifiyla piyasalara dolayh
miidahale

iilke capinda belirlenmis bolgesel
politikalar

firmalarca finanse edilen aragtirma
ve gelistirme

bagin1 sanayinin ¢ektigi yenilikler

deregiilasyon/yeniden diizenleme
esneklik

boliinme/bireysellestirme, yerel yﬁ
da firma temelinde pazarhk

kolektif ihtiyaglarin ve sosyal
giivenligin 6zellestirilmesi

uluslararasi istikrarsizlik; artan
jeopolitik gerilimler

ademi merkezilegme; bolgeler ve
kentler arasinda keskinlegen
rekabet

"girigimci" devlet/kent
piyasalara tedarik politikalar
araciliftyla dogrudan miidahale
"alana bagh" bolgesel politikalar

(igiincii taraf bigimi)

devletge finanse edilen aragtirma
ve geligtirme

bagini devletin ¢ektigi yenilikler




205

Fordist iiretim Just-in-time iiretim
(olgek ekonomileri temelli) (¢cesit ekonomileri temelli)
E. IDEOLOJt
dayanikl tiiketim mallarinin bireysellesmig tiiketim: "yupi"

kitlesel tiikketimi: tiiketim toplumu  kiiltiirii

modernizm postmodernizm
biitiinsellik/yapisal reform Ozgiilliik/uyum
toplumsallagma bireysellesme/"seyirlik" toplum

Kaynak: Swyngedouw (1986)

2. Gergek degerlerde artig, canli emegin iiretimde somiiriilmesine
dayanir. Bu, emek diiiik iicret alir demek degildir; biiyiimenin, her za-
man, emegin yarattig ile elde ettigi arasindaki farka dayandigi anlami-
na gelir. Bunun anlami sudur: hem iiretimde hem de piyasada emek iize-
rinde denetim kapitalizmin varhfim siirdiirmesi igin yagamsal dneme
sahiptir. Kisacas, kapitalizm sermaye ile emek arasinda bir sinif iligki-
si iizerinde yiikselir. Emek iizerinde denetim kapitalist kar a¢isindan bu
derecede yagamsal olduguna.gore, emek iizerinde denetim ve piyasa
iicreti tizerindeki simif miicadelesi dinamigi de kapitalist geligmenin
seyri i¢in hayati 6nem tagir.

3. Kapitalizm, teknolojik ve organizasyonel bakimdan zorunlu ola-
rak dinamiktir. Bu kismen, rekabetin zorlayici yasalarinin, tekil kapita-
listleri, kar arayis1 iginde, birdirbir oynarcasina yeniliklerle birbirleri-
nin 6tesine ge¢meye itmesindendir. Ama organizasyonel ve teknolojik
degisim aym zamanda, isgiicii piyasalarinda ve emek iizerinde denetim
alaninda her iki taraftan da verilen simf miicadelesinin dinamigini etki-
lemek bakimindan kilit bir rol oynar. Ustelik, eger emek iizerinde dene-
tim kér iiretimi agisindan belirleyici ise ve diizenleme tarz: igin daha
genis bir sorun niteligi tagiyorsa, o zaman diizenleme sisteminde (6rne-
gin devlet aygitinda, politik biitiinlestirme ve temsil sistemlerinde vb.)
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teknolojik ve organizasyonel yenilenme, kapitalizmin siirdiiriilmesi
igin hayati hale gelir. "llerleme"nin hem kaginilmaz, hem de iyi bir sey
oldugu ideolojisi kismen bu zorunluluktan kaynaklanir.

Marx'in ortaya koymay: bagardigi su oldu: kapitalist bir iiretim tar-
zinin bu ii¢ zorunlu kosulu tutarsiz ve gelisiktir; dolayisiyla, kapitaliz-
min dinamigi zorunlu olarak krize egilimlidir. Marx'in tahliline gore,
bu ii¢ zorunlu kogul higbir bigimde diizenli ve sorunsuz bir bilyiimeyi
saglayacak bir bilegim iginde bir araya gelemez. Kapitalizmin kriz egi-
limleri somut gergeklikte donemsel olarak agin birikim evrelerinin or-
taya ¢ikmasina yol agar. Agir1 birikim, atil sermaye ile atil emegin yan-
yana varoldugu, ama bu atil kaynaklarin toplumsal bakimdan yararh ig-
ler yapma amaciyla higbir bi¢imde bir araya getirilemedigi bir. durum
olarak tanimlanir. Genellegmig bir asin birikim durumunun varliginin
gostergeleri, atil iiretken kapasite, talep edilmeyen bir meta fazlas1 ve
stoklarda agin yigilma, (gomiileme bigiminde tutulabilecek olan) bir
para sermaye fazlasi ve yiiksek igsizliktir. 1930'lu yillarda varolan ve
1973'ten beri donemsel olarak beliren kosullar, agin birikim egiliminin
tipik ifadeleri olarak goriilmelidir.

Oyleyse, Marksist iddia agir1 birikim egiliminin kapitalizm altinda
higbir zaman ortadan kaldinlamayacagidir. Her tiir kapitalist iiretim
tarzi igin bu, hi¢ sona ermeyecek ebedi bir sorundur. Dolayisiyla tek
sorun sudur: agin birikim egilimi, kapitalist toplumsal diizeni tehdit et-
memesi igin ifadesini nasil bulmali, nasil denetim altina alinmali, mas-
sedilmeli ya da yonetilmelidir? Burada burjuva hayatinin ve politikasi-
nin kahramanca yonii ile kargy kargiyayiz: eger toplumsal diizen karga-
saya yuvarlanmayacaksa, gergek tercihler yapilmasi zorunludur. Bu
tercihlerin bazilanna goz atalim.

1. Metalann, iiretken kapasitenin, para degerinin degersizlesmesi,
ve buna belki de dogrudan imhanin eglik etmesi, sermaye fazlasiyla ba-
sa ¢tkmanin yollanindan biridir. Basit bir gekilde s6ylendiginde, deger-
sizlegme, sermaye techizatinin (6zellikle fabrika binasi ve makinalarin)
degerinin "diisiiriilmesi" ya da "gézden ¢ikanlmasi", fazla mal stoklan-
nin diigiik fiyattan elden gikanlmasi (ya da 1930'lu yillarda Brezil-
ya'daki iinlii kahve yakma olayinda oldugu gibi agikga imhasi) ya da
paranin giiciiniin enflasyonist bir aginmaya ugramasinin yani sira borg
yiikiimliiliklerinde yaygin bi¢cimde 6demezliklerin ortaya ¢ikmasidir.
Benzer bigimde, iggiicii de degersizlegebilir, hattaimha edilebilir (yiik-
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selen somiirii oranlari, diigen gergek gelirler, issizlik, isbaginda daha
cok oliim, saghkta gerileme ve daha diigiik hayat beklentisi vb.) Biiyiik
depresyon hem sermayenin hem emegin biiyiik 6l¢iide degersizlesmesi-
ne tanik olmugtu; II. Diinya Savagi'nda aynm1 sey daha da yogun olarak
yasandi. 1973'ten bu yana, agir1 birikime bir cevap olarak degersizles-
menin bir siirii 6rnegi verilebilir, bu konuda veri bollugu vardir. Ama
degersizlesmenin politik bir bedeli vardir ve iggilerin ve karmagik mo-
dern kapitalist toplumu olugturan bagka toplumsal siniflarin yam sira
kapitalist sinifin da genig kesimlerini zor duruma diigiiriir. Silkeleme
bir dereceye kadar iyi bir gey olabilir, ama denetim altina alinmamug if-
laslar ve dev dlgekli bir degersizlesme kapitalist rasyonalitenin irrasyo-
nel yiiziinii o kadar gaddar bigimde ortaya koyar ki, (sagdan ya da sol-
dan) bir tiir devrimci tepki almaksizin uzun siire siirdiiriilebilmesi ola-
naksizdir. Ne var ki, yonlendirilmis deflasyonist politikalar araciligiyla
kontrollii degersizlesme, agir1 birikignle baga ¢itkmanin ¢ok 6nemli ve
hi¢ de az rastlanmayan yontemlerinden biridir.

2. Bir diizenleme sisteminin kurumsallagtirilmasi aracihigiyla kuru-
lacak makro-ekonomik denetim, agir1 birikim sorununu, bazan hatin sa-
yilir dénemler boyunca kontrol altinda tutabilir. Hi¢ kugku yok ki, ne
kadar kirilgan olsa da bir giigler dengesi yaratilarak agin birikim soru-
nunu ortaya ¢ikaran mekanizmalarin (teknolojik ve organizasyonel de-
gisimin hzinin yam sira emek iizerindeki denetim konusundaki miica-
dele), diizenli biiyiimeyi saglama alacak bigimde yeterince kontrol al-
tinda tutulabilmig olmasi, Fordist-Keynesgi rejimin bir meziyetiydi.
Ama Fordist iiretimin, belirli bir donem boyunca diizenli bir makro-
ekonomik biiylimeyi saglama alabilecek sekilde Keynesgi bir devlet
diizenleme tarziyla birlesmesi igin biiyiik bir agir birikim krizinin ya-
sanmasi gerekmigti. O zaman oldugu gibi simdi de, 6zgiil bir birikim
rejiminin yiikseligi, agin birikim sorununun inatg1 bigimde varligim
siirdiirmesi kargisinda, zorunlu olarak su ya da bu tikel amaca bilingli
bigimde yonelmeyen bir dizi politik ve ekonomik kararin biitiinliigiiniin
sonucu olarak goriilmelidir.

3. Zamansal ve mekansal kaydirma yoluyla agstr: birikimin emilme-
si, bence, agir birikim sorununun kontrol altina alinmaya ¢ahigilmasi
bakimindan ¢ok daha zengin ve uzun soluklu, ama o 6lgiide de sorunlu
bir zemin olugturur. Burada tartisma, ayrintilan agisindan oldukga kar-
magiktir; bu yiizden yine daha Onceki yaymnlarimdaki sergilemeden
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(Harvey 1982, 1985c) yararlanacagim.

(a) Zamansal kaydirma, ya kaynaklarin bugiiniin ihtiyaglarini kar-
stlamak i¢in kullanimindan gelecekteki kullanimlarin aragtiriimasina
gegisi ya da devir siiresinde (parasal yatinmlarin yatirnmciya kar getir-
me hizinda) bir hizlanma yoluyla bu yilin hiz artiginin gegen yilin fazla
kapasitesini emmesini igerir. Omegin, sermaye ve emek fazlasi, bugii-
niin tilkketiminden fabrikalara, fiziksel ve toplumsal altyapilara ve ben-
zerine yapilacak uzun dénemli yatirimlara doniis yoluyla emilebilir. Bu
tiir yatinmlar halihazirda varolan fazlalari emerek bunlarin deger kargi-
higim gelecekte, uzun bir vade sonunda geri getirir. (1930'lu yillarda
gelismig kapitalist iilkelerde depresyon kosullanyla miicadele etmek
icin geligtirilen kamu altyap1 programlannin ardinda yatan bu ilkeydi.)
Ne var ki, bu gegisi yapma kapasitesi, kredinin elde edilebilirligine ve
"hayali sermaye olusumu" olanaklarina baghdir. Bu sonuncusu, nomi-
nal bir paradegerine ve kdgt iizerinde bir varhiga sahip olan ama verili
bir anda gergek iiretken kapasite ya da fiziksel aktif olarak kargilig1 ol-
mayan, bunlarca desteklenmeyen sermaye olarak tammlanir. Hayali
sermaye, yararh aktiflerde (6rnegin karl olarak igletilebilecek fabrika
ve makinalarda) ya da metalarda (karh bicimde satilabilecek mal ve
hizmetlerde) uygun bir artisa yol agan yatirimlar yapildig1 olgiide ger-
¢ek sermayeye doniigiir. Bu yiizden, gelecekte kullanim igin zamansal
kaydirma agir1 birikim sorunu agisindan kisa donemli palyatif bir 6n-
lem olarak kalr. Tabii, siirekli olarak hizlanan bir hayali sermaye olu-
sumu ve genigleyen uzun donemli yatinmlar araciligiyla kesintisiz bir
kaydirma yoksa. Bu ise borglulukta siirekli ve devlet tarafindan destek-
lenmig dinamik bir biiyiimeye baghdir. 1945'ten sonra ileri kapitalist
iilkelerde Keynesci politikalar kismen boyle bir etki dogurmustur.

Fazlalarin devir siiresinde bir hizlanma yoluyla emilmesi (ki bu ya-
kin dénemin esnek birikiminin giiclii bir egilimidir) ortaya farkl: tiirden
bir teorik sorun gikarir. Yogunlagan rekabet hi¢ kugkusuz tekil firmala-
n devir siiresini hizlandirmaya iter. (Daha hizli devir siiresine sahip
olan firmalar bu yoldan agin kér elde etme ve boylece daha kolay ayak-
ta kalma egilimindedirler). Ama bu, devir hizinda, toplam fazlalarin
emilmesine izin verecek gekilde bir toplam hizlanmayi ancak bazi ko-
sullar altinda yaratir. O durumda bile bu en iyisinden kisa donemli pal-
yatif bir 6nlem olabilir. Tabii toplumsal devir siiresini yil be yil siirekli
olarak hizlandirma olanag: yoksa. (Bu ¢6ziim de hi¢ kugku yok ki gec-
mig aktiflerin 6nemli bir boliimiiniin degersizlegmesiyle sonuglanacak-
tir. Ciinkii hizlanma genellikle eski teknolojinin yerini alan yeni tekno-
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lojileri gerektirir.)

(b) Mekansal kaydirma sermaye ve emek fazlasinin cografi yayil-
ma i¢inde emilmesi anlamina gelir. Daha dnce kullanmig oldugum te-
rimle, agir1 birikim sorununa karg: gelistirilen bu "mekénsal ¢6ziim",
kapitalist iiretimin iginde geligebilecegi yeni mekanlarin (6rnegin altya-
p1 yatinmlanyla) iiretimini, ticaretin ve dogrudan yatirimlarin biiyiime-
sini ve emekgiiciiniin somiiriilmesi igin yeni olanaklarin aragtiriimasini
gerektirir. Burada da devletin mali, parasal ve gerektigi takdirde askeri
giiciiniin destek oldugu bir kredi sistemi ve hayali sermaye olugumu,
hayati dolayimlayici etkenler olarak ortaya ¢ikar. Bundan ¢ikan sonug
da sudur: kapitalizmin yayilmak igin girdigi mekanlarin dahaonce nasil
iggal edildigi ve buralarda karsilagilan direnigin derecesi derin etkiler
yaratabilir. Bazi mekéanlarda (6rnegin Cin) Bati sermayesinin yerlesme-
sine karg: giddetli bir direnig tarihi yaganmigtir; baz1 bagka mekanlarda
(6rnegin Japonya, ya da son donemde Hong Kong, Singapur ve Tay-
van) ise, hakim siniflar, hatta alt siniflar, daha ustiin olarak gordiikleri
bir ekonomik sisteme katilmak igin aktif bir caba gostermiglerdir. Eger
kapitalizmin siirekli cografi yayilmasi gergek bir olanak olsaydi, asin
birikim sorununa nispeten siirekli bir ¢6ziim bulunmug olurdu. Ama ka-
pitalizmin yeryiiziinde yerlesmesi asir1 birikim sorununun ortaya ¢ika-
bilecegi mekan geniglettigi olciide, cografi yayilma agir1 birikim soru-
nuna olsa olsa kisa dénemli bir ¢6ziim olabilir. Uzun dénemli sonug he-
men hemen kesinlikle uluslararasi ve bolgeler arasi rekabetin yogunlag-
masi ve en dezavantajli iilke ve bélgelerin en agir sonuglara katlanmasi
olacaktir.

(c) Zaman-mekan kaydirmalari, elbette, aginn birikim sorununun
emilmesi agisindan gifte bir giice sahiptir ve pratikte, 6zellikle hayali
sermaye olusumu (ve ¢ogu zaman devletin igin igine girmesi) hem za-
mansal hem mekansal kaydirma igin elzem oldugu 6lgiide, ise yaraya-
cak olan, zamansal ve mekdnsal stratejilerin bir birlegimidir. Latin
Amerika'ya, yillar boyunca iiriin iiretmeye yarayacak olan uzun vadeli
altyapi ingas! ya da sermaye techizati alim1 amaciyla (6rnegin Londra ya
da New York sermaye piyasalarinda hayali sermaye olugumu yoluyla
bulunmug) borg para vermek, agin birikimin emilmesi agisindan tipik ve
etkili bir bigimdir.

Peki, kapitalizme igkin olan agir1 birikim egilimlerini Fordizm na-
sil ¢6zmiistii? II. Diinya Savagi'ndan 6nce Fordizmin elinde uygun dii-
zenleyici araglar olmadig: igin, yapabildigi en fazlasindan zamansal ve
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mekansal kaydirma alaninda deneme kabilinden baz1 girisimlerde bu-
lunmakti. (Bunlar biiyiik diciide iilkelerin kendi iginde kaydirmalarda;
her ne kadar ABD sirketlerinin denizagir1 yatirnmlar1 1920'1i yillarda
baglamig olsa bile.) Dolayisiyla Fordizm, 1930'lu ve 40'h yillarda ger-
ceklestirilen tiirden vahgi bir degersizlesmeye biiyiik dlgiide bagvur-
mak zorunda kaliyordu. 1945'ten bu yana (biiyiik dlgiide savag sonrasi
ekonomik diizeni istikrara kavugturmak igin savag boyunca yiiriitiilen
ayrintih planlama ¢aliymalazinin sonucunda) degersizlegmenin kontro-
lii ve agin birikimin bagka araglarla emilmesi ekseni ¢evresinde olugtu-
rulan oldukga tutarh bir birikim stratejisi ortaya gikt1. Ticari ¢evrimde
siddetli salinmalar aracilifiyla gergeklesen degersizlesme denetim alti-
na alinarak, iiretim araglarinin planlanmig bigimde 1skartaya gikarilma-
sina dayanan ve goreli olarak kiigiik sorunlar doguran siirekli bir deger-
sizlegme tiiriine indirgendi. Ote yandan, teknolojik ve organizasyonel
degisimin hizimi (esas olarak biiyiik girketlerin tekelci giicii aracilify-
la) kontrol altina alan, sinif miicadelesini (toplu sozlesme ve devlet mii-
dahalesi aracilig1yla) belirli sinirlar iginde tutan ve kitle iiretimi ile kitle
tiiketimi arasinda devlet yonetimi aracihgiyla kabaca bir denge kuran
giiglii bir makro-ekonomik kontrol sistemi yerlestirildi. Ama bu diizen-
leme tarz, tetikte bekleyen miidahaleci bir devletin gozetimi altinda
yiiriise bile, zamansal ve mekansal kaydirmalarin giiclii etkisi olmaksi-
zin, agikga goriilen bagari diizeyinin ¢ok gerisinde kalird1.

Ornegin 1972'ye gelindiginde, Business Week'in ABD ekonomisi-
nin bir bor¢ dag iizerinde oturuyor olmasindan sikayet ettigini goriiyo-
ruz. (Ama bugiin ulagtigimiz irtifadan bakildiginda o donemin "dag:"
kiiciik bir tiimsek gibi goriiniiyor; bkz. Sekil 2.13.) Baslangista ticari
cevrimleri denetim altina almak icin kisa donemli bir yonetim araci
olarak diigiiniilmiig olan Keynesci borg finansmani, tahmin edilebilece-
i gibi, hayali sermaye olusumu ve bunun sonucunda borg yiikiiniin ar-
tig1 yoluyla asir1 birikimin emilmesi ¢abasinin girdabina kapilmig git-
migti. Uzun donemli yatirimlarin devlet tarafindan koordine edilen dii-
zenli geniglemesi, hi¢ olmazsa 1960l yillarin ortalarina kadar, varolan
herhangi bir sermaye ya da emek fazlasinin emilmesi yolunda yararh
bir iglev gordii. Mekansal kaydirma (tabii uzun dénemli borglanma ile
birlikte) daha bile giiclii bir etki yaratiyordu. ABD iginde, biiyiik kent
ekonomilerinin koklii doniigiimiiniin (hem imalatin hem de konutlarin
altkentlesmesi) yan sira Giiney'e ve Bati'ya dogru yayilma, dev miktar-
da sermaye ve emek fazlasinm1 emiyordu. Uluslararasi planda, Bat1 Av-
rupa'min ve Japonya'nin ekonomilerinin yeniden insasi, gittikge hizla-
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nan dolaysiz dig yatinm akimlari ve diinya ticaretinin muazzam biiyii-
mesi, fazlalarin emilmesi agisindan Kkilit bir rol oynadi. II. Diinya Sava-
s1 sirasinda, savag sonrast doneme iligkin "refah i¢inde barig" planlama-
s1, ticaret ve yatirimin oniindeki engellerin diizenli bicimde azaltilacag:
ve somiirgeci boyundurugun yerini somiirgesizlestirilmis bir kapitalist
diinya sisteminde biiyiime, ilerleme ve igbirliginin 6ne gegtigi bir acik
sistemin alacag bir diinyada, sermaye birikimi igin kiiresel bir strateji-
nin 6nemini vurguluyordu. Her ne kadar bu programin baz1 vegheleri-
nin ideolojik ve hayalci oldugu ortaya ¢ikmigsa da, igeriginin, kiiresel
ticaret ve yatirimda mekdansal bir devrim yaratacak Olgiide gerceklesti-
rilmis oldugunu kabul etmek gerekir.

Savag sonrasi uzun canlilik doneminde, Fordist birikim rejimi asin
birikim sorununu esas olarak mekansal ve zamansal kaydirma yoluyla
¢Ozdii. Dolayisiyla, Fordizmin krizi, bir dereceye kadar, agir1 birikim
sorunuyla basa ¢ikma konusunda bu olanaklarin tiikenmesi olarak yo-
rumlanabilir. Zamansal kaydirma borg iistiine borcun, elde kalan tek
uygulanabilir hiikiimet stratejisinin monetizasyon haline geldigi nokta-
ya kadar yigflmasiyla sonuglaniyordu. Bu da gergekten yapiliyordu: o
kadar ¢ok para basiliyordu ki enflasyon firliyor, ge¢mis borglarin ger-
cek degeri koklii bigimde diigiiyordu (on y1l dnce alinmig bin dolar bor-
cun, bir yiiksek enflasyon doneminden sonra pek az degeri kalir). Devir
siiresi, sabit sermaye aktiflerinin degeri imha edilmeksizin kolay kolay
hizlandirilamiyordu. Yeni cografi birikim merkezleri (ABD'nin Giineyi
ve Batisi, Bat1 Avrupa ve Japonya, ardindan bir dizi yeni sanayilegsmek-
te olan iilke) yaratilyordu. Bu Fordist iiretim sistemleri olgunlastik¢a,
yeni ve ¢ogu zaman rekabet giicii yiiksek agir1 birikim merkezleri hali-
ne geldiler. Cografiolarak farkli Fordist sistemler arasinda rekabet yo-
Sunlast1. En etkin rejimlerle (6rne8in Japon rejimi) daha diisiik iggiicii
maliyetine yaslanan rejimler (6rnegin, emekle yapilmig bir toplumsal
sozlesme fikrinin ya olmadig), ya da g¢ok zayif bicimde uygulandig
tiglincii diinya iilkelerindekiler) dteki merkezleri sanayisizlesme yoluy-
la degersizlesme nobetlerine siiriiklediler. Mekansal rekabet, ozellikle
1973 sonrasinda, agir1 birikim sorununun cografi kaydirma yoluyla gi-
derilmesi kapasitesi tiikenineye bagladikga yogunlagti. Dolayisiyla,
Fordizmin krizi, herhangi bir iilkenin iginde bor¢luluk, sinif miicadelesi
yada sirketlerin duraganlig: gibi etkenlerden dogdugu kadar, cografi ve
jeopolitik bir krizdi de. Mesele su kadar basitti: kriz egilimlerini kont-
rol altinda tutmak igin gelistirilmis mekanizmalar kapitalizmin temel-
deki celigkilerinin agirhg: altinda ¢okiiyordu. Asir1 birikim egilimiyle
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basa ¢ikabilmenin temel yontemi olarak, 1973-75 ya da 1980-82 donem-
lerinde goriilen tiirden degersizlegmeye bagvurmaktan bagka yol yok
gibi goriiniiyordu. Tabii kiiresel 6lgekte birikimin saglam bir temel
iizerinde siirdiiriilmesini saglayacak, Fordizmden iistiin bir bagka kapi-
talist iiretim rejimi yaratilamadig takdirde.

Bu baglamda esnek birikim, Marx'in kar (art1 deger) elde etmenin
iki temel stratejisi olarak tammladig1 unsurlarin bir yeniden birlegimi
niteliiyle uygun goriiniiyor. Bunlardan ilki, yani mutlak arti deger, is-
giiniiniin, is¢i sinifinin verili bir yagam diizeyinde yeniden iiretimini
saglayacak olan iicrete gore uzatilmasina dayanir. Daha uzun galigma
saatlerine doniigiin yam sira, ya gergek iicretin aginmasi yoluyla, ya da
biiyiik girketlerin yiiksek iicret bolgelerinden diigiik iicret bélgelerine
kaymasi sonucunda yagam diizeyinin genel olarak diigmesi, esnek ser-
maye birikiminin bir vechesine g1k tutar.

Bu yiizden, Fordizm déneminde gelistirilmis olan standartlagmig
tiretim sistemlerinin 6nemli bir boliimii gevreye kaymig ve bdylece or-
taya "gevresel Fordizm" ¢ikmigtir. Yeni iiretim sistemleri bile, bir kez
standartlagtiklarinda, yeniligin yapildig: ilk yuvalarindan iigiincii diin-
ya alanlarina kayma egilimi gosteriyor (Atari'nin 1984'te Silicon Val-
ley'den Giineydogu Asya'nin diigiik iicretli emekgiiciine kaymasi buna
iyi bir drnektir). Ikinci stratejiye goreli arti deger ad verilir. Burada,
organizasyonel ve teknolojik degigim harekete gegirilerek yenilikgi fir-
malarin gegici kérlar elde etmesi ve emegin yagam diizeyini tanimlayan
mallarin maliyeti diigiiriildiigii 6lgiide genel olarak karlann yiikselmesi
saglanir. Bu agidan da, komiir madenciliginden ¢elik iiretimine, banka-
ciliga ve finansal hizmetlere kadar her sektérde istihdami ve emek ma-
liyetlerini diigiiren yatinnmlarin artan giddeti, 1980'li yillarda sermaye
birikiminin gézle goriiliir bir 6zelligi olmugtur. Ne var ki bu stratejiye
yaslanma, teknolojik yeniliklerin ve piyasa yoneliginin yeni ama gok
dahaesnek oriintiilerini anlama, uygulama ve yonetme kapasitesine sa-
hip, yiiksek vasifli emek gjiciiniin &nemini 6n plana cikarir. Kapita-
lizm, birikimi daha teye tagiyabilmek igin entelektiiel emegin kapasi-
telerinin seferber edilmesine gittikge daha fazla yaslanirken, iggiiciiniin
icinden, yiiksek ayricaliklara ve bir 6lgiide iktidara sahip bir katman
dogar.

Elbette nihai olarak 6nemli olan, mutlak ve goreli stratejilerin nasil
eklemlendigi ve birbirlerinden nasil beslendigidir. llging bigimde, yeni
teknolojilerin yayilmasi ortaya o kadar cok emekgiicii fazlasi gikarmig-
tir ki, art1 deger elde etmenin mutlak stratejilerinin yeniden canlamgi
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ileri kapitalist iilkelerde bile daha uygulanabilir hale gelmigtir. Belki
daha beklenmedik bir nokta, yeni iiretim teknolojilerinin ve eggiidiimii
saglayici yeni organizasyon bigimlerinin ev igi, aile temelli ve paterna-
list galigma sistemlerinin yeniden canlanmasina izin vermis olmasidir.
Marx bunlarin ya piyasadan gekilmek zorunda kalacagini ya da ¢ok
agir bir somiiriiye ve insanhk dig1 ¢caligma kosullarina bagvurmak zo-
runda kalacaklari igin bunlara ileri kapitalizm kogullarinda tahammiil
edilemeyecegini varsaymak egilimindeydi. New York ve Los Angeles'
ta "terleme atdlyeleri"nin, evde ¢galigmanin ve "ige bilgisayar hatlarin-
dan gitme"nin (telecommuting) yeniden canlanmas, ileri kapitalist
diinyanin her yerinde enformel sektore 6zgii galigma pratiklerinin bag
dondiiriicii artig1, kapitalizmin sozde ilerici tarihi konusunda insanin
goziinii agan bir tablo yaratiyor. Oyle gériiniiyor ki, esnek birikim ko-
sullarinda, alternatif ¢aligma sistemleri aym: mek&nda yanyana varlikla-
rint siirdiirdiikleri igin kapitalistler bunlar arasinda canlarinin istedigi
gibi bir tercih yapma olanagina kavugmuslardir (bkz. Tablo 2.3). Aym
gomlek desenleri Hindistan'da genig 6lgekli fabrikalarda, "Ugiincii Ital-
ya"da kooperatif iiretim birimlerinde, New York ve Londra'da "terleme
atolyeleri"nde ya da Hong Kong'da aile igi galiyma sistemlerinde imal
edilebilmekte. Oyle goriiniiyor ki, cahigma pratiklerinde eklektizm,
postmodern felsefelerin ve estetik zevklerin eklektizmi kadar giiniimii-
ziin belirgin bir 6zelligi.

Ne var ki, biitiin baglam farkina ve kullanilan 6rnegin 6zgiilliigiine
ragmen, Marx'in kapitalist organizasyonun ve birikimin manti§1 konu-
sundaki agiklamalarinda ¢ok gekici ve anlamli bir yon vardir. Kapi-
tal'de anlattiklarin1 yeniden okurken, insan kendi deneyimini taniyarak
sarsihiyor. Orada, fabrika sisteminin nasil ev igi, atdlye ve zanaat imalat
sistemleriyle kesisebilecegini, bir yedek sanayi ordusunun nasil iggile-
rin hem emek denetimi hem de iicret diizeyi konusundaki giiciine kargi
bir agirlik olarak harekete gegirildigini, entelektiiel kapasitelerin ve ye-
ni teknolojilerin nasil iggi sinifinin Orgiitlii giiclinii sarsmak amaciyla
kullanmildigini, kapitalistlerin nasil iggiler arasinda bir rekabet ruhu ya-
ratmak i¢in galigtigim ve siirekli olarak mizagta, cografi yerlesmede ve
gorevlere yaklagimda esneklik talep ettiklerini okuruz. Ayn1 zamanda,
biitiin bunlarin is¢i sinifinin iiyeleri agisindan tehlike ve giicliiklerin ya-
m sira nasil firsatlar da yarattigin1 diigiinmek zorunda kaliriz: giinkii
tam da egitim, esneklik ve cografi akigkanlik, bir kez yerlesti mi, kapi-
talistlerin kontrolii giiclegir.

Her nekadar giiniimiiziin kosullar1 birgok bakimdan gok farkl olsa
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da, Marx'in herhangi bir kapitalist iiretim tarzi igin temel olarak tanim-
ladig1 degigmez unsur ve iligkilerin, esnek birikimin biitiin yiizeysel ko-
piik ve buharinin arasindan ne kadar parlak bi¢imde, hatta birgok konu-
da eskisinden de biiyiik bir piriltiyla, gézleri kamagtirdifin1 gérmemek
giictiir. Oyleyse, esnek iiretim, kapitalizmin aligilmig hikdyesinin biraz
siislenmig bir versiyonundan mu ibarettir? Bu gok kolayci bir yargi
olurdu. Boyle bir yarg: kapitalizmi tarih dis1 bir bigimde, dinamik ol-
mayan bir iiretim tarzi olarak ele almak olurdu; oysa (Marx tarafindan
belirtik bigcimde ortaya konanlar da dahil olmak iizere) biitiin veriler,
kapitalizmin diinya tarihinde siirekli olarak devrimci bir gii¢ oldugunu,
bu giiciin diinyay: hi¢ durmaksizin yeni ve ¢ogu zaman hig beklenme-
dik kaliplara soktugunu gosteriyor. Esnek iiretim, hi¢ olmazsa goriiniisg-
te, bu tiir yeni bir kaliptir. Bu niteligiyle, kendini ortaya koydugu bi-
¢imler hak ettigi 6zen ve ciddiyetle incelenmelidir. Ama elbette
Marx'in olugturdugu araglari kullanarak.



11

Esnek Birikim:
Esasli Bir Doniigiim mii, Gegici Coziim mii?

Kapitalizmin yiizey goriiniimiinde 1973'ten bu yana biitiinsel bir degi-
sim yasandigini, ama kapitalist birikimin temelde yatan mantiginin ve
kriz egilimlerinin hala ayn: oldugunu ileri siirmiis bulunuyorum. Ne var
ki, yiizey goriiniimiindeki degisikliklerin, gelecek kusak boyunca kapi-
talizmin geligkilerini denetim altina alma kapasitesine sahip yeni bir bi-
rikim rejiminin dogusuna mi, yoksa 20. yiizyil sonu kapitalizminin bii-
tiinselligi icinde sarsintili bir krizin damgasini1 vurdugu bir gegis aninin
iiriinii bir dizi gegici ¢oziime mi isaret ettigine de karar vermemiz gere-
kiyor. Esneklik sorunu epeyce bir tartigmanin odagi oldu. Bu konuda
yavag yavays ii¢ ana konum beliriyor.

11k konum esas olarak Piore ve Sabel tarafindan savunuluyor ve on-
lar1 izleyen bazi bagka yazarlarca ilke olarak kabul ediliyor. Buna gore,
yeni teknolojiler, caligma iligkilerinin ve iiretim sistemlerinin biitiiniiy-
le farkh toplumsal, ekonomik ve cografi bir temelde yeniden olugmasi-
m olanakli kiliyor. Piore ve Sabel giiniimiiziin konjonktiirii ile 19. yiiz-
yil ortasinda kagirilmig olan firsat arasinda bir paralellik gorliyorlar. O
donemde, once genis 6lgekli, ardindan tekelci sermaye, kiigiik firmalar
ve sanayi organizasyonu sorununu ademi merkeziyetci ve demokratik
denetlemeye dayanan bir bicimde ¢ozme potansiyeline sahip olan sayi-
s1z kooperatif girigimi piyasadan siirmiigtii (Proudhon'un anargizminin
bu sorunla ilgisini gormemek miimkiin degil). Yazarlar, "Ugiincii ltal-
ya'ya yeni is¢i kooperatiflerinin bir 6rnegi olarak biiyiik 6nem verirler:
onlara gore, bu is¢i kooperatifleri, ademi merkeziyetci komuta ve kont-
rol teknolojileriyle donanmg olduklan igin, biiyiik sirketlerin ve goku-
luslu sermayenin damgasim tagiyan hakim ve baskici iiretim organizas-
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yonu bigimleriyle basarili bigimde biitiinlesme, hatta bunlan devirme
kapasitesine sahiptir. Sanayi Orgiitlenmesinin bigimleri konusundaki
bu pembe tabloyu herkes paylagmaz (6rnegin bkz. Murray, 1987). Yeni
pratiklerde geriye doniik ve baskici olan birgok yon mevcuttur. Ne var
ki, Piore ve Sabel'in kitabinin baghgiyla sdyleyecek olursak, su anda
bir "ikinci sinai doniim noktasi"nda bulundugumuz ve yeni iiretim or-
ganizasyonu bigimlerinin, yeni cografi yerlesme ilkelerinin 20. yiizyil
sonu kapitalizminin yiiziinii koklii bigimde doniistiirmekte oldugu duy-
gusunu paylasanlar goktur. 1970'ten beri ¢ok dinamik bir sektor olan
kiiciik isletmelerin roliine yeniden ilgi duyulmasi, “terleme atélyele-
ri"nin ve her tiirden enformel faaliyetlerin yeniden kesfi, bunlarin gii-
niimiizde en ileri kapitalist iilkelerde bile ekonomik gelismede onemli
birrol oynadiginin kabul edilmesi, istihdamda ve kalkinmada meydana
gelen ani cografi degisikliklerin izlenmesi gabasi, biitiin bunlar, 20.
yiizy1l sonu kapitalizminin igleyis tarzinda temel bir doniigiim oldugu
goriisiinii destekleyen yaygin bulgularin ortaya ¢ikmasiyla sonuglan-
mustir. Gergekten de, politik yelpazenin hem solundan hem de sagindan
gelen ve diinyayi, sosyo-ekonomik ve politik hayatin biitiin boyutlarin-
da, eski diisiince ve eylem tarzlarim artik biitiiniiyle gegersiz kilacak
kadar koklii bir kopusun seline kapilmig gibi tasvir eden genis bir lite-
ratiirle kargi kargiyayiz.

Ikinci konuma gore, esneklik fikri, (genellikle gerici ve iggi kargiti
olan) "bir dizi politik uygulamay1 megrulagtiran son derece etkili bir te-
rim" olmakla birlikte, 20. yiizyil sonu kapitalizminin orgiitlenmesinde
gercekten varolan olgularda gii¢lii bir ampirik ya da materyalist daya-
naga sahip degildir. Ornegin Pollert (1988) isgiicii piyasalarinda ve
tiretim organizasyonunda esneklik fikrine olgusal temellerde meydan
okuyarak su sonuca ulagir: "esnek iggiicii’ fikrinin kesfi, uysallig1 ve
gegcici caligmanin yayilmasini yiicelten ve bunlari kaginilmaz gosteren
bir ideolojik taarruzun pargasidir." Gordon (1988) da benzer bigimde
sermayenin hiper-cografi akigkanhigi fikrinin, uluslararasi ticarete
(6zellikle ileri kapitalist iilkelerle azgeligmis iilkeler arasindaki ticare-
te) iligkin olgularin ¢ok otesine gittigini iddia eder. Gordon, 6zel ola-
rak, ulus-devletin (ve bu gerceve iginde hareket eden ig¢i hareketleri-
nin), sermayenin akigkanhg iizerinde denetim uygulama konusunda
herhangi bir giiciiniin kalmadig1 yolundaki iddiay1 yadsima ¢abasinda-
dir. Yine benzer bigimde Sayer (1989), Scott (1988) ve bagka yazarla-
rin yeni sinai mekanlarda yeni birikim bigimlerine iligkin goriislerini,
bu yazarlarin goreli olarak 6nemsiz, marjinal degisiklikleri 6ne ¢ikart-
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tiklar: iddiasiyla elestirir. Her ii ¢ elestirmen de, kapitalistlerin esnekligi
arttirma ve sanayiin cografi yerlesmesinde avantajlar elde etme aray:-
sinda yeni higbir sey olmadigini ve kapitalizmin igleyis tarzinda koklii
bir degisim tezi igin ileri siiriilen olgusal bulgularin ya zayif ya da hatal
oldugunu ileri siirerler. Onlara gore, esneklik fikrini yayanlar, ig¢i sinifi
hareketlerini zayiflatan bir diigiince atmosferine (bir ideolojik ortama),
kasitsiz ya da kasith olarak, katkida bulunmaktadirlar.

Bu goriise katilmyorum. Esnekligin arttigin1 gsteren bulgular (ta-
seronlagma, gegici istihdam, kiigiik iiretim vb.), Pollert'in karg1 6rnekle-
rini hi¢ tartigmasiz bigimde anlamsiz kilacak kadar agir basmaktadir.
Ote yandan, daha 6nce sanayiin kent merkezlerinden altkentlere kay-
masinin kismen emek iizerinde denetimi arttirma isteginden kaynaklan-
di1gim oldukga inanilir bigimde savunmug olan Gordon'un, cografi akig-
kanhk sorununu uluslararasi ticaretin hacmine ve yoniine indirgemesini
hayretle kargihlyorum. Yine de, bu tiir elestiriler tartiymada bazi 6nemli
noktalarin diizeltilmesini saghyor. Esneklik yoniindeki atlimin 6zde
yeni bir yam olmadif ve kapitalizmin gegmiste de donemsel olarak bu
tiir yollara yoneldigi vurgusu, hi¢ kugskusuz dogrudur. (Marx'in Kapi-
tal'inin dikkatli bigimde okuninasi da bu noktay: dogrular.) Esnekligin
ve cografi akigkanhgin artig egiliminin abartilmasi yoniinde ciddi bir
tehlike oldugu, bunun bizi Fordist liretim sistemlerinin héla ne denli
saglam bigimde mevzilerini korudugu gergegi kargisinda korlesmeye
itebilecegi iddias1 dikkatle iizerinde durulmay: hak etmektedir. Niha-
yet, esnekligi, iiretim teknikleri ve ig iligkileriyle sinirh dar bir anlamda
agin vurgulamanin ideolojik ve politik sonuglari, esnekligin derecesi
konusunda uyanik ve 6zenli degerlendirmeleri zorunlu kilacak kadar
ciddidir. Unutmayalim ki, isgiler, kapitalistlerin daha esnek ¢aligma uy-
gulamalarina gegemeyecekleri durumlarda bile o yonde hareket edebi-
leceklerine, degisikliklere bagvurabileceklerine ikna olduklan takdirde,
hi¢ kusku yok ki miicadele azmi zayiflayacaktir. Ama sanayisizlegme
ve fabrikalarin bagka yerlere taginmasi, daha esnek istihdam ve iggiicii
piyasalari, otomasyon ve iiriin yenilikleri gibi olgular ig¢ilerin kargisina
¢iplak bicimde dikilmigken, hicbir sey degigmemis gibi yapmanin da
esit derecede tehlikeli oldugunu diisiiniiyorum.

Benim burada Fordizmden esnek iiretime gegis konusunda ileri
siirdiigiim fikrin igerigini tanimlayan tiglincii konum, bu iki ug arasinda
yer alir. Esnek teknolojiler ve organizasyonel bigimler her yerde hege-
monik hale gelmemistir (ama bunlar1 6nceleyen Fordizm de her yerde
hakim olmamigt1). Giiniimiiziin konjonktiiriine damgasini vuran, bazi
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sektorlerde ve bolgelerde (ABD, Japonya ve Giiney Kore'de otomobil
imalat1 gibi) yiiksek derecede etkinligi olan (ve birgok durumda esnek
teknoloji ve iiretimden bir seyler alan) Fordist iiretim ile (Singapur,
Tayvan ya da Hong Kong'da goriildiigii gibi) "zanaat" tiirii, paternalist
ya da patriyarkal (aile i¢i) iiretim iligkilerine dayanan ve emek iizerinde
tiimiiyle degisik denetim mekanizmalari iceren daha geleneksel iiretim
sistemlerinin bir bilegimidir. Hig kugku yok ki, 1970'ten bu yana bu so-
nuncular (ileri kapitalist iilkelerde dahi), gogu zaman Fordist fabrika
montaj hattinin aleyhine bir bilyiime gostermigtir. Bu degigimin 6nemli
sonuglan yardir. Arti deger iiretim ve miilkedinme sistemi i¢inde, piya-
sa yoluyla esgiidiim (gogu zaman tageron iligkileri bi¢ciminde), dolaysiz
sirket i¢i planlama aleyhine geligmistir. Kiiresel diizeyde iggi simifinin
dogasi ve bilegimi de degismistir, biling olusumunun ve politik eylemin
kosullar1 da. Ornegin, Giineydogu Asya ya daLos Angeles, New York,
Londra'nin gé¢gmen niifusu igin tipik olan patriyarkal (aile i¢i) iiretim
sistemleri kargisinda, sendikalasma ve geleneksel "sol politika"nin
ayakta kalmas: giiclesmektedir. Kadin iggiiciine giderek daha yaygin
bigimde bagvurulmasina paralel olarak, cinsler arasi iligkiler de benzer
bigimde ¢ok karmagik hale gelmistir. Aym nedenlerle, girisimcilik, pa-
ternalizm ve ozelcilik ideolojilerinin toplumsal tabam giiglenmistir.

Samyorum ekonomik davramglarda ve politik tavirlarda gériilen
yiizey degisikliklerinin kaynagini, yalin bi¢imde, Fordist ve Fordizm
dis1 emek iizerinde denetim sistemleri arasinda bir denge degisikliginde
bulabiliriz. Buna Fordizmin, Fordizm dis1 sistemlerle rekabet i¢inde
(zorunlu yeniden yapilanmalar ve rasyonalizasyon), yaygin igsizlik ve
politik baskilar (sendikalarin giiciiniin kisitlanmasi) aracihiiyla, niha-
yet sanayiin, cografi esitsiz geligme iginde, bir "tahterevalli"nin inip
kalkmasigibi, bir "gevre" iilke ve bolgelere, bir sanayinin geleneksel ka-
lelerine giderek yeniden yerlesmesi sonucunda (Smith, 1984), disiplin
altinaalinmasi eslik etmistir.

Bu alternatlf emek iizerinde denetim sistemlerine doniigii (ve bu-
nun politik sonuglanm) ben geri doniilmez bir gey gibi gormiiyorum,
bunu krize oldukga geleneksel bir cevap olarak kabul ediyorum. Kapi-
talistlerin karlann diigmesine kars1 iggiidiisel tépkisi her zaman emek-
giiciiniin degersizlegmesi olmugtur. Yalmz, bu olgunun genelligi, bazi
celigik gelismeleri gozden saklar. Alternatif iiretim ve emek iizerinde
denetim sistemleri teknik insanlarin, yoneticilerin ve girisimcilerin va-
siflarinin yiiksek diizeyde 6diillendirilmesinin yolunu agtik¢a, yeni tek-
nolojiler baz1 ayncalikhi katmanlara 6zel bir gii¢ kazandirmigtir. Hiz-
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metler sektoriine kayigin ve "kiiltiirel kitle"nin genislemesinin de giig-
lendirdigi bu egilim, ortaya gelir esitsizliginde bir artiggikarmugtir (Se-
kil 2.15). Bu belki de, yeni bir iggi aristokrasisinin yiikseligiyle birlikte,
diisiik gelirli ve iktidarin diginda kalmig bir alt sinifin ortaya ¢ikiginin
habercisi olabilir (Dahrendorf, 1987; Wilson, 1987). Ne var ki bu, efek-
tif talebin yeterli diizeyde tutulabilmesi i¢in ciddi giicliikler yaratarak,
Fordizm/Keynesciligin engellemekte ¢ok usta oldugunu kanitlamg ol-
dugu bir kriz bigiminin, bir eksik tiiketim krizinin hayaletini geri cag-
rir. Dolayisiyla, esnek birikim tarzlarina ve emek iizerinde artan dene-
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Tablo 2.9 Segilmis iigiincii diinya dilkelerinin 6denmemis borcu ve bu borcun
1987 sonundaki ikinci el piyasa degeri araciligryla hesaplanmg

devaliiasyon tahmini
Ulke Odenmenmis borg, Ikinci el piyasa Tahmini
1987 sonu degeri, 1987 sonu devaliiasyon
(milyar ABD $) (nominal degerin (milyar ABD
yiizdesi olarak) dolari)
Arjantin 494 34 225
Brezilya 1145 45 63.2
Sili 20.5 62 11.8
Meksika 105.0 52 50.4
Peru 16.7 96 16.0

Toplam devaliiasyon 6lgiimii (5 iilke, milyar ABD dolan) 174.0

Kaynak: World Bank Debt Tables ve The Economist

tinr sayesinde emekgiiciiniin degersizlegtirilmesine eglik eden yeni mu-
hafazakdr monetarizmin, kapitalizmin kriz egilimlerine kisa donemli
bir ¢oziim bile bulabilecegini sanmiyorum. Bence bu son yillarda
ABD'nin biitge agip1 kapitalizmin istikran agisindan biiyiik 6nem tagi-
di. Bu biit¢e agiginin siirdiiriilemeyecegi ortaya ¢iktig1 giin, diinya ¢a-
pinda kapitalist birikimin geligme yolu gercekten ¢ok sarp bir yol ola-
caktir.

1972'den bu yana gegen donemin gercekten 6zel olan yani, finansal
piyasalardaki patlama ve doniisiim olmustur (bkz. Sekil 2.12, 2.13,
2.14). Kapitalizmin tarihinde, (nasil tanimlanirsa tanimlansin) “finans
kapital"in kapitalizmin bagrinda belirleyici onem tasiyan bir konuma
kavustugu evreler (6rnegin 1890-1929 aras1) olmug, finans kapital bu
konumunu bu evreleri izleyen spekiilatif parasal ¢okiigler sirasinda yi-
tirmigtir. Ne var ki, iginde bulundugumuz dénemde esas 6nemli olan,
giictin finansal kurumlarda yogunlagsmasindan ziyade yeni finans arag-
larinda ve piyasalarinda goriilen patlamanin yam sira, kiiresel dlgekte
finansal eggiidiim alaninda agin sofistike sistemlerin ortaya gikigidir.
Sermaye birikiminin cografi ve zamansal esnekligi biiyiik 6l¢iide bu fi-
nansal sistem sayesinde gergeklestirilmigtir. Ulus-devlet, her ne kadar
oOzerk bir giig olarak ciddi bigimde gii¢ yitirmis olsa da, yine de emegin
disiplin altina alinmasi bakimindan da, finansal akim ve piyasalara mii-
dahale bakimindan da 6nemli yetkilere hala sahiptir amakendisi de ma-
li krizden ve uluslararasi paranin disiplininden ¢ok daha etkilenir hale
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Tablo 2.10 Diinya menkul ksymet borsalarinda
1987 Ekiminde yaganan kaysplar

Olke 1987'nin en yiiksek noktasina gore
P degisim
Avustralya -29
Avusturya -6
Belgika -16
Kanada =25
Danimarka -11
Fransa =25
Bat1 Almanya -17
Hong Kong -16
Irlanda -25
ftalya -23
Japonya -15
Malezya -29
Meksika -30
Hollanda -24
Yeni Zelanda -22
Norveg =25
Singapur -28
Giiney Afrika -18
Ispanya -12
Isveg -15
Isvigre -20
Ingiltere -23

ABD =26

Kaynak: Financial Times, 24 Ekim 1987.

gelmistir. Dolayisiyla, igimden bir sey bana, liretimde, iggiicii piyasala-
rinda ve tiiketimde gerceklesen esnekligin, kapitalizmin kriz egilimle-
rine finansal ¢oziimler arayiginin bir sonucu oldugunu soyliiyor, tersi
degil. Bunun sonucu ortadadir: finansal sistem gergek iiretimden, kapi-
talizmin tarihinde gériilmemig bir 6zerklik kazanmigtir; bu da kapita-
lizmi ayni dlgiide goriilmemis finansal tehlikelerle dolu bir doneme sii-
riikklemektedir.

Finansal ve parasal ¢6ziimlerin bu kadar dne gikmasi, kugkusuz,
krizin 1960l yillarin ortalarindan bu yana ortaya gikiginin deflasyonist
degil enflasyonist bigimler almasinin bir sonucudur. Sasirtici olan, o
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donemden beri, bir yandan biiyiik 6lgekli iflaslar ve degersizlegme sii-
regleri (elbette sarsintisiz olmasa da) biitiinsel diizenleme gergevesinin
finansal mekanizmalari tarafindan emilirken, bir yandan da borglulukta
ve hayali sermaye olugumunda goériilen hizlanmadir (bkz. Sekil 2.12 ve
2.13). Ornegin ABD'de banka sistemi 1987 yilinda, 1934'ten beri ilk
kez zarara gectigi halde ufacik bir panik bile dogmadi. Finansal siste-
min i¢inde su anda yaganan degersizlesmenin hacmini kabaca 6lgebil-
mek igin, iigiincii diinyanin borcunun ikinci el piyasasindaki degerini
net yiikiimliiliiklerle carpmak yeter (bkz. Sekil 2.16 ve Tablo 2.9). Bii-
tiin bunlarla kargilagtinldifinda, borsalarda ve doviz piyasalarinda go-
rillen olaganiistii inig ¢ikiglar, insana, temel yapisal sorunlar olmaktan
ziyade yan etkiler gibi gérﬁnﬁ'yor.

Insanin icinden, biitiin bu durumu, 1929'u tarihte bir dipnot haline
getirecek olgekte bir finansal ¢okiise yazilmig bir 6ns6z gibi sunmak
geliyor. Ozellikle 1987 Ekim ayinda diinya menkul kiymetler borsala-
rinda goriilen agir kayiplar géz oniine alinirsa (bkz. Tablo 2.10), ¢ok
gercek bir olasilik olan boyle bir ¢okiigii diglamak aptallik olur, ama ko-
sullar bu kez gergekten koklii bigimde farkli gibi goriiniiyor. Tiiketici,
sirket ve devlet borglar: birbiriyle ¢ok daha yogun bigimde ig ice gec-
mi§ durumda (Sekil 2.13); bu da hem tiiketimin, hem de iiretimin mik-
tarinin spekiilatif ve hayali finansman aracilifiyla eszamanh olarak dii-
zenlenmesini olanakh kiliyor. Ayn1 zamanda, geligen finansal piyasala-
rin hegemonik gemsiyesi altinda zamansal ve cografi kaydirma strateji-
lerini ve sektorel degisimi uygulamak gok daha kolay hale gelmig du-
rumda. Oyle anlagihyor ki, finansal sistemlerde yenilenme, Fordizmin
1960'h yillarin sonunda igine diigmiig oldugu genel katiliklarin da, 6z-
giil zamansal, cografi ve hatta jeopolitik krizin de agilabilmesi igin ger-
ceklestirilmesi gereken bir 6nkosuldu.

Oyleyse iki temel (ama gegici) sonuca ulagabiliriz. Birincisi, eger
giiniimiiz ortaminda (“alhisilmig kapitalizm"den farkli olarak) gergek an-
lamiyla ayirdedici bir ey arayacaksak, bakigimizi kapitalist 6rgiitlen-
menin finansal vecheleri ve kredinin rolii iizerinde yogunlagtirmaliyiz.
Ikincisi, bugiinkii birikim rejimi agisindan orta vadede herhangi bir is-
tikrar s6zkonusu ise, bu en yiiksek olasilikla zamansal ve mekansal ¢o-
ziimlerin yeni raundlar1 ve bigimleri alaninda bulunacaktir. Kisacasi,
bir yandan (6rnegin) iigiincii diinyanin borcunu ve bagka borg ddemele-
rinin vadelerini yeniden diizenleyerek "krizin vadesini yeniden diizen-
lemek" ve 21. yiizyila ertelemek miimkiin olabilir; tam da bu siiregle es-
zamanh olarak mekénsal dagilimin, emek iizerinde farkli denetim sis-
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temlerinin yeni iiriinlerle ve uluslararasi igbdliimiinde yeni Oriintiilerle
birlikte varolabilecegi bigimde yeniden yapilandinlmasi saglanabilir.

Varmig oldugum bu sonuglarin gegici niteliginin altini gizmek isti-
yorum. Ama yine de, esnek birikimin, sermaye birikiminin biitiinsel
mantig) gercevesinde, aslinda eski olan unsurlarin ne derece 6zgiil ve
belki de yeni bir birlesmesi olarak goriilmesi gerektigini vurgulamak
onemli goriiniiyor bana. Ustelik, eger Fordizmin krizinin biiyiik dlgiide
zamansal ve mekénsal bigimlerin bir krizi oldugu konusunda hakh
isem, o zaman sorunun bu boyutlarina ister sol, ister geleneksel tahlil
tarzlarinda adet oldugundan daha fazla dikkat etmemiz gerektigi ortaya
cikar. Kiiltiirel pratikte ve felsefi sdylemde postmodernizm y6niinde
gerceklegen iggiidiisel doniigiin de ardinda, hi¢ olmazsa kismen, zaman
ve mekan konularindaki algilamanin degigmesi yattigina gore, II1. Ki-
sim'da bu boyutlara daha yakindan bakacagiz.



Ugiincii Kisim

Mekén ve Zaman Deneyimi

Her tiirlii meka@nin yikiligini igitiyorum, pargalanan cami ve ¢oken du-
varlari, zaman ise son birkizgin alev.
James Joyce






12
Girig

Marshall Berman (1982) moderniteyi, (baska seylerin yani sira) mekén
ve zamanin belirli bir yasanma tarziyla esitler. Daniel Bell ise (1978:
107-111), modernizmi doruguna tastyan gesitli akimlarin mekan ve de-
vinim konularinin kavranmasinda yeni bir mantik olusturmak zorunda
kaldiklarina isaret eder. Ayrica, "yiizyilin ilk onyillarinda nasil zaman
sorunu birincil estetik sorun ise (Bergson, Proust, Joyce)", mekanin or-
giitlenmesinin de "20. yiizyil ortas: kiiltiiriiniin birincil estetik sorunu
haline gelmis oldugunu” ileri siirer. Frederic Jameson (1984b), postmo-
dern doniigiimii mekan ve zaman deneyimimizde bir krize baglar: bu
kriz gercevesinde, mekénsal kategoriler, bir yandan zaman kategorileri-
ne hakim olmaya baglar, bir yandan da 6yle bir degisim gosterirlerki bu
degisime yetismemiz miimkiin degildir. Jameson'a gore, "bu yeni tiir
hiper-mekana uygun bir kavramsal avadanligimiz heniiz yoktur; bunun
nedeni, kismen, algilama aligkanliklarimizin, daha 6nce yiiksek moder-
nizmin mekdni olarak andigim eski tiir mekanda olugsmug olmasidir.”
Asagida bu onermeleri sunulduklar1 bigimiyle kabul edecegim.
Ama gok az yazar bu dnermelerin anlamini agiklama zahmetine girdi-
ginden, toplumsal yasamda mekan ve zamanin bir agiklamasini yaparak
politik-ekonomik siireglerle kiiltiirel siiregler arasindaki maddi baglara
151k tutmaya galisacagim. Bu da bana postmodernizm ile Fordizmden
dahaesnek sermaye birikimi tarzlarina gegis arasindaki bagi, mekansal
ve zamansal deneyimler dolayimiyla aragtirma olanagini taniyacak.
Mekan ve zaman insan varolugunun temel kategorilerindendir.
Ama bu kategorilerin anlamini pek az tartisinz; bunlar olduklar: gibi
kabul etme egilimi gosteririz, iceriklerini sagduyuyla ya da asikdrmis-
casina ele aliriz. Sanki her sey nesnel bir zaman &lgeginde yerini bula-
bilirmig gibi, zamanin akigini saniyeler, dakikalar, saatler, giinler, ay-
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lar, yillar, onyillar, yiizyillar ve gaglar aracihiiyla kayitlara gegeriz. Fi-
zik biliminde zaman gii¢ ve tartigmali bir kavram oldugu halde, bunun
ahigilmig giinliik programimizi dayandirdigimiz sagduyuya yaslanmig
zaman anlayigina miidahale etmesine izin vermeyiz. Zihinsel siireg ve
algilamalanmizin bize oyun oynayabilecegini, saniyelerin 151k yillan
kadar uzun ya da keyifli saatlerin fark edilmeyecek kadar kisa goriine-
bilecegini elbette biliriz. Ayrica farkli toplumlarin (hatta ayni toplu-
mun farkl alt gruplarinin) nasil farkli zaman kavrayiglarina sahip ola-
bilecegini de 6grenip kabullenebiliriz (bkz. Tablo 3.2).

Modern toplumda birgok farkli zaman kavrayisi bir araya iligtiril-
migtir. Giinliikk kahvalt1 ve ise gitmekten genlikler tiiriinden mevsimsel
kutlamalara, yag giinlerine, tatillere, spor sezonlarinin agiligina kadar,
cevrimsel ve tekrarlanan hareketler, ilerlemenin genel etkisinin bilin-
mez olana dogru bitmek tilkkenmek bilmeyen bigimde kulag atma gibi
goriindiigii bir diinyada, insana bir giiven duygusu verir. Ilerleme duy-
gusu ekonomik depresyon ya da resesyon, savag ya da toplumsal altiist
oluslar tarafindan kesintiye ugratildiginda, ya kendimizi zorunlu olarak
uyarlamamiz gereken bir dogal olgu niteligiyle ¢evrimsel zaman fikri-
ne bagvurarak ("uzun dalgalar”, "Kondratieff cevrimleri” vb.), yadailer-
lemenin karsisinda ezelden beri yer alan degismez bir evrensel egilim
(ornegin insanlarin dogustan tagidiklar bir kavgacilik) tiiriinden daha
da etkileyici bir imge yaratarak kendimizi rahatlatabiliriz. Bagka bir dii-
zeyde, Hareven'in (1982) kulland:i: terimle "aile zamani"nin (yani go-
cuk yetistirmede ve akrabalik sebekeleri araciligiyla bilgi ve varliklarin
kusaklar arasinda aktariminda igkin olan zamanin) nasil sermaye biriki-
minin dur durak bilmeyen deviniminden dogan teknolojik ve mekansal
degisimin ezici ritmine uygun bi¢cimde emegi ¢esitli gorevlere yeniden
ve yeniden tahsis eden "sinai zaman"1n taleplerini kargilayabilmek igin
seferber edildigini gorebiliriz. Nihayet, umutsuzlandifimiz ya da agka
geldigimiz anlarda, hangimiz kaderin, efsanenin, tanrilarin anin1 an-
maktan kaginabilir? Astrologlarin i¢goriilerini, Reagan doneminde Be-
yaz Saray'in koridorlaninda bile pazarladiklarim artik biliyoruz.

Bu tiir farkli zaman duygularindan ciddi ¢atigmalar dogabilir: bir
dogal kaynagin optimal kullanim temposunu belirleyen faiz oran1 mi
olmalidir, yoksa gevrecilerin 1srarla savunduklar: gibi, belirsiz bir gele-
cege kadar insan hayatina uygun ekolojik kogullarin devamini giivence
altina alacak bir siirdiiriilebilir kalkinmay! mu hedeflemeliyiz? Bu tiir
sorular hepimizi ilgilendirir. Bir kararin i¢cerdigi zaman ufku, verecegi-
miz karar1 maddi olarak etkiler. Arkamizda bir ey birakmak ya da ¢o-
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cuklarimiza daha iyi bir gelecek saglamak istiyorsak, sadece i¢inde bu-
lundugumuz an ve noktada kendi zevklerimizle ilgilendigimiz durum-
dan tiimiiyle farkli seyler yapariz. Bu nedenle zaman politik retorikte
ok kafa karigtirici bigimlerde kullamilir. Ornegin bir toplumda anlik ta-
leplerin borg finansmam yoluyla kargilanmasi ekonomik biiyiimenin
baglica itici giiglerinden biri olarak tegvik ediliyor olsa bile, muhafaza-
kar elestiriciler, varhkl bir toplumun bagrinda yoksullagmanin siiriip
gitmesinin nedenini sik sik anlik talepleri kargilamanin ertelenmemesi-
ne baglarlar.

Zaman konusundaki bu cesitli kavrayiglara ve bunlardan tiireyen
toplumsal ¢atigmalara ragmen (ya da belki de tam da bunlardan dolay1),
yine de farkliliklari, zamanin engellenemez akig yoniiniin tek ve nesnel
kistasi olarak goriilmesi gereken bir 6lgiiniin farkli bigimde algilanmasi
ya da yorumlanmasi olarak gérme yo6niinde bir egilim mevcuttur. Bu
anlayig! birazdan sorgulayacagim.

Mekan da benzer bigimde dogal bir olgu olarak ele alinir, sagduyu-
ya dayali giinliik anlamlarin atfedilmesiyle "dogallastinhir”. Baz: agi-
lardan zamandan daha karmagiktir (yonii, yiizolgiimii, bigimi, tekrarla-
nabilen bir diizeni, hacmi gibi ana 6zellikleri yaninda bir de mesafesi
vardir), ama biz mekan geylerin 6lgiilebilen ve bdylece yerli yerine
oturtulabilen nesnel bir 6zelligi gibi ele aliriz. Oznel deneyimimizin bi-
zi algilama, hayal gorme, uydurma, fantezi bolgelerine tagiyabilecegi-
ni, bunun da "gergek" oldugu varsayilan seyin bir serabi gibi zihnimiz-
de yarattigimiz harita ve mekanlara yol acabilecegini elbette kabul ede-
riz. Ayn1 zamanda, farkli toplumlarin ya da alt gruplarin farkh kavra-
yislar1 oldugunu da kesfederiz. Giinimiizde Amerika Birlesik Devletle-
ri olan topraklarda yagayan Ova yerlileri, mekan: hi¢ de daha sonra yer-
lerini alacak olan gé¢menler gibi kavramiyorlardi: iki grup arasinda
"topraklar" konusunda yapilan anlagmalar o denli farkh anlamlara yas-
laniyordu ki gatigma kaginilmazdi. Aslinda, gatigma kismen tam da top-
lumsal yasam diizenlemek ve topraklar iizerinde hak kavramina igerik
kazandirmak igin bagvurulacak dogru mekan kavram iizerineydi. Ta-
rihsel ve antropolojik aragtirmalar mekan kavrayislarinin ne kadar ce-
sitli olabilecegini gosteriyor. Cocuklarin, psikiyatrik bakimdan hasta
olanlarin (6zellikle sizofreniklerin), ezilmis azinliklarn, farkli siniflar-
dan insanlarin, kentlerde ve kirlarda yagayanlarin vb. mekénsal diinyasi
iizerinde yapilan ¢aligmalar ise, dig goriiniisii bakimindan tiirdes top-
lumlarin iginde de benzer bir gesitlilik oldugunu ortaya koyuyor. Ne
var ki, son tahlilde hepimizin kabul etmesi gereken kapsayici ve nesnel
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bir mekan kavram anlayig1 hala cok yaygin.

Insan kavrayis ve algilayiginin gesitliligi kargisinda bir 6lgii olarak
kullanilabilecek olan tek ve nesnel bir zaman ya da mekan anlayisi fik-
rini sorgulamanin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Nesnel-6znel ayri-
minin tiimiiyle ortadan kaldinlmasindan ziyade mekan ve zamanin ifa-
de edebilecegi nesnel 6zelliklerin cogullugunu ve insan pratiginin bun-
larin olusturulmasindaki roliinii kabul etmemiz gerektigi yoniinde israr-
I1 olacagim. Fizikgilerin bugiin genel bir anlamda s6yledigi sudur: mad-
deden Once ne zaman ne de mekan, anlami olmak bir yana, mevcut de-
gildi; dolayisiyla, fiziksel zaman-mekanin nesnel ozelliklerini, maddi
siireglerin ozelliklerinden bagimsiz olarak kavramak miimkiin degildir.
Ancak, zaman ve mekén konusundaki biitiin nesnel kavramlagtirmalan
bu 6zgiil fiziksel kavramlagtirmaya tabi kilmak hi¢ de gerekli degildir,
ciinkii bu kavrayigin kendisi de maddenin olugumu ve evrenin kokeni
konusunda belirli bir goriige yaslanan bir yaratidir. Zaman, mekan ve fi-
zikte zaman-mekan kavramlarinin tarihgesi gercekten de giiglii episte-
molojik kopuslarin ve yeniden bigimlenmelerin damgasini tagir. Cikar-
mamiz gereken yalin sonug, ne zamana ne mekdna maddi siireglerden
bagimsiz nesnel anlamlar yiiklenemeyecegi ve bu kavramlar: temellen-
dirmenin ancak maddi siiregleri aragtirmakla miimkiin olacagidir. El-
bette bu yeni bir sonug degildir. Dilthey ve Durkheim bagta olmak iize-
re, bazi diisiiniirlerin genel yoneliglerini dogrulayan bir sonugtur.

Bu materyalist bakigtan hareketle, zaman ve mekan konusundaki
nesnel kavrayiglarin zorunlu olarak toplumsal yagamin yeniden iireti-
mine hizmet eden maddi pratik ve siiregler araciligiyla yaratildigini id-
dia edebiliriz. Ova yerlileri ya da Afrika'da Nuer'ler, zaman ve mekén
konularinda hem birbirlerinden ayrilan, hem de kapitalist bir iiretim
tarzinda igerilenlerden gok uzaga diigen bir dizi 6zelligi ortaya koyar-
lar. Zamanin ve mekanin nesnelligi, bu durumlardan her birinde top-
lumsal yeniden iiretimin maddi pratigince yaratilir; bu pratik cografi ve
tarihsel bakimdan farkhlagtig 6lgiide, toplumsal zamanin ve toplumsal
mekanin kurulugunun farklhilagtigim goriiriiz. Kisacasi, her 6zgiil iire-
tim tarzi ya da sosyal formasyon kendine 6zgii bir zaman ve mekén pra-
tikleri ve kavramlar bohgasi igerecektir.

Kapitalizm, giiniimiize dek, toplumsal yeniden iiretime iligkin
maddi pratik ve siireclerin hep degistigi devrimci bir liretim tarzi oldu-
gundan ve bu gercek hila gegerli oldugundan dolayi, mekén ve zama-
nin nesnel 6zellikleri ve bunun yam sira anlamlari da degisir. Ote yan-
dan, eger bilginin (bilimsel, teknik, idari, biirokratik, rasyonel) ilerle-
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mesi kapitalist iiretim ve tiikketimin gelismesi agisindan hayati bir 6nem
tagiyorsa, o zaman kavramsal araglarimizdaki (bu arada mekanin ve za-
manin gosterimindeki) degisiklikler, giinlik yagamin diizenlenisinde
maddi sonuglar dogurabilir. Ornegin Le Corbusier tiirii bir planlamaci-
mimar ya da Haussmann tiirii bir yonetici diiz ¢izginin istibdadinin ha-
kim oldugu bir mimari gevre yarattiginda, giinliik pratigimizi zorunlu
olarak buna uyarlamak mecburiyetinde kaliriz.

Bu (planlamacilar ne kadar gaba gosterirlerse gostersinler) pratigin
mimari bigim tarafindan belirlendigi anlamina gelmez; ¢iinkii pratigin,
ne tiir sabit temsil semasi kargisinda olursa olsun, baglandigi samandra-
dan kagma gibi miinasebetsiz bir adeti vardir. Daha eski mekéan ve za-
man cisimlegmeleri i¢in yeni anlamlar bulunabilir. Antik mekénlar gok
¢agdas bigimlerde sahipleniriz, zamana ve tarihe kabul edilecek bir jey
gibi degil yaratilacak bir sey gibi yaklagiriz. Ornegin, (zaman boyunca
mekén iginde yaratilmig bir toplumsal varlk olarak) aym "topluluk”
kavrami anlam bakimindan koklii farkliliklar gizleyebilir glinkii toplu-
lugun kurulug siiregleri, gruplarin kapasitelerine ve ¢ikarlarina gore ha-
tir1 sayilir olgiide farkhlasabilir. Ne var ki, topluluklarin, diyelim bir
planlama merciince, kargilagtirilabilirmig gibi ele alinmalan, bunlar
icinde yasayan insanlarin toplumsal pratiklerinin kargilik vermesini ge-
rektiren maddi sonuglar dogurur.

Sagduyunun ve mekan ve zaman konusunda goriiniigte "dogal” olan
fikirlerin cilasinin altinda, ikircikliliklerden, ¢eligkilerden ve miicadele-
lerden oriilmiis gizli bolgeler yatar. Catigmalar sadece gesitliligi kabul
edilen 6znel degerlendirmelerden degil, farkli durumlarda zaman ve
mekanin farkh nesnel maddi ozelliklerinin toplumsal hayat igin 6nem
tagidig) diigiiniildiigii icin patlak verir. Benzeri bigimde, pratigin yam
sira, bilimsel, toplumsal ve estetik teori alanlarinda da 6nemli savaglar
verilir. Teoride zamani nasil gosterdigimiz 6nemlidir glinkii gerek ken-
dimizin, gerekse bagkalarinin diinyay1 yorumlayig ve daha sonra hare-
kete gecis tarzini etkiler.

(")rnegin. entelektiiel mirasimizda, zaman ve mekana iligkin olduk-
¢a sagirtici bir boliinmeyi goz oniine alalim. Toplumsal teoriler (burada
Marx tan, Weber'den, Adam Smith'ten ve Marshall'dan kaynaklanan ge-
lenekleri diigiiniiyorum) yaklagimlarinda karakteristik bicimde mekana
oranla zamana ayricalik tanirlar. Genellikle ya zamansal siireglerin
icinde cereyan ettigi daha onceden varolan bir mekansal diizenin varol-
dugunu ya da mekansal engellerin, mekani insan eylemi igin temel ol-
maktan ziyade olumsal bir veghe haline getirecek denli geriledigini var-
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sayarlar. Buna karsilik, estetik teori "zamanin mekansallagmasi” ile de-
rinden ilgilenir.

Bu kopuklugun bu kadar uzun bir siire boyunca iizerinde hi¢ konu-
sulmaksizin varhgm siirdiirmiis olmasi, Bat:1 diigiincesinin boliimlen-
migligine ¢akilan bir selam gibidir. Yiizeysel olarak bakildiginda ara-
daki farki anlamak pek gii¢ degildir. Toplumsal teori her zaman top-
lumsal degisim, modernlesme ve devrim (teknik, toplumsal, politik)
siiregleri iizerinde yogunlasmigtir. ilerleme toplumsal teorinin konusu-
dur, tarihsel zaman ise birincil boyutu. Zaten, ilerleme mekanin fethini,
biitiin mekansal engellerin yikilmasini ve nihai olarak "mekanin zaman
araciligiyla yok edilmesini" igerir. Mekanin olumsal bir kategoriye in-
dirgenmesi, ilerleme kavraminin i¢inde miindemigtir. Modernite, mo-
dernizasyon yoluylailerleme sorunuyla baglantil olduguna gore, bu te-
ma iizerine yazilanlar, zamansalligi, mekan ve mahal i¢inde olma yeri-
ne olusum halinde olma siirecini vurgulamigtir. Mekansal benzetmeler
konusunda bir takintis1 oldugunu kendisi de itiraf eden Foucault bile
(1984: 70), zorda kaldiginda, "mekan, 6li, sabit, diyalektik dis1, hare-
ketsiz bir geymig gibi ele alinirken, zamann, tersine, zenginlik, dogur-
ganhk, hayat, diyalektik" olarak diigiiniilmesinin ne zaman ve neden
ortaya giktigini sorar.

Ote yanda, estetik teori, degisim ve doniisiim girdabinin orta yerin-
de sonsuz ve degismez gergeklerin aktarilabilmesini olanakh kilan ku-
rallari aragtirir. En agikar 6rnegi alacak olursak, mimar bir mekansal bi-
¢imin kurulugu aracihigiyla belirli degerleri iletimeye ¢abalar. Ressam-
lar, heykeltraglar, sairler ve her tiirden yazarlar da aym seyi yapmaya
cahgirlar. Yazih sozciik bile deneyimin akintisindan dzellikleri soyut-
layarak mekansal olarak sabitlestirir. "Matbaanin icadi s6zciigii meka-
na yerlestirdi" denmistir; dolayisiyla, yazi, ("sayfalar ve sayfalar boyu
beyaz kagit iizerinde hasere ordular1 misali diizgiin bir hat iizerinde
ilerleyen minik igaretler dizisi") kesin bir mekanlastirmadir (alintiy: ya-
pan McHale, 1987: 179-181). Aslinda, her gosterim, deneyimin akigin
durdoran ve boylelikle gostermeye ¢aligtifimi ¢arpitan bir tiir mekan-
sallagtirmadir. Bourdieu'ye gore (1977: 156), "yazi pratik ve sdylemi
zamanin akigindan koparir alir”. Olugsumun, akig olarak zamanin biiyiik
teorisyeni Bergson, bu yiizden, zamani 6l¢gme iginin saatin mekanlagti-
rilmasiyla yapilmasi kargisinda hiddete diigiiyordu.

Filozof Karsten Harries (1982: 59-69) bu fikir iizerinde epeyce du-
rur. Ona gore mimarlik sadece mekanin evcillestirilmesi, mekdndan
iginde yasanabilir bir yer sokiip alarak bunun bi¢imlendirilmesi degil-
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dir. Mimarhk ayn1 zamanda "zamanin dehsgeti"ne karg! derinlemesine
bir savunmadir. Giizel bir nesne yaratmak, kendimizi zamanin istibda-
dindan kurtaracak bigimde "zamani ve sonsuzlugu birbirine bagla-
mak"tir. "Zamani degersizlegtirme" diirtiisii, kendini, sanat¢inin "zama-
m durduracak kadar giiglii" bir yapitin yaratilmasi yoluyla kurtulma is-
teginde ortaya koyar. I. Kisim'da gordiigiimiiz gibi, modernizmin este-
tik yoneliginin biiyiik boliimii degisim i¢inde bu sonsuzluk duygusuna
erigme ¢abasiydi. Ama Baudelaire'in formiiliiniin ebedi yanina egil-
mekle bu yaklagim zamandan ziyade mekadm one ¢ikarmig oluyordu.
Mekansal yaratilarin hedefi "zamansal gercekligi, igcinde daha huzurlu
hissedelim diye aydinlatmak degil, bu gergeklikten kurtulmaktir: zama-
m zaman iginde bir zaman dilimi boyunca da olsa ilga etmek." Harries
burada Baudelaire'in ("insan zamani ancak onu kullanarak unutabilir")
ve T. S. Eliot'un ("ancak zaman araciliiyla fethedilir zaman") iinlii mo-
dernist formiilasyonlarina yanki veriyor.

Ama paradoks buradan dogar. Diisiinme ve kavramlagtirma bigim-
lerimizi, yazili s6zciigiin mekansallagtirmalanyla aktif gekilde bogusa-
rak, haritalar, grafikler, sekiller, fotograflar, maketler, resimler, mate-
matik semboller ve benzerlerini iireterek ve inceleyerek 6greniriz. In-
san deneyiminin akig1 ve toplumsal degisim yoniinde giiglii siiregler
kargisinda bu tiir diigiinme tarzlar1 ve kavramlagtirmalar ne denli uy-
gundur? Madalyonun 6teki yiiziine baktifimizda, genel olarak mekén-
sallagtirmalar, 6zel olarak da estetik uygulamalar akig ve degisimi,
ozellikle de bunlar aktarilmasi gereken yasamsal gercekler olarak diisii-
niiliiyorsa, nasil temsil edebilir? Bergson igin kabus haline gelen ikilem
buydu. Bu, hem fiitiirist akim, hem de Dada igin temel sorun olacaktu.
Fiitiirizm mekani, hiz ve devinimi temsil edebilecek sekilde bigimlen-
dirmeye ¢ahisacakti. Dadaistler ise sanat1 gelip gegici olarak goriiyorlar-
dy; siirekli tiirden herhangi bir mekansallagtirmayi reddederek, sonsuz-
lugu, "happening"lerini devrimci eylem gergevesine yerlestirme yoluy-
la arayacaklardi. Walter Pater'in, "her sanat miizigin durumuna oykii-
niir" iddias1 belki de bu bilmeceye cevap olarak ileri siiriilmiigtii: ne de
olsa miizik estetik etkisini tam da zamansal devinimi aracilifiyla ileti-
yordu. Ama zamanin temsilinin en agikar araci sinemaydi. Sinemanin
olanaklar1 geng Sartre cok heyecanlandinyordu. "Giiniimiizde uygarh-
§1 yansitan bir sanat," diyordu sinema igin; "insana iginde yasadig1 diin-
yanin giizelligini, siiratin, makinalarin giirini ve sanayiin insanlk disi
muhtesem kaginilmazhgin1 6gretiyor” (Cohen-Solal, 1987). Sinema ve
miizigin birlegmesi, sanatin ve mimarligin mekansal pasiflifine karg:
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etkili bir panzehir olugturur. Ancak, sinemanin derinligi olmayan bir
ekrana ve bir sinema salonuna hapsolmusglugu, onun da tuhaf bir bigim-
de mekana bagli oldugunu hatirlatan bir seydir.

Farkli mekéansallagtirma bigimlerinin toplumsal degisimi nasil en-
gelledigi ya da kolaylastirdig1 konusunda estetik teoriden 6grenilecek
¢ok sey vardir. Tersinden bakildiginda, estetik teorinin basa ¢ikmasi
gereken akig ve degisim ile ilgili olarak toplumsal teoriden 6grenilecek
¢ok sey vardir. Bu iki diisiince akimini birbirine karg1 oynayarak belki
de politik-ekonomik degisimin kiiltiirel pratigi ne tarzda etkiledigini
dahaiyi anlayabiliriz.

Ama once bu tiir bir akil yiiriitmenin politik 6neminin hangi nokta-
da yatabilecegini bir 6rnekle canlandirayim. Bunu yaparken, Kant'in
estetik yargi konusunda ileri siirdiigii anlayiga (bkz. yukaridas. 32), ya-
ni estetik yarginin nesnel bilim diinyasi ile 6znel ahlaki yargi diinyasi
arasinda potansiyel bir dolayim olarak alinmasi anlayigina geri donece-
gim. (Bu, Kant'n bilginin iige bdliinmesi onerisine de, ¢ikarlardan bii-
tiinilyle bagimsiz bir tatmine dayah giizellik kavramma da katildigim
anlamina gelmiyor.) Estetik yargilar (ve bunlarin yani sira "kurtarici”
nitelikteki sanatsal faaliyetler) politik ve dolayisiyla toplumsal ve eko-
nomik uygulamalar konusunda giiclii kistaslar haline gelmistir. Eger
estetik yargi zamana gore mekana oncelik veriyorsa, o zaman mekan-
sal pratikler ve kavramlar belirli kosullar altinda toplumsal uygulama
agisindan merkezi bir 6nem kazanabilir.

Bu agidan bakildiginda, Alman filozof Heidegger ilgi ¢ekici bir dii-
siiniir olarak ortaya ¢ikiyor. Kantg1 6zne nesne ikiligini reddederek
Varligin kalicihginin Olus'un gegiciligi iizerindeki istiinliigiinii ilan
ediyordu (Metaphysics: 202). Varlik iizerine yaptig1 arastirmalar, Hei-
degger'i modernizmin ve Yahudi-Hiristiyan geleneginin tiimellerinden
uzaklagtirtyor, Sokrates-oncesi Yunan diigiincesinin yogun ve yaratic
milliyet¢iligine geri gotiiriiyordu. Metafizigin ve felsefenin tamaminin,
anlamini ancak halkin alin yazisiyla iligkisi iginde kazandigini ilan edi-
yordu (Blitz, 1981). Iki savag arasinda, Rusya ile Amerika arasinda bir
"biiyiik cimbiz"a sikigmis olan Almanya'nin jeopolitik konumu, su dii-
siincelere yol agiyordu:

Metafizik bir bakig agisindan Rusya ve Amerika aynidir: aym sikici tekno-
lojik kogugma, ortalama insanin aym sinirsiz bigimde 6rgiitlenmesi. Yeryiizii-
niin en iicra kogesinin teknoloji tarafindan fethedildigi ve ekonomik somiiriiye
agildig1; nerede, ne zaman ortaya ¢ikarsa ¢iksin, herhangi bir olayin diinyanin
geri kalan boliimlerine istenen siiratle iletilebildigi; Fransa'da bir Kralin sui-
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kastte oldiirtilmesiyle Japonya'da bir Senfoninin eszamanl: olarak "yaganabildi-
§i"; zamanin siiratten, anlik olmadan ve eszamanliliktan bagka higbir 6zelligi-
nin kalmadig ve tarih olarak zamanin biitiin halklarin hayatlarindan kayboldu-
gu bir¢agda (...) o zaman, evet, o zaman, biitiin bu kargasa iginde, bir soru hila
bir hayalet gibi pegimizi birakmaz: Ne i¢in? Nereye? Sonra ne olacak?

Zaman-mekan doniigiimii duygusunun ve bu do6niigiimiin yaratti
istirabin daha giiglii olmasi pek zordur. Heidegger'in cevabi agiktir:

Biitiin bunlarin anlami gudur: tarihsel bir ulus niteligiyle bu ulus, kendini
ve boylelikle Bati'nin tarihini gelecek "Olus"un merkezinden 6teye, varhgin
giiclerinin o ilk alanina tagimalidir. Avrupa hakkindaki biiyiik karar eger yok
olmay: getirmeyecekse, bu karar tarihsel olarak merkezden yayilacak yeni ruh-
sal enerjiler tizerine yerlegsmelidir.

Heidegger icin "Nasyonal Sosyalist hareketin derin hakikati ve biiyiik-
liigii" burada yatiyordu (Nasyonal Sosyalizin "kiiresel teknoloji ile mo-
dern insanin kars: kargiya gelmesi" olarak anlagilmaliydi). Almanya‘nin
Milletler Cemiyeti'nden gekilmesini desteklemek igin "siniflar1 b6lme-
yen", "devletin yiice iradesinde" bir araya getirerek baglayan bir bilgi-
nin arayisi i¢ine giriyordu. Bu yoldan umudu Alman halkinin "yalin de-
gerini ve gergek giiciinii yeniden bularak ve bir ¢galigma devleti olarak
stirekliligini ve biiyiikliigiinii saglayarak bir ¢caligma halki olarak birlik
i¢cinde biiyiimesi" idi. "Bu isitilmemis iradenin adamina, Fiihrer'imiz
Adolf Hitler'e, ii¢ kez Sieg Heil!"” (alintiy1 aktaran Blitz, 1981: 217).

20. yiizyilin biiyiik filozoflarindan birinin (arada hatirlatalim ki,
Heidegger Derrida'nin yapibozumculugunun esin kaynagidir) politik
bakimdan onurunu bu derecede tehlikeye atmig olmasi kiigiimsenmeye-
cek bir kayginin konusu olageldi. (Farias'in (1987) Heidegger'in Nazi-
lerle baginin ne kadar uzun siirdiigiinii belgelemesinin sonucu olarak bu
kayg bir kez daha bir "skandal"in patlak vermesiyle sonuglaniyordu.)
Ama saniyorum Heidegger vakasindan hareketle birtakim yararli nok-
talara deginilebilir. Belli ki, teknolojinin tekdiize evrenselciliginden,
mekansal farklilagmalarin ve kimliklerin ¢okiigiinden ve zamansal sii-
reglerin goriiniiste denetimsiz bi¢imde hizlanmasindan son derecede ra-
hatsizdi. Heidegger bu bakig agisindan, modernizmin, Baudelaire'in di-
le getirdigi bigimiyle biitiin ikilemlerini cisimlegtirir. Nietzsche'nin mii-
dahalelerinden (bkz. yukanda ss. 31-33) derinden etkilenmigtir, ama
onun goriislerinin de kabul edilemez ve mutlak bir nihilizm yolunda ol-
dugunu diigiiniir. Kendisi uygarlig: iste boyle bir kaderden kurtarmay:
amaglamaktadir. Kalicilik arayig1 (Varlik felsefesi), hem (ileriye bakig
anlaminda) devrimci, hem de yogun bi¢imde milliyetgi olan, mekéna
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bagh bir jeopolitik ve alin yazisi anlayigina baglaniyordu. Metafizik
agidan bu, kendine klasik degerleri (6zellikle Sokrates-6ncesi Yunan
uygarhiginin degerlerini) temel alma sonucunu doguruyordu. Béyle bir
yoneligin, genel olarak Nazi retorigi, 6zel olarak da Nazi mimarisi ile
paralelligi ortadadir. Her ne kadar diisiincesinin devrimci yan onu pra-
tik iglerde bilim ve teknolojinin gelismesiyle uzlagmaya zorlasa da, Ef-
latun geleneginden ve Yahudi-Hiristiyan uygarlifindan kaynaklanan
degerlerin, makina rasyonalitesi "efsanesi"nin ve enternasyonalizmin
reddi mutlakti. Nazi tiirii bir gerici modemizm, ayn1 anda, hem mitolo-
jinin (kan ve toprak, irk ve anavatan, alin yazisi ve mahal efsanelerinin)
giiciinii vurguluyor, hem de yiice bir ulusal basan projesine yonelik
olarak toplumsal ilerlemenin biitiin araglarini seferber ediyordu. Bu 6z-
giil estetik duygunun politikaya uygulanmas: tarihin akigini alabildigi-
ne degistirecekti.

Nazi ornegi hig¢ de benzersiz degildir. Politikanin estetiklegtirilme-
sinin uzun bir tarihi vardir ve dizginsiz bir toplumsal ilerlemeyi 6ngo-
ren Ogretiler agisindan kokli sorunlar yaratir. Politikay: estetiklegtir-
menin sol ve sag versiyonlar vardir: unutmamak gerekir ki Sandinist-
ler de, ulusal kurtulug ve toplumsal adalet igeren bir sol politik progra-
ma katilimi tegvik amaciyla Sandino'nun kisiligi ekseninde politikayi
estetiklestirmektedirler. Sorunun aldig en giplak bigim, vurgunun ta-
rihsel degisimden ulusal kiiltiir ve alin yazisina kayarak diinya ekono-
misinin farkli mekanlar: arasinda cografi ¢atigmalar ateglemesidir. Je-
opolitik ¢catigmalar daima politikanin, mahal ve kisi mitolojisinin giiglii
bir rol oynadig bir tiir estetiklestirilmesi sonucunu igerir. Ulusal kurtu-
lus hareketlerinin bu konudaki sdylemi, emperyalizm ve somiirgecilik
tarafindan dayatilan taninmig misyon, irksal ya da kiiltiirel iistiinliik,
paternalizm (6rnegin beyaz adamin yiikii), ulusal iistiinliik 6gretileri tii-
riinden karg1-sdylem kadar agirhiklidir.

Marksist agiklamalarda simiflar arasindaki miicadelelerin sonucu
olan diinya tarihinin nasil ve neden ¢ogu zaman son derecede tahripkar
olabilen jeopolitik ¢atigmalara gémiildiigii meselesi, basit bir kaza gibi
cle alinamaz. Bunun kokleri kapitalizmi egitsiz cografi gelisme kalipla-
rina zorlayan ve agir1 birikim sorununa bir dizi mekansal ¢6ziim arayi-
sina iten politik-ekonomik siireglerde yatabilir. Ama bu jeopolitik y6-
nelise eslik eden politikanin estetiklestirilmesi de benzer bi¢imde cid-
diye alinmalidir. Bence mekén ve zamanin dogasi ve anlami konusun-
da estetik ve toplumsal teorik perspektifierin birlestirilmesinin anlami
buradan kaynaklanir. igte Eagleton'un (1987) Lyotard'in postmoderniz-
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mine yonelttigi sert polemik tam da bu tiir bir bakig agisindan yola ¢i-
kar:

Modernite, Lyotard'in goziine yalmzca terérist aklin hikayesi gibi, Nazizm
ise biitiinciil diigiincenin 6limciil son duragindan farksiz bir gey olarak goriinii-
yor. Bu pervasiz ¢arpitma, 6liim kamplaninin, bagka seylerin yani sira, barbarca
bir irrasyonalizmin sonucu oldugunu gérmezlikten gelir: aynen postmoderniz-
min kendisinin bazi yonleri gibi, tarihi ¢Ope atan, akilct tartismay: reddeden,
politikay: estetiklestiren ve her seyin kaderini hikayeyi anlatanlann karizmas-
na baglayan bir irrasyonalizmin.



13

Toplumsal Hayatta
Bireysel Mekanlar ve Zamanlar

Mekan ve zamanlarimizin kaynaklandigi maddi pratikler, bireysel ve
kolektif deneyimlerimizin yelpazesi kadar gesitlidir. Baga gikmamiz
gereken sorun, bunlann hepsini kapsayacak bir yorum gergevesi gelig-
tirerek kiiltiirel degigim ile ekonomi politigin dinamigi arasindaki ugu-
ruma bir koprii olusturabilmektir.

Ise, Hagerstrand'in onciiliigiinii yaptigi zaman cografyasinda orta-
ya konuldugu bigimiyle giinliik faaliyetlerin en basit bi¢imde tasvirini
saglayan bir aragla baglayayim. Burada bireyler, mekan iginde hareket
yoluyla zamana yayilan projeleri uygulayan amag sahibi 6zneler olarak
ele alinir. Bireylerin biyografileri, giinliik hareket kalibindan (evden
fabrikaya, ahigverige, okula gidis ve yeniden eve doniig) baslayarak bir
hayat siiresinin gesitli evreleri boyunca go¢ hareketlerine (6rnegin kir-
sal bolgede gecen bir genglik, biiyiik kentte mesleki egitim, evlilik ve
altkente taginma, emeklilikte kirsal bélgeye gekilme) kadar uzanan bir
yelpazede "zaman-mekan iginde hayat patikalan” olarak izlenebilir. Bu
tiir hayat patikalan gekillerle*de gosterilebilir (bkz. Sekil 3.1). Amag,
bu tiir biyografilerin incelenmesi yoluyla zaman-mekén davraniginin il-
kelerini aragtirmaktir. Sinirli zaman kaynaklan ve "mesafeden dogan
siirtlinme" (siirtiinmeyi asmak igin gerekli zaman ya da maliyet tiiriin-
den olgiiliir) giinliik hareketi kisitlar. Yemek, uyumak vb. i¢in zaman
bulunmasi gerekir; ayrica, toplumsal projeler her zaman "eglestirme
tahditleri” ile karg1 karsiyadir: bu tahdit, herhangi bir toplumsal iglemi
gergeklestirmek icin iki ya da daha fazla bireyin zaman-mekan patika-
lannin kesismesi gerekliligi olarak tammlanir. Bu tiir iglemler genellik-
le uygun "istasyonlar'dan (¢aligma, ahigverig vb. faaliyetlerin yiiriitil-
diigii yerlerden) ve belirli toplumsal etkilesimlerin gergeklestigi "alan-
lar"dan olugan bir cografi oriintii gergevesinde ortaya gikar.
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Higerstrand'in gemas, bireylerin giinliik yagaminin mekan ve za-
man iginde nasil gelistigini tasvir etmek igin yararh bir aragtir. Ama "is-
tasyon"larin ve "alan"larin nasil iiretildigi ya da "mesafeden dogan siir-
tinme"nin neden elle tutulur bigcimde farklilagtigi hakkinda higbir gey
agiklamaz. Aym zamanda, bazi toplumsal projelerin ve onlara 6zgii
“eslestirme tahditleri"nin neden ve nasil hegemonik hale geldigi (6rne-
gin, fabrika sisteminin neden hakim oldufu ya da daginik zanaat tiirii
iiretim bigimlerine tabi oldugu) sorusunu tiimiiyle bir kenara birakir.
Belirli toplumsal iligkilerin neden 6tekiler kargisinda baskin ¢iktigini
ya da mahallere, mekanlara, tarihe ve zamana anlamin nasil atfedildigi-
ni anlamak igin higbir caba gostermez. Zaman-mekan biyografileri iize-
rine muazzam miktarda ampirik veri toplamak, bu tiir biyografilerin
kayda ge¢mesi toplumsal pratiklerin zaman-mekan boyutlarini ele alma
bakimindan yararh bir veri olsa bile, maalesef bu daha genis sorulara
cevap verilmesini saglayamaz.

Karsit bir yaklagim olarak, de Certeau, Bachelard, Bourdieu ve Fo-
ucault gibi yazarlar tarafindan ileri siiriilmiis olan, zaman ve mekana
sosyo-psikolojik ve fenomenolojik yaklagimlara bakalim. Foucault, be-
denin mekanini toplumsal diizenimizdeki indirgenemez unsur olarak
ele alir giinkii baski, toplumsallagma, disiplin altina alma ve cezalandir-
ma giicleri bu mekan iizerinde uygulanir. Beden mekan iginde vardir
ve, ya otoriteye boyun egmek (6rnegin organize bir mekanda hapsedile-
rek ya da goz altinda tutularak), ya da bagka alanlar1 baskici olan bir
diinyada 6zgiil direnig ve ozgiirlik mekanlarim1 (heterotopia) miicade-
leyle yaratmak zorundadir. Foucault'ya goére toplumsal tarihin merke-
zinde yer alan bu miicadelenin higbir zorunlu zamansal mantig: yoktur.
Ne var ki Foucault baz tarihsel gegislerin nemini goriir ve deneyimin
donemlestirilmesi sorununu biiyiik bir dikkatle ele alir. Eski rejim'in al-
t1 Aydinlanma tarafindan kazilmigtir, ama onun yerini mekanin, benli-
gin ve arzu diinyasinin toplumsal denetimi, g6z altinda tutulmas: ve
baski altina alinmasi tekniklerine yonelik, yeni bir organizasyonu al-
mugstir. Aradaki fark, modern ¢agda devlet iktidarinin kigisellesmis ve
keyfi olmak yerine yiiziinii gizleyen, rasyonel, teknokratik (ve dolay-
styla daha sistematik) bir nitelik kazanmig olmasidir. Insan bedeninin
(bizim i¢in) indirgenemezligi, insanin arzusunun 6zgiirlesmesi miica-
delesinde direnigin ancak oradan hareketle seferber edilebilecegi anla-
mina gelir. Foucault igin mekan, bir iktidarin alam ya da kab: igin bir
mecazdir: genellikle kisitlayan, bazan Olug siireglerini 6zgiirlestiren bir
alan.
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Sekil 3.1 Higerstrand'a (1970) gore giinliik zaman-mekén patikalarsnin diyag-
ramatik gisterimi.



BIREYSEL MEKAN VE ZAMANLAR 241

Foucault'nun toplumsal denetim mekénlarinda hapsedilme konu-
sunda yaptig1 vurgunun, modern toplumsal hayatin 6rgiitlenme tarzi
agisindan, mecazi anlamindan farkl olarak kelimenin giinliik anlamin-
da da oldukga onemli bir agiklayicilifi vardir. Ornegin, yoksullagmig
kitlelerin i¢ kentlerde kistinlmig olarak yagamasi, kent cografyacilari-
nin uzun zamandir dikkatini gekmekte olan bir konudur. Ama Fouca-
ult'nun yalnizca orgiitlenmis baskinin mekanlar: (cezaevleri, "panopti-
con", hastaneler, bagka toplumsal denetim kurumlari) iizerinde yogun-
lagmasi ileri siirdiigii goriisiin genelligini zayiflatir. De Certeau'nun
yaklagimi bu zaafi ilging bigimde giderir. O toplumsal mekanlan insan
yaraticilifina ve eylemine daha agik olarak ele alir. Ona gore yiirimek
bir "ifade mekan1" tanimlar. Héagerstrand gibi o da hikdyesine temelden
baglar ama bu kez kentteki "adimlarla”. "Karincalar gibi kaynasan
adimlar, sayisiz tekilligin bir koleksiyonudur. Kesisen yollari mekanla-
n bigimlendirir. Mahalleri bir araya getirerek orerler” ve boylece giin-
liik faaliyetler ve hareketler aracilifiyla kenti yaratirlar. "Adimlar bir
yoreyle simirh degildir; adimlarin mekansallagtirdigini soylemek daha
dogrudur.” (Yaratilan izlenimin Hégerstrand'in dogurdugundan ne ka-
dar farkh olduguna dikkat edin.) Kentin tikel mekanlari, hepsi insanla-
rin niyetlerinin damgasini tagiyan sayisiz eylem tarafindan yaratilir. Fo-
ucault'ya cevaben, de Certeau "tutarh ve biitiinciil bir mekanin teknolo-
jik sisteminin” yerini giinbegiin yaya giizerahlarinin "retorigi"nin aldig:
bir durum goriir. Bu giizergdhlann, "gok kullanilan deyislerin unsurla-
rindan bir ¢irpida inga edilivermis, bosluklari, simgelestirdigi toplum-
sal pratiklerle i¢ ige gegen, imalarla dolu, paramparga bir hikdye" ola-
rak anlagilan "efsanevi bir yapis1” vardr.

De Certeau burada, her seyi icine alan baskici bir diizenin dayattig
cerceve kapsaminda dile getiriliyor olsa bile, popiiler, yerellesmis so-
kak kiiltiirlerinin mayalanmasim anlamak igin bir temel tanimliyor.
Ona gore, "amag, diizen siddetinin nasil disiplin altina alic1 bir teknolo-
jiye doniistiigiinii agiga ¢ikarmak degil, daha ok, zaten 'disiplin'in agi-
na yakalanmg olan grup ve bireylerin dagnik, taktik ve gegici yaratici-
higinin aldids gizli bigimlere 151k tutmaktir”. "Sinai ve bilimsel moderni-
te icinde 'popiiler’ pratiklerin yeniden canlanmasi, gegmisle, kirsal bol-
gelerle ya da ilkel halklarla sinirlanamaz, ¢cagdas ekonominin bagrinda
mevcuttur,” der de Certeau. Mekanlarin, Foucault'nun sandigindan ¢ok
daha kolay "6zgiirlestirilebilir" olmasinin nedeni, tam da toplumsal pra-
tiklerin baskici bir toplumsal denetim gebekesinin bagrinda yerel olarak
sinirlanmaktan ziyade mekanlar yaratmasidir.
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Gorecegimiz gibi, de Certeau giinliik hayatin pratiklerinin, rasyo-
nel bigimde diizenlenip denetim altina alinmig mekan ve zamanin "bii-
tiinsellestirmeleri"ne doniistiiriilebilecegini ve doniistiirildiigiinii ka-
bul ediyor. Ama rasyonalizasyonlarin neden ve nasil bu bigimleri al-
diklarim1 pek agiklamiyor. Bazi durumlarda, meselenin Aydinlanma
projesiyle (hatta kapitalizmle) bir iligkisi var gibi gériiniiyor; buna kar-
silik, baz1 bagska durumlarda toplumsal pratiklere daha derinden bir ka-
licilik saglayan (ama hi¢ de zorunlu olarak 6zgiirlik kazandirmayan)
sembolik mekan ve zaman diizenlemelerine isaret ediyor de Certeau.
Bu son konuda bir 6lgiide Bourdieu'den destek ahiyor.

Mekan ve zamanin sembolik diizenlenmeleri deneyim igin bir ger-
¢eve saglar: toplumda kim ya da ne oldugumuzu bu gergeve araciligiy-
la 6greniriz. "Kolektif ritmlere tabi olmanin bu kadar giiglii bir bigimde
talep edilmesinin nedeni,” der Bourdieu (1977: 163), "zamansal bigim-
lerin ya da mekansal yapilarin yalnizca grubun diinyay: temsil bigimini
degil, kendisini bu temsile gore diizenleyen grubun kendisini de yapi-
landirir.” "Her geyin bir zamani ve mekani oldugu" yolundaki sagduyu-
ya dayal anlayig, mekanlara ve zamanlara toplumsal anlamlar vererek
toplumsal diizeni taklit eden bir dizi regeteye doniigiir. Bu, Hall'un
(1966) birgok kiiltiirler aras! gatiymanin kaynag olarak gordiigii tiirden
bir olguydu, ¢iinkii farkl1 gruplar zaman ve mekanin kullanimi yoluyla
oldukga farkli anlamlara isaret ediyorlardi. Berberi evlerinin i¢ diinya-
sinin ve tarlalarin, pazaryerlerinin, bahgelerin ve benzerlerinin dig diin-
yasinin yillik takvimle ve gece-giindiiz boliinmesiyle iligkisi iizerine
yaptif1 aragtirmalar yoluyla Bourdieu "grubun biitiin boliinmelerinin
nasil her an, her bir kategoriye yerini ve zamanini bildiren mekansal-
zamansal organizasyona yansitildigin1" gosterir: "pratigin arapsag1 gibi
mantig1 igte burada, grubun cinsler, yas kiimeleri ve 'meslekler’ (demir-
ci, kasap) arasinda igb6liimiiniin ortaya gikardig gesitlilikle bagdagsabi-
lecek kadar yiiksek bir toplumsal ve mantiksal biitiinlesme saglamasini
miimkiin kilmada harikalar yaratir." Bourdieu'ye gore, "ortak pratikler
ve gosterimler, beden ile mekan ve zamanin yapilanmig organizasyonu
arasindaki diyalektik iligki aracilifiyla belirlenir". Ve tam da bu tiir de-
neyimlerdendir ki (6zellikle evdekilerden) algilama, diigiince ve eylem
konularinda kalic1 semalar yaratilir (bkz. Sekil 3.2). Daha da derin bi-
¢imde, "zamanin ve grubun efsanevi yapilara gore orgiitlenmis olmasi,
kolektif pratigin 'gergeklesen efsane' gibi goriinmesine yol agar."

Son yillarda bu tiir bulgular birgok antropolojik arastirmada tekrar
tekrar ortaya ¢ikmigtir (elbette bunlar ille de Bourdieu'niin yorumlama
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araglarim kabul etmiyorlardi). Ne var ki, daha genel olarak sorulmasi
gereken soru, buna benzer toplumsal anlamlarin ¢agdas kapitalist kiil-
tiir cergevesinde mekansal ve zamansal orgiitlenme araciligiyla ne 61-
ciide aktarilabilecegidir. Elbette, bu tiir siireglerin isleyis orneklerine
isaret etmek zor degildir. Ornegin, bir evin iginde mekanlarin diizen-
lenmesi hala cinsler ve yas kiimeleri arasindaki iligkiler hakkinda
onemli mesajlar verir. Kapitalizmin orgiitlii mekansal-zamansal ritmle-
ri, bireylerin farkl roller iginde toplumsallagmasi yoniinde yaygin ola-
naklar saglar. "Her seyin yeri ve zamam oldugu" yolundaki sagduyu
yargist hala agirhk tasir; hareketlerin nerede ve ne zaman yapilacagina
iligkin toplumsal beklentiler vardir. Ama Bourdieu'niin igaret ettigi me-
kanizmalar kapitalist toplumda hep hazir ve nazir olsalar da, bunlar ya-
zarin Berberi toplumu igin ¢izdigi tiirden genel anlamda statik bir top-
lumsal yeniden iiretim tablosuna kolay kolay uydurulamazlar. Ne de
olsa modernizasyon beraberinde zamansal ve mekansal ritmlerin altiist
olmasim getirir, modernizm ise gelip gegicilik ve pargalanmadan oriil-
miis bir diinyada mekan ve zaman igin yeni anlamlarin iiretilmesini
misyonlarindan biri olarak kabul eder.

Bourdieu paranin giiciiniin pesinde kogmanin geleneksel pratikle-
rin altim nasil kazdigina iliskin en fazlasindan ipuglar1 verir. Moore
(1986), Endo'lar iizerine yaptig1 aragtirmada bu fikri derinlegtirir; bunu
yaparken de mekansallagtirmalarla toplumsal yeniden iiretim arasinda-
ki karmagik iligkilere daha ¢ok 1gik tutar. Ona gore, deger ve anlam
"hi¢bir mekansal diizende ickin degildir, atfedilmeleri gerekir". Pratik
faaliyetlerden ve tarihsel bakimdan konumlanmig 6znelerden bagimsiz
olarak mekdnin "evrensel" bir dili, bir mekdn gostergebilimi oldugu
fikri reddedilmelidir. Ne var ki, 6zgiil pratikler baglaminda, mekanin
organizasyonu gergekten de insanlar, faaliyetler, seyler, kavramlar ara-
sinda iligkileri tanimlayabilir. "Endo'lar arasinda mekanin organizasyo-
nu bir metin gibi diigiiniilebilir; bu niteligiyle hayali ama yine de top-
lumsal kaygilan ilgilendirdikleri i¢in 6nemli meseleler ve durumlar
hakkinda 'konusur' ya da bunlar: 'ele alir'. Bu tiir mekansal gosterimler
'hem iiriindiir, hem iiretici'." Para kullaniminin yayilmasinin ve iicretli
emegin giriginin basinci altinda gosterimler degisir. Endo'lar 6rnegin-
de, "modernizm" kendini, geleneksel yuvarlak evin yerini kare bir eve
birakmasinda, yemek pisirme alaninin evin ana gdvdesinden ayrilma-
sinda ve toplumsal iligkilerde degisime isaret eden daha baska mekan-
sal yeniden diizenlemelerde gosterir.

Bu tiir siireglerin efsanelere ve ritiiellere sarinma potansiyelleri bi-
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ze modernizmin ve postmodernizmin ikilemleri hakkinda epeyce sey
anlatir. Yukarida, hem I. Kisim'da, hem de Ill. Kisim'in girisinde mo-
dernizmin sik sik mitolojiyle flort ettifinden s6z etmigtik. Burada me-
kénsal ve zamansal pratiklerin kendilerinin “gerceklesen efsane” bigi-
minde goriinebilecegi ve boylece toplumsal yeniden iiretimin vazgegil-
mez bir ideolojik unsuru haline gelebilecegi gergegiyle kars: karsiya
geliyoruz. Kapitalizm kosullarinda, parasallagma, piyasa miibadelesi,
sermayenin dolagimi gibi tiimellerin orta yerinde pargalanma ve gelip
gecicilik egilimleri veri alindifinda, sorun ickin deger ve anlamlar: ifa-
de edebilecek istikrarli bir mitoloji bulmaktir. Toplumsal pratikler, top-
lum iizerindeki hdkimiyetlerini giiclendirme ¢abalarinin ayrilmaz bir
parcas! olarak bazi efsaneleri gagirabilir, bazi mekédnsal ve zamansal
gosterimleri yaratmak igin gayret gosterebilirler. Ama bunu dylesine
eklektik ve gelip gecici bir tarzda yaparlar ki, kapitalizm kogullarinda,
Bourdieu'niin Berberiler i¢in ifade edebildigi tiirden bir giivenle "ger-
ceklegen efsane"den soz etmek giigtiir. Bu (Nazizmde ya da makine ef-
sanesinde oldugu gibi) giiclii baz1 mitolojilerin tarihsel-cografi degisi-
me karg1 sert kigkirtmalar olarak kullaniimalarina engel degildir. Uste-
lik, mitoloji Nazizmin giiriiltiicii iddialarindan daha incelikli bir yakla-
sim iginde yeterince ilimli bicimlerde de (gelenegin, ortak bellegin, yo-
reselligin ve mahallin, kiiltiirel kimligin ¢agnistirilmasi) sunulabilir.
Ama ¢agdas toplumda mitolojinin igleyisinin, su ya da bu bi¢cimde ¢ok
0zgiil bir anlamda "her geyin yeri ve zamani vardir” anlayiginin anlami-
ni diiglindiirmeyen bir megini bulmak zordur. Mimarlikta ve kent tasa-
nmciliinda mekansallagtirici faaliyetlerin, tarihe atif yapilmasinin ve
toplumsal pratigin hangi yonleri i¢cin hangi zaman ve mekanin dogru ol-
duguna iligkin tanim iizerinde siiregiden miicadelelerin anlami da boy-
lelikle ortaya ¢ikiyor.

Bachelard'a (1964) gelince, o dikkatimizi hayalgiiciiniin mekan
("siirsel mekan") iizerinde odaklagtirir. "Hayalgiiciiniin ele gegirdigi
mekan, degismemig bigcimde kadastrocunun 6l¢iim ve tahminlerine tabi
kalan bir mekéan" da olamaz, yalnizca psikologlarin "duygusal alan"i
olarak da temsil edilemez. "Kendi kendimizi zaman iginde tanidigimizi
saniriz," der Bachelard; "aslinda biitiin bildigimiz, varhigin istikrarinin
mekanlarinda bir dizi sabitlenmedir." Anilar "hareketsizdir, mekan
icinde ne kadar sabitlegmig iseler o kadar saglamdirlar.” Burada Hei-
degger'den giiglii yankilar vardir. "Mekan sikigtirilmig zaman igerir.
Mekan bu ige yarar." Ve de bellek igin her seyden daha 6nemli olan me-
kén, evdir: "insanlifin diisiincelerinin, anilannin ve diislerinin en bii-
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yiik biitiinlegtirme giiglerinden biri" olan ev. Ciinkii diis gormeyi ve ha-
yal etmeyi o mekédnda 6grenmigizdir. Orada,

Varlik daha bagtan bir degerdir. Evin koynunda hayat iyi baslar, ortiinmiig,
korunmug, sicacik baglar (...) Koruyucu varliklann iginde yasadigi mekan bu-
dur (...) Bu ticra bolgede, bellek ve hayalgiicii birbirlerine bagh kalirlar, birbir-
lerini kargilikli olarak derinlestirirler (...) Rityalar araciligiyla, hayatlannmiz bo-
yunca oturdugumuz gesitli yerler i¢ ige geger ve eski giinlerin hazinelerini mu-
hafazaeder. Ve yeni eve gegtikten sonra, i¢inde yasadigimiz bagka yerlerin ani-
lan geri dondiigiinde, Hareketsiz Cocukluk iilkesine seyahat ederiz, hatirlana-
mayacak kadar eski olan her gey gibi hareketsiz.

Cok eskiden kalmig mekansal bellekle donanmig varlik, Olus'u
agar. Yitirilmig bir ¢ocukluk diinyasinin biitiin o nostaljik anilarini te-
mellendirir. Kolektif bellegin, iilke ve kent, bdlge, ortam ve yére, semt
ve mahalle hakkindaki imgelerimize bulagan biitiin o yer iligkili 6zlem
ifadelerinin temeli bu mudur? Ve eger zamanin bir akis olarak degil de
yasanmis yer ve mekanlarin anilari olarak canlandinldig: dogru ise, o
zaman toplumsal ifadenin temel malzemesi olarak tarih, yerini gergek-
ten siire, zaman da mekana birakmalidir. Mekansal imge (6zellikle fo-
tografin sagladigi kanitlar) o zaman tarih iizerinde giiglii bir etki yapar
(bkz. 18. Boliim).

Mekansal ve zamansal pratikler hangi toplumda olursa olsun bir-
¢ok karmagiklik ve incelik igerir. Bu pratikler toplumsal iligkilerin yeni-
den iiretimi ve doniigiimii siirecleriyle bu denli yakindan ilgili olduklar-
na gore, bunlar1 betimlemenin ve kullanimlar1 hakkinda genellemeler
yapmanin bir yolu bulunmak zorundadir. Toplumsal degisimin tarihi,
bir 6l¢iide, mekan ve zaman anlayiglar1 ve bu anlayiglarin kosgulabile-
cekleri ideolojik kullanimlar araciligiyla kavranabilir. Ustelik, toplumu
degistirmek isteyen herhangi bir proje, mekénsal ve zamansal anlayig
ve pratiklerin doniigiimiiniin karmagik agin1 kavramak zorundadir.

Karmagikliin bazi veghelerini kavrayabilmek amaciyla mekénsal
pratikleri bir gema bigiminde gostermeyi deneyecegim (Tablo 3.1).
Solda yukaridan asagiya Lefebvre'in La production de l'espace (Meka-
nin Uretimi) kitabinda teshis edilen ii¢ boyutu siraliyorum:

1. Maddi mekansal pratikler, mekén iginde ve aracilifiyla iiretimi
ve yeniden iiretimi saglayacak bi¢imde gerceklesen fiziksel ve maddi
akis, aktarma ve etkilesimleri ele alir.

2. Mekan gosterimleri, ister giinliik sagduyu diliyle, ister mekansal
pratiklerle ugrasan akademik disiplinlerin (miihendislik, mimarlik,
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cografya, planlama, toplumsal ekoloji vb.) bazan anlagilmaz diliyle ol-
sun, maddi pratikler hakkinda konugulmasina ve bunlarin anlagiimasi-
na olanak kazandiran biitiin gostergeler ve anlamlari, kodlar ve bilgileri
kapsar.

3. Gosterim mekénlari, mekansal pratikler i¢in yeni anlam ya da
olanaklar hayal eden zihinsel icatlardir (kodlar, gostergeler, "mekansal
sOylemler", iitopik planlar, hayali peyzajlar, hatta sembolik mekanlar,
0zgiil mimari gevreler, resimler, miizeler ve benzeri tiirden maddi yara-
tilar).

Lefebvre bu ii¢ boyutu yaganan, algilanan ve hayal edilen boyutlar
olarak niteler. Bunlar arasindaki diyalektik iligkileri, mekansal pratikle-
rin tarihinin okunabilmesini olanakli kilan dramatik bir gerilimin odag:
olarak goriir. Dolayisiyla, gosterim mekéanlar1 yalnizca mekén goste-
rimlerini etkileme yoniinde degil, aym zamanda mekansal pratiklere
iliskin maddi bir iiretici gii¢ islevi gorme potansiyeline sahiptir. Ne var
ki, yaganan, algilanan ve hayal edilen arasindaki iligkilerin nedensel
olarak degil diyalektik olarak belirlendigini soylemek, isleri fazla belir-
siz birakmak olur. Bourdieu (1977) bu noktada bir agiklik saglar. Bir
yandan, "bir algilama, degerlendirme ve eylem matrisi" "sonsuz dere-
cede cesitlenmig gorevleri bagarmak amaciyla” esnek bigimde ige kosu-
lurken, diger yandan, biitiin bunlarin "son tahlilde" (Engels'in iinlii de-
yimi) "nesnel yapilar"in maddi deneyiminden, yani "sézkonusu sosyal
formasyonun ekonomik temelinden" dogdugu da goz 6niine alinabilir
Bourdieu'ye gore. Dolayimlayici bag "habitus” kavrami aracihigiyla
saglanir: "kalici olarak yerlestirilmig, dogurgan bir diizenlenmis dogag-
lamalar ilkesi" olarak "pratikler iiretir" ve bunlar da bagta dogurgan ha-
bitus ilkesini iireten nesnel kogullar1 yeniden iiretme egilimi gosterirler.
Buradaki dongiisel (hatta y1gilimli?) nedensellik asikdrdir. Ama Bour-
dieu'niin vardig1 sonug hayal edilenin yasanan iizerindeki giiciine getiri-
len tahdidin ¢ok ¢arpici bir tasviridir:

Habitus, iiriinler (diistinceler, algilamalar, ifadeler, eylemler) dogurma ko-
nusunda, sinirlan kendi iiretiminin tarihsel ve toplumsal olarak belirlenmis ko-
sullan tarafindan gizilen sonsuz bir kapasite oldugundan, elde ettigi kogullayici
ve kosullu 6zgiirliik, 5nceden kestirilemez yenilikler yaratmaktan da, baglangi¢
kosullamalarinin basitge mekanik olarak yeniden iiretiminden de ¢ok uzaktir
(Bourdieu, 1975: 95).



Tablo 3.1 Bir mekinsal pratikler "semas:”

Ulagiabilirlik ve Mekanin edinim ve Mekdnin hakimiyet ve ~ Mekdnin iiretimi
mesafelendirme kullanimi kontrol altina
alinmas
Maddi mallann, parann, arazi kullanimlan ve toprakta 6zel fiziksel altyapinin
mekansal insanlann, mimari gevreler; miilkiyet; mekdnin tiretimi (ulagim ve
pratikler emekgiiciiniin, toplumsal mekanlar devletler arasinda ve iletigim araglar;
(deneyim) bilginin vb. dolagimi; ve bagka tiir "horozun idari olarak mimari gevreler; arazi
ulagim ve iletigim copliigi” boliinmesi; "mutena” agma vb.); toplumsal
sistemleri; piyasa ve adlandirmalar; mahalleler ve semtler;  altyapinin mekansal
kentsel hiyerarsiler; iletigim ve diglayici bolgeleme ve  organizasyonu
y18ilma yardimlagma bagka tiir toplumsal (formel ve enformel)
alanlaninda toplumsal  kontrol bigimleri
sebekeler (giivenlik ve
gbzetleme Onlemleri)
Mekanin mesafeye iligkin kigisel mekan; iggal yasak mekénlar; yeni haritalama,
gosterimi toplumsal, psikolojik edilen mekanin "topraga baghlk"; gorsel gosterim,
(algilama) ve fiziksel 6lgiiler; zihinsel haritalan; mabhalle toplulugu; iletisim vb. sistemleri;
harita yapma; mekanlanin sembolik bolgesel kiiltiir; yeni sanatsal ve
"mesafenin yarattig1 gosterimleri; milliyetgilik; mimari "sdylemler";
slirtiinme” teorileri mekansal "s6ylemler”  jeopolitik; hiyerarsiler ~ gostergebilim
(en az gabailkesi,
toplumsal fizik, mal
yelpazesi, merkeziyer
ve yerlesme teorisinin
otekibigimleri)
yabancilik gekmek;
Gosterim cazibeliticilik; tamigiklik; aile ocag korku mekanlan; iitopik planlar; hayali
mekdénlan mesafe/arzu; ve ev; agik yerler; miilkiyet ve sahiplik; peyzajlar; bilim kurgu
(hayalgiicii) erigme/diglanma; halka agik seyirlik amitsallik ve insan ontolojileri ve
agkinlk; "medya yerler (sokaklar, yapimu ritiiel mekani; sanatgilann
mesajdir” meydanlar, mekanlan; sembolik taslaklan; mekan ve
pazaryerleri); engeller ve sembolik mahal mitolojileri;
ikonografi ve duvar sermaye; "gelenegin” mekanin siiri;

yazilan; reklamlar

tiretimi; baski
mekanlan

arzu mekanlan

Kaynak: kismen Lefebvre'den (1974) alinan ilham.
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Bu teorilestirme, kendi iginde tamamlanmig olmasa da, hatir1 sayilir bir
onemdedir. Daha sonra kiiltiirel iiretim bakimindan sonuglarina done-
cegim.

Semanin tepesinde soldan saga (Tablo 3.1) mekansal pratigin, da-
ha geleneksel anlayislardan devralinmig dort baska yoniinii sayryorum:

1. Ulagilabilirlik ve mesafelendirme, insan iligkilerinde "mesafe-
den dogan siirtiinme" sorununa hitap ediyor. Mesafe insan etkilegimine
hem bir engeldir, hem de onun kargisinda bir savunma. Her tiir liretim
ve yeniden iiretim sistemine (6zellikle her tiir geligkin isb6liimiine, ti-
carete ve yeniden iiretim iglevlerinin toplumsal olarak farklilagtiriima-
sina dayanan sisteme) iglem maliyetleri yiikler. Mesafelendirme (bkz.
Giddens, 1984: 258-59) toplumsal etkilesimi saglayacak bigimde me-
kansal siirtinmenin ne derecede agilabildiginin bir 6l¢iisiinii verir.

2. Mekanin miilkedinilmesi, mekanin nesneler (evler, fabrikalar,
sokaklar vb.), faaliyetler (arazi kullanimi), bireyler, siniflar ya da baska
toplumsal gruplar tarafindan iggal edilmesinin bigimlerini inceler. Miil-
kedinmenin sistematize hale gelmesi ve kurumlagmasi, beraberinde bir
bolgeyle sinirlanmig toplumsal dayanigma bigimlerinin liretimini geti-
rebilir.

3. Mekaén iizerinde hakimiyet, bireylerin ya da giiglii gruplarin, ya
mesafeden dogan siirtiinmeyi ya da mekénin kendileri ya da bagkalan
tarafindan miilkedinilme tarzin1 daha biiyiik 6lgiide denetleyebilmek
amaciyla mekénin organizasyonunu ve iretimini yasal ya da yasadisi
araglarla nasil hakimiyet altina aldiklarini yansitir.

4. Mekanin iiretimi, arazi kullanimi, tagimacilik ve iletigim, bolge-
sel orgiitlenme vb. alanlarda (gergek ya da hayali) yeni sistemlerin na-
sil tiretildigini ve yeni gosterim tarzlarinin (6rnegin bilisim teknolojisi,
bilgisayarla haritalama ya da tasarim) nasil ortaya giktigini arastirir.

Mekansal pratigin bu dort boyutu birbirinden bagimsiz degildir. Meka-
nin miilkedinilmesi ve iizerinde hakimiyet saglanmasi konusundaki
herhangi bir kavrayista mesafeden dogan siirtiinme ortiilii olarak mev-
cuttur; bir mekanin belirli bir grup (6rnegin ayn1 kdsebasina siirekli ta-
kilan bir genglik cetesi) tarafindan devaml miilkedinilmesi, 0 mekénin
fiilen hakimiyet altina alinmasi demektir. Mesafeden dogan siirtiinme-
yi azalttig dlgiide (6rnegin kapitalizmin "zaman araciligiyla mekéni
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yok etmesi"), mekanin iiretimi, mesafelendirmeyi ve miilkedinme ile
hékimiyetin kogullarin1 degisiklige ugratir.

Bu tiir bir gemay1 kurmamin amaci semanin igindeki konumlar sis-
tematik bigimde incelemek degil. Elbette boyle birinceleme 6nemli ba-
kimlardan ilging olurdu. (Semada birkag noktada, 6rnekleme amaciyla,
tarigmali konumlandirmalara bagvurdum. Su ana kadar incelemis oldu-
Bumuz gesitli yazarlarin semanin farkli vegheleri iizerinde yogunlagtig
kanisina sahibim.) Benim amacim, modernizmin ve postmodernizmin
tarihinde mekén konusunda degigsen deneyimin daha derinlemesine bir
tartigmasi igin bir baglangig noktasi bulmak.

Mekansal pratikler konusundaki sema kendi basina alindiginda bi-
ze 6nemli higbir sey anlatamaz. Aksini diigiinmek, toplumsal pratikler-
den bagimsiz evrensel bir mekansal dilin varoldugu fikrini kabullen-
mek olurdu. Mekansal pratiklerin toplumsal yagamdaki etkililikleri an-
cak icinde yer aldiklar: toplumsal iligkilerin yapisindan kaynaklanir.
Ornegin kapitalizmin toplumsal iligkileri gergevesinde, semadaki me-
kénsal pratikler simf anlamiyla donanirlar. Ama sorunu bu bigimde
koymak, mekénsal pratiklerin kapitalizmin bir tiirevi oldugunu iddia et-
mek anlamina gelmez. Mekansal pratikler anlamlarini sinif, cinsiyet,
cemaat, etnik grup, irk temelindeki toplumsal iligkilerden alirlar ve top-
lumsal eylemlilik iginde ya "tiiketilirler" ya da "degisiklige ugrarlar".
Kapitalist toplumsal iligkiler ve zorunluluklar gergevesi igine yerlegti-
rildiginde (bkz. ileride 14. B6liim), sema modernist diigiinme tarzindan
postmodernist tarza gegisle ilgili mekansal deneyim doniigiimiiniin kav-
ranmasinda hiikiim siiren karmagikligin bazi1 yonlerinin anlagilmasi agi-
sindan yararhdir.

Gurvitch (1964) toplumsal hayatta zamanin anlamu iizerine diigii-
nebilmek igin benzer bir gergeve onerir. Ancak, Lefebvre'in iizerinde
1srarla durdugu maddesellik, temsil ve hayalgiicii sorunlarini ele almak-
tan kaginarak zamansal pratiklerin toplumsal igerigini dolaysiz bigimde
ele alir. Temel tezi, belirli toplumsal formasyonlarin (bunlar Tablo
3.2'nin sag tarafindaki siitunda siralanmigtir) belirli bir zaman anlayigi-
nabagl oldugudur. Bu incelemeden, tarih boyunca varolmus toplumsal
zaman tiirlerinin sekizli bir siniflandirmasina ulasilir. Bu tipoloji, so-
nuglar1 bakimindan ilging 6zellikler tagr.

Her seyden 6nce, bu tipoloji her seyin bir zamani oldugu iddiasin
tersine gevirerek bunun yerine her toplumsal iligkinin kendi zaman
duygusuna sahip oldugunu diigiindiigiimiizii ileri siirer. Ornegin 1968'i,
Fordizm-Keynesgiligin "aldatic1" zamaninin i¢inden ¢itkan "patlamali”
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Tablo 3.2 Gurvitch 'in toplumsal zaman tipolojisi

Toplumsal
Tur Diizey Bigim formasyon
Dayaniklh ekolojik geemisin simdiki akrabaliga ve
zaman zamana ve yerellige dayanan
gelecege dogru gruplagmalar;
uzatildigy, (ozellikle kirsal
siirekliligi olan koylii toplumlan
zaman, kolayca ve ataerkil yapilar)
nicellegtirilebilir
Aldatict oOrgiitlii toplum geemigle simdiki biiyiik kentler ve
zaman zaman arasinda politik "kamular”;
ani ve beklenme- karizmatik ve
dik kriz ve kopug-  teokratik
lan perdeleyen toplumlar
uzun ve yavaglatil-
misg siire
Inisgikigh  toplumsalroller, simdiki zamanin politik olmayan
zaman kolektif tavirlar  gegmig ve "kamular”
(moda) ve teknik  gelecege (toplumsal
bilegimler baskinoldugu, bir  hareketler, moda
belirsizlik ve izleyicileri);
artan olumsallik olusum halindeki
zamant simflar
Cevrimsel mistik birlikler geemigin, simdiki  astroloji
zaman zamanin ve merakllary;
gelecegin mitolojik,
birbirlerininigine  mistik ve biiyiiye
yerlestirildigi ve iligkin inanglarin
boylece degisim baskin oldugu
icinde siirekliligin  kadim toplumlar
vurgulandig

zaman; olumsallik
azalir
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Toplumsal
Tiir Diizey Bigim formasyon
Gecikmis toplumsal gelecek o kadar cemaat ve sosyal
zaman semboller geg simdiki zaman  serhbolleri;
haline gelir ki loncalar, meslek
billurlagir birlikleri vb.
billurlagmaz feodalizm
modasi geger
Dalgali zaman kurallar, gecmis ve gelecek  dinamik
isaretler, simdiki zamanda ekonomik
gostergeler ve  rekabet eder; gruplar;
kolektif olumsallik gecis
davranig olmaksizin donemleri
siireksizlik (kapitalizmin
baslangicr)
Kendi kolektif stireksizlik, rekabetgi
kendiyle doniistiiriicti olumsallik; nitel kapitalizm;
yargan eylem ve degisimin zaferi; spekiilasyon
(ileri atilan) yenilenme gelecek
zaman simdiki zaman
haline gelir
Patlamali devrimci simdiki zamanve  devrimler ve
zaman heyecan ve gecmis, biitiinsel
kolektif yaratma agkin bir gelecegin  yapilanin
icinde erir radikal
doniigtimleri

Kaynak: Gurvitch (1964)
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bir zaman olarak gérmek (68, ¢ok farkli davranis kaliplarinin birdenbi-
re kabul edilebilir hale geldigi bir donemdi), sonra 1968'in, 70'li yilla-
rin sonunda yerini spekiilatorlerle, girigimcilerle ve kap: kap1 dolagarak
borg satan finans kapitalistleriyle kaynayan bir "kendi kendiyle yarigan
zaman"a biraktigin1 diigiinmek insana gekici geliyor. Ayn1 zamanda bu
tipolojiyi kullanarak farkli zaman duygularnnin nasil eszamanl olarak
yasandigim gormek de miimkiindiir: 6rnegin akademisyenler ve bagka
meslek sahibi gruplar sanki ebediyen "gecikmis zaman"a mahkGmdur-
lar, belki de misyonlar1 "patlamali” ve "inig ¢ikigh" zamanlar atlatarak
bizi "dayanikli" zamana kavugturmaktir. (Bu evreni ekolojistlerin ve
teologlarin da paylagtif1 soylenebilir.) Miimkiin bilesimler oldukga
akil gelici bir nitelik tagir; daha sonra bunlara donecegim ¢iinkii bence
modernist kiiltiirel pratiklerden postmodernist pratiklere gegisin icerdi-
" gikarmagik zaman duygusu degigimine 11k tutacak bu.

Eger zamanin ya da mekénin (ya da zaman-mekanin) bagimsiz bir
dili olsayd, bu noktada toplumsal kaygilari bir yana birakarak mekan-
zaman dillerinin 6zelliklerine, kendi iclerinde iletigim araglar niteli-
giyle daha dolaysiz bigimde egilmemiz akla yakin olurdu. Ama zaman
ve mekanin (ayrica dilin de) toplumsal eylemden bagimsiz olarak kav-
ranamayacagi goriigii, caligmamin temel bir aksiyomu olduguna gore,
simdi bakig agisin1 mekansal ve zamansal pratiklerin i¢inde her zaman
iktidar iligkilerinin nasil igerildigi konusunun ele alinmasina gevirece-
gim. Bu ise bize, bu oldukga pasif tipoloji ve olanaklari, kapitalist mo-
dernlegmenin tarihsel maddeci anlayiglarinin daha dinamik gergevesine
yerlestirme imkanini taniyacak.
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Toplumsal Iktidar Kaynaklar
Olarak Zaman ve Mekan

Mekan iizerindeki hakimiyetin giinliik hayat i¢inde ve iizerinde toplum-
sal iktidar kurmanin temel ve kapsayici bir kaynagi oldugu fikrini, Hen-
ri Lefebvre'in sebatkar sesine borgluyuz. Toplumsal iktidarin bu bigi-
minin yalnizca zaman iizerinde denetim ile degil, parayla ve bagka top-
lumsal iktidar bigimleriyle nasil eklemlendigi konusu derinlegtirilmeyi
bekliyor. Gelistirecegim genel iddia su: genel olarak parasal ekonomi-
lerde, 6zel olarak kapitalizmde, para, zaman ve mekan iizerinde birbir-
leriyle kesisen hékimiyet, toplumsal iktidarin gérmezlikten gelemeye-
cegimiz bir 6zsel bagintisim olugturur. Landes (1983: 12), konunun en
yetkili bigimde tartigildig1 caligmalardan biri olan kitabinda goyle der:
"Zamanin dlgiilmesi, yeni bir yaraticiliin igareti oldugu kadar bilginin
servet ve iktidar i¢in kullaniminda yeni bir araci ve katalizérdii." Dakik
zaman Olgiim aletleri ve dogru ¢izilmig haritalar her zaman paha bigil-
mez bir deger tasimigtir; mekanlar ve zamanlar iizerinde hakimiyet ise
her tiirlii kar arayiginda hayati bir unsurdur. Ornegin, miicavir mekan-
larda geligmeleri kontrol altinda tutarken beklemeye yetecek kadar pa-
rasi olan spekiilator, bu alanlarda higbir giicii olmayan birine gére para
kazanma agisindan gok daha avantajli bir durumdadir. Ustelik, para, za-
man (kendi zamanimiz ya da baskalarinin zamani) ve mekan iizerinde
denetim saglamak igin kullanilabilir. Tersinden bakilirsa, zaman ve me-
kén iizerinde denetim yeniden para iizerinde denetime doniistiiriilebilir.

Oyleyse ortaya gok genel iki soru gikiyor. Birincisi, para, zaman ya
da mekan konularinda maddi pratikleri, bigimleri ve anlamlar tanimla-
yanlar, toplumsal oyunun temel kurallarini tanimliyorlar. Bununla, ku-
rallar1 tanimlayanlarin her durumda daha sonra yapilan yarigmay: ka-
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zandiklarin1 séylemek istemiyorum. Amaglanmamig sonuglar (yani ik-
tidarda olanlarin kendi iktidarlarinin temelini ortadan kaldiracak kural-
lar belirlemesi) ve muhalefet gruplarinin kurallar1 6grenip kullanarak,
bunlar1 koymug olanlar altetmesi tiiriinden ¢ok sayida ornek, bu kadar
basit bir denklemi inanilir olmaktan gikariyor. Ama yine de su var ki,
her toplumda ideolojik ve politik hegemonya kisisel ve toplumsal ya-
santinin maddi baglamini denetleme kapasitesine dayanir. Bu nedenle,
paraya, zamana ve mekéana kazandirilan cisimlesme ve atfedilen an-
lam, toplumsal iktidarin korunmasinda az buz 6nem tagimaz. Ne var ki,
kargimiza dolaysizca ¢ikan sorun, bunlarin nesnel niteliklerini olugtu-
ran toplumsal siireglerin anlagilmasidir. Boylelikle, 1970'lerden bu ya-
na, mekdn ve zaman deneyimimizde postmodernizme doniisii kigkirta-
cak hayati bir seyler oldugu iddiasin1 daha iyi degerlendirebilecegiz.

Bu genel sorunun iginde bir bagka soru daha yatiyor: iyice yerles-
mis mekansal ve zamansal pratiklerin ve "s6ylemler"in toplumsal ey-
lem icinde nasil "tiiketildigi" ve "degisiklige ugradig1” sorununu dii-
stinmek. Ornegin, mekansal pratikler semasi ya da toplumsal zaman ti-
polojisi, verilmig bir tarihsel durumda bir sinif, cinsiyet vb. igerigine
nasil kavusuyor? "Her seyin zamanini ve yerini" saptayan sagduyu ku-
rallari, kugkusuz toplumsal iktidarin (siniflar, erkekler ve kadinlar ara-
sinda vb.) belirli bir dagilimini elde etmede ve tekrarlamada kullanilhi-
yor. Ama bu sorun ilkinden bagimsiz degildir. Verilmis bir kurallar di-
zisi iginde basarisizliga ugrayan iktidar miicadeleleri (kadinlar, isgiler,
somiirgelestirilmis halklar, etnik azinliklar, gogmenler vb.), bu kuralla-
rin degistirilmesi ugruna harcanan toplumsal enerjinin gok biiyiik bolii-
miinii saglar. Kisacasi, mekan ve zamanin nesnel 6zelliklerinde meyda-
na gelen degisiklikler, toplumsal miicadeleden etkilenebilir, cogu za-
man da etkilenmisgtir.

Bu arka plan temelinde, toplumsal iktidarin i¢ i¢ce ge¢mis kaynak-
lan niteligiyle para, mekan ve zamanin kargihikl iligkilerine (Harvey
1985a, 2. Boliim'de ve 1985b, 1. Boliim'de daha 6nce yayinlanmig olan
malzemeye genis olciide yaslanarak) kisa bir gz atacagim. En basit ba-
gint1 ile baglayayim. Para degeri 6lger, ama daha temelde degerin ne-
den olustugu sorusunu soracak olursak, degeri toplumsal emegin nasil
tahsis edildigi konusunda hi¢bir sey soylemeksizin tanimlamamizin
olanaksiz oldugunu goriiriiz. "Zaman tasarrufu,” der Marx (1973: 173):
"her tiirlii ekonomi son tahlilde buraya indirgenebilir.” Tersinden baki-
lirsa, her ne kadar para toplumsal emek zamanini temsil ederse de, pa-
ranin yiikseligi zamanin anlamin1 6nemli ve 6zgiil bakimlardan bigim-
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lendirmigtir. Ornegin Le Goff (1980) erken ortagag doneminde parasal
dolagim alaninin geniglemesinin ve mekanda ticari sebekelerin orgiit-
lenmesinin, tiiccari, "iglerin diizenli yiiriitiilebilmesi i¢in zamanin daha
yeterli ve ongoriilebilir bir Olgiisiinii" geligtirmeye zorladiina igaret
eder. Ama bu tartigmada mekanin yerini atlamayin. Ortagag tiiccan
"zamanin fiyat1" temel kavramini ancak mekani arastirma siirecinde
kesfediyordu. Ticaret ve miibadele mekansal hareketi icerdiginden bu
mekansal hareketin aldif1 zamandir ki tiiccara galigma zamanini fiyat-
lar ve bdylelikle para bigimi cinsinden ifade etmeyi 6gretiyordu (bkz.
Landes, 1983: 72).

Oyleyse buradan iki genel sonug gikar. Birincisi, toplumsal hayatta
iligkilerin ilerleyen ol¢iide parasallagmasi zaman ve mekanin nitelikleri-
ni doniistiiriir. "Her seyin bir yeri ve zamam vardir"in tanimi zorunlu
olarak degisir ve yeni tiir toplumsal iligkileri tesvik eden bir gergeve
olusturur. Ornegin ortagag tiiccarlan "iglerin diizenli yiiriitiilebilmesi
icin" zamanin daha iyi bir dlgiisiinii olugturduklarinda "zamanin 6lgii-
miinde dyle temelli bir degisiklik yaptilar ki bu zamanin kendisinde bir
degisimdi". Ustalar ve tiiccarlar giinliik hayati: gepegevre saran yeni bir
"kronolojik ag" yaratmuglardi: bu ag, simgelerini, igcileri ise ve tiiccarla-
r1 pazar yerine ¢agiran saat ve ¢anlarda buluyor, tarimsal hayatin "do-
gal" ritmlerinden farklilagiyor, dinsel anlamlardan kopuyordu. Zamanin
yeni tanimi sadece dinsel mercilerden degil, zamansal disiplinin yeni
kurallarini kabule davetedilenisgilerden de tepki goriiyordu. Le Goff gu
sonucaulagir: "Evrilmekte olan bu zihinsel yapilar ve onlarin maddi ifa-
desi, sinif miicadeleleriyle derin bir baginti iginde olacakt.” Tarikatle-
rin dinsel disiplin kurabilmek amaciyla takvimde ve zaman &lgiimiinde
gelistirdigi yenilikler, ironik bigimde, dogmakta olan burjuvazi tarafin-
danortacag kentlerinin halkini yeni ve son derecede laik biremek disip-
lini dogrultusunda 6rgiitlemenin ve disiplin altina almanin bir araci ola-
rak devralimyordu. Landes'e gore (1983: 78), kentlerde "esit saatler, ye-
ni bir kiiltiirel ve ekonomik diizenin zaferiniilanediyordu".

Benzer bicimde, diinyanin haritalanmas: mekana 6zel kullanim
amaciyla miilkedinilmeye agik bir sey olarak bakmanin yolunu dosii-
yordu. Haritalama da ideolojik bakimdan tarafsiz olmaktan uzak bir bi-
cimde geligecekti. Ornegin Helgerson (1986), Christopher Saxton tara-
findan 1579'da yayinlanan Britanya'nin kontluk bolgeleri (county) hari-
talarinin, yalnizca Ingilizlere ilk kez "iginde yasadiklari fiziksel krallig:
gorsel ve kavramsal agidan gergekten miilkedinme” olanagini tanimak-
la kalmadigini, aym zamanda, "bir hanedana sadakat temelinde olus-
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mug bir kimligin aleyhine", ulusal sadakat gercevesinde bireysel ve ye-
rel iktidarlarin giiglenmesine de katkida bulundugunu belirtir. Ama
kraliyet giigleri ticarete, politik ve askeri hedeflerini gerceklestirmek
(ve de tiiketim tutkularini tatmin etmek) icin ihtiyag duyduklar: parasal
iktidarin bir kaynagi olarak baktiklar: siirece, mekanin ve zamanin, ni-
hai olarak kendilerini devirecek olan sinifin (tiiccarlarin) giiciinii des-
tekleyen rasyonel gosterimi yoniinde inisiyatif almak zorundaydilar.
Devlet mercilerinin uzun vadede baska alternatifi oldugu sdylenemez.
Haritacilik konusunda cehaletin (askeri bakimdan da, ticari bakimdan
da) maliyeti o kadar muazzamdi ki, iyi haritalar elde etme saiki her tiir-
li kaygiy: geri plana itiyordu. Landes'in (1983: 110) isaret ettigi gibi,
"Hindistan'in zenginlikleri iizerine siiren uluslararasi yarigta harita para
demekti: yiikselen giiglerin gizli ajanlari, Portekizli ustalarin yaptig
haritalarin iyi niishalarina altinlan sayiyorlard1."

Bazi bakimlardan daha gii¢ kavranabilecek ikinci bir sonug ise su-
dur: parasal hedeflerin izlenmesi, mekan ve zamanin niteliklerinde de-
gisiklikler yaratabilir. E§er paranin zaman ve mekandan bagimsiz bir
anlami yoksa, o takdirde zaman ve mekénin kullanilig ve tanimlanig bi-
¢imlerini degigtirmek suretiyle kar arayigina (ya da bagka tiirden gikar
arayigina) girmek her zaman igin miimkiindiir. Bu tez en inandirici ha-
liyle, sermayenin dolagiminin standart bigimi ¢ergevesinde kar arayisi
baglaminda ortaya konulabilir. Metalarin maddi miibadelesi yer degi-
sikligini ve mekansal hareketi igerir. Ne tiirden olursa olsun, her kar-
magik iiretim sistemi (yalnizca at6lyede ya da biiroda bile olsa) meka-
nin organizasyonunu gerektirir. Bu mekansal engellerin agilmasi za-
man ve paraya malolur. Mekénsal organizasyonun ve hareketin etkinli-
gi bu yiizden biitiin kapitalistler igin énemli bir sorundur. Uretim siiresi
ile miibadele dolagim siiresi birlikte alindifinda "sermayenin devir sii-
resi" kavrami ortaya ¢ikar. Bu da ¢ok énemli bir niceliktir. Dolagima
sokulan sermaye ne kadar hizl geri kazanilabilirse, kar o kadar yiiksek
olacaktir. "Etkin mekansal organizasyon" ve "toplumsal olarak gerekli
devir siiresi" kavramlarinin tanimlari, kar arayiginin dl¢giilmesinde te-
mel kistaslardir. Ustelik, her ikisi de degisime agiktir.

Once sermayenin devir siiresini ele alalm. Tekil kapitalistlerin de-
vir siirelerini toplumsal ortalamaya gére hizlandirmalar: ve boylelikle
ortalama devir siirelerini daha hizl1 hale getirecek bir toplumsal egilimi
harekete gecirmeleri yoniinde hep hazir ve nazir bir 6zendirme meka-
nizmasi mevcuttur. Gorecegimiz gibi, devir siirelerini kisaltina yoniin-
de kesintisiz bir gcaba bu nedenle kapitalizme damgasini hep vurmustur;



IKTIDAR, ZAMAN VE MEKAN 259

bu da bir yandan toplumsal siiregleri hizlandirmig, bir yandan da anlam-
I karar verme siireglerinin zaman ufkunu kisaltrmigtir. Ne var Ki, bu egi*
limin kargisina dikilen bazi engeller mevcuttur: iiretimde ve iggiicii va-
siflarinda katilik, amorti edilmesi gereken sabit sermaye, pazarlamada
karsilagilan sorunlar, tiiketimde goriilen gecikme, para dolagiminda
darbogazlar ¢ benzeri engeller. Bu tiir engellerin azaltilabilmesi igin
uygulanan teknik ve organizasyonel yeniliklerin koskoca bir tarihgesi
mevcuttur: montaj hatti imalatindan (ister araba, ister tavuk iiretiminde
olsun) ya da fiziksel siireglerin hizlandirilmasindan (fermantasyon, ge-
netik miihendislik) tutun, tiiketimde planl bigimde hizlandirilmig eski-
meye (degisimi hizlandirmak igin modanin ve reklamcilifin harekete
gegcirilmesi), kredi sistemine, elektronik bankacilifa ve benzerlerine ka-
dar gesitli yenilikler. Iste, iscilerin esnekligi ve yeni durumlara uyarlan-
ma kapasiteleri kapitalizm igin bu baglamda yagamsal énem tasir. Ha-
yat boyu siirecek bir vasif edinmektense, isciler simdi hi¢ olmazsa bir
kez, hatta birkag kez vasifsizlasma ve yeniden vasif kazanma dénemeg-
leriyle karg1 kargiya kalma olasihgini goze alacaklardir. II. Kisim'da
gordiigiimiiz gibi, is¢ilerin vasiflarinin yok edilmesi ve yeniden olugtu-
rulmas: Fordist birikim tarzlarindan esnek birikim tarzlarina doniigiin
ana veghelerinden biri olmustur.

Oyleyse, bunun genel etkisi sudur: kapitalist modernizasyon, eko-
nomik siireglerde ve dolayisiyla toplumsal hayatta biiyiik 6lgiide tempo
artisina ve hizlanmaya dayamr. Ama bu egilim kesintilidir, donemsel
krizlerle noktalanir, giinkii fabrika ve makinalara yapilan sabit yatirim
da, organizasyonal bigimlere ve iggiiciiniin vasiflarina yapilan yatirim
da kolay degistirilemez. Yeni sistemlerin yerlestirilmesi ya fabrika ve
iscinin "dogal" hayat siiresinin gegmesini beklemeyi gerektirir, ya da
gecmig varliklarin, yenilere yol agilmasi amaciyla zorla degersizlestiril-
mesine ya da imha edilmesine dayanan o "yaratici yikma" yoluna gir-
meyi. Bu son yontem kapitalistler igin bile bir deger kayb: anlamina
geldiginden, kargisinda gii¢lii bir toplumsal gruplar yelpazesi bulur. Bi-
rikimin kogullan goreli olarak kolay oldugunda, bu tiir yeniliklerin uy-
gulanmasi saiki goreli olarak zayiftir. Ama ekonomik giigliiklerin ve
yogunlagmig rekabetin yasandig1 donemlerde, tekil kapitalistler serma-
yelerinin devrini hizlandirmak zorunda kalirlar; iiretimi, pazarlamayi
vb. en fazla yogunlastiran ya da hizlandiran ayakta kalma bakimindan
en avantajli konuma gecger. Yani, devir siiresini etkileyen modernizas-
yonlarin hepsi birérnek oranda gerceklesmez. Temel olarak kriz do-
nemlerinde yogunlagma egilimi gosterir. Ileride (17. B6liim) bu tezi
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1972'den bu yana kapitalist krize bir cevap olarak temponun yiikseltil-
mesi baglamindaele alacagim.

Ne var ki, "anlar" "karn unsurlar1” oldugundan (Marx, 1967, cilt 1:
233), kapitalistlere kar kendi mallariymig gibi miilkedinme giiciinii da-
ha bagtan kazandiran, bagkalarinin emek zaman iizerindeki hakimiyet-
leridir. Emegin sahipleri ile sermayenin sahipleri arasinda zamanin kul-
lanimi ve emegin yogunlugu iizerinde miicadeleler bagtan beri siiregel-
migtir. Hem Le Goff'un, hem de E.P.Thompson'in (1967) belirttikleri
gibi, bu miicadeleler en azindan ortagag donemine kadar geri gider.
Marx iggiiniiniin uzunlugu konusundaki miicadelenin, devletin, aligil-
mug iggiiniinii, topraklar ellerinden zorla alinarak heniiz yeni bogta bi-
rakilmig olan ve dolayisiyla istikrarsizliga, disiplinsizlige ve gezginci-
lige yatkin olan emekgileri gz oniinde tutarak yasayla uzatmasiyla
Kralige I. Elizabeth dénemi Ingiltere'sinde bagladigim kaydeder. Igsiz-
lerin delilerle birlikte hapsedilmesi (Marx'in dikkat gektigi bu nokta,
Foucault tarafindan biitiin bir kitabin konusu haline getirilir) yeni iggii-
ciinii dize getirmek igin kullanilan yontemlerden sadece biriydi.
Thompson bu tahlili, birkag kusak boyuncasiiren bir siire¢ aracilifiyla,
"yeni ¢aligma aligkanlhiklarinin bigimlendigini ve yeni bir zaman-
disiplininin dayatildigin1” belirterek dogrular: bu siireg, hem gerek top-
lumsal planda, gerekse ayrintida igbolimiiniin senkronizasyonunun,
hem de emekginin (karin kaynag olan) fazla emek zamaninin gekilip
alinmasinin azamilegtirilmesinin basinci altinda gergeklegir. Iste "sana-
yi kapitalizminin, zaman kayitlanyla, saat tutuculariyla, muhbirleri ve
para cezalanyla tanidik yiizii* boylece ortaya ¢ikar. Dakikalar ve sani-
yeler iizerine, caliyma programlarinin yogunlugu iizerine, ¢aligma ha-
yatinin uzunlugu (ve emeklilik haklari) iizerine, caligma haftasi ve gii-
nii (ve "bos zaman" hakki) iizerine, y1llik ¢aliyma miktan (ve iicretli ta-
til hakki) iizerine verilen savaslar hep azimle verilmistir, giiniimiizde
de verilmektedir. Isciler yeni yeni igsellestirilmis zaman duygusunun
sinirlari iginde kargi miicadeleyi 6greneceklerdir:

Fabrika iggilerinin ilk kusag: patronlarindan zamanin 6nemini 6grendi;
ikinci kugak on saat hareketi iginde kisa ¢aligma komitelerini olusturdu; iigiin-
cii kusak fazla mesai ya da bir buguk giinliik calisma igin greve gitti. Isverenle-
rin kategorilerini sineye ¢ekmislerdi, bunlar gergevesinde kars1 miicadeleye
girmeyi 6grenmislerdi. Vaktin nakit oldugunu, bu dersi agir sikintilar gekerek
ogrenmislerdi (Thompson, 1967 90).

Bugiin bile hald emek siireglerinin yogunlastiriimasi ya da tempo-
sunun arttirilmasi girigimleri isciler ile yonetim arasinda en sert, en sid-
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detli miicadelelere yol agmaktadir. Parca bas1 ya da iiretim primleri gibi
stratejiler yonetim agisindan sadece kismi bagarilar olarak goriilebilir,
ciinkii isciler cogu zaman kendi ¢aliyma normlarini olusturmakta, bu da
igsin hizim1 diizenleyen etken haline gelmektedir. Tempo arttirma, yo-
gunlagtirma, yemek vb. aralari, ¢aligma programu gibi konularda iki ta-
rafin karg1 kargiya gelmesi kolayca gogiislenebilecek bir sey degildir
¢linkii bir siirii durumda ¢ok yikici sonuglar dogurmugtur. Montaj hatti-
nin akig hizi, robot kullanimi, otomatik kontrol sistemleri gibi daha sin-
si dolayl denetim araglan vardir ama bunlarin da isgilerin tepkisini
cekmeksizin degistirilebilmesi cok ender olarak miimkiin olur. Ne var
ki, biitiin bu direnige ragmen, caliyma programlar1 ¢ogu zaman gayet
yogundur; emegin yogunlugu ve ¢aligmanin temposu, biiyiik ol¢iide, is-
cilerden ¢ok sermayeyi gozetecek bigimde diizenlenmistir. AT&T'de
calisan telefon memurlarinin/memurelerinin her 28 saniyede bir telefo-
na cevap vermesi sdzlesmelerine bir kosul olarak yazilmigtir; kamyon
siiriiciileri insan bedeninin tahammiil edebilecegi sinirlarda galigir, 6lii-
mii goze alarak uyanik kalmak icin hap yutarlar; havatrafik kontrolor-
leri agin bir stres altinda is yaparlar; montaj hattinda ¢ahsan isciler ken-
dilerini uyusturucu ve ickiye verirler. Biitiin bunlar, insanca ¢ahigina
programlan yerine kar saikinin belirledigi bir giinliik galigina temposu-
nun ayrilmaz pargalaridir. Ucretli tatil, daha yiiksek iicret, daha kisa ga-
ligma saatleri, erken emeklilik tiiriinden tavizlerin acisini, sermaye,
Marx'in uzun siire 6nce saptadi1 gibi, ¢aligmaya daha da yiiksek bir yo-
gunluk ve tempo getirerek gikarir. Ne var ki, sinif dengeleri dyle kolay
kurulmuyor. 70'li yillarin baginda General Motors Lordstown fabrikasi-
m ilk kurdugunda, geng ve sabirsiz bir iggiicii tempo artigina ve otoma-
tik kontrole karg: digiyle tirnagiyla miicadele ediyordu. Ama 70'i yilla-
rin sonuna gelindiginde, yaygin bolgesel igsizligin, fabrikanin kapan-
masi1 korkusunun, iggiiciiniin bir boliimiiniin yeni ¢aligma tempolarina
ikna edilmesinin etkisi altinda, direnis biiyiik 6l¢iide ¢okmiigtii.
Mekanla ilgili deneyim konusunda da benzer siiregler kesfedebilir
ve benzer sonuglara varabiliriz. Diinya pazarini yaratma, mekéansal en-
gelleri azaltma, mekani zaman aracilifiyla yok etme diirtiisii hep hazir
ve nazirdir. Ayni sey, mekansal organizasyonu tiretimin (ayrintili igho-
limiine dayal imalatin seri halinde o6rgiitlenmesi, fabrika sistemleri,
montaj hatt1, bolgesel isb6liimii, biiyiik kentlerde toplanma), dolagim
sebekelerinin (ulagtirma ve iletigim sistemleri) ve tiikketimin (hane ve ev
diizenlemesi, mahalle diizeyinde 6rgiitlenme, yerlesme bolgelerinde
farklilagmalar, kentlerde kolektif tiiketim) etkin olarak siirdiiriilmesine
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yonelik bi¢cimlenmeler halinde rasyonalize etme saiki igin de gegerli-
dir. Biitiin bu alanlarda mekansal engellerin ortadan kaldirilabilmesi
yolunda yenilikler kapitalizmin tarihinde muazzam bir 6nem tagimug,
bu tarihi ¢ok cografi bir siirece doniigtiirmigtiir: demiryolu ve telgraf,
otomobil, radyo ve telefon, jet ugag ve televizyon ve son donemin tele-
komiinikasyon devrimi bunun agik 6rnekleridir.

Ne var ki, bu alanda da kapitalizm ¢esitli ¢eliskilerle karsilagir.
Mekansal engeller ancak 6zgiil mekanlarin iiretilmesiyle asilabilir (de-
miryollari, karayollari, hava limanlari, telekomiinikasyon parklari vb.).
Ustelik, iiretim, dolagim ve tiiketimin belirli bir andaki mekansal rasyo-
nalizasyonu, daha ilerki bir zamanda sermaye birikiminin gelisimine
uygun olmaktan gikabilir. Mekansal organizasyonun iiretimi, yeniden
yapilanmas! ve geligmesi son derece sorunlu ve pahali bir istir; yerin-
den kipirdatilamayan fiziksel altyapi ve hep yavas degisme egiliminde
olan toplumsal altyapy, siireci geciktirir. Tekil kapitalistlerin diigiik ma-
liyetli, yiiksek karh bolgelere yeniden yerlesme egilimi ise karsisinda
taginmanin yarattifi maliyeti bulur. Dolayisiyla, rekabetin yogunlas-
masi ve krizin gelisi, mekénsal yeniden yapilanmanin, varliklarin fark-
lilagmig ve mekana bagh degersizlesmesi aracilifiyla hizlanmasi yo-
niinde bir egilim dogurur.

Ne var ki, bu genel egilimler ve gerilimler ele alinirken, gikar farkli-
liklar1 ve sinif miicadelesi de unutulmamahdir, ¢iinkii tempodaki ya da
mekansal diizenlemedeki hemen hemen biitiin degisiklikler (iicretler,
kérlar, sermaye kazanglar1 ve benzeri bigimler altinda) parasal kazancin
kogullarim degigtirerek toplumsal giiciin yeniden dagilimina yol agar.
Mekan iizerinde rakibine gore iistiinliik baglangigtan beri sinif miicade-
lesinde (ve sinif igi miicadelelerde) hayati bir 5nem tagimigtir. Ornegin
1815'te Nathan Rothschild rakipsiz bilgi toplama agin1 kullanarak Wel-
lington'un Waterloo'da Napolyon karsisindaki zaferinin haberini her-
kesten Once aliyor ve satiyor, bu haberin piyasalarda yarattig1 panikten
yararlanarak birgok seyi ucuza kapatiyor, boylece "tarihte kayda geg-
mis en ¢abuk hak edilmemis serveti" elde ediyordu (Davidson ve Rees-
Mogg, 1988). Ustelik kapitalistler birbirleriyle rekabet sirasinda me-
kansal stratejilere bagvurmaktan kacginmazlar. 19. yiizyilda farkli de-
miryollan gruplarinin arasindaki miicadele bu konuda say1siz 6rnek su-
nar. Tarbell (1904: 146) ise Rockefeller’y, "harita iizerine egilmis, askeri
bir dakiklikle Dogu Kiyisi'ndaki petrol rafinerilerinin haritasinda, stra-
tejik noktalarin ele gegirilmesini" planlarken tasvir eder. Pazarlama se-
bekelerinin ve mekanlarinin hakimiyet altina alinmasi héla biiyiik sir-
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ketlerin ana hedeflerinden biridir. Pazar pay iizerine verilen sert miica-
delelerin 6nemli boliimii, toprak &e bolge ele gecirmek amaciyla diizen-
lenen askeri kampanyalarin dakikligini aratmaz. Bu tiir miicadelelerde
dogru cografi bilgi (bu arada politik geligmelerden tutun da hasat mik-
tarlarina ve is¢i miicadelelerine kadar her sey konusunda igerden verile-
cek bilgi) hayati 6nem tasiyan bir koz niteligi tasir.

Yine bu nedenlerden dolayi, mekanin iiretimini etkileme kapasitesi
toplumsal giiciin arttirilmasinda 6nemli bir aragtir. Maddi agidan bakil-
diginda bu, ulagtirma ve iletigim, fiziksel ve toplumsal altyap: yatirim-
larinin dagilhimini ya da idari, politik ve ekonomik giiciin bolgesel dag-
limin: etkileyebilenlerin ¢ogu zaman bundan maddi yarar elde etmesi
anlamina gelir. Burada ele alinabilecek olgular engin bir gesitlilik gos-
terir: yelpaze, yorenin emlak degerlerinin artmasi igin bir komsunun
verandasin1 boyamaya tesvik edilmesinden baslar, arazi ve emlak spe-
kiilatérlerinin sahip olduklar arazilerin degerini arttirmak icin su ve ka-
nalizasyon baglatmak amaciyla uyguladiklar sistematik baskidan ge-
cerek, silah tiiccarlarinin daha fazla ve daha yiiksek fiyattan silah sata-
bilmek icin (Soguk Savas misali) jeopolitik gerilimin arttirilmasindan
umduklar yarara kadar uzanir. Mekén gosterim tarzlan ve gosterim
mekanlar1 iizerinde etki de 6nem tagiyabilir. Ornegin igciler mekanin
sermaye igin agik bir oyun alan1 ama kendileri igin kapal bir bolge ol-
duguna inandirilabilirse, bu kapitalistlere ¢ok onemli bir avantaj sagla-
yacaktir. Eger isgiler sermayeye daha yiiksek bir akigkanlik olanag) ta-
mimaya hazirlarsa (bkz. Il. Kisim), bu durumda, kapitalistlerin yerlerin-
den kipirdamamasi gerektigine inandiklar1 bir duruma gére, sermaye
kagis1 konusunda daha tavizkar davranmaya agik olacaklardir. Mekan-
sal gosterim alanindan bir 6rnek alacak olursak, eger uygun harita pro-
jeksiyon teknikleri kullanilarak jeopolitik tehdit korkusu imal edilebi-
lirse (6rnegin Rusya gibi bir "ser imparatorlugu”nun imgesi tehditkar
bir jeopolitik konumda gosterilebilirse), bu, gosterim tekniklerini dene-
timinde tutanlara hatir1 sayilir bir gii¢ kazandiracaktir. Bir resim ya da
harita binlerce sozciigiin yerini tutabiliyorsa, gosterim alaninda giice
sahip olmak, mekansal organizasyonun kendisi ilizerinde maddi giice
sahip olmak kadar biiyiik bir 6nem kazanabilir demektir.

Bu tiir miilahazalar sinif miicadelesine ¢ok uzun siiredir 6nemli be-
lirleyiciler olarak etki yapmaktadir. Santyorum bu konuda basit bir ku-
raldan soz edebiliriz: mekan1 denetim altinda tutanlar mahalle iligkin
politikayi daima denetim altinda tutabilirler; ne var ki, ve bu da sdzko-
nusu 6nermenin onemli bir sonucudur, mekani denetim altinda tutabil-
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menin baglangigtaki kosulu da bir mahalli denetim altinda tutabilmek-
tir. Is¢i sinifi hareketleri ile burjuvazinin mekani denetim altinda tutma
konusunda goreli giicleri, iki simf arasindaki giig iligkilerinin ¢ok uzun
siiredir kurucu bir unsuru olmugtur. Ornegin John Foster, Class Strugg-
le in the Industrial Revolution (Sanayi Devriminde Sinif Miicadelesi)
kitabinda, bazi yerel fabrika sahiplerinin igcilerle miicadelesinde, yerel
giivenlik giigleri (salt akrabalik nedeniyle bile olsa) militanlara yakin
durma egiliminde olduklan ve dig yardim gerektigi kadar hizh bigimde
saglanamadig: igin iggiiciiniin denetiminde giigliiklerle karsilastig1 bir-
kag vakadan soz eder. Ote yandan, ABD'nin Dogu Kiyisr'n1 sarsan Kit-
lesel demiryolu grevinde ortaya farkli bir hikdye ¢ikacaktir. Demiryolu
sahipleri de, benzer bigimde, kargilarinda tedbir almaya isteksiz bir jan-
darma giicii bulacaktir. Ama bu kez telgrafin varlid1 federal giivenlik
giiclerinin biiyiik bir siiratle igverenin yardimina kogmasini saglamakla
kalmayacak, ayn1 zamanda iggilerin St. Louis ya da Baltimore'da igbagi
yaptiklarina iliskin yanlis mesajlar sayesinde grevin gesitli noktalarda
¢okmekte oldugu izleniminin yaratilmasini olanakl kilacaktir. Her ne
kadar bu olayda basin 6énemli bir ilerici rol oynadiysa da (o siralarda
basin is¢i sinifina simdi oldugundan daha yakin tavir aliyordu), mekéni
denetim altinda tutma konusundaki iistiin giigleri kapitalistlere bu esit-
siz ama gerilimli gii¢ miicadelesinde fazladan bir avantaj saghyordu.
Sermaye ve emegin cografi akigkanlik konusundaki farkl olanak-
lari zaman iizerinden sabit kalmamgtir; ayricasermaye ve emegin fark-
I1 dilimleri agisindan bakildiginda bu olanaklar esit dagiimamigtir. Ka-
pitalistler ya da iggiler mekan iginde sabit ve taginamaz varliklara sahip
olduklar takdirde, her iki taraf da cografi akigkanhiin yarattig: olanak-
lar1 birbirine karg: kullanacak durumda degildir. Sanayi devriminin ilk
yillarinda, diyelim demir sanayiinde ¢alisan vasifh gezginci zanaat is-
cileri Avrupa'y: bir bagtan 6tekine dolagiyor ve cografi akigkanhk yo-
niinden bu iistiinliiklerini ekonomik bakimdan avantajl: bir konuma eri-
secek bigimde kullamyorlardi. Giiniimiizde belirli bir ortamda yasama-
ya devam etme bakimindan giiglii toplumsal ¢ikarlara sahip ipotek
bor¢lusu ev sahipleri, durgunluk igindeki bir konut piyasasi karsisinda
cok daha caresizdirler. Bazi kapitalistler 6tekilere kars1 gbzle goriiliir
olciide daha akigkandir ama hepsi su ya da bu 6lgiide "kok salmak"” zo-
rundadirlar; bu yiizden, birgok kapitalist i¢in yer degistirmek biiyiik
zorluklarla kargilagmak demektir. Ama kapitalistlerin durumunun be-
lirli vecheleri onlar1 bu yonde zorlar. Birikim genislemeyi olanakh ki-
lan paray: saglayinca kapitalist daima su segeneklerle kargilagir: bulun-
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dugu yerde genislemek ya da bagka bir yerde bir sube olarak yeni bir
fabrika agmak. Ikinci segenegin gekiciligi, ilk kurulusun bulundugu
alanda geniglemesinin getirecegi sikigikhgin maliyeti dolayisiyla za-
manla artar. Kapitalistler arasi rekabet ve para sermayenin mekan iize-
rinde akicilig1 da yerlesmede cografi rasyonalizasyonu birikim dinami-
ginin uzantisi olarak tegvik eder. Bu tiir siirecler sik sik sinif miicadele-
sinin dinamigiyle de iliskilidir. Ornegin Gordon (1987), yiizyilin bagin-
da New England bélgesinde sanayide, dogrudan dogruya biiyiik kentle-
rin daha giiglii is¢i orgiitlenmesinden kaginabilmek igin yasanan bazi
altkentlesme ornekleri kaydeder. Daha yakin zamanlara gelince, yo-
Bunlasan rekabet, teknolojik degisim ve hizli yeniden yapilanma kosul-
larinda sanayiin yeniden yerlesme kararlarinin daha yiiksek bir ig disip-
lini elde edebilmek amaciyla alindigina iligkin sayisiz 6rnek verilebilir.
Son donemde yazilan bir damigman raporu, ABD kapitalistlerine eger
sendikalagmay1 6nlemek istiyorlarsa, emek siireglerini higbiri elli iggi-
den fazla istihdam etmeyen bilegenlere bolmeye ¢alismalarin ve iinite-
leri birbirinden en az iki yiiz mil uzaklia yerlestirmelerini tavsiye edi-
yordu. Esnek iiretim kosullar1 bu tiir yollarin aranmasini daha da ola-
nakli hale getirmektedir.

Demiryolundan ve telgraftan dnce, sermaye ve emegin mekéni de-
netim altinda tutma agisindan giigleri koklii bir farklilik géstermiyordu.
Burjuvazi iktidarin devrimci bir tehdit altinda oldugu korkusunu gézle
goriiliir bigimde yagiyordu. 1930'da Ingiltere'nin birgok yoresinde Lud-
distler birgok degisik olayda makinalar1 kirmaya yoneldiginde ya da ta-
nm is¢ileri ayn1 anda saman yakmaya giristiginde veya baska protesto
yontemlerine bagvurdugunda, burjuvazi Ned Ludd ya da Kaptan Swing
tiirtinden esrarengiz birtakim kisilerin iilkeyi teghis edilmeden dolasa-
rak huzursuzluk ¢ikardigi, devrimci duygular yaydig teorisine yiirek-
ten inanacakti. Aradan ¢ok ge¢meden burjuvazi ticaret baglarindan ve
mekéna hakimiyetinden dogan iistiinliigiinii toplumsal denetimi yerles-
tirme yolunda kullanmayi 6grenecekti. Ornegin 1848'de Fransiz burju-
vazisi ticari baglarini kullanarak Paris'teki devrimi ezmek amaciyla
Fransiz tagrasindan kiigiik burjuva bir milis ordusunu seferber edecekti
(aym: taktik, Paris Komiinii'niin bastirilmasinda daha da korkung sonug-
lar doguracak bigimde kullanilacakt). Hizli iletigsim araglarinin dikkat-
le segilmis bir bigimde kontrolii, 1840'h yillarda Ingiltere'de Cartist ha-
rekete karg1 koyma ¢abasinda ve Fransa'da 1851 darbesinden sonra isgi
sinifi direnigini kirma yolunda biiyiik avantaj yaratiyordu. Baudelaire
sunlar1 yaziyordu: "III. Napolyon'a en yiice sani, herhangi birinin telg-
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raf idaresini ve ulusal basini denetim altina alir almaz koca bir ulusu
yonetebilecegini kanitlamig olmasi saglayacaktir.”

Isci sinify hareketi de kendi agisindan benzer dersler gikariyordu.
Birinci Enternasyonal birgok farkli yer ve sanayiden, hayli farkl top-
lumsal iligkiler altinda ¢aligan iggileri tek bir dava etrafinda birlegtirme-
ye ¢alhisinakla kalmads; 18601 yillarda bir sinif miicadelesi mekanin-
dan 6tekine parasal ve maddi yardim iletrneye bagladi. Burjuvazi me-
kéan1 kendi simif amaglan igin kullanabiliyorsa, ig¢i hareketi de ayni se-
yi yapabilirdi. Birinci Enternasyonal gergek bir giice sahip goriindiigii
6l¢iide de, burjuvazi ondan aynen onyillar 6nce Kaptan Swing'in esra-
rengiz bicimde dolagmasindan korktugu gibi korkmakta hakhyd: (za-
ten gercekte de korkuyordu). Marx, iscilerin sanayi kapitalizminin fab-
rikalarina ve kentlerine y1§ilmasinin sinif eylemi igin yeterli bir jeopo-
litik giicii kendiliginden saglayacagina bir ol¢iide inaniyordu. Ama Bi-
rinci Enternasyonal'in biitiin yoneligi o temeli miimkiin oldugu kadar
sistematik bigimde genigletmekti.

Bir sinif eyleminin 6zgiil cografi tahditlerle basa ¢ikmak zorunda
kalmadig1 durumlar ¢ok ender gorulur Ornegin, Ingiltere'de 1984'te
yasanan uzun madenciler grevinde, "ugan gézciiler" adiyla anilan ekip-
ler bir ocak basindan otekine hizla dolagarak devlet giicleri icin biiyiik
giicliik yaratiyordu. Devlet de bunlara karsi ayn derecede oynak tak-
tikler geligtirmek zorunda kalacakti. Destek grevini ve ugan gozciileri
yasaklayan yasalar ig¢i sinifinin mekan iizerindeki giiciinii yenilgiye
ugratmay ve sinif eylemini bir tek mahalle hapsederek tutarh bir hare-
ket potansiyelini zayiflatmayi hedefliyordu.

Ne var ki, Paris Komiinii'niin ezilmesi ve ABD'de 1877 demiryolu
grevinin kaderi, mekan iizerinde hdkimiyet istiinliigiiniin genellikle
burjuvazinin tarafinda olacagini erkenden gostermisti. Yine de, ig¢i ha-
reketi I. Diinya Savagi'na kadar (sornut 6rgiitlenmesi zayif da olsa) en-
ternasyonalist bakig agisinda 1srar ediyordu. Bu tarihte Ikinci Enternas-
yonal esas olarak ulusa (mekan) baghilik ile simif ¢ikarina (tarihsel)
baghlik sorunu iizerinden boliindii. Bunlardan ilkinin zaferi elde etme-
si, yalmzca ¢ogu insanin kapitalistler arasinda oldugunu kabul ettigi bir
savasta iscilerin kars: kargiya gelerek ¢arpigmasina yol agimakla kalma-
dy, isci hareketinin tarihinde, kullanilan retorik ne olursa olsun, prole-
taryanin gikarlarinin sonunda daima ulusal ¢ikarlara hizmet ettigi bir
¢181r agt1.

Aslinda is¢i sinif1 hareketleri bir mahalde orgiitlenmeyi ve oraya
hakim olmayr mekdni denetim altina almaktan daha iyi becerir. 19.
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yiizy1l boyunca Paris'te patlak veren ¢esitli devrimler, ulusal ¢apta ikti-
darlarini, ulusal mekanidenetim altina alacak bir mekénsal strateji ara-
cibifiyla saglammlagtirma yetenegini gosteremedikleri igin ¢oktiiler.
1918 Seattle genel grevi (bu grevde isciler kenti bir hafta boyunca fiilen
denetimleri altina almiglardi) tiiriinden hareketler ile 1905 San Peters-
burg ayaklanmasinin yani sira, belediye sosyalizminin uzun ve ayrintih
tarihinden, (1933 Flint grevinde goriilen tiirden) halkin grev eyleminin
etrafinda orgiitlenmesine, ABD'de 1960'l1 yillarin kentsel ayaklanmala-
nina kadar birgok hareket bu noktaya 6rnek olarak verilebilir. Ote yan-
dan, farkh yerlerde devrimci yiikseliglerin eszamanhligi (6rnegin 1848
ya da 1968), biitiin hakim siniflanin yiiregine korku salar ¢iinkii tam da
burjuvazinin mekan iizerindeki hakimiyeti burada tehdit altina girer.
Uluslararasi kapitalizm tam da boyle durumlarda uluslararas diizeyde
planlanmus, ulusal gikarlara keskin bir sekilde aykir1 bir komplo dciisii-
nii ortaya ¢ikarir, genellikle mekéan iizerindeki denetimini korumak igin
bu komplonun giiciinden dem vurur.

Daha da ilging olani, devrimcilerin ve iggilerin seferberliginin ma-
hal konusundaki bu potansiyel giicii karsisindaki politik cevaptir. Kapi-
talist devletin temel gorevlerinden biri iktidan burjuvazinin kontrol et-
tigi mekanlara yerlegtirmek, muhalefet hareketlerinin kontrol potansi-
yelinin en yiiksek oldugu mekanlarn ise giigten yoksun birakmaktir.
Fransa'nin Paris'e kendi kendini yonetme yetkisini, kentin toptan burju-
valagmasinin burayr Chirac’jn sag politikasinin bir diikkalig: haline geti-
rene kadar tanimamasi, tam da bu ilkenin uygulanmasidir. Bu, Thatc-
her'in, aralarinda (1981-85 arasinda Marksist bir sol tarafindan yoneti-
len) Londra Anakent Belediyesi de bulunan biiyiik kent belediyelerini
ilga etmesinin ardinda yatan stratejidir ayn1 zamanda. Aym sey, ABD’
de "ilerici donem" boyuncabelediyelerin ve kentlerin giiciiniin agir agir
aginmasinda da sézkonusudur: bu donemde belediye sosyalizminin ger-
cek bir olanak gibi goriinmesi, devlet iktidarinin artan Olgiide federal
hiikiimette toplanmasini biiyiik kapitalistler a¢isindan daha kabul edilir
hale getirmigtir. Sinif miicadelesi kiiresel roliinii de boyle bir baglamda
uistlenir. Henri Lefebvre meseleyi soyle ifade eder:

Bugiin sinif miicadelesi her zamankinden de fazla mekan igine yerlesmis-
tir. Aslinda soyut mekanin biitiin yeryiiziinii fethetmesini ve biitiin farklarn
lizerini ortmesini onleyen yalmz bu miicadeledir. Yalmz sinif miicadelesi fark-
lilagtirma kapasitesine, ekonomik biiyiimeye ickin olmayan farklar (...) bagka
bigimde soylendiginde, ne bu biiyiimenin ortaya ¢ikarttigi, ne de onunla bagda-
sabilir olan farklar yaratma kapasitesine sahiptir.
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Bolgesel organizasyonun (bkz. Sack, 1987), somiirgelestirme ve
emperyalizmin, esitsiz cografi gelismenin, kentsel ve kirsal geligkile-
rin, biitiin bunlarin yam sira jeopolitik catigmalarin biitiin tarihi, bu tiir
miicadelelerin kapitalizmin tarihindeki nemine taniklik yapar.

Mekan gercekten de (Foucault'nun benzetmesiyle sdyleyecek olur-
sak) toplumsal iktidarin i¢inde yer aldig: bir "kaplar" sistemi olarak dii-
stiniilecekse, buradan sermaye birikiminin bu toplumsal iktidarin cog-
rafi temellerini yeniden bigimlendirme yoluyla onu devaml olarak ya-
pibozumuna ugrattig1 sonucu ¢ikar. Tersinden soylenirse, giig iligkileri-
ni yeniden kurma yo6niinde her miicadele bu iligskilerin mekansal temel-
lerini yeniden diizenleme yolunda bir miicadeledir. "Kapitalizmin ne-
den bir eliyle bolgesizlestirdigini 6teki eliyle yeniden bolgesellestirdi-
gini" (Deleuze ve Guattari, 1984) bu 151k altinda daha iyi anlayabiliriz.

Sermayenin durmak bilmez akiminin sonucu olarak hanelerin, ma-
hallelerin, bélgelerin ya da uluslarin hayatinin altiist olmasina kars: sa-
yisiz muhalefet hareketi dogmustur. Ama aym sey degerin sadece para-
sal bir ifadeye sahip olmasindan kaynaklanan siki tahditlere ve mekén
ve zamanin sistemli organizasyonuna kars1 hareketler icin de sdylene-
bilir. Ustelik, bu tiir hareketler herhangi dar bir anlamda tanimlanmig
sinif miicadelesinin alaninin gok otesine tagsar. Zaman programlarinin
kat1 disiplini, siki bir sekilde diizenlenmis miilkiyet haklar1 ya da meka-
na iligkin bagka tiir kisitlamalar, aynen bagkalarinin paranin disiplinini
reddettigi gibi, kendilerini bu hegemonik tahditlerden kurtarmaya cali-
san bireylerin yaygin direnigiyle karsilagir. Zaman zaman da bu birey-
sel direnigler, mekén ve zamam o anda gegerli cisimlegme bigimlerin-
den kurtararak deger, zaman ve mekanin yeni ve biitiiniiyle farkh bi-
¢imlerde kavranacag bir alternatif toplum yaratma hedefini giiden top-
lumsal hareketlerde bir araya gelebilir. Cok farkli tiirden hareketler
(dinsel, mistik, toplumsal, cemaatgi, hayirsever vb.) kendilerini, dogru-
dan dogruya, paranin ve mekan ve zaman konusunda rasyonellestiril-
mig anlayiglarin giinliik hayat iizerindeki iktidarina karg: bir diigmanhk
temelinde tammmlarlar. Bu tiir iitopik, dinsel, cemaatgi akimlarin tarihi
tam da bu tiir bir diigmanhgin ne kadar giiclii olduguna taniklik eder.
Aslinda, toplumsal hareketler, sokak hayati ve kiiltiirii, sanatsal ve bag-
ka tiir kiiltiirel faaliyetler rengini ve mayalanmasini biiyiik dlgiide tam
dakapitalist hegemonya kosullarinda para, mekan ve zamanin cisimles-
mesine yonelik muhalefetlerin sonsuz derecede cesitli dokusundan alir.

Ne var ki, amagclar1 ne derecede iyi ifade edilmis olursa olsun, bii-
tiin bu toplumsal hareketler goriiniirde asilamaz olan bir paradoksla
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kargilagirlar. Unutmayalim ki, bunlar sadece paranin diinyasi ile rasyo-
nellestirilmis bir mek&n ve zaman karsisinda bir muhalefet olarak ta-
nimlanmakla kalmazlar; aym zamanda, bu hareketler hem deger ve ifa-
desi ile, hem de mekdn ve zamanin kendi yeniden iretimlerine uygun
olarak orgiitlenmesi zorunluluguyla hesaplasmak mecburiyetindedir-
ler. Bunu yaparken, zorunlu olarak, hem paranin ¢oziicii etkisine, hem
de zaman ve mekanin, sermayenin dolagiminin dinamigi sonucunda or-
taya ¢ikan degisken tamimlarina maruz kalirlar. Kisacasi, muhalefet ha-
reketlerinin bir siire boyunca belirli bir mahallin kontroliinii ele gegirdi-
8i durumlarda bile, sermaye hakimiyetini siirdiiriir, hem de kismen me-
kan ve zaman iizerindeki denetiminin iistiinligii sayesinde. Postmoder-
nist politikanin lizerinde durdugu "6tekilik" ve "bdlgesel direnigler" be-
lirli bir yerde geligim gosterebilir. Ama bunlar gogunlukla sermayenin
evrensel pargalanmig mekanin koordinasyonu iizerindeki iktidan ve ka-
pitalizmin, bunlarin her birinin erigme kapasitesinin otesinde kalan kii-
resel tarihsel zamaninin yiiriiyiigiine tabi kalirlar.

Birtakim genel sonuglar ¢ikarmaya gaba gosterelim. Mekansal ve
zamansal pratikler toplumsal meseleler kargisinda hi¢bir zaman tarafsiz
degildir. Bunlar bir tiir sinifsal ya da bagka tiirden toplumsal igerigin
ifadesidir ve cogu zaman yogun bir toplumsal miicadelenin konusudur.
Bunun bdyle oldugu, mekdn ve zamanin parayla ne tiir bir bag iginde
oldugunu aragtirdiimiz ve bu bagn kapitalizmin geligmesi i¢inde ar-
tan dlciide daha da sik1 bir sekilde diizenlendigini gordiigiimiiz zaman
daha da agik hale gelir. Zaman ve mekanin her ikisi de meta iiretimi icin
temel olan toplumsal pratiklerin diizenlenmesi araciligiyla tamimlanir.
Ancak, sermaye birikiminin (ve asir1 birikiminin) dinamik giicii ile top-
lumsal miicadelenin yarattii kosullar biitiin iligkileri istikrarsiz hale
getirir. Bunun sonucunda "her geyin dogru yeri ve zamani"nin ne oldu-
gunu kimse tam olarak bilemez. Bir toplumsal formasyon olarak kapi-
talizmin kdbusu olan giivensizlik, bir yoniiyle, toplumsal hayatin gevre-
sinde orgiitlenebilecegi (geleneksel toplumlarda oldugu gibi torensel-
lestirilmesini bir yana birakalim) mekAnsal ve zamansal ilkelerin bu is-
tikrarsizligidir. Azami degisim evrelerinde toplumsal diizenin yeniden
tiretiminin mekansal ve zamansal temelleri en giddetli sarsintilara ma-
ruz kalir. flerdeki boliimlerde, gosterim sistemlerinde, kiiltiirel bigim-
lerde ve felsefi duyarllikta temel degisikliklerin tam da boyle anlarda
ortaya ¢iktiini gosterecegim.
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Aydinlanma Projesinin
Zamani ve Mekan

Asagida sik sik "zaman-mekan sikigmasi” kavramina bagvuracagim.
Bu terimle kastettigim su: mekan ve zamanin nesnel niteliklerinde 6y-
lesine devrimci degisimler olur ki, diinyay: goriig tarzimizi, bazan ¢ok
koklii bigimlerde, degistirmek zorunda kalinz. "Sikigma" terimini kul-
laniyorum, ¢iinkii bir yandan kapitalizmin tarihine hayatin hizinin artigi
damgasini vururken, bir yandan da mekansal engellerin diinya sanki
lizerimize ¢okecekmiggesine asildigin1 saglam bigimde iddia etmenin
miimkiin oldugunu digiiniiyorumi. Mekén1 katetmenin aldig1 zaman
(Resim 3.1) ve bu gergegi olagan olarak gosterim tarzimiz (Resim 3.2),
soziini ettigim tiirden olgularin yararh birer gostergesidir. Iki tanidik
giindelik imgeye basvurarak soyleyecek olursak, mekan telekomiini-
kasyonun yarattig1 bir "kiiresel koy"e ve ekonomik ve ekolojik karsilik-
1 bagimhliklardan oriilmiis bir "uzay gemisi diinya"ya dogru kiigiil-
diik¢e ve zaman ufkumuz sonunda i¢inde bulundugumuz andan bagka
bir sey kalmamacasina kisaldik¢a (sizofrenin diinyasi), mekénsal ve za-
mansal diinyalarimizin sikismast duygusunun hikimiyetiyle baga ¢ik-
ma zorunluluguyla kargi kargiya kalirz.

Zaman-mekan sikigmasi deneyimi, insam kigkirtir, heyecanlandi-
rir, strese diigiiriir, bazan agir bir tedirginlige siiriikler; dolayisiyla da
cok cesitli toplumsal, kiiltiirel ve politik tepkileri harekete gegirir. "S1-
kigma", daha 6nce varolan duruma goreceli olarak kavranmalidir. So-
runu tarihsel olarak ele alarak, biraz etnosantrik bicimde Avrupa dene-
yimini 6rnek olarak kullanacagim. Bu béliimde, Aydinlanma’nin me-
kén ve zamana bakigini hazirlayan uzun gegige kisaca bakacagim.

Avrupa feodalizminin goreli olarak yalitilmig diinyalarinda (keli-
menin ¢ogulunu kasith olarak kullaniyorum), mahal kavram belirli bir
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1500 - 1840

en yUksek ortalama hiz: saatte 16 kllome!uydl

Buharh lokomotifier saatte or 00 kii
buharh gemiller Ise saatte 60 klloruetre yapnblllyordu

1950'ler

Pervanell ucaklar saatte 160-640 kilometre

1960'lar

Jet yolcu ucaklar: saatte 800-1100 kilometre

Resim 3.1 Ulajim alaninda "mekdn: zaman araciligryla ortadan kaldiran” yeni-
likler sonucunda kiiciilen diinya haritas.

hukuki, politik, toplumsal anlam tagiyor ve kabaca belirlenmis toprak
sinirlari igindeki toplumsal iligkilerin ve toplulugun goreli 6zerkligine
isaret ediyordu. Bilinebilir her diinyada, mekansal organizasyon ekono-
mik, politik ve hukuki yiikiimliilik ve haklarin biraz kangik bigimde
cakigmasim yansitiyordu. Dig mekénlar zayif bigcimde kavraniyor ve
genellikle bir digsal otorite, ilahi sahipler ya da efsanelerden veya ha-
yalgiiciinden kaynaklanan daha ugursuz birtakim varliklar tarafindan
isgal edilen esrarengiz bir kozmoloji gibi algilaniyordu. Kargilikl1 ba-
gimlihk, yiikiimliilik, g6zetim ve kontrolden 6riilmiig karmagik bir top-
rak olan mahallin sonluluga dayanan nitelikleri, (Gurvitch'in terimini
kullanarak soylersek) "dayanikli zaman"in sonsuzlugu ve bilinemezligi
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Resim 3.2 Alcatel'in 1987 taribli bir reklam: kiigiilen diinya imgesini popiiler bi-
cimde vurguluyor.

icinde siiregiden giinliik hayatin zamanin sinavindan geg¢mis aligilmig
diizenine eslik ediyordu. Ortagag hayatinin diinyaya kapalilig1 ve hura-
feleri, mekansal gosterime "basit ve hedonistik bir psiko-fizyolojik"
yaklasimla bir arada yasiyordu. Ortagag sanatgisi, "g6ziiniin 6niinde
gordiigiinii tek bir toplu gézlem agisindan degil, etrafinda dolasarak,
¢ok farkli acilardan yapisini hissederek, neredeyse dokunarak algila-
diklarin gosterirse inandirici bigimde iletebilecegine inamyordu” (Ed-
gerton, 1976). Ortagag sanati ve haritacilify, ilging bir bigimde, de Cer-
teau'nun "mekénsal oykiiler"inde resmedilen duyarhilikla uyusur gibi
goriiniir (bkz. Resim 3.3).
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Resim 3.3 Ortagag haritaciligs tipik bir bicimde mekansal diizenin rasyonel ve
nesnel ozelliklerini degil, duyulara hitap eden yanlarini one gikarir: (iistte) 15.
yiizysldan kalma Plan des dimes de Champeaux ve (altta) 17. yiizyildan kalma

Viue de Cavaillon et ses environs.
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Bu feodal diinyada elbette yikici birtakim gii¢ler mevcuttu: sinif
catismalan, haklar konusunda anlagmazliklar, ekolojik dengesizlikler,
niifus basinci, Miisliiman istilalari, Hagh Seferleri ve benzerleri. Her
seyin otesinde, geleneksel topluluk iizerinde yikici bir etki yaratan para
kullaniminin yayginlagmasi ve meta miibadelesi, once topluluklar ara-
sinda, daha sonra da tiiccarlarin daha bagimsiz bigimde iistlenecekleri
ticaret faaliyetiyle gelistikge, feodal diizene hakim olan zaman ve me-
kan anlayigindan biitiiniiyle farkl bir anlayigi giindeme getiriyordu.

Ne var ki, Ronesans Bati diinyasinda mekan ve zaman konusunda-
ki goriiglerin koklii bicimde yenilenmesine tanik olacakti. Etnosantrik
bir agidan bakildiginda, kesif seyahatleri dig diinya hakkinda bag don-
diiriicii bir bilgi akig1 yaratiyor, bu bilginin bir sekilde i¢sellestirilmesi-
ni ve temsil edilmesini gerekli kihyordu. Kesifler sonu olan ve potansi-
yel olarak bilinebilir bir yerkiirenin varligina igaret ediyordu. Giin geg-
tikge daha fazla kar diigkiinii olan bir toplumda cografi bilgi deger veri-
len bir meta haline geldi. Servet, gii¢ ve sermaye birikimi, mekén konu-
sunda kigisellesmis bilgiye ve mekan iizerinde bireysel denetime bag-
lanmaya bagladi. Ayni nedenle, her bir mahal ticaret, bolgeler arasi re-
kabet, askeri harekat, yeni metalarin, kiilge altinin ve benzeri geylerin
akim dolayisiyla bu dig diinyanin dolaysiz etkisine agik hale geldi.
Ama mekén ve zaman anlayislarindaki devrim, kendisini bigimlendi-
ren siireglerin parca béliik gelismesi dolayisiyla, ancak agir agir ger-
ceklesiyordu.

Perspektifin temel kurallan 15. yiizyil ortalarinda Floransa'da Bru-
nelleschi ve Alberti tarafindan iglendi. Bu kurallar ortagag sanat ve mi-
marisinin uygulamalarindan koklii bir kopusu saghyordu; 20. yiizyilin
baslarina kadar da bunlarin hékimiyeti siirecekti. Bu, Rénesans'in bii-
yiik bir basarisiydi: gorme bigimlerini dort yiizyil boyunca bigimlendi-
recekti. Perspektife dayali harita ve resimlerin sabitlegtirilmig bakig
agis1 "yiiceltilmig ve mesafelidir, plastik ya da duyusal bakimdan erigi-
lebilirligin tamamen oOtesindedir”. "Soguk geometrik" ve "sistematik"
bir mekan duygusu yaratir; ama yine de bu insana "doga yasasiyla bir
uyum duygusu vererek bdylelikle Tanri'nin geometrik bigimde diizen-
lenmis evreni i¢inde insanin sorumluluguna iligkin bir duygu" verir
(Edgerton, 1976: 114). Sonsuz mekana iligkin bir anlayis, hi¢ olmazsa
teorik diizeyde Tanri'nin sonsuz aklina meydan okumaksizin, yeryiizii-
niin sonlu bir biitiinsellik olarak kavranmasina olanak veriyordu. Gior-
dano Bruno Ronesans'in sonlarinda gunlan yazacakti: "Sonsuz mekén
sonsuzluk niteligini tagir, sonsuzluk niteliginde ise varolusun sonsuz
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eylemi methedilmigtir" (aktaran Kostof, 1985: 537). Zamanin yon gos-
teren okuna gii¢ ve Olgii getiren kronometre de, benzer bigimde, meka-
na atfedilen sonsuzluk niteliginin zamana da uygulanmas araciligiyla
Tann'nin sonsuz akl ile teorik olarak bagdasir hale getirildi. Bu atfet-
me iglemi muazzam bir 6nem tagiyordu. "Olug" olarak zaman fikrini
(zamanin oku fikrinde de igerilen ¢ok insani bir zaman duygusudur bu),
biiyiik dlgiide dinsel nedenlerle tercih edilen (ama Roma'daki merciler
kabul etmiyordu bunu) bir sonsuzluk anlayisina dayal analitik ve "bi-
limsel" bir zamandan ayristinnyordu. Rénesans bilimsel ve s6zde olgu-
sal zaman ve mekan duygularin varolugsal bicimde yasanabilecek da-
ha oynak duygulardan ayirmig oldu.

Giordano Bruno'nun, Galileo ve Newton'un anlayiglarin1 6nceden
haber veren anlayis: pratikte o denli vahdeti viicut felsefesine yakindi
ki, Roma Katolik Kilisesi Bruno'yu merkezi otorite ve dogmaya bir teh-
dit oldugu igin kaziga baglayip yakti. Kilise bunu yapmakla sonsuz za-
man ve mekan anlayiginin, belirli bir mahalde (Roma'da) yerlesmis hi-
yerarsik bir otorite ve iktidar sistemine olduk¢a &nemli bir meydan oku-
ma oldugunu kabullenmis oluyordu.

Perspektivizm diinyay1 bireyin "géren goézii"niin bakig agisindan
kavrar. Optik bilimini ve bireyin gordiigii seyi, mitoloji ve dinin iistiiste
getirilmig gergeklerine kargit olarak, bir anlamda "gercege uygun” bi-
¢imde temsil edebilme kapasitesini 6ne ¢ikarir. Bireycilik ile perspekti-
vizm arasindaki bag onemlidir. Perspektivizm, daha sonra Aydinlanma
projesinin bir pargasi haline gelecek olan Kartezyen rasyonalite ilkeleri
icin maddi bir temel olusturur. Sanat ve mimari pratiklerinde zanaatkar
ve plebyen geleneklerden entelektiiel faaliyete ve sanatginin, bilim in-
saninin ya da girigimcinin yaratici bir birey niteligiyle kazandig1 "gi-
zem"e dogru bir kopus noktasi olur. Ayrica, perspektivist kurallari, ti-
carette, bankacilikta, muhasebede, is hayatinda ve merkezilesmis arazi
yonetimi kosullarinda tarimda ortaya gtkmakta olan rasyonallegtirilmig
uygulamalarla birbirine baglayan bazi bulgular mevcuttur (Kostof,
1985: 403-410).

Ozel olarak anlamli bir konu, nesnellik, pratiklik ve iglevsellik ag1-
sindan yepyeni nitelikler kazanan Ronesans haritalarinin 6ykiisiidiir
(bkz. Resim 3.4). Deniz seferlerinde dogru yonii bulma, toprakta (feo-
dalizme damgasim vuran kangik yasal haklar ve yiikiimliiliikler siste-
mine karsit olarak) miilkiyet haklarinin belirlenmesi, siyasi sinirlar, ge-
¢is ve ulagtirma haklan vb. ekonomik ve politik bakimdan hayati hale
geldigi i¢in mekansal gosterimde nesnellik deger verilen bir nitelik ha-
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Resim 3.4 Ingiliz Rinesans haritalarinda mekdnsn rasyonel diizenlemesi bireylerin
bir bilgeye iliskin konumunu ortaya koymada inemli bir rol oynads: burada fohn
Speed'in 1616 taribli, Isle of Wight haritas: goriilsiyor.

lini aldi. Ozel amagh birgok harita ¢izimi, rnegin denizciler tarafindan
kullanilan portolonlar ya da toprak sahiplerince kullanilan miilk harita-
lan kugkusuz daha 6nce de vardi, ama Batlamyus tarzinda ¢izilmig ha-
ritalarin 1400 dolayinda Iskenderiye'den Floransa'ya getirtilmesi, Ro-
nesans'in perspektivizmi kesfetmesinde ve kullanmaya baglamasinda
yasamsal bir rol oynamig gibi goriiniiyor:

Portolonlar biitiin diinyay: anlamak i¢in geometrik bir ¢ergeve olusturmu-
yordu. Oysa Batlamyus tarz: 1zgaralar derhal bir matematiksel birligi ortaya
koyuyordu. En iicra yerlerin birbirleriyle iligkileri bile degismeyen koordinat-
lar aracilhifiyla dakik bigimde saptanabiliyor, boylece yon iligkilerinin yan sira
goreli uzakhklan da anlagilabiliyordu (...) Batlamyus sistemi Floransalilara
cografi bilginin toplanmasi, harmanlanmasi ve diizeltilmesi igin miikemmel ve
genisletilebilir bir haritacilik araci saghyordu. Her seyin 6tesinde, cografyaya,
Floransalilann sanatlanndan talep ettikleri ile ayni tirden geometrik uyuma da-
yanan estetik ilkeleri sunuyordu (Edgerton, 1976).
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Bunun perspektivizm ile iligkisi suradaydi: Batlamyus, igine farkli
mahalleri yerlegtirebilecegi 1zgaray: tasarlarken, yerkiirenin kendisine
disaridan bakan insan goziine nasil goriinecegini hayalinde canlandir-
mugt. Buradan birtakim sonuglar ¢ikar. Birincisi, yerkiireyi bilinebilir
bir biitiinsellik olarak gormektir. Batlamyus'un kendisinin belirttigi gi-
bi, "bolge haritaciliginin (korografinin) amaci biitiiniin bir pargasini ay-
n olarak ele almaktir"; oysa "cografyanin gorevi biitiinii dogru orantila-
n icinde taramaktir”. R6nesansin kendine segtigi misyon korografi de-
gil cografya olacakt. ikinci bir sonug, yerkiirenin diiz bir yiizeyde gos-
terimi sorununa, optik alaninda oldugu gibi, matematiksel ilkelerin uy-
gulanabilecegiydi. Bunun bir uzantisi, mekanin sonsuz da olsa, sanki
insanlarin yerlegmesi ve iizerinde etki yapabilmeleri a¢isindan ele gegi-
rilebilir ve elde tutulabilir olarak goriinmesiydi. Mekan hayalgiiciinde
matematik ilkeler uyarinca miilkedinilebilirdi. Iste doga felesefesinde,
Koyré'nin 6ylesine parlak bi¢imde anlattig1, Kopernik'ten Galileo'ya ve
nihayet Newton'a uzanan devrim tam da boyle bir baglaida gercekle-
secekti.

Perspektivizmin toplumsal hayatin biitiin vechelerinde ve gosteri-
min biitiin alanlarinda dalga dalga yansimalan oldu. Ornegin mimarlik-
ta, "lonca tarafindan kiskangga gizlenen geometrik formiillerle 6riilen”
Gotik yapilarin yerinin "dlgege gore ¢izilmis tek bir plan temelinde" ta-
sarlanmig ve inga edilmis binalarca alinmasini olanakh kild1 (Kostof,
1985: 405). Bu diisiiniig tarzi, koskoca kentlerin (6rnegin Ferrara'nin)
benzer bir tek plan temelinde planlanmasimi ve ingasin1 kapsayacak
tarzda gelistirilebilirdi. Perspektivizin sayisiz bigimde gelistirilmeye
miisaitti: drnegin, 17. ylizyilin, "sonsuzluk, hareket ve gii¢ fikri ve sey-
lerin her seyi kapsayan ama yayilip genislemeye uygun birligi konula-
rinda yaygin bir biiyiilenmeyi" ifade eden Barok mimarisinde oldugu
gibi. Amaci ve niyeti hala dinsel olsa da, bu tiir mimarinin "izdiigiimsel
geometriden, kalkiilisten, hassas saatlerden ve Newton'un optik bili-
minden Onceki basit donemde diigiiniilmesi bile miimkiin degil"di
(Kostof, 1985: 523). Hem Barok mimari, hem de Bach'in fiigleri, Rone-
sans sonras! bilimin o kadar hararetle igledigi o sonsuz mekén ve zaman
kavramlarinin birer ifadesidir. Ingiliz R6énesans edebiyatinda goriilen
mekansal ve zamansal imgelerin olaganiistii giicii, ayn1 bigimde, bu ye-
ni mekan ve zaman duygusunun edebi gosterim tarzlari iizerindeki bii-
yiik etkisine taniklik eder. Shakespeare'in ya da John Donne veya And-
rew Marvell gibi sairlerin dili bu tiir imgelerle doludur. Ayrica, diinyay:
bir tiyatro gibi sunan imgenin ("biitiin diinya bir sahnedir", The Globe
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Resim 3.5 Haritaya kargt hanedan: Kralice Elizabeth'in Ditchley tarafindan yapsl-
mug olan portresi hanedanin, Ronesans haritasmca temsil edilen birey ve ulus iize-

rindeki tktidarin canlandsriyordu.
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[Yerkiire] adimi tagiyan bir tiyatroda oynaniyordu) atlaslara ve haritala-
ra yaygmn olarak verilen adlarda yansidigin1 gérmek ilgingtir: ornegin
John Speed'in Theater of the Empire of Great Britain (Biiyiik Britanya
Imparatorlugu Tiyatrosu) ve 1594 tarihli Fransiz atlas1 Fransiz Tiyatro-
su (T heatre frangais). Kisa bir siire i¢inde, hem kirsal, hem de kentsel
bolgelerde peyzaj, tiyatro dekorunun ilkelerine gére yapilmaya bagla-
yacakti.

Eger, Bourdieu'niin soyledigi gibi, mekansal ve zamansal deneyim-
ler toplumsal iligkilerin kodlanmasi ve yeniden iiretiminde birincil arag-
lar ise, 0 zaman bu deneyimlerin gosterim tarzinda bir degisiklik hemen
hemen kesinlikle toplumsal iligkilerde de bir degisim yaratacaktir. Bu
ilke, Ingiltere'nin Ronesans haritalarinin kraliyetin ayricaligi kargisin-
da, bireycilige, milliyetcilige ve parlamenter demokrasiye verdigi des-
tegi agiklamaya yarar (bkz. Resim 3.5) Ama Helgerson'in isaret ertigi
gibi, haritalar kolaylikla "giiglii bir merkeziyetcilik tasiyan monarsik
bir rejime de goniil rahathgiyla destek olma" yolunda iglev gorebilir.
Yine de, Ispanya krali I1. Felipe, haritalarini, devlet sirr1 olarak kilit al-
tinda saklayacak kadar yikici buluyordu. Colbert'in Fransiz ulusal dev-
letinin rasyonel mekansal biitiinlesmesi yolundaki planlari (sadece idari
etkinlige degil ayn1 zamanda ticaretin ve ig hayatinin geligtirilmesine de
yonelikti bu planlar), haritalarin, "soguk bir akilcilik" ile aragsal bir ba-
kisla merkezi devlet giiciinii desteklemek icin kullanilig1 agisindan iyi
bir ornekti. Ne de olsa, Fransiz mutlakiyetgiligi ¢aginda, (1666'da kuru-
lan) Fransiz Bilimler Akademisi'ni ve biiyiik haritacilar ailesinin atasi
Jean Dominique Cassini'yi Fransa'nin tutarh ve iyi diizenlenmis bir ha-
ritasin1 yapmaya tegvik eden Colbert'in kendisiydi.

Ronesansin mekan ve zaman kavramlarinda yarattigi devrim bir-
¢ok bakimdan Aydinlanma projesinin kavramsal temellerini atiyordu.
Simdilerde birgok insanin modemist diigiincenin ilk atilimi olarak gor-
diigii hareket doga iizerinde hakimiyeti insanin 6zgiirlesmesinin ilk ge-
rekli kosulu olarak kabul ediyordu. Mekan dogal bir "olgu” olduguna
gore, mekénin fethi ve rasyonel bigimde diizenlenmesi modernlesme
projesinin ayrilmaz bir pargas: haline geliyordu. Bu defaki fark, mekan
ve zamanin Tanr1'nin hagmetini yansitmak iizere degil, bir biling ve bir
irade ile donanmug 6zgiir ve aktif bir birey olarak "Insan"in 6zgiirliigii-
nii kutlamak ve kolaylagtirmak igin diizenleniyor olmasiydu. Iste bu im-
geyi temsil etmek iizere yeni bir peyzaj ortaya gikacakti. Barok mimari-
de Tanrr'nin hagmetini 6vmek iizere yapilan kivrik perspektifler ve yo-
Bun gii¢ alanlar1 yerini Boulée tiirii mimarlarin rasyonellestirilmis yapi-
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Resim 3.6 Boulée'nin 18. yiizyda Newton igin cizdigi anit-mezar tasarimi, da-
ha sonra modernizm tarafindan devralinacak olan rasyonel ve diizenli mimari
mekdn duygusunun dnciiliigiinii yaptyordu.

larina birakmak zorundaydi. (Boulée'nin Isaac Newton igin tasarladig
anit, gelecegi 6ngoren bir mocernizm 6rnegiydi: bkz. Resim 3.6.) Vol-
taire'in rasyonel kent planlamacilifina yonelik ilgisinden baglayip Sa-
int-Simon'un ulagtirma ve iletisimde biiyiik yatinnmlar araciligiyla yer-
yiiziinii birlestiren bigimde baskentleri birbirine baglama vizyonundan
ve Goethe'nin Faust'taki trajik sozlerinden (“milyonlar ve milyonlar
icin alanlar agayim/yasamalar igin, giivenli olmasa da, aktif ve hiir")
gecerek 19. yiizyillda tam da bu tiir projelerin kapitalist modernizasyon
siirecinin ayrilmaz bir pargasi olarak nihayet gerceklesmesine kadar
uzanan siirekli bir diisiince bag: izlenebilir. Aydinlanma diisiiniirleri
ayni zamanda bilimsel tahmin, toplumsal miihendislik, rasyonel planla-
ma, rasyonel toplumsal diizenleme ve kontrol sistemlerinin kurumsal-
lagmasi aracilifiyla gelecek iizerinde de bir denetim kurmay: hedefli-
yorlardi. Aslinda, R6nesans'in mekan ve zaman anlayiglarina sahip ¢i-
karak, yeni, daha demokratik, daha saglikli ve daha miireffeh bir top-
lum inga etme yolunda bu anlayiglari son sinirlarina kadar tasiyorlardi.
Dakik harita ve kronometreler, Aydinlanma'nin diinyanin nasil 6rgiit-
lenmesi gerektigi konusundaki vizyonunda vazgegilmez araglard.
Haritalar, her tiirlii fantezi ve dinsel inang unsurundan ve iiretimle-
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ri sirasinda yasanan deneyimlerin izlerinden yoksun kalinca, olgularin
mekan iginde olgusal diizenlenmesini amaglayan soyut ve yalnizca ig-
levsel sistemler haline gelmiglerdi. Harita izdiisiim bilimi ve kadastro
teknikleri, haritalar1 matematik agidan dakik tasvirler haline getirmigti.
Toprakta miilkiyet haklariny, iilke sinirlarini, idari bolgeleri ve toplum-
sal kontrol bolgelerini, iletigim yollarini vb. gittikge artan bir kesinlikle
tanimhiyorlardi. Ayni1 zamanda, tarihte ilk kez, yeryiiziiniin biitiin niifu-
sunun tek bir mekansal gergeveye yerlestirilmesini olanakl kiliyorlardi
(bkz. Resim 3.7). Batlamyus sisteminin yeni bilginin akigin1 sindirme-
nin bir araci olarak sagladif 1zgara, artik diizeltilmis ve i¢i doldurul-
mugtu; Montesquieu'den Rousseau'ya uzanan bir dizi diigiiniir bu saye-
de niifusun, hayat tarzlarinin ve politik sistemlerin yeryiiziine dagilimi-
n1 diizenleyebilecek maddi ve rasyonel ilkeler iizerinde spekiilasyona
girigebiliyorlardi. Cevresel determinizm ve belirli bir "6tekilik" anlay-
s1, yerkiireye bu tiirden biitiinsellestirici bakigin sinirlan iginde kabul
gorebiliyor, hatta serpilip gelisiyordu. Halklarin cgesitliligi, mekansal
diizen igindeki "yerleri"nin ikirciksiz bicimde belli oldugu bilincinin
verdigi giivenle, fark edilebiliyor ve tahlile tabi tutuluyordu. Tiimiiyle
ayn1 bigimde, Aydinlanma diigiiniirleri bir dilden 6tekine gevirinin, dil-
lerden ikisinin de biitiinselligini yok etmeden her zaman miimkiin oldu-
guna inaniyorlardi; yani haritanin biitiinsellegtirici bakig agis1, cografi
farklarin orta yerinde ulusal, yerel ve kisisel kimliklerin ingasina yone-
lik giiclii bir kavrayigi olanakl kilhiyordu. Bu cografi farklar, son tahlil-
de igboliimiiyle, ticaretle, baska miibadele bigimleriyle biitiiniiyle bag-
dagir nitelikte degil miydi? Aym zamanda farkli ¢evresel kosullar araci-
lig1yla agiklanabilir degil miydi? Bunun sonucunda ortaya ¢ikan diisiin-
celerin diizeyini idealize etmek istemem. Farkliliklar konusunda Mon-
tesquieu ve Rousseau tarafindan ileri siiriilen ¢evreci agiklamalar goze
hi¢ de aydinlanmig gériinmiiyor; 6te yandan, kole ticareti ve kadinlarin
ezilmigligi alanlarinda yasanan sefalet konusunda Aydinlanma diisii-
niirlerinden mirilt1 kabilinden bile olsa herhangi bir protesto yiikselmi-
yordu. Ama su konuda israrliyim: Aydinlanma diisiincesinin sorunu,
"oteki" konusunda highir kavrayisi olmadig1 degil, "6teki"nin, etno-
santrik bir tarzda tiirdes ve mutlak 6zelliklere sahip oldugu varsayilan
bir mekansal diizende, zorunlu olarak belirli bir mahalle sahip oldugu
(ve bazan bu mahalle "bagh kaldig1") yolunda birinanigti.

Zamanin kronometreyle tutulmasi da, diigiince ve eylem agisindan
sonuglar bakimindan daha az biitiinsellegtirici degildi. Zaman giderek
daha gok, saat rakkasinin salinmasiyla belirlenen mekanik bir boliinme



Resim 3.7 Mercator, 1538den kalma bu irnekte oldugu gibi, yerkiirenin vizerindeki biitiin yerlerin fiziksel mekansal iliskilerini
gittikge daba kesinlikli bicimde gosteren haritalar cizerek Batlamyus‘un gayesini gerceklestirmi oldu.
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gibi goriiliiyor, zamanin oku hem ileriye hem geriye bakista dogrusal
olarak diigiiniiliiyordu. Gegmisin ve gelecegin saatin tiktaklariyla dog-
rusal bicimde bagh olarak diisiiniilmesi, birgok bilimsel ve tarihsel an-
layisin serpilip gelismesine olanak kazandiriyordu. Bu tiir bir zamansal
sema temelinde ge¢cmige yonelik 6nermeler ile gelecegin 6ngoriilmesi-
ni simetrik faaliyetler gibi gérmek ve gelecegi kontrol etme konusunda
giiglii bir kapasitenin varoldugu duygusuna kapilmak miimkiindii. Her
ne kadar jeolojik ve evrimsel zaman 6lgeklerinin kabulii igin uzun yillar
beklemek gerekecekse de, bu tiir zaman 6lgekleri bir bakima zamani be-
lirlemenin yolu olarak kronometrenin kabuliinde i¢kindi denebilir. Bel-
ki bundan da 6nemlisi, bu tiir evrensel ve tiirdeg bir zaman anlayiginin,
kér oram (Adam Smith bunu sermaye stokunun zaman iizerinden getiri-
si olarak aniyordu), faiz orani, saat bagi iicret ve kapitalistlerin karar
verme siirecini belirleyecek o6teki nicelikler tizerindeki etkisi idi. Biitiin
bunlarin sonucu aslinda sudur: artik yaygin olarak kabul edildigi gibi,
Aydinlanma diisiincesi, birer mutlak kategori oldugu varsayilan tiirdes
zaman ve mekanin diigiince ve eylem igin sinirlayici kaplar olarak go-
riildiigii, olduk¢a mekanik "Newtoncu" bir bakig agisinin gergevesi
icinde hareket ediyordu. Bu mutlak anlayiglarin zaman-mekéan sikigma-
sinin basinci altinda ¢6kiisii, modernizmin 19. yiizyil ve 20. yiizy1l bag
bigimlerinin dogusunun merkezinde yer aliyordu.

Yine de, 1848'den sonra modernist gérme bigimlerine gegisi anla-
yabilmenin yolunu dosemek icin Aydinlanma'nin mekan anlayiginin
bagrinda yatan gerilimlere deginmenin yararh oldugu kamsindayim.
Burada teoriye, gosterime ve pratige iliskin ikilemler, daha sonra post-
modernizine dogru atilan adum yorumlamak bakimindan da 6greticidir.

Bir baglangi¢ noktasi olarak de Certeau'nun haritay: "biitiinsellegti-
rici bir arag” olarak sunan ¢agdas elestirisini alalim. Matematiksel ilke-
lerin uygulanmasi, "soyut mahallerin bigimsel bir birlikteligini" yaratir
ve "bazis1 gelenekten gelen, bazisi gozlem yoluyla yaratilan heterojen
mabhalleri ayn1 diizlem iizerinde bitigtirir". Yani harita mekansal giizer-
gahlarin ve mekénsal oykiilerin zengin gesitliliginin tiirdeslestirilmesi
ve seylestirilmesidir. "Kendisini iireten pratiklerin” biitiin izlerini "ya-
vag yavas ortadan kaldirir." Ortagag haritasinin dokunma duyusuna hi-
tabeden yonleri bu tiir izleri bir 6lgiide korurken, Aydinlanmanin mate-
matiksel agidan dakik haritalar biitiiniiyle farkh nitelikler tasir. Bourdi-
eu'niin iddialar da gecerlidir. Herhangi bir gosterim sisteminin kendisi
sabit bir mekansal yarati olduguna gore, ¢aliymanin ve toplumsal yeni-
den tiretimin degisken, karmagik, ama yine de nesnel mekanlarini ve za-
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manini sabit bir gemaya doniistiiriir. "Aynen haritanin pratik patikalarin
kesintili ve yamali mekaninin yerine geometrinin tiirdes ve siirekli me-
kanim gecirmesi gibi, takvim de her biri kendi ritmine sahip, baskala-
riyla aym Olgliye vurulamayacak siire adaciklarindan olugan pratik za-
mani dogrusal, tiirdes, siirekli bir zamanla ikame eder." Bourdieu de-
vamla sunlan soyler: tahlili yapan, "biitiinsellegtirmenin ayricaliin”
kazanabilir ve "sistemin, kismi ya da parca boliik bir bakisin kagiracag:
mantigin1 kavramanin araglarini” elde edebilir, ama "pratigi ve iiriiniinii
tabi kildig1 statii degisimini gormezlikten gelmesi” ve dolayisiyla "pra-
tige yonelik olmayan ve olamayacak sorulara cevap vermekte inat et-
mesi ihtimali" de yiiksektir. Aydinlanma diisiiniirleri, ideallestirilmig
bazi1 mekdn ve zaman anlayislarin gergcekmig gibi ele alarak, insan de-
neyiminin ve pratiginin serbest akisini rasyonellestirilmis bigimlenme-
lerle sinirlama riskini aliyorlardi. Foucault, Aydinlanma uygulamalari-
nin gozetim ve denetime doniik baskici yoneligini bu gercevede bulu-
yordu.

Bu nokta, Aydinlanma diigiincesinin "biitiinsellestirici nitelikle-
ri"ne ve perspektivizmin "istibdadi"na yonelik "postmodernist” elegti-
riye yararh bir 151k tutuyor. Ayn1 zamanda tekrar tekrar ortaya ¢ikan bir
soruna da dikkat gekiyor. Eger toplumsal hayat, toplumsal esitligi ve
herkesin refahim geligtirebilecek bigimde rasyonel olarak planlanacak
ve kontrol edilecekse, o zaman iiretim, tiiketim ve toplumsal etkilesim,
mekan ve zamanin haritada, kronometrede ve takvimde beliren ideal
soyutlamalan isin igine sokulmaksizin nasil planlanabilir ve etkin bi-
¢imde diizenlenebilir? Bunun ardinda bir bagka sorun daha yatar. Eger
perspektivizm biitiin matematiksel dakikligine ragmen diinyay: belirli
bir bireysel bakig agisindan kuruyorsa, o zaman fiziksel peyzaj kimin
perspektifine gore bigimlendirilecektir? Mimar, tasarunci ya da planla-
macl, ortagag gosterimlerinin dokunma duyusuna hitabeden niteligini
muhafaza edemezdi. Dogrudan dogruya simif gikarlariyla damgalanmig
olmasa bile, mekdnin yaraticisi, orada yasayan insanlar agisindan an-
cak bir "yabanci sanat" iiretebilirdi. Yiiksek modernizm, toplumsal
planlamada bu unsurlan pratik uygulamalarina yeniden kattig: olgiide,
mekan ve zaman konusunda Aydinlanma diigiincesinin mirasgisi oldu-
gu "biitiinsellestirici bakis"a sahip olmakla suglanmaya agik hale geli-
yordu. Ronesans perspektivizminin ortaya koydugu matematiksel bi-
rimlestirmeler de bu agidan haritalar kadar biitiinsellestirici ve baskici
olarak goriilebilirdi. )

Toplumsal eylem i¢in uygun bir mekansal ¢erceve tanimlama ga-
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basinin temel ikilemini kavrayabilmek amaciyla bu diisiince ¢izgisini
biraz daha 6teye tagiyalim.

(")rnegin, mekanin fethi ve denetimi, oncelikle, mekanin kullanila-
bilir, gekillendirilebilir ve dolayisiyla insan eylemi aracihigiyla hakimi-
yet altina alinabilir olarak diisiiniilmesini varsayar. Perspektivizm ve
matematiksel haritacilik bunu, mekéani nitelikleri bakimindan soyut,
tiirdeg ve evrensel olarak, diisiince ve eylemin sabit ve bilinebilir bir
gercevesi olarak kavrama yoluyla yaptilar. S6ylemin temel dilini sagla-
yan Oklid geometrisiydi. Ingaatgilar, miihendisler, mimarlar ve araziyi
yonetenler de nesnel mekanin Oklidyen gosterimlerinin mekansal ola-
rak diizenlenmis bir fiziksel peyzaja nasil doniigtiiriilebilecegini ortaya
koydular. Tiiccarlar ve toprak sahipleri bu uygulamalar1 kendi sinif ¢i-
karlar1 ugruna kullanirken, mutlakiyetgi devlet de (topragin vergilendi-
rilmesi sorununa ve kendi hakimiyet ve toplumsal denetim alaninin ta-
mimlanmasina duydugu ilgi nedeniyle) belirlenmis mekénsal koordinat-
lar1 olan mekanlarin tammlanabilmesinden ve iiretilebilmesinden bii-
yiik memnuniyet duyuyordu. Ama bunlar, her tiirden baska mekén ve
zaman anlayiglarinin (kutsal ya da diinyevi, sembolik, kisisel ya da ani-
mistik) engellenmeksizin hiikiim siirmeye devam ettigi bir toplumsal
faaliyetler denizinde adaciklardi. Mekanin toplumsal hayat iginde pra-
tikte evrensel, tiirdes, nesnel, soyut kullanimi igin bagka bir sey daha
gerekiyordu. Sayisiz iitopik planin varhgina ragmen, zamanla hakimi-
yeti ele geciren bu "bagka bir sey", toprakta 6zel miilkiyet ve mekénin
bir meta olarak alinip satilmasi olacakti.

Bu bizi toplumu déniistiirmeye yonelik her tiirden proje gergeve-
sinde mekana iligkin politikanin ikilemlerine getiriyor. Ornegin Le-
febvre (1974: 385), mekanin tiirdeslestirilmesinin yollarindan birinin,
topragin, serbestce elden ¢ikarilabilecek, piyasada istendigi gibi alinip
satilabilecek, 6zel miilkiyete tabi parseller halinde parcalanarak "atomi-
zasyonu" olduguna dikkat geker. Kugkusuz bu, 18. yiizyilda ve 19. yiiz-
yilin baginda gitleme hareketi aracihgiyla Ingiltere'nin yiiziinii dylesine
koklii bir bigimde doniigtiiren, bu arada araglarindan biri olarak siste-
matik bir haritalamay gerekli kilan stratejinin ta kendisiydi. Lefebvre,
mekanin bireysel ya da toplumsal amaglarla 6zgiirce miilkedinilmesi
ile mekan iizerinde 6zel miilkiyet, devlet ve sinifsal ve toplumsal giiciin
sagladidi bagka bigimler aracihigiyla hakimiyet kurulmasi arasinda hep
siiregiden bir gerilim olduguna isaret eder. Lefebvre'in 6nermesinden
bes belirgin ikilem ¢ikarsayabiliriz:
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1. Sayet mekanin denetim altina alinmasinin ve diizenlenmesinin
tek yolunun "atomizasyon" ve pargalanma oldugu dogru ise, 0 zaman
bu pargalanmanin ilkelerini belirlememiz gerekir. Eger Foucault'nun
diigiindiigii gibi mekan daima toplumsal iktidari igeren bir kap ise, me-
kénin yeniden diizenlenmesi daima toplumsal iktidarin ifadesini bul-
masina araci olan gergevenin yeniden diizenlenmesidir. Aydinlanma
doneminin siyasal iktisatgilan bu sorunu, merkantilizm (burada me-
kansal politikanin etrafinda formiile edilecegi belirleyici cografi birim
devletti) ile liberalizm (burada birgysellesmis 6zel miilkiyetin haklan
her seyin iistiinde yer aliyordu) doktrinlerinin karsithg: gercevesinde
belirtik bigimde tartigmiglardi. Fransiz devlet bakam ve fizyokratlara
yakin liberal egilimli, onde gelen bir iktisat¢1 olan Turgot, Fransa'nin
biiyiik bir boliimiiniin kadastro haritasini yaptirmaya, tam da 6zel miil-
kiyet iligkilerini, ekonomik ve politik giiciin yayilmasini desteklemeyi
ve metalarin hem Fransa icinde, hem de uluslararasi diizeyde serbest
dolasimini kolaylagtirmay: hedefledigi icin girisiyordu. Buna kargilik,
daha erken bir agamada Colbert Fransa'nin mekanini Paris etrafinda yo-
Sunlasacak bigimde diizenlemeye ¢aligmigty, ¢linkii mutlakiyetgi devle-
ti ve monarsinin iktidarim savunuyordu. Her ikisi de devletin mali gii-
ciinii arttirma kaygisini tagtyorlardi, ama bu amaca ulagmak igin ¢ok
farkli mekansal politikalar1 gerekli goriiyorlard: giinkii 6zel miilkiyet
ile devlet arasinda ¢ok farkl gii¢ iliskileri ongoriiyorlard1 (Dockes,
1969).

2. Aydinlanma diisiiniirlerinin iistesinden gelmeye ¢alistiklar: sey,
bir politik ve ekonomik sorun olarak "mekanin iiretimi" idi. Paral yol-
larin, kanallarin, iletigim ve idare sistemlerinin, ekime hazirlanmig ara-
zinin ve benzeri geylerin iretimi, bir ulagtirma ve iletisim mekaninin
tiretimi sorununu agik¢a giindeme getiriyordu. Bu tiir yatinnmlarin me-
kén iligkilerine getirdigi her degisim sonug olarak ekonomik faaliyetle-
ri egitsiz olarak etkiliyor ve servet ve giiciin yeniden dagilimina yol ag1-
yordu. Politik iktidar1 demokratiklestirme ve yayma yoniindeki her ¢a-
ba da benzer bigimde bir mekén stratejisi gerektiriyordu. Fransiz Dev-
riminin ilk girigimlerinden biri Fransiz ulusal mekanini yiiksek derece-
de rasyonel ve esitlik¢i bicimde "département”lara ayirarak rasyonel
bir idari sistem kurmasi oldu (bkz. Resim 3.8). Bu politikanin eylem
halindeki en iyi 6rnegi belki de ABD'de ¢iftlik ve miigtemilat1 iizerine
tasarlanmig sistem (homesteading) ve topraga yerlesmede kullanilan
mekansal 1zgaradir (Jefferson donemi demokratik ve Aydinlanma dii-



AYDINLANMADA ZAMAN VE MEKAN 287

stincesinin bir iriiniidiir bu). ABD'nin mekaninin bdyle rasyonel bir
tarzda atomizasyonu ve parcalanmasi, tarimsal bir kiigiik miilksahipleri
demokrasisi ruhuna uygun olarak, oldukga esitlik¢i bir bigimde, gog et-
me ve yerlesme 6zgiirliigiinii azami diizeye ¢ikaran bir diizenleme ola-
rak diisiiniilmiistii (ve baz1 bakimlardan gergekten bu sonucu dogurdu).
Jeffersoncu proje en sonunda garpitilacakti, ama I¢ Savag'a kadarki uy-
gulamada, ABD'nin, tam da mekanin agik bigimde diizenlenmesinden
dolayi, Aydinlanma'nin iitopik 6zlemlerinin gerceklesebilecegi iilke ol-
dugu fikrinin yayilmasim miimkiin kilacak kadar gergeklik tasidu.

3. Higbir mekan politikasi toplumsal iligkilerden bagimsiz olamaz.
Bu iligkiler mekan politikasina igerigini ve anlamini kazandirirlar. Iste
Aydinlanma'nin sayisiz iitopik planinin bagini garptig1 kaya buydu. Jef-
fersoncu toprak politikasinin esitlik¢i bir demokrasiye kapi agacagini
umdugu mekanin atomizasyonu yaklagimi, sonunda kapitalist toplum-
sal iligkilerin yayilmasim kolaylagtiran bir ara¢ haline gelecekti. Para-
sal gii¢, bu yapida, icinde Avrupa'da karsilagtig: tahditlerin pek aziyla
kargilagarak hareket edebilecegi hatir1 sayilir derecede agik bir cergeve
buluyordu. Avrupa baglaminda ise Saint-Simon'un, birlesmis sermaye-
lerin mekam insanhigin refahi ugruna ele gegirmesini ve boyunduruk al-
tina almasim 6ngoren fikirleri aym bigimde saptirildi. 1848'den sonra,
Ikinci Imparatorluk Fransa'sinda Péreire kardesler gibi bankerler, agiri
birikime ve kapitalist krize karg1, demiryollarina, kanallara ve kentsel
altyapiya dev bir yatinnm dalgasi araciligiyla yiikksek derecede karl ama
spekiilatif bir "mekansal ¢6ziim" uygulayacaklard.

4. Mekanin tiirdeglesmesi, mahal kavraminin kavranigi agisindan
ciddi giigliikkler dogurur. Eger mahal (daha sonra birgok teorisyenin var-
sayacag gibi) Varlifin yeri ise, o takdirde Olug beraberinde, mabhalli
mekén doniigiimlerine tabi kilan bir mekénsal politika getirir. Burada
sanki mutlak mekan yerini goreli mekana birakmaktadir. Mahal ile me-
kén arasinda gekirdek halinde varolan gerilim iste tam bu noktada mut-
lak bir kargithiga doniigebilir. Mekanin demokratik amaglarla yeniden
diizenlenmesi, hiikiimdarin bir mahalde koklegmig olan iktidarini sar-
sar. "Biiyiik kapilarin yikilmasi, kale hendeklerinin agilmasi, insanin
bir zamanlar girmesi yasak olan yerlerde keyfine gore dolagmasi: acil-
mas1 ve igine zorla girilmesi gereken bir mek&nin miilkedinilmesi
(Fransiz) Devriminin ilk keyiflerinden biriydi." Ustelik, "Aydinlan-
ma'nin iyi yetigmig ¢ocuklan olarak,” diye devam eder Ozouf (1988:
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126-137), devrimciler "mekén ve zamam bir firsat olarak" goriiyorlar-
di: "Devrimin zamaninin" esdegeri olacak bir térensel mekanin ingasi
firsati. Ama bu demokratiklesme projesinin paranin giicii ve sermaye
tarafindan saptirtlmasi mekanin metalagmasina ve iktidarin yerlesmesi
icin yeni ama aym derecede baskici cografi sistemlerin yaratilmasina
(ABD'deoldugu gibi) yol agacakt.

5. Bu da bizi ikilemlerin en ciddisine geri gotiiriir: yani mekanin
fethinin ancak mekénin iiretimi aracihgiyla miimkiin oldugu gergegine.
Ulastirma ve iletigimin, insan yerlesimi ve iskaninin 6zgiil mekéanlan,
yer giivenligi ve toplumun iiyelerine buralara girme hakk: saglayan,
mekan haklarina (bedene, topraga, eve vb.) iligkin bir hukuk sistemiyle
megrulagarak, bir toplumsal siirecin dinamiginin i¢inde geligmesi gere-
ken gergeveyi olusturur. Sermaye birikimi baglamina yerlestirildiginde
mekansal diizenlemenin bu belirlenmisligi mutlak bir ¢eligki diizeyine
yiikselir. Bunun sonucu kapitalizmin "yaratic1 yikim" giiglerinin cogra-
fi peyzaj iizerinde zincirden bosanmiggasina uygulanmasi, neticede her
yonden siddetli muhalefet hareketlerini kigkirtmasidir.

Bu son nokta genellestirilmeyi hak edecek kadar 6nemlidir. "Me-
kanin zaman aracilifiyla yok edilmesi" hedefinin izlenmesi 6zgiil, sabit
ve yeri degistirilemez bir mekénin iretimini gerekli kilmakla kalmaz;
aym zamanda, sermaye kitlesinin devir siiresinin hizlandinlmasi igin
yavas devir siiresine sahip uzun dénemli yatinmlar (otomasyon uygu-
lanmug fabrikalar, robotlar vb.) gerekir. Kapitalizmin bu geligkiler agy-
la nasil basa ¢iktig1 ve buna donemsel olarak nasil teslim oldugu kapita-
lizmin tarihsel cografyasi alaninda heniiz anlatiimamig baglca hikaye-
lerden biridir. Zaman-mekan sikigmasi, bu celigkiler aginda etki yara-
tan giiclerin ne derecede yogun oldugunu goésteren bir isarettir; asiri-
birikim krizlerinin de, kiiltiirel ve politik bi¢imlerde yasanan krizlerin
de bu tiir giiclerle yakindan iligki i¢inde olmasi yabana atilamayacak bir
olasiliktir.

Aydinlanma diigiiniirleri daha iyi bir toplum arayig1 i¢indeydiler.

Resim 3.8 Fransiz Devrimi Aydinlanma'nin hem mekdnin rasyonel bicimde hari-

talanmas, hem de bu mekdnin idari amaglarla rasyonel bicimde béliinmesi konu-

sundaki dileklerini vurguluyordu: (iistte) Fransa'nin "Yeni Topografya"s: icin

;]} 780 tarihli bir detayls proje ve (altza) Ulusal Meclis ce ¢izilmis 1789 tarihli bir
arita.
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Bunu yaparken, bireysel 6zgiirliikleri ve insan refahim giivence altina
alacak bir toplumun inga edilmesinin onkogullari olarak mekén ve za-
manin rasyonel bir diizenlemeye tabi tutulmasina dikkat etmek zorun-
daydilar. Bu tasar, iktidarin mekanlarinin koklii bigcimde yeni temeller-
de yeniden ingas1 anlamina geliyordu, ama bu temellerin tam ne oldu-
Sunu belirlemenin olanakh olmadig: ortaya ¢ikti. Devlete, cemaatlere
ve bireye dayanan fikirler, farkli mekansal peyzajlarla iligkilendirili-
yordu; ayni sekilde, zaman iizerinde farklilagmig hakimiyet, sinif iligki-
leri, insanin emeginin iiriinleri iizerindeki haklar! ve sermaye birikimi
konularinda temel bazi sorunlan ortaya ¢ikariyordu. Ne var ki, biitiin
Aydinlanma projeleri, mekan ve zamanin neyle ilgili olduguna ve ras-
yonel bi¢cimde diizenlenmelerinin neden 6nemli olduguna iliskin olarak
nispeten tiirdes bir ortak duyuyu paylasiyorlardi. Bu ortak temel, kis-
men kol ve duvar saatlerinin yaygin bi¢cimde kullanilabilmesine ve ha-
ritacilik bilgisinin daha ucuz ve etkin basim teknikleri sayesinde yayi-
labilmesine bagliydi. Ama ayn1 zamanda Ronesans perspektivizmi ile
bireyin, kolektif bir otorite sistemi niteligiyle ulus-devlete 6ziimsenmig
olsa bile, toplumsal iktidarin nihai kaynag: ve tasiyicisi olarak anlasil-
masi arasindaki bir bagintiya da yaslamyordu. Avrupa Aydinlanmasi-
nin ekonomik kosullar ortak hedefler duygusuna hissedilir 6l¢iide kat-
kida bulunuyordu. Devletler ve oteki birimler arasinda artan rekabet,
ister ulusal bir ulagim ve iletigim, idari ve askeri 6rgiitlenme mekan 61-
ceginde olsun, ister zel malikanelerin ve belediyelerin daha yerel me-
kénlan 6l¢eginde, ekonomik faaliyetin mekdn ve zamaninin rasyonel-
lestirilmesi ve koordinasyonu yoniinde bir basing yaratiyordu. Biitiin
ekonomik birimler gittikge artan bir rekabet diinyasinin tutsagr haline
gelmiglerdi; bu rekabetin konusu nihai olarak, ya merkantilistlerin yii-
celttigi kiilge altinla, ya da liberallerin 6vdiigii para, servet ve giiciin ki-
sisel birikimiyle olgiilen, ekonomik bagaryd. 18. yiizyil boyunca, as-
keri arag ve gereglerin sayiminda ya da yiizyilin sonunda Fransa'da ya-
pilan sistematik kadastro haritalamasinda ortaya ¢ikan mekan ve zama-
nin pratik rasyonalizasyonu, Aydinlanma diigiiniirlerinin projelerini
cergeveleyen baglami olugturuyordu. Iste, modernizmin 1848 sonrasin-
daki ikinci biiyiik doniigii bu anlayiga isyan edecekti.
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Zaman-Mekan Sikigsmasi ve
Modernizmin Kiiltiirel Bir Gii¢ Olarak
Yiikselisi

1846-47 yillarinda Ingiltere'de baglayarak o dénemdeki kapitalist diin-
yanin biitiiniinii hizla istila eden depresyonu, ikirciksiz bigimde ilk ka-
pitalist asiri-birikim krizi olarak nitelemek yanliy olmayacaktir. Bu
depresyon burjuvazinin giivenini sarsiyor, tarihe ve cografyaya bakigi-
n1 derinden sorguluyordu. Daha once de birgok ekonomik ve politik
kriz yagsanmigti, ama bunlarin ¢gogunlugu, makul bigimde, dogal afetle-
re (6rnegin diisiik rekoltelere) ya da savas ve benzeri jeopolitik miica-
delelere atfedilebilirdi. Ama bu defaki farkliydi. Surada burada rekolte
diistikliigii yok degildi, ama bu krizi Tanr1'ya ya da dogaya atfetmek ko-
lay degildi. 1847-48'e gelindiginde kapitalizm yeterince olgunlagmigts;
dolayisiyla en kor burjuva 6ziirciileri bile mali kogullarin, pervasiz bir
spekiilasyonun ve agini-iiretimin olaylarla bir iligkisi oldugunu gorebili-
yorlardi. Her durumda, ortaya ¢tkan sonug suydu: ekonomi tam bir felg
durumuna diigmiistii; hem sermaye ve hem de emek fazlalan yan yana
atil bicimde yatiyor, bunlan karh ve toplumsal bakimdan yararh bir bir-
lik iginde yeniden bir araya getirmenin herhangi bir yolu ufukta goriin-
miiyordu.

Elbette, krizi agiklamanin yollar1 varolan sinif konuinlarina bagh
olarak degisiyordu (bunlarin 6tesinde bagka aciklamalar da yok degil-
di). Paris'ten Viyana'ya zanaatkérlar krizi istihdam kosullarin1 degisti-
ren, somiirii oramini yiikselten, igsgiiciiniin geleneksel vasiflarini ortadan
kaldiran dizginlerinden bogsanmug bir kapitalist gelismenin kaginilmaz
sonucu olarak goérme egilimindeydiler. Burjuvazinin ilerici unsurlari
icin ise kriz, inatg1 soylu ve feodal ziimrelerin ilerleme siirecine ayak
diremesinin bir iirtiniiydii. Bu ziimreler ise biitiin meseleyi, hem isgile-
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rin, hem de hirsh kapitalist ve para sahibi siniflarin materyalist deger
ve pratiklerinin geleneksel degerlerle toplumsal hiyerarsilerin altini1 oy-
masina atfediyorlard.

Oysa benim burada iizerinde durmak istedigim tez, 1847-48 krizi-
nin bir gosterim krizi yaratti81, bu gosterim krizinin ise ekonomik, poli-
tik ve kiiltiirel yasamda zaman ve mekan duygularinda koklii bir yeni-
den bigimlenmeden tiiredigidir. 1848'den 6nce, burjuvazi i¢indeki ileri-
ci unsurlarin Aydinlanma'nin zaman anlayigina (Gurvitch'in diliyle
sOylersek "ileri dogru kosan zaman") bagh kalmalari, geleneksel top-
lumlarin "dayanikhi” ve ekolojik zamanina ve ayak direyen toplumsal
orgiitlenme bigimlerinin "gecikmis" zamanina kars: bir savag verdikle-
rini diigiinmeleri makul goriilebilirdi. Ama 1848'den sonra zamanin bu
ilerlemeci anlayigi birgok onemli agidan sorgulaniyordu. Avrupa'da
cok sayida insan barikatlarda garpigmis, umudun ve korkunun girdabi-
na kapilmig, "patlamali zaman"1n i¢inde eyleme katilmanin uyanciligi-
n1 yagamigt. Ornegin Baudelaire bu deneyimi hi¢ unutamayacak ve
modernist bir dil arayis1 iginde tekrar tekrar buraya donecekti. Geriye
dogru bakildiginda, zamanin ¢evrimsel bigimde kavranmasi kolaylasi-
yordu (1837, 1826 ve 1817 yillarinda ortaya ¢ikan ekonomik sorunlara
bagli olarak ticari cevrimlerin kapitalist biiyiime siirecinin ayrilmaz un-
surlar1 oldugu diisiincesine artan olgiide ilgi gosterilmesi buradan kay-
naklamyordu). Ya da, insan Marx'in Louis Bonaparte'in 18 Brumai-
re'inde ortaya ciktig gibi, siniflar arasi gerilimlere yeteri kadar duyar-
liysa, sert miicadelelerin sonucunun her zaman sinif giicleri arasinda
oynak bir denge gibi goriilmesine yol agacak bir "miinavebeli zaman"
anlayis1 geligebilirdi. Ama samyorum ki 1848'den sonra "nasil bir za-
manday1z?" sorusunun, Aydinlanma diisiincesinin basit matematiksel
varsayimlarina meydan okuyacak bigimde felsefi giindeme yerlestigini
soylemek dogru olur. O kadar yakin bir ge¢miste Aydinlanma diisiince-
si tarafindan birlegtirilmis olan fiziksel ve toplumsal zaman duygulan
bir kez daha ayrigmaya bashyordu. Boylece zamanin dogasinin ve an-
laminin yeni bi¢imlerde aragtirilmasi, sanatgi ve diigiiniir igin miimkiin
hale geliyordu.

1847-48 olaylar1 aym zamanda mekanin dogasi ve paranin anlami
konusundaki yerlesik fikirleri de sarst1. Olaylar Avrupa'nin, ekonomik
ve mali yasaminda biitiin kitay1 eszamanl bir krizin olusumuna agik
hale getiren bir mekénsal biitiinlesme diizeyine ulagmis oldugunu ka-
nithyordu. Kitanin bir bagindan 6tekine patlak veren politik devrimler
kapitalist geligmenin diyakronik boyutunun yani sira senkronik boyu-
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tunun da altini ¢iziyordu. Mutlak mekan ve mahal konusundaki kesin-
lik duygusu yerini, bir mahaldeki olaylarin birkag bagka mahalde der-
hal dallanip budaklanmasin1 miimkiin kilan degisken bir goreli mekan
kavrayiginin yarattiy giivensizlik duygusuna birakiyordu. Eger, Jame-
son'in (1988: 349) dedigi gibi, "deneyimin hakikati artik i¢inde ortaya
ciktig1 yer ile Ortiigmez" ise, diinyanin biitiin mekanlarim kucakhyor
ise, 0 zaman §Oyle bir durum dogar: "bireysel deneyimin sahici oldugu-
nu sOyleyebildigimiz takdirde, bu deneyim gergek olamaz; aym igeri-
gin bilime veya anlamaya dayanan bir bigimi gercek ise, 0 zaman da bu
icerik bireysel deneyimle yakalanamaz." Bireysel deneyim her zaman
icin sanat yapitlarinin hammaddesini olusturdugundan, bu durum sa-
natsal iiretim agisindan derin sorunlar yaratiyordu. Ama kafa karigikli-
ginin hiikiim siirdiigii tek alan bu degildi. Cesitli yerel ig¢i hareketleri
kendilerini, sinirlan agik secik goriilemeyen bir dizi olayin ve politik
degisikligin firtinasina kapilmig buluyorlardi. Milliyetgi isgiler Paris'te
yabanci diigmanhg1 gosterisi yaparken, kendi mekanlarinda aynen on-
lar gibi politik ve ekonomik 6zgiirlegme icin miicadele etmekte olan
Polonya ya da Viyana iggileri ile dayamigma ilan edebiliyorlardi. Komii-
nist Manifesto'nun evrenselci 6nermeleri igte boyle bir baglamda ortaya
¢iktig1 icin ‘gok anlamliydi. Mahal perspektifini goreli mekanin siirekli
degisen perspektifleriyle bagdastirma sorunu modernizmin, Birinci
Diinya Savasi'nin gokuyla kargilagana kadar, gittikge daha enerjik bi-
cimde ele ald181 bir konu olacakti.
Avrupa mekani her gegen giin daha birlesik hale geliyorsa bu tam
.tamina para iktidarinin enternasyonalizmi dolayisiyla idi. 1847-48 pa-
ranin toplumsal hayattaki rolii ve anlami konusundaki yerlesik fikirleri
ciddi bigimde sarsan bir finansal ve parasal krizdi. Paranin degerin 6l-
ciisii ve bir deger saklama araci olarak iglevleriyle, miibadele ve yatiri-
mi kolaylagtirma iglevi arasindaki gerilim uzun siiredir ortadaydi. Ama
simdi bu geligki, finansal sistem (yani kredi akgalar: ve "hayali serma-
yeler"den olusan biitiin bir yap1) ile bunun parasal temeli (yani paraya
acik bir fiziksel anlam kazandiran altin ve 6teki elle tutulur metalar)
arasinda diipediiz bir antagonizma olarak beliriyordu. 1847-48'de kredi
parasi fiilen biiyiik bir ¢okiintiiye ugruyor, "gercek para"nin, madeni
paranin kithgina yol agiyordu. Madeni paray: kontrol altinda tutanlar
yasamsal bir toplumsal gii¢ kaynagina sahip konumdaydi. Rothschild
ailesi bu giicii cok ustaca kullaniyor, mekan tizerindeki iistiin hakimi-
yetleri sayesinde, biitiin Avrupa kitasinin finans diinyasini denetim alti-
na ahyordu. Ne var ki, paranin gergek dogasi ve anlami sorusuna verile-
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Resim 3.9 De Chirico'nun Filozofun Zaferi (1914) baslikls resmi, modernizmin
zaman ve mekdn temalarin: belirtik bicimde ele alir. (Sikago sanat Enstitiisii, Jo-

seph Winterbotham Koleksiyonu)
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Resim 3.10 Delaunay 'in Eiftel Kulesi baglikls litografe (1926), kiibizm igin tipik
olan mekdnn parcalanmasin ve dagrlmasin incelemek amaciyla tanidsk bir yap:

imgesini kullansr. (New York Modern S anat Miizesi, Purchase Fund koleksiyonu)
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cek cevap kolay degildi. Kredi ve madeni para arasindaki gerilim daha
sonraki yillarda da 6n planda olacak, sonunda Rothschild ailesini de
kredi sisteminin ve "hayali sermaye olugumu"nun hékim oldugu bir
bankacilik sistemine tagiyacakti. Bu da zamanin (yatirim siireleri, getiri
oran vb.) ve kapitalizmin igleri siirdiirmesinde hakim tarz bakimindan
yasamsal 6nem tagiyan Oteki biiyiikliiklerin anlamini degisiklige ugra-
tacakt. Unutmamak gerekir ki, menkul kiymetler ve sermaye piyasala-
rinin ("hayali sermaye" piyasalarinin) sistematik olarak orgiitlenigi ve
sirketlesme ve piyasa s6zlesmesi konusundaki hukuki diizenlemeler te-
melinde kamunun katilimina agilig1 ancak 1850 sonrasindadir.

Biitiin bu degisiklikler bir gosterim krizi yaratti. Enternasyona-
lizm, eszamanlilik, giiven vermeyen bir zamansallik, ve hiakim deger
olgiisiinde finansal sistem ile onun para ya da meta taban arasinda bir
gerilim tiiriinden sorunlardan ne edebiyat kaginabilirdi, ne sanat. Bart-
hes (1967: 9) soyle der: "Dolayisiyla, 1850 dolaylarinda klasik yazi
yazma tarzi ¢oker ve edebiyatin biitiinii, Flaubert'den giiniimiize dil so-
runsal haline gelir." 11k biiyiik modernist kiiltiirel atilimin 1848 sonra-
sinda Paris'te ortaya ¢ikmasi hi¢ de raslanti degildir. Manet'nin resmin
geleneksel mekénin1 pargalarina ayiran, gergevesini degistiren, 151k ve
rengin par¢alanmigh@im arastiran fir¢a darbeleri; Baudelaire'in gelip
geciciligi ve bir mahal ile kisith dar politikayr sonsuz anlam arayigt
icinde agmaya ¢aligan siirleri ve diigiinceleri; Flaubert'in mekan ve za-
man bakimindan kendine 6zgii bir yaptya sahip, buz gibi mesafeli bir
dille yazilmig romanlar:: biitiin bunlar, kiiltiirel duyarllikta, giivensiz-
lik dolu ve mekansal ufuklar1 hizla genigleyen bir diinyada, mekéan ve
mahallin, yaganan anin, gegmigin ve gelecegin anlamina iligkin derin
bir sorgulamay: yansitan, koklii bir kopusun isaretleriydi.

Ornegin Flaubert hem zamanin, hem mekanin paranin ve meta mii-
badelesinin tiirdeslestirici giiciine tabi hale geldigi bir diilnyada hetero-
jenligin ve farklihgin, eszamanliigin ve senkroninin gosterimi sorunu-
nu arastirir. $Oyle yazar: "Her gey ayni anda ses vermeli; insan sigirla-
rin bogiirmesini, asiklarin fisiltilariny, yetkililerin sdylevlerini, hepsini
ayn1 anda duymali.” Bu eszamanlih@1 gerekli etkiyle veremedigi igin
Flaubert "sekansi bir oraya bir buraya atlayan bir montajla boler (bura-
daki sinematografik benzestirme tiimiiyle bilinglidir)" ve Madame Bo-
vary'nin bir sahnesinin dorugunda iki sekans! "birlesik bir etki yarat-
mak amaciyla tek bir ciimlede" yan yana getirir (Bell, 1978: 114). Flau-
bert'in L'éducation sentimentale (Goniil ki Yetismekte) romaninin kah-
ramam Frédéric Moreau Paris'te ve dis mahallelerinde bir mekandan
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digerine dolasirken gok farkl tiirden anilar biriktirir. Burada 6zel olan,
kentin farklilagmig mekanlarnina kayarcasina girip ¢ikmasidir; sanki pa-
ranin ve metalarin el degistirmesindeki kolaylhig: hatirlatircasina. Ben-
zer bicimde, kitabin biitiin hikdye yapisi, biteviye ertelenen kararlar
arasinda yolunu sagirir; bunun nedeni tam da Frédéric'in devrimci kar-
gasanin orta yerinde bile karar vermeme liiksiinii yagayacak kadar ¢ok
paraya miras yoluyla sahip olmug biri olmasidir. Geligme, tutulabilecek
ama tutulmamig birtakim yollara indirgenmigtir. "Gelecek diigiincesi
bize azap verir, ge¢migse bizi alikoyar," diye yazar Flaubert (1979: 134)
daha sonra. Ve ekler: "Yagadigimiz an bu yiizden hepavucumuzun igin-
den kayip gitmektedir." Ama yasanan anin Frédéric'in avucunun igin-
den kaymasini olanakli kilan, paraya sahip olmaktir; toplumsal mekan-
lara gOyle bir girip bakmasina izin veren de yine aym seydir. Agiktir ki,
zaman, mekan ve paraya, aralarinda nasil bir degistokus yapilabilecegi-
ni belirleyen kosullara ve olanaklara bagh olarak, oldukga farkli anlam-
lar yiiklenebiliyordu. Flaubert bu tiir olanaklardan s6z etmek igin yeni
bir dil bulmak zorundaydi.

Bu yeni kiiltiirel bigimler arayisi, 1848'in ekonomik ¢okiigiinii ve
devrimci yiikseligini birgok bakimdan yalanci gikaran bir ekonomik ve
politik baglamda gergeklesiyordu. Ornegin, demiryolu ingaatinda agin
spekiilasyon Avrupa ¢apinda ilk agin-birikim krizini harekete gegirmis
olsa bile, 1850'den sonra bu krizin ¢dziimii zaman ve mekan iginde da-
ha da ileri bir kaydirma arayigina yaslanacakti. Yeni kredi sistemleri ve
sirket bigiminde organizasyonun geligsmesi, yeni dagitim sistemleri (bii-
yiik diikkanlar), sermayenin kitle pazarlarinda dolagiminin hizlanmasi-
na katkida bulunuyor, iiretimde bunlara teknik ve organizasyonel yeni-
likler (6rnegin igboliimiinde artan 6lgekte pargalanma, uzmanlagma ve
vasifsizlagma) eglik ediyordu. Daha da onemlisi, kapitalizm mekanin
fethinde inanilmas gii¢ derecede biiyiik 6l¢ekte, uzun dénemli bir yati-
rnim dénemine daliyordu. Demiryolu gsebekesinin geniglemesine telgra-
fin ilk kez kullanilmasi, buhar gemiciliginin biiyiimesi, ve Siiveys Ka-
nalr'nin agilis1 eslik ediyor, ylizyilin sonunda radyo yayininin ve bisik-
let ve otomobil ulagiminin ilk adimlari ile birlikte biitiin bunlar zaman
ve mekan duygusunu koklii bigimde degistiriyordu. Bu donem aym za-
manda koskoca bir dizi teknik yeniligin uygulamaya sokulmasina tanik
olacakti. Mekan ve harekete bakisin (fotograftan tiiretilen ve perspekti-
vizmin sinirlaninin aragtinlmasina yol agan) yeni tarzlar diisiiniilmeye
ve kentsel mekanin iiretimine uygulanmaya basladi (bkz. Lefaivre,
1986). Balon yolculugu ve yukaridan gekilen fotograflar yeryiiziiniin
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algilanigini degistirirken yeni basim ve mekanik ¢ogaltma teknolojileri
haberin, bilginin ve kiiltiirel iiriinlerin gittikge daha genis halk kesimle-
rine yayilmasini olanakl kild.

1850'den sonra dig ticarette ve yatirimlarda goriilen dev 6lgekli bii-
yiime biiyiik kapitalist giicleri kiireselcilik yoluna sokuyordu. Ama bu,
emperyal fetihler ve doruguna tarihte ilk kiiresel savas olan I. Diinya
Savasi ile erisecek olan emperyalistler arasi rekabet aracilifiyla olacak-
t.. Bu arada, diinyanin mekanlari sahiplerinden koparilhiyor, eskiden ta-
sidiklar1 anlamlardan yoksun birakiliyor ve sonra somiirgeci ve emper-
yal idarenin amaglarina gére yeniden sahipleniliyorlardi. Sadece goreli
mekan ulagim ve iletisim yoluyla devrimnci bigimde degistirilmemis, o
mekanin igerigi de temelden yeniden diizenlenmisti. Diinyanin mekan-
lan iizerindeki hakimiyetin haritasi 1850 ile 1914 arasinda taninmaya-
cak bigimde degisti. Ama bilgi akis! ve yeni gosterim teknikleri saye-
sinde, ayn1 anda cereyan eden genis bir dizi emperyal macera ve gatig-
may: sabah gazetesine bir goz atarak 6grenmek miimkiindii. Ustiine
uistliik, 1851'de Crystal Palace ile baglayan, birka¢ Fransiz denemesin-
den sonra 1893'te Sikago'da yapilan gorkemli Kolombus Sergisi'ne ula-
san bir dizi Diinya Sergisinin diizenlenmesi bir yandan kiiresellesme
olgusunu yiiceltirken. bir yandan da Benjamin'in metalar diinyasinin ve
ulusal devletler ve bolgesel iiretim sistemleri arasinda rekabetin "diis
diinyas:" olarak andig1 seyin anlasilabilmesi igin bir gerceve olusturu-
yordu.

Mekani dize getirme ve kapitalist biiyiimeyi yeniden ategleme te-
melindeki bu proje o kadar basarili oldu ki, 1870'li yillarda Alfred
Marshall, ekonomik yasamda zamanin etkisinin "mekaninkine oranla
daha temel" oldugunu biiyiik bir giivenle s6yleyebiliyordu. (Boylece,
daha dnce soziinii ettigimiz bir egilimi, sosyal teoride mekana gore za-
mana ayricalik tanima egilimini de saglamlastiriyordu.) Ama bu donii-
sim aym zamanda gergekgi edebiyatin ve resmin anlaminin ve ikna
ediciliginin altindaki topragin kaymasina yol agiyordu. Zola La terre'
de (Toprak) 6gretmene, o sirada giindeme girmis bulunan, ucuz Ameri-
kan bugdayinin ithal edilmesinin yerelligi (mahalli politika ve kiiltiirii)
enternasyonalist etkilerin dalga dalga yayilmasi sonucunda 6ldiirecegi-
ni sOylettiginde, sadece Fransa'nin kendi igine kapal koyliiliigiiniin de-
gil kendi edebi tiiriiniin de sonunu 6ngdrmiis oluyordu. Atlas Okyanu-
su'nun oteki yakasinda, Frank Norris The Octopus (Ahtapot) adli roma-
ninda aym sorunu dile getiriyordu: Kaliforniya'nin bugday ireticileri
kendilerinin "muazzam bir biitiiniin bir pargasi, biitiin diinyanin bugday
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tarlalarinin ugsuz bucaksiz toplami iginde tek bir birim olduklarini ve
binlerce kilometre 6tedeki nedenlerin etkilerini hissedeceklerini" ka-
bullenmek zorundaydilar. Gergekgiligin hikdye yapilarim kullanarak,
bu mekénsal eszamanlihk karsisinda mahalli ve bir dlgiide "gercekgi-
likten uzak" olacak bir romandan bagka bir sey yazmak miimkiin miiy-
dii? Unutmayalim ki, gercekgi hikdye yapilar1 bir hikdyenin, zaman
icinde birbirini izleyen olaylar sanki tutarh bi¢imde a¢nmlaniyormugga-
sina anlatilabilecegini varsayar. Bu tiir yapilar, timiiyle farkli mekéan-
larda ayn1 anda meydana gelen iki olayin diinyanin igleyisini degistire-
cek bigcimde kesismesinin miimkiin oldugu bir gergeklikle tutarsizdir.
Modernist Flaubert'in agtif1 yolda yiiriimeyi gergek¢i Zola olanaksiz
bulmugtu.

Estetik alandaki ikinci biiyiik modernist yenilesme dalgasi, iste za-
man-mekan sikigiasinin hizla geligtigi bu evrenin orta yerinde bagladi.
Oyleyse, modernizm ne 6lgiide, zaman ve mekan deneyimindeki bir kri-
ze cevap olarak yorumlanabilir? Kern'in.(1983) incelemesi The Culture
of Time and Space, 1880-1918 (Zaman ve Mekan Kiiltiiri, 1880-1918)
boyle bir varsaynnin oldukga akla yakin oldugunu ortaya koyuyor.

Kern, "telefon, telsiz-telgraf, X 1sinlari, sinema, bisiklet, otomobil
ve ugagin" zaman ve mekanin algilanmasinda ve hakkinda diigiiniilme-
sinde gelisen yeni tarzlarin "maddi temellerini olugturdugunu” kabul
eder. Her ne kadar kiiltiirel geligmelerin bagimsizligin1 korumak gibi
bir kayg: giitse de, "sinif yapisi, diplomasi ve savag taktikleri gibi olgu-
larin zaman ve mekan kipleri agisindan yorumlanmasinin, bunlarin ede-
biyat, felsefe, bilim ve sanatta zaman ve mekan iizerine belirtik olarak
ortaya konulan diigiincelerle temelden bir benzerlik tagidigini ortaya
koydugu" tezini savunur. Teknolojik yenilikler, kapitalizmin mekanda-
ki dinamikleri ya da kiiltiirel iiretim konularinda higbir genel teorisi ol-
madigindan, Kern bize yalniz "dénemin temel kiiltiirel gelismeleri hak-
kinda genellemeler” sunar. Ama betimlemeleri, zaman ve mekan dene-
yiminde 1848'den itibaren gelismekte olan ve Birinci Diinya Savagi'nin
hemen 6ncesinde doruguna ulagir gibi goriinen, derinlegen kriz duygu-
suna yonelik olarak ortaya ¢ikan her tiirden olanakh tepkiyi iceren ge-
nis yelpaze iizerinden inanilmaz kafa karnigikhiklarini ve kargithklan
agi8a cikarir. Parantez iginde modernizmin birgok tarihgisinin (Virgi-
nia Woolf ile D. H. Lawrence'dan baglayarak) kabaca 1910-14 arasini
modernist diigiincenin evriminde hayati bir donem olarak gordiiklerini
kaydetmek isterim (bkz. yukarida s. 42; Bradbury ve McFarlane, 1976,
31). Henri Lefebvre de bu fikirdedir:
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1910 dolayinda belirli bir mekén pargalandi. Sagduyunun, bilginin, top-
lumsal pratigin, politik iktidanin mekaniyd: bu; o ana kadar giinliik séylemde
de, soyut diisiincede de iletigimin iginde yiiriitiilecegi cevre ve kanal olarak kut-
sanmig olan bir mekan (...) Oklidci ve perspektivist mekanlar referans sistemle-
ri olarak ortadan kalktilar. Onlann yan sira, kasaba, tarih, babalik, miizikte to-
nal sistem, geleneksel ahlak ve benzeri "harci dlem" seyler de. Bu, gercekten
hayati bir and1.

Anlamh bigimde Einstein'in 1905 tarihli 6zel relativizm teorisi ile
1916 tarihli genel teorisi arasina diigen bu hayati anin birkag veghesine
goz atalim. Hatirhyoruz ki Ford montaj hattim 1913'te kurmugtu. Et-
kinligi azamiye ¢ikarmak ve iiretimin akiginda siirtiinmeyi asgariye in-
dirmek amaciyla gorevleri pargalarina ayirarak mekén iginde dagitiyor-
du. Ashinda, sermayenin iiretim i¢indeki devir siiresini hizlandirmak
icin belirli bir mekansal organizasyon bigimini kullaniyordu. Boylelik-
le, iiretimin mekansal diizeninin organizasyonu ve pargalara ayrilmasi
aracihifiyla yerlestirilen kontrol sayesinde zamana hiz kazandirilabili-
yordu (isin hizlandirilmasi). Ne var ki, tam da aym y1l ilk radyo sinyali
Eyfel Kulesi'nden biitiin diinyaya yaymnlaniyor, béylece mekénin, ev-
rensel kamusal zamanda bir anin eszamanlihgina indirgenmesi kapasi-
tesi vurgulanmig oluyordu. Telsizin giicii ise bir y1l 6nce Titanic'in ba-
tig haberinin hizla yayilmasi sirasinda kamtlanmgti. (Titanic'in kendi-
si, Herald of Free Enterprise'n yaklasik yetmig bes y1l sonra alabora -
olarak hizli bir felaket yasamasi gibi, siiratin ve kiitle hareketinin basari-
sizlikla sonuglanan bir sembolii idi.) Kamusal zaman her gegen giin me-
kan boyunca daha tiirdes ve evrensel hale geliyordu. Bunun nedeni de
sadece ticaret ve demiryollar1 degildi, ¢iinkii metropoliten bir merkezde
yasamay tahammiil edilebilir kilan ise gitme gelmeyi saglayacak genis
oOlcekli sistemlerin organizasyonu ve biitiin 6teki koordinasyon bigimle-
ri de genel ve ortak olarak kabul gériir bir zaman anlayigina dayaniyor-
du. ABD'de 1914 y1h iginde yapilmig olan 38 milyar telefon konugmasi,
kamusal zaman ve mekanin giinliik ve 6zel hayata miidahale giiciiniin
altimi giziyordu. Aslinda, 6zel zamana herhangi bir referansi anlamh ki-
labilecek tek sey kamusal bir zaman anlayisiydi. De Chirico (sanat tari-
hinde az goriilmiig bir davranigla) 1910-14 arasinda yaptig1 resimlere
duvar saatlerini goze batacak bigimde yerlestirerek, yerinde bir yakla-
simla, bu nitelikleri yiiceltmis oluyordu (bkz. Resim 3.9).

Tepkiler farkh yonlere igaret ediyordu. Omegin James Joyce, me-
kan ve zaman iginde eszamanlilig1 yakalama konusundaki arayigina,
yasanan anin deneyimin tek mahalli oldugu konusundaki 1srariyla bir-



ZAMAN-MEKAN SIKISMASI VE MODERNIZM 301

likte, bu donemde basgladi. Kern (s. 149) Joyce'un olay orgiisiiniin, "ha-
ritacilanin diizenli diyagramlarina meydan okur bigimde evrende bir
oraya bir buraya sigrayan ve yer yer birbirine karigan bir biling iginde"
¢esitlimekanlarda gectiginedikkatceker. Proust'a gelince, o ge¢misi ye-
niden canlandirmaya, bir zaman mekani1 boyunca yaganan bir deneyim
anlayigina yaslanan bir bireysellik ve mahal duygusu yaratmaya galigi-
yordu. Zamanin kisisel bigimde kavramg tarzlari kamusal bir tartigma-
nin konusu haline geliyordu. Kern §oyle siirdiiriir: "D6nemin en yarati-
c1 iki yazari, modern edebiyat sahnesini" (gercek¢i romancilarin tipik
bigimde kullandiklar: tiirden) "tiirdes bir mekanda bir dizi sabit dekor-
dan, insan bilincinin degisen ruh durumlar ve bakig agilariyla birlikte
kendisi de degisen, nitel olarak birbirinden farkl ¢ok sayida mekéna
doniistiiriiyorlards.”

Picasso ve Braque ise, 1880'lerde resmin mekanini yeni bigimlerde
parcalara ayirmaya baglayan Cézanne'dan aldiklar: ilhamla, kiibizm de-
neylerine baglayarak 15. yiizyildan beri hakimiyetini koruyan "dogru-
sal perspektifin tiirdes mekani"n1 terk ediyorlardi. Delaunay'in 1910-
11'in iiriinii olan, Eyfel Kulesi'ni anlatan iinlii yapit: (Resim 3.10), za-
mani mekanin pargalanmasi yoluyla temsil etmeye ¢alisan bir hareketin
belki de en gagirtict kamusal simgesiydi. Hareketin temsilcileri yaptik-
lari-geyin Ford'un montaj hattindaki uygulamalarla paralelliginin muh-
temelen farkinda degillerdi, ama Eyfel Kulesi'nin simge olarak segilmig
olmasi, biitiin hareketin endiistriyalizm ile iligkili oldugu gercegini yan-
sitiyordu. Durkheim'in Elementary Forms of Religious Life (Dinsel Ha-
yatin Temel Bigimleri) baghkh kitabi1 da 1912'de yayinlaniyordu: Durk-
heim burada "zaman kategorisinin temelinin toplumsal hayatin ritmi"
oldugunu ve benzer bigimde mekanin toplumsal kokeninin de kaginil-
maz olarak mekansal bakiglarin ¢oklugunu getirdigini agik¢a kabul edi-
yordu. Ortega y Gasset, Nietzsche'nin "sadece bir perspektif gormekte-
dir, sadece uygun bir perspektif bilmektedir" yollu fikrini izleyerek,
1910'da perspektivizm teorisinin yeni bir versiyonunu olugturuyordu:
bu yeni versiyon "gercgekte ne kadar perspektif varsa o kadar ok mekan
oldugunu"” ve "bakis agis1 kadar hakikat oldugunu" ileri siiriiyordu. Bu,
tirdes ve mutlak mekan konusunda varolan rasyonalist ideallere son bir
felsefi darbeydi (Kern, 1983: 150-51).

1910-14 déneminde toplumsal ve kiiltiirel diigiincede ¢1g gibi yay:-
lan kafa karigikhiklar1 konusunda okuyucunun fikir sahibi olabilmesi
icin Kern'iin kaydettigi olaylardan yalmzca birkagimi aktardim. Ama
kamimca mesele, Kern'iin ortaya attif1 amaiizerinde fazla durmadig bir
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fikre dayanilarak gelistirilecek bir akil yiiriitmeyle bir adim ileriye tagi-
nabilir. Kern goyle der: "Ortaya gikan tepkilerden biri, daha 6nce mesa-
fe ve iletigim yoklugu dolayisiyla birbirinden yalhitilmig insanlar arasin-
da bir birlik duygusunun geligimesiydi. Ne var ki, bu bir ikirciklilik de
tagiyordu, ¢iinkii yakinlik ayn1 zamanda kaygi doguruyordu: komsula-
rin biraz fazla yakina sokulduklar1 konusunda bir endige vardi1” (s. 88).
Bu "ikirciklilik" ifadesini nasil buluyordu? Birlige mi, farkliliga mi
vurgu yapildigina bagh olarak, iki genis, oldukga belirgin diisiince aki-
minin varhgim saptamak miimkiindiir.

Halklar arasinda birligi vurgulayanlar aym zamanda pargalanmig
bir goreli mekanin bagrinda "mahallin gercekdigiligi"n1 da kabul edi-
yorlardi. Gérev, mekanin zaman araciligiyla yok edilmesini kutsaya-
rak, Aydinlanma'nin evrensel insan ozgiirlesmesi projesini, iletisim ve
toplumsal miidahale mekanizmalan aracilifiyla birlestirilmig bir kiire-
sel mekanda yeniden giindeme yerlestirmekti. Ama bu tiir bir proje,
mekénin planlanmig bir koordinasyon araciliiyla pargalanmasi anla-
mina geliyordu. Bu ise daha 6nceden varolan mekanlarin bir bigimde
“atomize edilmesi"nden bagka nasl yapilabilirdi? Ford, zamanin me-
kénlagtirilmasi sayesinde toplumsal siireglerin nasil hizlandirilabilece-
8ini ve boylece iiretici giiglerin nasil arttirilabilecegini gostermisti. So-
run bu kapasiteyi, sermayenin ¢ikarlar1 gibi dar bir dizi ¢ikar yerine in-
sanin dzgiirlesmesine kogmakti. Ornegin bir Alman grubu 1911'de "pa-
ralel ama diizensiz yonlerde hareket eden biitiin insancil egilimleri bir-
lestirecek ve biitiin yaratici faaliyetlerin yogunlagimasini ve tegvikini
saglayacak bir diinya ofisi"nin kurulmasini 6neriyordu (aktaran Tafuri,
1985: 122). igsel ve cok mahrem.zaman ve mekan duygular ancak bu
tiir bir rasyonellesmis ve biitiiniiyle 6rgiitlenmig digsal ve kamusal bir
mekanin varhg baglaminda dogru diiriist serpilip gelisebilirdi. Aydin-
lanma diigiincesinin mutlak varsayimlar1 veri alindiginda uzun siiredir
baski altinda tutulmus olan, ama simdi yeni psikolojik ve felsefi bulug-
larin etkisi altinda agilmakta olan bedenin, bilincin, ruhun mekénlari,
ancak dig mekan ve zamanin rasyonel bigimde 6rgiitlenmesi aracilig1y-
la 6zgiirlesebilirdi. Ama rasyonalite simdi harita ve kronometrenin yar-
dimiyla planlama yapmaktan ya da toplumsal hayatin biitiiniinii zaman
ve hareket etiidiine tabi tutmaktan daha 6te bir anlam tagiyordu. Yeni
relativizm ve perspektivizm anlayiglar1 yaratilabilir ve mekanin ireti-
mine, zamanin diizenlenmesine uygulanabilirdi. Daha sonralar1 birgo-
gunun an anlamda modernist olarak niteleyecegi bu tiir tepki tipik ola-
rak bir dizi uzant: igeriyordu. Tarih kiigiimseniyor, ge¢misten kopan,
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yalmzca yeni olanin dilini konusan biitiiniiyle yeni kiiltiirel bigimler
araniyordu. Bi¢imin iglevden tiiredigi ve bireysel 6zgiirliigiin ve refahin
azamilegtirilmesi igin mekénsal rasyonalitenin dig diinyaya dayatilmasi
gerektigi anlayigiyla, etkinlik ve iglev (metropoliin iyi yaglanmig bir
makina gibi goriilmesi buradan tiirer) merkezi unsur olarak aliniyyordu.
Ister mimarlikta, ister miizik ya da edebiyatta, dilin arihg1 gok 6nemse-
nen bir sorundu.

Bu yaklagimin, donemin mekansal ve zamansal yeniden yapilanma
siirecinin giiciine basitge boyun egmek olarak yorumlanip yorumlana-
mayacagi ucu agik bir sorudur (bkz. yukarida ss. 42-45). Fransiz kiibist
ressam Fernand Léger tam da boyle diigiiniiyordu: 1913'te hayatin "her
zamankinden daha pargalanmig ve daha 6nceki donemlere oranla daha
hizli oldugunu” ve bunu anlatmak icin dinamik bir sanat yaratmak ge-
rektigini soyliiyordu (aktaran Kern, 1983: 118). Gertrude Stein da kii-
bizmin ortaya ¢ikig! tiiriinden kiiltiirel olaylari, tam da herkesi etkileyen
ve duyarhlagtiran zaman-mekan sikigsmasina bir cevap olarak yorumlu-
yordu. Tabii bu, gésterim alaninda s6zkonusu deneyimle, her tiirlii ko-
lektif denetimin diginda kalmaya yatkin (bu I. Diinya Savagi'nda agikca
goriilecektir) siirecleri cogaltacak, destekleyecek, hatta kontrol altina
alacak tarzda basa ¢ikilmaya c¢aligiilmasinin degerinden higbir sey ek-
siltmez. Ama dikkatimizi bunun yapilabilmesinin pratik yollar iizerin-
de yeniden yogunlastirir. Aslinda, Le Corbusier bireysel 6zgiirliige ve
kurtulusa giden yolun ¢ok iyi diizenlenmis ve rasyonel hale getirilmig
bir mekanin olusturulmasindan gegtigini ileri siirerken, Jefferson'in
toprak boliisiimii konusundaki ilkelerini izlemekten bagka bir sey yap-
miyordu. Projesi enternasyonalist bir nitelik tagtyordu. Uzerinde durdu-
8u birlik kavramu ise i¢inde, toplumsal biling tastyan bir bireysel farkli-
lik anlayiginin derinlestirilebilecegi tiirdendi.

Oteki tiir tepki, goriiniiste birbirinden farkh yaklagimlar bir araya
getiriyordu, ama bunlarin hepsinin merkezinde, ileride sik sik deginme-
ye gerek hissedecegim bir temel ilke yatiyordu. Bu temel nokta suydu:
mekan ne denli birlesik hale gelirse, toplumsal kimlik ve eylem agisin-
dan pargalanmanin &zellikleri o denli biiyiik 6nem kazanmir. Ornegin,
sermayenin yeryiiziinde serbestce dolasimi, bu sermayenin cazip bula-
cagi mekanlarin tikel niteliklerini 6n plana ¢ikarir. Yeryiiziindeki gesitli
topluluklan birbiriyle rekabet igine sokan mekén daralmasi, beraberin-
de yerellesmis rekabet stratejilerine ve bir mahalli 6zel kilan ve ona re-
kabet giicii kazandiran seyler konusunda 6zel bir bilincin gelismesine
yol acar. Bu tepki, artan olgiide tiirdes ama parcalanmig bir diinyada bir
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mahallin taninmasina, ve benzersiz niteliklerinin gelistirilip ortaya ko-
nulmasina ¢ok daha biiyiik 6nem verir (bkz. yukarida ss. 110-116).

Modernizmin arayiglarinin bu "6teki yiiz"iinii birtakim baglamlar-
da kesfedebiliriz. Foucault'nun yerinde bir gézlemi vardir: "Manet mii-
zeler igin ne ise Flaubert de kiitiiphaneler igin odur" (aktaran Crimp,
1983: 47). Bu goézlem, edebiyat ve resimde modernizmin yenilikgileri-
nin nasil bir yandan biitiin ge¢mis anlayiglardan koparken bir yandan da
kendilerini tarihsel ve cografi acidan bir yerlere yerlestirmek zorunda
kaldiklar1 gercegini vurgular. Hem kiitiiphane, hem de miize, bir yan-
dan gecmigsi kayda gegirme ve cografyayiresmetmeetkisi yaratirken bir
yandan da bundan koparlar. Ge¢gmisin, insan iiriinii nesnelerin (kitaplar,
resimler, kalintilar vb.) sergilenmesi bigiminde organize edilmis bir
gosterime indirgenmesi, cografyanin diinyanin uzak koéselerinden nes-
nelerin bir dizi sergisine indirgenmesi kadar formalist bir yaklagimdir.
Modernistsanatgilar ve yazarlar miizeler i¢in resim yaptilarsa ya da kii-
tiiphaneler igin yazdilarsa, bu tam da bu tiir galiymanin onlara kendi yer
ve zamanlarinin tahditlerinden kopma olanagini vermesindendir.

Ne var ki, miize, kiitiiphane ve sergi, genellikle bir tiir tutarh dii-
zenlemeyi hedeflerler. Gelenek yaratma yoniindeki ideolojik ugras 19.
yiizyilin sonlarinda biiyiik 6nem kazandiysa, bu tam da bu ¢agin, me-
kansal ve zamansal pratiklerin, belirli mahallerle 6zdeslesmenin kay-
bolmasina ve herhangi bir tiir tarihsel siireklilikten tekrar tekrar koklii
kopuslara yol agiyor olmasindandi. Tarihsel koruma ve miize kiiltiirii
19. yiizyilin sonundan itibaren biiyiikk atihmlar yapiyor, uluslararasi
sergiler ise, uluslararas: diizeyde bir metalagmay: kutsamakla kalmay1p
ayni zamanda diinya cografyasini herkesin gorebilecegi bir dizi insan
iiriinii nesne araciligiyla gozler oniine seriyordu. Iste modernist yazar-
larin en duyarhlarindan biri olan Simmel, harabelerin énemini boyle
bir atmosfer i¢inde o kadar ikna edici bigimde ele alabiliyordu. Sim-
mel'e gore harabeler "gecmisin, biitiin yazgisi ve doniisiimleriyle, gii-
niimiiziin estetik olarak algilanabilecek bir aninda toplandig1” yerlerdi
(aktaran Kern, 1983: 40). Harabeler, hizla degigmekte olan birdiinyada
sarsilmig olan kimligimizin koklerini bulmasina katkida bulunuyordu.
Bu aym zamanda geg¢misten ya da diinyanin uzak koselerinden gelen
insan iiriinii nesnelerin degerli metalar olarak ticarete konu olmaya bag-
ladig1 bir donemdi. Canli bir antika pazarinin ve bagka iilkelerin el sa-
natlar1 piyasasinin (Manet'nin Zola'nin portresine yerlestirdigi ve giinii-
miize kadar Monet'nin Giverny'deki evini siislemeye devam eden Ja-
pon baskilar1 bu piyasanin gelismesinin bir simgesidir) ortaya ¢ikisi,
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ayni zamanda, Ingiltere'de William Morris'in, Viyana'da el sanatlar1 ha-
reketinin, yiizyil bagi Fransa'sini istila eden art nouveau stilinin etkisi
altinda el sanatlarinin canlarmasi ile tutarl olan bir egilimin isaretleriy-
di. Sikago'da Louis Sullivan, Paris'te Gaudemar gibi mimarlar da ben-
zer bigimde yeni iglevsel ihtiyaclar kargilarken ayn1 zamanda iggal edi-
len mahallin ayiric niteliklerini kutsayan mahalli renklere agirlik veren
yeni iislup arayiglarina giriyorlardi. Mekanin artan 6l¢iide soyutlagsma
stireglerinin orta yerinde mahallin kimligi yeniden 6ne siiriiliiyordu.

Zamanin mekénsallasmasini (Varhig1) mekanin zaman tarafindan
yok edilmesine (Olug) gore ayricalikli bir konuma yerlestirme yoniin-
deki bu egilim, giiniimiizde postmodernizmin dile getirdigi birgok seyle
tutarlidir: 6rnegin Lyotard'in "yerel determinizmler"iyle, Fish'in "yo-
rumlayic1 cemaatler"iyle, Frampton'in “bolgesel direnigler“iyle ya da
Foucault'nun "heterotopialar"iyla. Agiktir ki, bu egilim mekénsallagmig
bir "6tekiligin" serpilip gelisebilmesi agisindan sayisiz olanak sunar.
Bir biitiin olarak ele alindiginda modernizm, mahal kargisinda mekéni,
yasanan an kargisinda ge¢misi igeren diyalektigi cesitli bigimlerde ele
almigtir. Evrenselligi ve mekansal engellerin ¢okiigiinii yiiceltirken, ay-
n1 zamanda mekan ve mahal kavramlarina yerel kimligi ortiik olarak
giiclendiren tarzda yeni anlamlar kazandirmigtir.

Modernizmin bu veghesinin, mahal ile kiginin ve toplulugun kimli-
ginin toplumsal kavranig: arasindaki baglan giiglendirdigi 6lciide, ye-
rel, bolgesel ve ulusal politikanin estetiklestirilmesine bir derecede kat-
kida bulunmasi kaginiimazdi. Bu durumda mahalle baglilik sinifa bag-
liliga gore oncelik kazanir, bu da politikayr mekansallagtinir. Siirecin
nihayetinde Hegel'in devlet fikrinin canlanmasi ve jeopolitigin yeniden
hayat bulmasi vardir. Tabii Marx, kismen Hegel'in teleolojik bir tarihin
son durag) olarak gordiigii mekansallagmig "etik devlet" anlayigina bir
tepki olarak, tarihsel zamana (ve sinif iligkilerine) sosyal teoride yeni-
den oncelik kazandirmigti. Bir mekansallagtirma igeren devletin igin
icine sokulmasi, Lefebvre'in igaret ettigi gibi, sosyal teori agisindan il-
ging sorulara yol agar: "devlet, farkliliklar1 dongiiselliklerin tekrarlan-
masina (bunlara 'denge’, 'geri besleme’, 'kendi kendini diizenleme' vb.
adlartakilir) indirgeyerek zamani ezer." Eger "bu modern devlet kendi-
ni [ulusal] toplumlarin ve mekanlarin istikrarli merkezi olarak (geri do-
niilmez bigimde) kabul ettirirse" o zaman jeopolitik tez, gercekten de
her ornekte goriildiigii gibi, megruiyet arayiginda toplumsal degerler-
den ziyade estetik degerlere bagvurmak zorunda kalacaktir.

Dolayisiyla, mekanin zaman aracilifiyla yok edilmesinin firtina hi-
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ziylailerledigi bir donemde jeopolitigin ve politikanin estetiklegtirilme-
sinin gii¢lii bir canlanma yagsamasindaki paradoksu anlamak kolaydir.

Nietzsche Der Wille zur Macht'da (Iktidar Arzusu) igin 6ziinii fel-
sefi bakimdan yakalamistir. "En yiiksek degerlerin kendilerini deger-
sizlestirdikleri” bir durum olarak tanimlanan nihilizm, "konuklarin en
tekin olmayan1" olarak kapimizda durmaktadir. Nietzsche'ye gore Av-
rupa kiiltiirii "sanki bir felakete dogru ilerlemektedir, yillar boyunca da-
ha da biiyiiyen 1stiraph bir gerilimle: huzursuz, siddet dolu, boylu bo-
yunca, nihayete erigmeyi 6zleyen, artik yansitmayan, yansitmaktan kor-
kan bir nehir gibi." Heidegger'in akil yiiriitmesini biitiiniiyle 6nceden
haber veren bir bigimde (bkz. yukarida ss. 234-36), "[tanrilarin ve kah-
ramanlarin atalarimiz oldugu yolundaki kadim inanca] seref kazandi-
ran elden ¢ikarilamaz toprak miilkiyetinin" ¢6ziilmesi, kismen meka-
nin "(giinlik duanin yerini alan) gazete, tren, telgraf” dolayisiyla ¢okii-
siiyle ilgilidir. Bunun sonucunda, "muazzam sayida farkli ¢ikarin bir
tek ruhta merkezilesmesi" artik bireylerin "¢ok gii¢li olmalarini, her
kaliba girebilmelerini" gerektirir. Iste béyle bir durumda iktidar arzusu
("biitiin degerlerin devrilmesi yoniinde bir caba"), yeni bir ahlak arayi-
sinda kendini yol gosterici bir gii¢ olarak ortaya koymalidir:

Peki, benim igin "diinya" nedir, biliyor musunuz? Onu size benim aynam-
da gostereyim mi? Bu diinya: enerji dolu bir canavar, ne basi var, ne sonu; (...)
etraf1 "higlik"le ¢evrilmis sanki bir sinir gibi; bulanik ya da israf edilmig bir sey
degil, sonsuz bigimde uzanan bir sey degil, belirli bir mekédnda belirli bir giig
olarak yer alan bir ey, surasinda burasinda "bog" olan bir mekan da degil, bas-
tan agagi bir gii¢ olarak, giiglerin bir oyunu, dalgalan olarak, hem tek bir giig,
hem ¢ok sayida, bu tarafta yiikselirken ote tarafta azalan; birlikte ¢cagildayan ve
akan bir gii¢ler denizi, sonsuza dek degisen, dalgalan sonsuza dek sahile vuran,
muazzam yillar boyu kendini tekrarlayan, bigimleri hep bir gelgit i¢inde olan;
enbasit bigimlerden en karmagigina erigmeye ¢abalayan, en durgun, en kati, en
soguk bigimlerden en sicagina, en firtinalisina, en kendiyle gelisik olana, sonra
bu bolluktan ¢ikip eve basite donen, geligkilerin oyunundan birligin sevincine
donen, ama bu yolculuklaninin ve yillannin birérnekligi iginde bile varhigini or-
taya koyan, kendini sonsuza dek geri gelmesi gereken olarak kutsayan, doy-
gunlugu, tiksintiyi, yorgunlugu tammayan bir olug olarak kutsayan: bu, benim
sonsuza dek kendini yaratan, sonsuza dek kendini yok eden Diyonisosvari diin-
yam, bu iki misli sehvet dolu hazzin muamma diinyasi, benim "iyinin ve koti-
niin 6tesinde"m, amaci olmayan, dairenin sevinci baghbagina bir amag sayil-
mazsa eger; iradesi olmayan, bir halka kendine kars iyi niyet beslemezse eger
- bu diinya igin bir ad ister misiniz? Biitiin bilmecelerine bir ¢ziim ister misi-
niz? Sizin igin de bir 1§k, siz ki en iyi gizlenen, en gii¢lii, en goziipek, en gece-
yans! tiirii insanlarsimiz? - Bu diinya iktidar arzusudur ~ ve bagka higbir sey!
Ve siz kendiniz de bu iktidar arzususunuz — bagka higbir sey!
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Bu tiir pasajlarda varolan olaganiistii mekan ve zaman betimlemesi, ar-
d1 ardina gelen sikigsma ve patlama dalgalar1 imgesi, Nietzsche'nin mo-
dernite tartigmasina yaptig: giiclii miidahalenin (bkz. yukarida ss. 29-
33), 19. yiizy1l sonu zaman-mekén doniigiimiiniin birakt11 etkiyle ba-
gintih oldugunu diigiindiiriiyor.

Bu yeni iktidar ahlakina ve "gok giiglii olan, her kaliba girebilen"
bireylere yonelik aray1s, yeni jeopolitik biliminin 6ziinii olusturuyordu.
Kern yiizy1l doniimiinde bu tiir teorilerin yiikseliginin anlami iizerinde
dikkatle durur. Almanya'da Friedrich Ratzel, Fransa'da Camille Valla-
ux, Ingiltere'de Halford Mackinder, ABD'de ise Amiral Mahan, biitiin
bu yazarlar, mekén iizerinde hakimiyetin, askeri, ekonomik ve politik
giiciin temel bir kaynag1 olarak 6nemini 6ne ¢ikariyorlardi. Sorduklan
soru suydu: ticarette ve politikada yaganan yeni kiiresellesme gerceve-
sinde, iizerinde hakimiyet saglandig takdirde belirli halklara avantajli
bir konum saglayacak stratejik mekanlar mevcut muydu? Eger yeryii-
ziinde yasayan farkl halklar ve uluslar arasinda Darwin'in doga igin s6-
ziinii ettigi tiirden bir 6liim kalim miicadelesi varsa, bu miicadeleye yon
veren ilkeler nelerdi ve bu miicadelenin muhtemel sonucu ne olacakt1?
Her biri kendi cevabini belirli bir ulusal ¢ikar yoniinde biikecekti. Bunu
yaparken de, belirli bir halkin kendi tikel mahalli iizerinde hakimiyet
kurmasini ve varhigini siirdiirme, zorunluluk ya da ahlaki inanglar 6yle
gerektiriyorsa, "taninmig misyon" ("manifest destiny") (ABD), "beyaz
adamun yiikii" (Ingiltere), "uygarlagtirma misyonu" ("mission civilisat-
rice") (Fransa) ya da "yasama alam" ("Lebensraum") ihtiyaci (Alman-
ya) adina yayilma hakkina sahip oldugunu teslim ediyordu. Ozellikle
Ratzel s6zkonusu oldugunda, bir halk ile vatani arasindaki birligin kiil-
tiirel gelisme ve politik iktidarin temeli oldugunu ve bu birligin ancak
siddete dayali bir el koyma yoluyla ortadan kaldinilabilecegini savunma
yoniinde bir felsefi egilim goriiyoruz. Bu birlik bir ulusal kiiltiiriin ve
uygarlagtirma goérevinin temelini olugturmaktaydi; bu gérevin kaynak-
lar1ise Aydinlanma diigiincesinin ve 19. yiizyil sonu diisiincesinde ote-
ki ana akimi olugturan kafasi karigtk ama evrenselci modernizmin tii-
mellerinden koklii olarak farkliyd.

Bu iki diigiince kanadini, yani evrenselciligi ve tikelciligi, birbirin-
den ayn olarak gérmek yanlig olur. Bunlara daha ziyade ¢ogu zaman
aym insanin kafasinda bile birbirine paralel olarak akan iki haleti ruhi-
ye akimi olarak bakmak gerekir; bu haleti ruhiyelerden birinin belli bir
yer ve zamanda hakim hale geldigi durumlarda bile. Le Corbusier kari-
yerine, tiirdes bir mekanin iitopik planlamacilarca 6nerilen tarzda ras-
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yonalizasyonunun 6nemini teslim etmekle birlikte, mahalli iisluplara
yakin bir ilgi gostererek baglamigti. Ozellikle I Diinya Savagi 6ncesi
Viyana'sinn kiiltiirel hareketlerinin biiyiilii etkisinin, tam da s6ziinii et-
tigim iki akimin zaman, mekan ve kigiler agisindan neredeyse sinirsiz
bigimde karismasindan dogan kafa karigikligindan kaynaklandigini sa-
myorum. Klimt'in serbestge akip giden tenselligi, Egon Schiele'nin 1st1-
rap dolu digavurumculugu, Adolf Loos'un siislemeyi kesin bigimde
reddedisi ve mekanirasyonel tarzda bigimlendirigi... biitiin bunlar, ken-
di katiliklarina tutsak olan ama mekan ve zaman deneyiminde firtinal
degisimlerle yiiz yiize gelen burjuva kiiltiiriiniin yagadig krizin orta ye-
rinde birbirlerine siki sikiya tutunuyorlardi.

Modernizm goriiniirde her zaman enternasyonalizmin ve evrensel-
ciligin degerlerini savunmakla birlikte, yerelcilikle ve milliyetgilikle
higbir zaman gergek anlamda hesaplagamadi. Ya kendini (sadece onla-
ra 6zgii olmasa da biiyiik 6lgiide "orta siniflar” adi verilen kesimlerle
Ozdeslegtirilen) bu ¢ok yaygin giiglerle karsithik temelinde tanimladi,
ya da elitist ve etnosantrik bir bakisla, Paris'in, Berlin'in, New York'un,
Londra'nin, ya da hangi kent uygunsa onun, gosterim ve estetik baki-
mindan bilginin kaynagi oldugunu varsaydi. Bu ikinci yolu segtiginde,
aynen II. Diinya Savag! sonrasinda soyut digavurumculugun ABD'nin
ulusal ¢ikarlanyla i¢ ice gegmesinde oldugu gibi (bkz. yukarida ss. 51-
53), modernizm kiiltiirel emperyalizm suglamasina agik hale geliyordu.
Meseleyi boyle sunmakla, modernizmin ne oldugu konusundaki nor-
mal anlayistan bir derecede uzaklagsmis oluyorum. Ama modernizmin
evrenselci hedeflerinin bile yerelcilik ve milliyetgilikle hi¢ bitmeyen
bir diyalogun iiriinii oldugunu gérmezlikten gelirsek, samyorum bazi
cok 6nemli veghelerini kagirriz.

Bu kargithk 6nemli oldugundan, Carl Schorske'nin Fin-de-siécle
Vienna (Yiizyil Sonu Viyanasi) kitabinda ¢ok parlak bigimde kullandi-
81 bir 6rnedi ele almak istiyorum: Camillo Sitte ile Otto Wagner'in
kentsel mekanin iretimine yaklasimlar: arasindaki karsithg. Sitte, 19.
yiizyll sonu Viyana'sinin zanaatkarlar gelenegine baghydi. Ticari kér
hirsiyla i¢ ige gibi goriinen dar teknik islevselcilikten nefret ediyordu.
Kent halkini "giivenli ve mutlu" hissettirecek mekanlar inga etmeyi he-
defliyordu. Bunun anlami suydu: "kent gelistirme yalmzca teknik bir
sorun degil, kelimenin en soylu anlaminda estetik bir sorundur." Dola-
yisiyla, bir cemaat duygusunu muhafaza etmeye, hatta yeniden yarat-
maya katkida bulunacak i¢ mekanlar (meydanlar, gargilar) olugturmaya
girisiyordu. Amaci, "pargalanmay: engellemek" ve halka bir biitiin ola-
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rak “bir ‘cemaat yagam perspektifi’ saglamak"t1. Mekanin bigimlendi-
rilmesinde gergek bir cemaat duygusu yaratmak igin sanatin byle kul-
laniimasi, Sitte'ye gore, modernite karsisindaki tek miimkiin cevapti.
Schorske (s. 72) soyle dzetler bunu: "T-cetvelinin ve yoksul mahallele-
rin damgasim vurdugu, trafigin yuttugu soguk modern kentte, sirin ve
rahatlatici bir meydan yitik ortagag kentinin anilarin1 canlandirabilir.
Mekansal bakimdan dramatik bir nitelik tasiyan bu am bizde, kiiltiir-
siizlilkten ve faydacihktan arindirilmig daha iyi bir gelecek yaratma
sevkini doguracaktir.” Sitte hangi tutarh deger sistemine bagvurabilir-
di? "Gergek diinyanin yani sira ve 6tesinde” yeni bir ideale ihtiyaci ol-
dugu icin, "Richard Wagner'i, insan1 kurtarmay: hedefleyen, gelecege
doniik bu ¢aligmanin, sanatginin 6zel gorevi oldugunu géren dahi ola-
rak yiiceltiyordu. Koksiiz bilim ve ticaret avcilarinin, aci iginde kivra-
nan Halk1 yasamu igin gerekli bir hayati efsaneden yoksun kilacak bi-
¢imde tahrip ettigi diinyay: sanat¢i yeniden yaratmaliydi” (s. 69).

Sitte'nin, Jane Jacobs tiirii anti-modernistlerin fikirleriyle paralellik
gosteren ve bugiin kent planlamacilar arasinda oldukga popiiler olan fi-
kirleri, ticarilesmeye, faydaci rasyonalizme ve zaman-mekan sikigmasi
kosullarinda ortaya ¢ikan tipik parcalanma ve belirsizlik olgularina kar-
§1 0zgiil bir tepki olarak goriilebilir. Bu yaklagim ayrica zamani mekan-
lastirmaya galigir, ama bunu yaparken kaginilmaz olarak politikay: es-
tetiklestirir. Sitte'de bu, Wagner'in kdklesmis cemaat efsanesine bagvu-
ru yoluyla gergeklesir. Ne var ki, Sitte bu noktada, paranin giiciiniin,
metalagmanin ve sermaye dolagiminin kargisinda, yerel cemaat daya-
nigmasi ve gelenegini giiclendirmeye ¢abalayan koskoca bir dizi poli-
tik, kiiltiirel ve mekansal pratige teslim oluyordu. Omegin Kern, “bu
donemde Almanya'da ulusal festivallerin milli amitlar ¢evresinde, hal-
kin sarki sdyleyip dans edebilecegi mekéanlarda diizenlendigini" belir-
tir. Sitte'nin yaratmaya ¢ahigtigi mekanlar iste bu tiirden mekanlardi.

Bu tiir bir mekansal pratigin daha sonraki tarihinin iirkiitiicii yani
sudur: Sitte'nin yiicelttigi Viyanal zanaatkarlarin (ve bunlarin Alman
kardeglerinin) ¢ogu, Sitte'nin yaratmak istedigi meydanlarda, ¢argilarda
ve yasama alanlarinda toplanarak enternasyonalizme diigmanca kargit-
hiklarini dile getirecek, siirgiin kosullar1 dolayisiyla hem sermayenin,
hem emegin enternasyonalizmini en ¢ok temsil eden etnik ve dinsel
grubasaldirarak anti-Semitizme ve Aydinlanma diigiincesinin rasyonel
faydacih@ina kargit olarak Nazizmin mahal temelli 6zgiil efsanelerine
yOnelecektir. Nazilerin diizenledigi sarsic1 gosteriler, kuskusuz, meka-
na hayat kazandiriyor ve derin bir mahal mitolojisine hitap etmeyi basa-
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niyordu: bu mahal ise “cemaat” fikrini simgeliyordu, ama bu cemaat en
gerici tiirden bir topluluktu. Kitlesel igsizlik, mekénsal engellerin yikil-
masi ve bunabagliolarak mahal ve cemaatlerin mekén ve sermaye kar-
sisindaki kirilganligi kogullar altinda, en fanatik yerelcilik ve milliyet-
cilik duygulariyla oynamak pek kolaydi. Sitte'yi bu tarihsel gelismeyle
ilgili olarak dolayh bigimde bile suglamiyorum. Ama Sitte'nin savun-
dugu tiirden mekani bigimlendirme ve mekansal pratikleri destekleme
projeleriyle en iyisinden muhafazakar, en koétiisiinden basbayag gerici
olabilecek politik projeler arasinda varolan potansiyel bagintiy1 kavra-
mantn gergekten onemli oldugunu diigiiniiyorum. Unutmayahim ki, He-
idegger'i nasyonal sosyalizmi kucaklamaya gotiren mahal, Varlik ve
cemaat duygulan igte bu tiirdendi.

Sitte'nin ¢agdag1 olan Otto Wagner, modernitenin evrenselligini
¢ok daha biiyiik bir sevkle benimsiyordu. Fikirlerini gu giar iizerine ku-
ruyordu: "sanatin tek esi zorunluluktur”. Bu bakigla, kargasaya diizen
getirmek, devinimin diizenlenmesini "etkinlik, tasarruf ve ticaretin ko-
laylagtiriimasi” temelinde rasyonellestirmek amaciyla yola koyuldu.
Ne varki, "hizla hareket eden bir zaman ve devinim diinyasinda" orta-
ya ¢ikan "1stiraph belirsizligi" agsabilmek igin, o da bir tiir hakim estetik
duyguya hitap etmek zorundayd: (Schorske, 1981: 85). Bu belirsizlik
ancak gecmigle tam bir kopug saglayarak, etkin rasyonalitenin nihai bi-
¢imi olarak makina imgesini benimseyerek, modern teknolojinin ve
malzemelerin her bir aynntisini aragtirarak agilabilirdi. Kisacas1 Wag-
ner, modernizmin, 1920'li yillarda Le Corbusier, Gropius, Mies van der
Rohe ve benzerleriyle birlikte moda haline gelecek olan "kahramanca”
bigimlerinin 19. yiizyil sonunda yasayan bir dnciisiiydii.

Zaman-mekén sikigmasina iliskin olgularla hesaplagsmanin (biri
enternasyonalist, oteki yerelci olan) bu iki ¢gizgisi 1914-18 kiiresel sa-
vasinda siddetli bicimde ¢arpisacaklardi. Bu savagin nasil denetim alti-
na alinamayarak patlak verdigi meselesi, tam da zaman-mekan sikig-
mas1 kosullarinin, gosterimleri igin uygun bir arag olmadiginda, nasil
ulusal yaklagimlarin, birakin izlenmesini, belirlenimesini bile olanaksiz
hale getirdigini gosterdigiigin ilgingtir. Kern (1983: 260-61), yeni ula-
sim ve iletigim sistemlerinin bir yandan "enternasyonalizm agini giig-
lendirip uluslararas: igbirligini tegvik ederken", bir yandan da "yayilma
pesindeki iilkeleri bolerek ¢atigmalara yol agtigim ve bir dizi kriz do-
gurdugunu” kaydeder. Ona gére, "bir diinya savasinin ancak diinya bu
denli biitiinlestikten sonra miimkiin hale gelmesi, donemin biiyiik ironi-
lerinden biridir". Insan1 daha da fazla tedirgin eden, Kern'iin savaslaso-
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nuglanan Temmuz krizi hakkinda anlattiklaridir. 1914 yazinda “iktidar-
dakiler telgraf, telefon, not, basin agiklamasi yagmurunun yarattig
hummali kogugma iginde gagkina doniiyordu; verecekleri anlik kararla-
rin, atacaklan aceleci adimlarin yaratacagi muhtemel felaketleri diigii-
nerek gegirdikleri uykusuz gecelerin ve gerilimli tartigmalarin basinci
altinda, kasarlanmig politikacilar iflas ediyor, usta miizakereciler ¢okii-
yordu". Gazeteler halkin ofkesini koriikliiyor, gesitli iilkelerde askeri
seferberlik siiratli bicimde uygulamaya konuluyor, bunlar da yalmizca
savaga yonelik gerilimleri kolektif denetim altina almaya yarayacak ye-
terli sayida karar yeterli sayida noktada yeterince hizli bigimde alina-
madig igin ¢oken diplomatik faaliyetin ¢ildirtici temposunun yiiksel-
mesine katkida bulunuyordu. Sonug kiiresel savagti. Hem Gertrude Ste-
in, hem de Picasso bu savasi kiibist bir savagolarak niteleyeceklerdi: sa-
vas o kadar ¢ok cephede ve o kadar farkli mekanlarda veriliyordu ki,
kiiresel bir 6lgekte bile bu niteleme makul goriiniiyor.

Uzerinden bu kadar zaman gegmesine ragmen bu olayin mekén ve
zaman konusundaki diisiince iizerinde nasil bir etki yarattigini deger-
lendirmek bugiin bile gii¢ (bkz. yukarida ss. 44-45). Kern'iin su yargisi-
na bir olgiide hak vermek gerekiyor: "savas toplumsal dokuyu yirttig:
ve herkesi gegmisten ani ve geri doniilmez bir bigimde kopardig: igin,
dort y1l icinde evrime, ilerlemeye ve tarihin kendisine olan inang biitii-
niiyle yok oldu.” Cokiintii 1848'in gerilimlerine hemen hemen biitiiniiy-
le yanki veriyor ve mekan ve zamanin algilanigin1 sarsiyordu. Taylor'in
(1987: 126) Alman sanat¢i Beckmann'in bagina gelenler konusunda an-
lattiklar1 bu baglamda ogreticidir:

Savagtan once Beckmann yuvarlak hacimlere ve zengin mekansal kademe-
lenmelere dayanan, duygulara hitap eden, ressamca bir iislubu savunmugtu (...)
Sonra savasta iislubu tiimiiyle degisti. Beckmann cepheye yakn bir noktada,
savagin en sert miicadelelerinin gectigi bir yerde gorevlendirilir, ama gevresin-
deki asap bozucu deneyimleri neredeyse onlenemez bir ilgiyle ¢cizmeye ve res-
metmeye devam eder.(...) Alegorilere dayanan iislubu kaybolur (...) Bunun ye-
rini daha sig, yanlmug, tika basa doldurulmug bir tarz alir. 1914'iin sonlarinda
yazdiga notlarda "mekdn, mesafe, sonsuzluk” konusunda iginde gelismekte
olan biiyiileyici dehsete deginir. 1915'e gelindiginde "(...) insanin korkung de-
rinligini gormemek igin (...) ve boylece o karanhk kara deligi bir lgiide 6rtmek
icin 6n planim yine de bir tiir sagmalikla doldurmas: gereken o sonsuz me-
kdn"dan soz etmektedir. Sonra Beckmann bir depresyon gegirir; bunun ardmn-
dan sanati neredeyse hayal edilemeyecek kadar tuhaf bir boyut kazanir (...) bun-
lar higbir gergek olaya kargilik vermeyen, agkin bir genelligi ele alan yan mistik
caligmalardr.
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Ama gegmisle bu denli koklii bir kopusun yaratilmasinda ve pesin-
den kosulmasinda, modernist giidiilerle oldukga tutarh olan bir yan da
mevcuttur. Rus Devrimi‘'nin ger¢eklesmesi, hi¢ olmazsa bazi insanlar
i¢in, kopusu ilerleme ve yeni yaratma adimlari igin bir firsat olarak gor-
me olanagimi doguracakti. Ne yazik ki, sosyalist hareketin kendisi,
uluslararasi ve ulusal hedefler arasindaki gerilimi i¢sellestirerek (done-
min ulusal sorun ve tek iilkede sosyalizmin olanaklar1 konusunda Le-
nin, Luxemburg ve bagkalar: arasinda yapilan iinlii tartigmalari bunun
kanitidir) boliindii. Ne var ki, bizatihi devrimin gerceklegsmis olmasi,
modernizmin amaglari ile sosyalist devrim ve enternasyonalizm arasin-
da bir bag oldugu yolunda bir duygu yaratarak II. Enternasyonal'‘in air
derecede milliyetgi egilimlerinin sorgulanmasini olanakl kildi.

Oyleyse. 1920 sonrasinin "kahramanca" modernizmi, kiiltiirel iire-
tim alaninda evrenselci duyarhiigin yerelci duyarlihga kargi verdigi
inatg1 bir miicadele olarak yorumlanabilir. Hareketin "kahramanca" ka-
rakteri, mekan ve zamanin algilanmasinda I. Diinya Savag! 6ncesinde
olusmus olan krizle basa ¢ikma ve bu krizi denetim altina alma, ayrica
savagin ifade ettigi milliyetgi ve jeopolitik duygular yenilgiye ugratma
yolunda gosterilen olaganiistii entelektiiel ve sanatsal gabadan kaynak-
lanir. Kahramanca modernistler, hizlanmalarin, pargalanmalarin ve
(6zellikle kentsel yagamdaki) patlayici merkezilesmenin nasil tekil bir
imge aracilifiyla temsil edilebilecegini ve boylelikle denetim altina ali-
nabilecegini gostermeyi hedefliyorlardi. Yerelcilik ve milliyetgilikle
nasil basga ¢ikilabilecegini, insanin mutlulugunu ilerletecek kiiresel bir
proje anlayiginin nasil yeniden tesis edilebilecegini gostermeye caligi-
yorlardi. Bu ise mekan ve zaman konusundaki tavirda kesin bir degisik-
ligi gerekli kiiyordu. Kandinski'nin resim iislubunda 1914 ile 1930
arasinda ortaya gikan degigim iyi bir ornektir. Savastan once Kandinski
insana parlak renklerin goz alic1 girdaplarinin ayn1 anda hem tuvalin
iizerinde, hem de kargilarinda garesiz kalan gergevenin digina dogru
patladig1 izlenimi veren olaganiistii resimler yapar. On yil sonra Kan-
dinski'yi (modernist diigiince ve uygulamanin kilit merkezlerinden biri
olan) Bauhaus'ta giiven hissi veren bir gergeve iginde diizgiin bicimde
diizenlenmig mekanlardan olugan kontrollii resimler yaparken goriiriiz.
Bu resimlerden bazilar: agik¢a, yukaridan bir bakig agisindan gizilmig
diyagramvari kent planlar1 bigimini alir (bkz. Resim 3.11 ve 3.12).
Eger modernizm, bagka seylerin yani sira, mekénin insani amaglar ug-
runa boyunduruk altina alinmasi anlamina geliyorsa, o zaman mekanin
rasyonalite ve teknoloji temeline, mekansal engellerin ve farkliligin
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Resim 3.11 Kandinski'nin 1914 savay dncesi donem resimleri, rnegin 1912 ta-
ribli Kiyamet's, dylesine patlayics bir mekan duygusu sergiler ki, sanki resim de-
netlenemez bir dinamizmle tuvalden diar: casacakma; gibi giriinsir.

bastinlmasina yaslanan modern bir kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi olarak
rasyonel bigimde diizenlenmesi ve denetiminin bir tiir tarihsel proje ile
kaynastirilmasi gerekirdi. Picasso'nun evrimi de 6greticidir. "Kiibist sa-
vag'tan sonra kiibizmi terk ediyor, 1919'dan sonra kisa bir dénem bo-
yunca, muhtemelen hiimanist degerleri yeniden kesfedebilmek arzu-
suyla klasisizme doniiyordu. Ama bundan kisa bir siire sonra i¢ mekan-
lar biitiiniiyle paramparca etme yoluyla aragtirmaya geri doniiyor, bu
imha siirecini ancak yaratici bageseri Guernica ile telafi ediyordu. Gu-
ernica'da modernist iislup "¢ok sayida zamansal ve mekansal bakis agi-
sinin retorik agidan giiglii imge gergevesi iginde birbirine baglanmasi
icin esnek bir gere¢" olarak kullanilir (Taylor, 1987: 150).

Aydinlanma diigiiniirleri, onlerine hedef olarak insan mutlulugunu
koymuslardi. Bu hedef iki savag arasi donemin modernizminin dilinden
hig uzaklagmad:. Sorun bu tiir hedeflere erigmek igin pratik kosullar1 ve
mali kaynaklan bulmakta yatiyordu. Modernizmin geg¢misten kopus
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Resim 3.12 I. Diinya Savag'mn sarsintisindan sonra, Grnegin buradaki siilize
edilmig bir kent haritasina raslantisal olmayan bir benzerlik tagyyan Her ikisi de
(1924) baglikls resminde oldugu gibi, Kandinski mekansal organizasyonun ¢ok
daba denetimli ve rasyonallegtirilmis bir imgesine yonelir.

konusundaki duyarhligina anlasilir ideolojik nedenlerden dolay: kendi-
lerini yakin hisseden Ruslar, bir siirii deneyin (bunlar arasinda Rus for-
malizmi ve yapimcilig1 6nem bakimindan 6tekilerden fersah fersah ile-
ridedir) gergeklesebilecegi bir mekan sunuyorlardi. Bu deneylerden,
mimarligin yani sira sinema, resim, edebiyat ve miizik alanlarinda ge-
ni§ kapsaml1 yenilikler doguyordu. Ama bu tiir deneyler igin, soluk al-
ma donemi kisa siirecek, kaynaklar devrim davasina en ¢ok baglanmig
olanlar igin bile yetersiz kalacakti. Ote yandan, sosyalizm ile moder-
nizm arasindaki bu bag, ne kadar narin de olsa, kapitalist Bati'da mo-
dernizmin prestiji iizerine bir golge diisiiriiyordu. Ustelik, Bati'da ger-
cekiistiiciiliige doniis (bunun politik uzantilari da vardi) sorunu gatal-
lagtirtyordu. Sermaye birikiminin (Marx'in deyisiyle "burjuvazinin ta-
rihsel misyonu"nu olugturan faaliyetin) her seyin odagini olugturdugu
toplumlarda, yalmizca Bauhaus gibi makinavari bir modernizme yer
olabilirdi.

Modernizmin sancilar1 ayn1 zamanda igseldi. Her seyden once,
modernizm kendi estetiginin bir tiir mekansallagtirma olmasindan kay-
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naklanan sorunu higbir zaman agamiyordu. Otto Wagner'in ya da Le
Corbusier'nin planlan gelecekteki gelisme ve geniglemeleri 6ziimseme
kapasiteleri sayesinde ne kadar esnek olurlarsa olsunlar, ileri derecede
dinamik olan bir tarihsel siirecin orta yerinde mekani kaginilmaz olarak
sabitlestiriyorlardi.

Akis ve genigleme igindeki siireglerin sabit mekansal giig iligkileri,
altyapilar ve benzerleri gergevesi iginde nasil kapsanabilecegi sorunu-
nun ¢oziime ulagtiriimas: kolay degildi. Bunun sonucu, 1929 kapitalist
¢okiisiinden sonra acimasizca gergeklesen tiirden yaratici yikim siireg-
lerine hep hazir bir toplumsal sistemdi. Birer mekansallagtirma olarak
modernistlerin rettigi iiriinler, evrensel oldugu varsayilan insani de-
gerler konusunda kalicy, hatta amtsal bir duyguya yol agar (elbette bu-
nun, Dadaistler tiirtinden istisnalan vardir). Ama Le Corbusier bile bu
tir bir edimin efsanelerin giiciine bagvurmak zorunda oldugunu kabul
ediyordu. Iste modernizmin gergek trajedisi bu noktada baslar. Ciinkii
nihai olarak ortaliga hakim olan, Otto Wagner'in yada Le Corbusier'nin
ya da Walter Gropius'un olumladi8 efsaneler degildi. Sonunda diidiigii
¢alan ya Mammon'a [servet, hirs] tapinmaydi, ya da daha kotiisii este-
tiklestirilmig bir politikanin canlandirdig1 efsanelerdi. Le Corbusier
Mussolini ile flért edecek, Pétain Fransasi ile uzlagacakti. Oscar Nie-
meyer Brasilia'y1 popiilist bir bagkan igin tasarlayacak ama acimasiz
generaller igin inga edecekti. Bauhaus'un iggoriileri toplama kamplari-
nin tasarimi yolunda seferber edilecekti; bigimin, iglevin yani sira karin
da ayak izinde yiiriidiigii kural her yerde hakim hale gelecekti. Sonun-
da, politikanin estetiklestirilmesi ve para sermayenin giicii, zaman-
mekén sikigmasinin rasyonel bigimde nasil ele alinacagim ve kontrol
edilecegini gosteren bir estetik hareketin hakkindan geliyordu. Bu hare-
ketin i¢goriileri, trajik bir bigimde, biiyiik 6lgiide kendisine ait olmayan
amaglara koguluyordu. Eger bu tiir bir 6nerme igin daha 6te kanit gere-
kecek olsa su sOylenebilir: II. Diinya Savagi'nin travmasi, Hegel'in me-
kénsallagtirmalarinin Aydinlanma'nin (ve Marx'in) tarihsel projesini
iceriden yikmasinin pek kolay oldugunu gostermistir. Jeopolitik ve es-
tetik miidahaleler sanki hep milliyet¢i ve dolayisiyla kaginilmaz olarak
gerici politikalara yol agacakmig gibi goriiniiyor.

Varlik ve Olug arasindaki karsithk modenizmin tarihi agisindan
merkezi bir yere sahip olmustur. Politika agisindan bu karsithik zaman
duygusuyla mekdnda odaklagma arasinda bir gerilim olarak goriilmeli-
dir. Bir kiiltiirel akim olarak modernizm, 1848 sonrasinda bu karsithk-
la, cogu zaman yaratici bigimler altinda miicadele etti. Bu miicadele,
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kiiltiirel pratigin biitiin bigimleri agisindan bir cerceve olusturan para-
nin, karin, sermaye birikiminin ve devlet iktidannin giicii tarafindan bir
siirii bakimdan egilip biikiildii. Yaygin simf isyam kosullarinda dahi,
Varlik ile Olug arasindaki diyalektik, goriiniirde ¢6ziilmesi miimkiin ol-
mayan sorunlar dogurmugtur. Her seyden 6nemlisi, kapitalizmin kendi-
sinin zaman ve mekdnin anlaminda yarattif1 degisiklikler kiiltiirel ha-
yatta diinyanin gosterimleri agisindan tekrar tekrar yeniden degerlen-
dirmeye gidilmesine yol agmgtir. Bir avangard ya da 6ncii kavrami
(hem sanatsal, hem de politik olarak) ancak gelecek iizerine spekiilas-
yonun yapilabildigi, hayali sermayenin olugabildigi bir donemde her-
hangi bir anlam ifade edebilirdi. Zaman ve mekan konusundaki deneyi-
min degisiklie ugramasi modernizmin dogusuyla ve mekén-zaman
iligkisinin bir o yanina bir bu yanina karmasa i¢inde kaymasiyla yakin-
dan ilgilidir. Eger bu gergekten dogruysa, o zaman postmodernizmir
zaman ve mekan konusunda bir dizi yeni deneyime, "zaman-mekan s1
kigmasi"nin yeni bir evresine bir tiir cevap oldugu yolundaki 6nermey
arastirmak iyice anlamli goriiniiyor.



17

Zaman-Mekan Sikigmasi
ve
Postmodern Durum

Fordizmden esnek birikime gegisle birlikte mekan ve zamanin kulla-
nimlar1 ve anlamlari nasil bir degigim gostennigtir? Bu son iki onyil bo-
yunca yogun bir zaman-mekan sikigmasi evresi yasamakta oldugumu-
zu, bunun politik-ekonomik uygulamalar, sinif gii¢ dengeleri ve kiiltii-
rel ve toplumsal yagam iizerinde, insana yoniinii gagirtan, sarsici bir etki
yaptigini ileri siirmek istiyorum. Tarihsel benzetmeler her zaman tehli-
kelidir, ama postmodern duyarliliin, zaman-mekan sikigmasi duygu-
sunun yine belirgin bigimde giiglii oldugu yiizyil baginda (6rnegin Vi-
yana'da) ortaya ¢ikan kafasi karigik politik, kiiltiirel ve felsefi akimlara
biiyiikk sempati ifade etmesi bence hi¢ de raslantisal degildir. Ayrica,
1970 civarindan bu yana jeopolitik teoriye ilginin, mahal estetiginin ye-
niden canlandigini, bunun yani sira mekansallik sorununun yeniden
gozden gecirilmesi yoniinde (sosyal teoride bile) artan bir istekliligin
ortaya ¢iktigimi (bkz. dornegin Gregory ve Urry, 1985 ve Soja, 1988)
kaydetmek gerekir.

Esnek birikime gegis, kismen iiretimde yeni organizasyon bigimle-
rinin ve teknolojilerin hizla uygulamaya konulmas: yoluyla gerceklesti-
rilmistir. Bu teknolojiler askeri iistiinliik arayisindan kaynaklansalar bi-
le, uygulanmalar1 Fordizm-Keynesgiligin 1973'te agik bir kriz halinde
patlak veren birikmig sorunlarina bir ¢6ziim olarak devir siiresini hiz-
landirmak ve Fordizmin katiliklarin1 agmak amaciyla ilgiliydi. Caligma
temposunun yiikseltilmesi, Fordizmin dikey biitiinlesme egilimini tersi-
ne ¢eviren dikey ayrigma (tagerona ig verme, sirket digindan tedarik
vb.) yoniinde organizasyonel degisiklikler yoluyla elde ediliyor, bu ye-
ni yonelis mali merkezilegsmeye ragmen iiretimde artan bir dolambagh-
Ik yaratiyordu. Organizasyonda gergeklestirilen bagka degisiklikler
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(ornegin stoklann azaltilmasini saglayan "just-in-time [tam zamanin-
da)" teslimat sistemi), yeni elektronik denetim teknolojileriyle, deste
iretimiyle vb. birlestiginde, birgok iiretim sektoriinde (elektronik, ta-
kim tezgdhlan, otomobil, ingaat, hazir giyim vb.) devir siirelerini kisal-
tiyordu. [gciler agisindan biitiin bunlar emek siireglerinde bir yogunlas-
ma (temponun yiikselmesi) ve yeni iggiicii ihtiyaglarinin kargilanmasi
icin gerekli olan bir vasifsizlasma ve yeniden vasifhilagma siirecinin
hizlanmasi anlamina geliyordu (bkz. II. Kisim).

Uretimde devir siiresinin hizlandirilmasi, miibadele ve tiikketimde
de paralel hizlandirmalan gerekli kilar. Geligkin iletigim ve bilgi akis
sistemleri, dagitim tekniklerinde rasyonalizasyon adimlariyla (amba-
laj, stok denetimi, konteynerlesme, piyasadan geri besleme vb.) birles-
tiginde, metalarin piyasa sisteminde daha hzh dolagmasini olanakl ki-
liyordu. Elektronik bankacilik ve kredi karti tiirii ddeme araclar ters
yonde para akiminin hizini arttiran yeniliklere ornek olarak verilebilir.
Bilgisayarlagmig aligverigin de katkisiyla finansal hizmetler ve piyasa-
larda da hizlanma yasamiyor, popiiler dille soylendiginde, kiiresel men-
kul degerler piyasasinda "yirmi dort saati ¢ok uzun bir zaman" haline
getiriyordu.

Tiiketim alanindaki ¢ok sayida gelisme arasinda ikisi onem baki-
mindan 6ne ¢ikar. Seckin piyasalardan farkl olarak kitle piyasalarinda
modanin seferber olmasi, tiiketimin temposunu sadece giyimde, siisle-
me ve dekorasyonda degil, ayn1 zamanda hayat tarzlarin1 ve dinlenme
faaliyetlerini de (bog zaman ve spor ahigkanliklari, pop miizik tiirleri,
video oyunlar1 ve gocuk oyunlar1 vb.) kapsayan genis bir alanda hizlan-
dirmanin araci haline geldi. Bir ikinci egilim ise mal tiiketiminden hiz-
met tiiketimine dogru bir kayigti: sadece kigisel ve ticari hizmetlerde,
egitimde, saghkta degil, ayn1 zamanda eglence, gosteri, "happening”ler
ve hobiler gibi alanlarda da. Bu tiir hizmetlerin (bir miize gezme, bir
rock konserine ya da sinemaya gitme, konferans dinleme, jimnastik sa-
lonuna devam gibi) "hayat siiresi"nin 6l¢iimii zor olsa bile, bir otomo-
bilinkinden ya da ¢amagir makinasininkinden ¢ok daha kisa oldugu
agiktir. Fiziksel mallarin biriktirilmesinin ve devir oraninin 6niinde si-
nirlar vardir (Imelda Marcos'un iinlii alti bin ¢ift ayakkabisin1 saysak
bile); bu yiizden kapitalistlerin tiiketim alaninda son derece gelip gegici
hizmetlerin verilmesine doniisiinii anlamak kolaydir. Mandel ve Jame-
son'in (bkz. yukarida s. 81) saptadig1 egilimin, 1960'h yillardan bu ya-
na kiiltiirel iiretimin bir¢ok alanina kapitalistlerin niifuzunun hizla art-
masinin ardinda bu tiir bir arayigin yatiyor olmasi1 muhtemeldir.
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Sermayenin devir siirelerinde goriilen bu genel hizlanmadan kay-
naklanan sayisiz sonuglar arasindan ben postmodern diisiinme, hisset-
me ve eyleme tarzlar iizerinde 6zel etkisi olanlar lizerinde duracagim.

11k temel sonug, modanin, iiriinlerin, tiretim tekniklerinin, emek sii-
reglerinin, fikirlerin ve ideolojilerin, degerlerin ve yerlesik uygulamala-
nn uganhginda ve gelip geciciliginde bir artig olmasidir. "Kati olan her
sey buharlagir” tiirii bir duygu hi¢bir zaman bu kadar yaygin olmamigtir
(bu tema iizerine son yillarda bol bol yazilmasinin nedeni de muhteme-
len budur). Bunun iggiicii piyasalarn ve vasiflar iizerindeki etkisi daha
once ele alinmigt1 (bkz. II. Kisim). Burada bizi ilgilendiren toplum ¢a-
pinda ortaya gikan daha genel etkilerdir.

Meta iiretimi alaninda temel etki aninda ¢6ziim ("fast food", yemek
ve bagka ihtiyaglarin aninda giderilmesi) ve atilabilirlik (kagit bardak-
lar, tabaklar, plastik gatal-kagik, ambalaj, pegete, giyim egyasi vb.) nite-
liklerinin degerinin ve meziyetlerinin vurgulanmasi olmustur, Alvin
Toffler (1970) gibi yazarlarin ifadesiyle, "kullan at" toplumunun ortaya
¢ikiginin isaretleri 1960'h yillarda belirmeye baglamigti. Bunun anlami
sadece iiretilmis mallar1 atmak degildi (tabii bu devasa bir atik sorunu
yaratiyordu); ayn: zamanda degerlerin, hayat tarzlarinin, istikrarh ilig-
kilerin, geylere, binalara, yerlere, insanlara ve eyleme ve olma konu-
sunda 6grenilmig tarzlara bagliligin da atilabilmesi anlamini tagiyordu.
"Genig toplumdaki hizlandirici atilimin bireyin siradan giinliik deneyi-
mi" ile catigmaya giriginin dolaysiz ve elle tutulabilir bigimleriydi bun-
lar (Toffler: 40). Tiiketim alaninda mallarin devrinin hizlandirilmasi agi-
sindan son derecede etkili olan bu tiir mekanizmalar, bireyleri atilabilir-
likle, yenilikle, seylerin hizla ise yaramaz hale gelisi ihtimaliyle basa
¢tkmaya zorluyordu. "Daha yavag degigen bir toplumun hayatiyla kar-
silastirlldiginda, giiniimiizde herhangi bir verilmis zaman araliginda,
kanaldan ¢ok daha fazla durum akmaktadir; bu da insan psikolojisinde
muazzam degisimler anlamina gelir." Toffler devamla bunun "hem ka-
musal, hem de 6zel deger sistemlerinin yapisinda bir gegicilik" dogur-
dugunu, bdylece "mutabakatin ¢okiigii" ve pargalanmig bir toplumda
degerlerin farklilagmasi yoniinde bir baglam yarattigini belirtir. Yalniz-
ca metalar cephesinde varolan uyarim bombardimani bile duyusal agi-
dan bir agin1 yiikleme sorunu yaratir; bunun yaninda Simmel'in yiizyil
doniimiinde modernist kentsel yagamda destigi sorunlar golgede kal-
maktadir. Ne var ki, tam da degigimin goreli nitelikleri dolayisiyla, psi-
kolojik tepkiler kabaca Simmel'in saptamig oldugu tepkiler yelpazesi-
nin sinirlan iginde kalir: duyusal uyarimlarin diglanmasi, yadsima, her
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seyden usanmug bir ruh halinin geligtirilmesi, kdr uzmanlagma, yitik bir
gegmigin imgelerine geri doniis (yadigar nesnelerin, miizelerin, harabe-
lerin 6nemi buradan kaynaklanir), agir1 basitlestirme (benligin gosteri-
minde ya da olaylarin yorumlanmasinda). Bu agidan Toffler'in (ss.
326-29) zaman-mekan sikigmasinin ¢ok daha ileri bir evresinde, fikir-
leri yetmig yil 6nce bugiinkiine benzer bir travma aninda bigimlenmis
olan Simmel'in diigiincesine nasil yakinlagtifinm1 gormek dgreticidir.

Ucarilik sorunu kuskusuz herhangi bir uzun dénemli planlama ¢a-
basini son derecede giiglestirir. Aslinda, ugarihgin bir koz olarak nasil
kullanilabilecegini 6grenmek giiniimiizde devir siiresini hizlandirmak
kadar 6nemli bir seydir. Bunun anlami, ya piyasadaki degisikliklere ce-
vaben hizhi hareket ederek uyum saglama kapasitesine sahip olmak ya
da uganiligin ardindaki gii¢ olmaktir. 11k strateji uzun vadeli planlama-
dan ziyade kisa vadeli planlamayu igerir ve nerede miimkiin olursa ora-
da kisa vadeli kazang elde etme sanatim geligtirmeyi gerektirir. Bu, son
donemde ABD'de igletme yonetimlerinin dile diigmiig bir uygulamasi
haline gelmistir. Sirket yoneticilerinin bir gorevde ¢aligma siiresi orta-
lama beyg yila kadar gerilemigtir; te yandan, goriiniigte iiretimle ilgili
olan girketler, cogu zaman girket evlilikleri, bagka sirketlerin ele gegi-
rilmesi ya da finans ve doviz piyasalarinda iglemler aracilifiyla kisa
donemli kazanglar pesindedir. Bu tiir bir ortamda sirket yoneticiligi
yapmanin yaratacag gerilim bir hayli fazladir. Bu yiizden bir dizi yan
etki ortaya cikar: ornegin, yetenekli kisilerin performansini dumura ug-
ratan ve gribin semptomlarina benzer semptomlarm uzun siire devam
etmesine yol agan "yupi gribi"; ya da, igkolik finansal operatérlerin ko-
susma icinde gegen hayatinin, gok uzun mesai saatlerinin, gii¢ tutkusu-
nun getirdigi telagin bu insanlar: Jameson'in betimledigi sizofrenik zih-
niyet igin ideal adaylar haline getirmesi gibi.

Ote yandan, ugarihigin iiretimine hakim olmak ya da bu siirece ak-
tif olarak miidahale etmek, zevkler vé fikirler iizerinde manipiilasyon
gerektirir. Bunu yapacak olanin ya moda alaninda 6nder olmasi, ya da
ucarithfr kendi amaglar ugruna bigimlendirebilecek 6lgiide piyasayi
imgelerle tika basadoldurmasi gerekir. Her iki durumda da bunun anla-
mi yeni gosterge sistemlerinin ya da imajlarin yaratilmasidir. Bu, kendi
bagina postmodern durumun 6nemli bir veghesidir ve gesitli agilardan
incelenmesi gereken bir olgudur. Her seyden 6nce, (I. Kisim'da gormiig
oldugumuz gibi) reklam v medya imajlan kiiltiirel pratiklerde ¢ok da-
ha biitiinlestirici bir rol oynamaya baglamiglar ve kapitalizmin biiyiime
dinamiklerinde ¢ok daha onemli bir yer iistlenmiglerdir. Ustelik rek-
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lamcilik artik sadece basit anlamda bilgi verme ya da promosyon amaci
etrafinda bigimlenmemekte, artan 6lgiide, satilacak iiriinle ilgisi olan ya
da olmayan imajlar aracilif1yla arzularin ve zevklerin manipiile edilme-
sine yonelmektedir (bkz. Resim 1.6). Giinimiiz reklamcilifim para,
cinsellik ve iktidar temalarinin dolaysiz bigimde ele alinmas: olanagin-
dan yoksun birakacak olsak, geriye pek az sey kalirdi. Ustelik imgelerin
kendileri bir bakima meta haline gelmigtir. Bu olgu Baudrillard'in
(1981), giinimiizde kapitalizm esas olarak gostergelerin, imajlarin ve
gosterge sistemlerinin iiretimi lizerinde yogunlagtigindan dolayi, Marx'’
In meta iretimine iligkin tahlilinin giiniiniin ge¢mis oldugunu iddia et-
mesine yol agmistir. Baudrillard'in dikkat gektigi degisim 6nemlidir,
ama Marx'in meta iiretimi teorisinin bu degigimi kapsayacak bigimde
genigletilmesinin 6niinde higbir ciddi giigliik yoktur. Elbette, imaj iire-
tim ve pazarlama sistemleri (aynen toprak, kamu mallan ya da emekgii-
cii igin oldugu gibi), gz oniine alinmasi gereken bazi 6zellikler tasir.
Bazi imajlarin tiikketim devir mzi1 gergekten de ¢ok kisa olabilir (Marx'in
sermaye dolagimi agisindan optimal olarak gordiigii "goz ag1p kapayana
kadar"lik ideal siireye yakin olacak denli). Bir¢cok imaj ise mek4n iize-
rinden aninda kitlesel 6lgekte pazarlanabilir. Devir siiresinin hizlandi-
rilmasi (ve meké&nsal engellerin agilmas1) yoniindeki basinglar g6z 6nii-
ne alinirsa, en gelip gegici tirden imajlarin metalagmasi, ozellikle de
agini-birikimden kurtulmamn 6teki yollar: kapah gibi goriiniirken, ser-
maye birikimi agisindan Tanrinin bir liitfu gibidir. Gelip gegicilik ve
mekan iizerinden aninda iletilebilirlik bu durumda kapitalistlerin iize-
rinde duracaklar ve kendi amaglar igin sahiplenecekleri meziyetler ha-
line gelir.

Ama imajlarin bagkaiglevleri de yerine getirmesi gerekir. Sirketler
olsun, devletler olsun, politik ve entelektiiel onderlikler olsun, hepsi
kendi otorite ve iktidar halelerinin bir pargasi olarak (dinamik olsa da)
istikrarh bir imaja deger verirler. Politika giiniimiizde biitiiniiyle med-
yatik hale gelmigtir. Aslinda bu, bireyci bir faniler toplumunun ortak
degerler nostaljisini ortaya koymasinin gelip gegici, yiizeysel ve yanil-
tic1 araci haline gelir. Bu tiir kahicihik ve iktidar imajlarinin iiretimi ve
pazarlamasi epeyce incelikli olmahdirgiinkii bir yandan imajin siirekli-
ligi ve istikran korunurken bir yandan da imaji yaratilan her kimse ya
da her neyse onun uyum yetenegi, esnekligi, dinamizmi vurgulanmal-
dir. Ustelik, imaj rekabette yalmzca markanin tanminmasi yoluyla degil,
"saygidegerlik”, "kalite", "prestij", "giivenilirlik", "yenilikgilik" gibi de-
gerlerin ¢agngtiriimas: yoluyla da tiimiiyle belirleyici hale gelir. Imaj
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yaratma iginde rekabet, firmalararasi rekabetin yagamsal bir boyutu ha-
lini alir. Bu alanda basarinin yiiksek kar kazandiracag o kadar agiktir
ki, imaj yaratma alanina yatirim (dogrudan pazarlama alanina yatirim
yapmanin yan: sira gorsel sanatlar alaninda, sergilere, televizyon pro-
diiksiyonlarina, yeni binalara sponsorluk yapma) yeni fabrika ve maki-
nalara yapilan yatirim kadar 6nem kazanir. imaj pazaryerinde bir kim-
lik yaratmaya hizmet eder. Bu aym zamanda isgiicii piyasalarinda da
gecerlidir. Bir imajin (seckin markal: giyim egyalan ya da moda araba
gibi gosterge sistemlerinin satin alinmasi yoluyla) edinilmesi, isgiicii
piyasalarinda kendini sunmanin son derecede 6nemli bir unsuru ve do-
layisiyla bireysel kimlik, kendini gergeklestirme ve hayatin anlami yo-
niindeki arayiglar igin belirleyici bir faktor haline gelir. Bu tiir arayigla-
rin hem eglenceli hem hiiziinli 6rnekleri boldur.

Kaliforniya'da bir firma goriiniirde araba telefonlarina ayirdedile-
meyecek derecede benzeyen ama higbir ige yaramayan aletler iiretmek-
te, boyle 6nemli bir simgeyi elde etmek igin yanip tutusan bir toplum
kesimine bunlar: peynir ekmek gibi satmaktadir. International Herald
Tribune gazetesine gore, kisisel imaj damgmanlari New York'ta biiyiik
isletmeler haline gelmigtir: kent halkindan yilda bir milyon insan, Ima-
ge Assemblers (Imaj Montajcilar), Image Builders (Iimaj Kurucular),
Image Crafters (Imaj Zanaatkarlar1) ya da Image Creators (Imaj Yara-
tanlar) gibi adlar tastyan firmalarin kurslarina kaydolmaktadir. Bir imaj
danigsmani goyle diyor: "Giiniimiizde insanlar sizin hakkinizda kararla-
rin1 saniyenin onda biri kadar kisa bir siire iginde veriyorlar.” Bir bag-
kasinin slogani ise su: "Bagaranakadaraldatin.”

Elbette, sinif simgelerinin yanisiraservet, statii, gohret, iktidar sim-
geleri burjuva toplumunda her zaman 6nem tagimigtir, ama muhteme-
len bu gegmiste higbir donemde bugiin oldugu kadar genis 6lgekli ol-
mamugtir. Savag sonrasi Fordist uzun canhlik doneminde yiikselen
maddi refah, artan gelirleri gengligin, kadinlarin ve isci sinif inin yiikse-
len beklentilerini kargilayan bir efektif talebe doniistiirme tiiriinden bir
sorunu ortaya ¢tkanyordu. Imajlarin azgok keyfi bigimde birer meta
olarak iiretilmesi olanagiyla birlikte, birikimin hi¢ olmazsa kismen salt
imaj iiretimi ve pazarlamasina dayah bigimde siirdiiriilmesi miimkiin
hale gelir. Oyleyse bu tiir imajlarin gelip gegiciligi, kismen, ne tiirden
olursa olsun ezilmig gruplarin kendi kimliklerini (sokak kiiltiirii, miizik
tiirleri, kendileri igin yarattiklar her tiir moda ve gegici heves aracili-
g1yla) ortaya koyma yolundaki miicadelesi ve bu tiir yeniliklerin hizla
ticari somiirii konusu yapilmasi (1960'h yillarin sonunda Londra'da
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Carnaby Sokag1 bunun miikemmel bir 6nciisii oldu) olarak yorumlana-
bilir. Bunun sonucu, insanda sanki bir gelip gegici, yaratilmig imajlar
diinyasinda yagadig: izleniminin dogmasidir. Duyusal agiri-yiiklenine-
nin Simmek ve Toffler tarafindan saptanan psikolojik etkileri bundan
dolay: iki katina gikar.

Bu tiir imajlarm iiretilmesi ve roprodiiksiyonu igin kullanilacak
malzemeler, eger zaten mevcut degilse, teknolojik yeniligin odaklarin-
dan biri olmustur: imajin kopyalanmasi ne kadar iyiyse, imaj yaratma-
nin kitle pazari o kadar biiyiik olabilecektir. Bu kendi iginde 6nemli bir
konudur; postmodernizmde "benzes"in (simulacrum) roliiniin belirtik
olarak ele alinmasin1 gerekli kilar. Benzes ile kastedilen sudur: kopya-
lama o kadar mikemmellige yakindir ki, orijinal ile kopya arasindaki
farki anlamak hemen hemen imkénsizdir. Modern tekniklerle imajlarin
"benzegler" olarak iiretimi nispeten kolaydir. Kimlik artan 6l¢iide imaja
baglh oldugu 6lgiide, bunun anlami, bireylerin, sirketlerin, kurumlarin,
politika alaninin kimliklerinin seri halinde tekrarlanan bi¢imde kopya-
lanmasinin gergek bir olasilik ve bir sorun haline gelmesidir. Hi¢ kugku
yok ki bunu politika alaninda, politik kimliklerin bi¢gimlenmesinde imaj
yaraticilar ve medya gittikge daha giiglii bir rol iistlendikge gorebiliyo-
ruz. Ama "benzeg"in artan 6l¢iide 6nemli bir rol oynadig: birgok bagka
elle tutulur alan mevcuttur. Modern ingaat malzemeleriyle kadim bina-
larin kopyalarini 6ylesine aslina uygun bigimde taklit etmek miimkiin-
diir ki, sahicilik ve aslinin hangisi oldugu konusunda kugku dogabilir.
Antika egyanin ve sanat yapitlarinin imalat1 biitiiniiyle miimkiin hale
gelir ve boylece sanat yapitlar1 koleksiyonculugu alaninda yiiksek kali-
teli sahtecilik gergek bir sorun niteligini kazanir. Dolayisiyla, sadece
gegmisten ya da bagka yerlerden imajlan televizyon ekranlarina egza-
manh olarak ve eklektik bicimde yigma kapasitesiyle sinirli degildir
yapabileceklerimiz; ayrica bu imajlar, birgok bakimdan orijinallerin-
den ayirdedilemeyecek olan mimari gevre, olaylar, gosteriler ve benze-
ri bigimler altinda maddi "benzeg"e de doniistiirebiliriz. Taklitlerin ger-
¢ek hale geldigi, gercek olanin ise taklidin niteliklerinden bir¢ogunu
devraldig: bir durumda kiiltiirel bigimlere ne oldugu sorusuna daha son-
ra geri donecegiz.

Genig bir anlamda "imaj iiretimi sanayii" olarak anabilecegimiz bu
sektorde gegerli olan i organizasyonu ve galigma kosullar1 da oldukga
ozeldir. Ne de olsa bu tiir bir sanayi dogrudan iireticilerin yenilikgilik
kapasitesine yaslanmak zorundadir. Bu iireticiler giivencesiz kogullar-
da yasarlar; bunu hafifleten, kendi emek siiregleri iizerinde en azindan
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bir olgiide hakimiyete sahip olmalar1 ve basarili olanlarin gok yiiksek
gelirlerle odiillendirilmesidir. Kiiltiirel iretimin biiyiimesi gercekten
g6z kamagtiric1 olmugtur. Taylor (1987: 77) su kargilagtirmayi yapar:
New York'ta 1945'te bir avug galeri vardir, diizenli sergi agan sanatgila-
rin say1s! yirmiyi ge¢mez; 19. yiizyihin ortalaninda Paris'te ya da ¢evre-
sinde iki bin dolayinda sanatg1 sanatini icra etmektedir; buna karsilik,
bugiin New York bolgesinde profesyonel olarak ¢aligan 150.000 sanat-
¢1 680 galeride sergi agmakta, bir onyilda 15 milyon sanat yapiti iiret-
mektedirler (19. yiizyil sonu Paris'inde bu say1 200.000 idi). Bu da buz-
daginin yalnizca goriinen tepesidir: kiiltiirel iiretim ayn1 zamanda yerel
gosteri sanatgilanni, grafik tasanmcilanni, sokakta ve barlarda galan
miizisyenleri, fotograf¢ilari, aynca sanat, miizik, tiyatro vb. egitimi ve-
ren yerlesik ve kendini kabul ettirmis okullan kapsar. Ama Daniel
Bell'in (1978: 20) "kiiltiirel kitle” olarak adlandirdig1 seyin yaninda bii-
tiin bunlar solda sifirdir. "Kiiltiirel kitle",

kltiiriin treticilerini degil aktancilanim kapsar: yiiksek 6gretimde, yaymncilik-
ta, dergilerde, yayin kuruluglaninda, tiyatroda, miizelerde ¢ahsan, ciddi kiiltiirel
iirtinlerin genig kamuya ulagmas: siirecini igleyen ve etkileyen insanjar. Bu
grup kendi bagna kiiltiir igin bir piyasa olusturacak, kitap, baski ve ciddi miizik
iiriinlerini satin alacak kadar genistir, Yazar, dergi editord, film yapimcisi, mii-
zisyen vb. kimligiyle, daha genis kitle kilttrG alicilan igin popiiler malzemele-
ri lreten de bu gruptur.

Bu sanayiin tamami imaj iiretimi ve pazarlamasi aracilifiyla devir
siiresini hizlandirma faaliyetinde uzmanlagmigtir. Bu sektor, insanlarin
g0z acip kapayana kadar meghur olup unutulduklari, paranin konustu-
gu ve her seyi belirledigi, yogun ve ¢ogu zaman bireysellegmis bir ya-
raticih§in seri halinde tekrarlanan bir kitle kiiltiiriiniin dev kazanina ak-
tig1 bir alandir. Modalar1 ve kisa siireli meraklar yaratan odur ve bu
ozelligiyle inodernite deneyiminde bagtan beri o kadar biiyiik 6nem ta-
styan gelip gegicilik onun aktif olarak iirettigi bir seydir. Boylece, za-
man ufkunun ¢okiisii duygusunu iiretmenin toplumsal araci haline ge-
lir; kendisi de bu duyguyu sehvetle somiiriir.

Alvin Toffler'in Future Shock (Gelecek Soku) bashkli yapit1 gibi
bir cahismayi bu kadar popiiler hale getiren tam da yazarin gelecegin ar-
tik ne denli hizla simdiki zamana iskonto edildigi konusundaki 6ngorii-
lii saptamasiydi. Bu durum aym zamanda (6rnegin Thomas Pynchon ve
Dpris Lessing'in yapitlarinda) "bilimkurgu" ile "olagan" konulu edebi-
yat arasindaki kiiltiirel ayrimlarin ortadan kalkmasinin ve eglenceye
doniik sinema ile fiitiiristik evrenleri konu alan sinemanin birbiriyle
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kaynagmasinin da temelinde yatar. Postmodernitenin Jameson'in vur-
guladig sizofrenik boyutunu (bkz. yukarida ss. 70-72) iiretimde, miiba-
delede ve tiiketimde devir siirelerinin, sanki gelecek simdiki zamana is-
konto edilmedikge bir gelecek yokmus duygusunu yaratan tarzda hiz-
lanmasmina baglayabiliriz. Benzer bigimde ugarnlik ve gelip gegicilik
saglam bir siireklilik duygusunu muhafaza etmeyi giiclestirir. [talo Cal-
vino (198 1: 8) bunun kendi roman sanatina etkisini §6yle anlatir:

giiniimiizde yazilan uzun romanlar birer geligkidir: zamanin boyutlan param-
parca olmustur; ancak her biri kendi seyrini izleyen ve derhal gbzden kaybolan
zaman pargaciklan iginde yasayabiliyor ve disiinebiliyoruz. Zamann siireklili-
gini ancak zamanin artik oldugu yerde sayar gibi goriinmedigi ama heniiz ber-
hava olmug izlenimini dogurmadig1 o zaman diliminin romanlarinda yeniden
kesfedebiliriz. O zaman dilimi de en fazla yiiz y1l siirmiistiir.

Abartmaktan hi¢ korkmayan Baudrillard (1986), Amerika Birlegik
Devletleri'ni, agiklayict mantig1 krize sokacak kadar siirate, devinime,
sinemaimgelerine, teknolojik ¢6ziimlere miiptelabir toplum olarak res-
meder. Ona gore bu toplum "sonucun neden kargisinda, aninda olup bit-
menin bir derinlik olarak zaman kargisinda, yiizeyin ve ar1 nesnelesme-
nint arzunun derinligi karsisinda zaferini" temsil eder. Tabii bu ortamdir
ki yapibozumculugun serpilip geligmesine olanak tanir. Bu gelip gegici
ve pargalanmig diinyanin orta yerinde saglamlig: ve kalicihig: olan her-
hangi bir sey soylemek miimkiin degilse, o zaman (dil) oyununa neden
katilmamali? Roman yazmaktan felsefe yapmaya, ¢alisma deneyimin-
den bir ev kurmaya kadar her gey, hizlanan devir siiresinin ve tarihsel
olarak kazanilmig geleneksel degerlerin hizla terk edilmesinin yarattig1
meydan okuma ile yiizlesmek zorundadir. Lyotard'in dedigi gibi (bkz.
yukarida s. 134), her seydeki gegici sozlesmeler, postmodern yasayig
tarzinin temel gostergesidir.

Ne var ki, boyle durumlarda sik sik goriildiigii gibi, gelip gegicili-
gin girdabina dalsg, karsit duygu ve egilimlerin figkirmasina yol agmag-
tir. Her seyden once, gelecegin yaratabilecegi soklara kargi korunmak
icin her tiirden teknik arag ortaya ¢ikmaktadir. Firmalar, gelecekte pi-
yasalarda ortaya ¢ikabilecek degisikliklerin dogurabilecegi igsizligin
maliyetini diigiirebilmek igin igin bir boliimiinii tagerona vermekte ya
da esnek ige alma uygulamalarina bagvurmaktadirlar. Tahildan domuz
iskembesine, dévizden kamu borglarina kadar gelecek (furures) piyasa-
larinin yani sira, her tiirden gegici ve dalgali borcun "menkul kiymetles-
tirilmesi" gelecegin simdiki zamana iskonto edilmesi tekniklerine or-
nektir. Gelecegin oynakligina karg: sigorta olarak gesitli riskten korun-
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ma araglan ( hedge) mevcuttur.

Bunun diginda daha derin anlamlandirma ve yorumlama sorunlan
vardir. Gelip gegicilik ne kadar fazlaysa, bu gelip gegiciligin iginde ya-
tan bir tiir ezeli ve ebedi hakikat kegfetme ya da imal etme ihtiyac1 da o
kadar biiyiik olur. Dinin 60'h yillarin sonundan itibaren ¢ok daha giiclii
hale gelen canlanmasi, politikada ise her tiirden otantiklik ve otorite
arayis! (ve buna eglik eden milliyetgilik, yerelcilik, Nietzsche'vari "ikti-
dar arzusu"na sahip karizmatik ve "her kaliba girebilir" bireylere hay-
ranhk) bunun ornekleridir. Aile ya da cemaatler gibi temel kurumlara
ilginin artmas! ya da tarihsel koklerin aragtiriimasi gibi egilimler hep
degisen bir diinyada daha giivenli limanlar ve daha uzun 6miirli deger-
ler arayiginin isaretleridir. Ornegin, Rochberg-Halton (1986: 173) Si-
kago'nun kuzey kesiminde yagayan insanlar arasindan bir 6rnek grup
iizerinde 1977'de yaptig bir galigmada evde gercekten deger verilen
nesnelerin, materyalist bir kiiltiiriin "insanin sosyo-ekonomik sinifinin,
yaginin, cinsiyetinin ve benzeri geylerin giivenilir gostergeleri” olabile-
cek "parasal ganimetler” olmayip, "yakintarla ve akrabalarla baglari,
deger verilen deneyimleri ve faaliyetleri, yagsanmig 6nemli olaylarin ve
insanlarin amlanni” cisimlegtiren nesneler oldugunu ortaya gikarir. Fo-
tograflar, belirli nesneler (6rnegin bir piyano, bir duvar saati, bir iskem-
le) ya da olaylar (bir plagin galinmasi, bir sarkinin s6ylenmesi) derinle-
mesine bir bellegin odag: ve dolayisiyla tiiketimci bir kiiltiir ve moda-
nin duyusal agin-yiiklemesinin diginda yer alan bir benlik duygusunun
yaraticist haline gelir. Ev boylece zaman-mekan sikigmasinin yarattigi
tahribata karg1 korunmaya yariyan bir 6zel miize niteligini kazanir. Us-
telik, tam da postmodernizmin "yazarin 6liimii"nii ve gizem kargiti sa-
natin yiikseligini yiiksek sesle ilan ettigi bir donemde, sanat piyasasi sa-
natginin imzasinin tekel giiciiniin ve sahicilik ve sahtecilik sorunlarinin
daha fazla bilincine varmaktadir. (Rauschenberg'in yapitinin bizatihi
bir roprodiiksiyon montaj1 olmasina inat.) Philip Johnson'in AT&T bi-
nasinin pembe graniti kadar saglam olsa da, postmodern miiteahhit bi-
nalarinin borgla finanse edilmesi, hayali sermayeye dayanilarak yapil-
mig olmasi ve mimari bakimdan hi¢ olmazsa dig yiiziinde iglev yerine
uydurmaya 6nem vermesi belki de duruma uygundur.

Mekansal diizenlemeler de daha az sarsic1 olmamugtir. 1970'li yil-
lanin baglarindan beri kullanilmaya baglayan uydu iletigim sistemleri,
iletigimin birim maliyetini ve zamanim1 mesafeden bagimsiz hale getir-
migtir. Uydu yoluyla iletisimde, 500 kilometre mesafeden kurulan ileti-
simle 5000 kilometre mesafeden kurulan iletisimin maliyeti aymdir.
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Mallarin hava yoluyla taginmasinin maliyeti ¢arpici bigimde diigerken,
konteynerlesme deniz ve kara yoluyla biiyiik miktarlarda yapilan tagi-
macilifin maliyetini diigiirmiigtiir. Bugiin Texas Instruments gibi bii-
yiik bir gokuluslu girketin yeryiiziiniin elliyi askin noktasinda yer alan
fabrikalarda, finans, piyasa, girdi maliyetleri, kalite kontrolii, ve emek
siireci kogullarina iligkin kararlan eszamanh bigimde alarak igini yiiriit-
mesi arttk mimkiindiir (Dicken, 1986: 110-13). Biiyiik kitlelerin tele-
vizyona sahip olmasi, uydu iletigimi ile bir araya geldiginde, herkesin
farkhh mekanlardan gelen bir imaj yagmurunu neredeyse aninda yaga-
masini olanakh kilarak diinyanin mekénlarini bir televizyon ekraninda-
ki imajlara indirgemektedir. Olimpiyatlari, Diinya Kupasini, bir dikta-
toriin diigiigiini, bir politik zirveyi, 6limle sonuglanan bir trajediyi bi-
tiin diinya izleyebilmekte; kitle turizmi, garpici mekénlarda gekilmig
filmler, diinyanin sunabilecegi bir dizi deneyimi birgok insanin benzeg-
tirilmig bigimde ya da dolayli yoldan yagamasini olanakh kilmaktadir.
Yerlerin ve mekénlarin imaji, iiretilmeye ve gelip gecicilige biitiin 6teki
seyler kadar agik hale gelir.

Kisacasi, baslangigtan beri kapitalizmin dinamiginin tam merke-
zinde varolmug olan mekénin zaman araciligiyla yok edilmesi siireci-
nin yeni bir evresine tanik oluyoruz (bkz. Resim 3.2) Marshall McLu-
han 1960l yillarin ortalarinda "kiiresel kéy"in nasil bir iletigim ger-
¢ekligi haline geldigi yolundaki kanisin1 §6yle anlatiyordu:

Ug bin yil boyunca parga boliik mekanik teknolojilerin kullanimi temelin-
de diga dogru patlama yagadiktan sonra, Bat1 diinyasi ige dogru pathiyor. Meka-
nik ¢aglarda viicutlanmizi mekanda yaymigtik. Bugiin, elektronik teknolojinin
uygulamaya konulusundan bir yiizyil sonra, merkezi sinir sistemimizin kendisi-
ni biitiin kiireyi kucaklayacak bigimde yaymig, gezegenimiz 6l¢eginde mekan
ve zaman ilga etmig bulunuyoruz.

Son yillarda birgok yazar bu fikri ele alarak, drnegin Virilio'nun
Esthétique de la disparition (Yok Olmanin Estetigi) baglikli kitabinda
yaptig1 gibi, toplumsal yagamin maddilegmis, elle tutulur boyutlari ola-
rak zaman ve mekanin varsayilan bu ortadan kalkiginin kiiltiirel sonug-
larin1 aragtirmaya yonelmistir.

Ama mekansal engellerin ¢okiisii mekanin 6neminin azaldig: anla-
mina gelmez. Bulgularin ters yonde bir tezi destekledigini goriiyoruz;
bu da kapitalizmin tarihinde ilk kez olmuyor. Kriz kosullarinda yogun-
lasan rekabet kapitalistleri yerlesmeye bagh goreli avantajlara cok daha
fazla dikkat etmeye itmistir. Bu ise tam da mekénsal engellerin azalma-
sinin kapitalistlere, kiigiiciik mekansal farkliliklar1 kendi gikarlarina uy-
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gun bigimde sémiirme giiciinii kazandirmasindan kaynaklanir. Meka-
nin, iggiicii arzi, kaynaklar, altyap: vb. agisindan igerdikleri bakimin-
dan kiigiik farkliliklar gittikge daha fazla 6nem kazanir. Mekan iizerin-
de hakimiyet konusunda iistiinliik, bu agamada sinif miicadelesinde da-
ha da 6nemli bir silah niteligi kazanir. Bu geligsmelere karsi1 direnme
egilimindeki isci sinifina kargi, ¢caliyma temposunu hizlandirmanin ve
isgiicti vasiflarin1 yeniden tanimlamanin kabul ettirilmesinin araglarin-
dan biri haline gelir. Cografi akigkanlk ve ademi merkezilesme, gele-
neksel olarak kitle iiretimi yapan fabrikalarda yogunlasmig olan sendi-
kalarin giiciine kars1 kullanilir. Sermaye kagigi, kimi bolgeler sanayi-
sizlegirken kimi bolgelerin sanayilesmesi, sinif miicadelesinde giig ze-
mini olagelen geleneksel ig¢i sinif1 topluluklannin ortadan kalkmasi,
daha esnek birikim kogullarinda mekénsal doniigiimiin siirekli temalan
haline gelir (Martin ve Rowthorn, 1986; Bluestone ve Harrison, 1982;
Harrison ve Bluestone, 1988).

Mekansal engeller azaldikga diinya mekénlarinin neler igerdigine
¢ok daha duyarh hale geliriz. Esnek birikimin 6zelliklerinden biri, bir
dizi goriiniiste olumsal cografi niteligi somiirerek bu nitelikleri kendi
biitiinsel mantiginin igsel unsurlan olarak yeniden bigimlendirmesidir.
Ornegin, emek iizerindeki denetimin tarzinda ve giiciinde goriilen cog-
rafi faklilagmalar ve iggiiciiniin niceliginde ve niteliginde varolan fark-
liliklar girketlerin yerlesme stratejilerinde gok daha biiyiik bir 6nem ka-
zanir. Bazan bir dikili agacin bile olmadig1 yerlerde yeni sinai bolgeler
ortaya cikiverir (gesitli silikon vadilerinde oldugu gibi); ama daha da
sik goriilen, yeni bolgelerin daha 6nce varolan bir iggiicii vasfi ve kay-
nak bilesimi zemininde yiikselmesidir. "Ugiincii Italya" (Emilia-Ro-
magna bolgesi) kooperatif girigimciligin, zanaat tipi ¢aligmanin ve is-
tihdam yaratma kaygisi igindeki komiinist yerel yonetimlerin tuhaf bir
bilesimi iizerine yiikselir ve ‘giyim sanayii iiriinlerini yiiksek derecede
rekabete dayal1 diinya ekonomisine inanilmaz bir bagariyla sokar. Flan-
der, sendikacilifa ve sosyalizme derin bir diigmanhk duyan, daginik,
esnek ve makul diizeyde vasifli bir iggiicii arz1 sayesinde dig diinyadan
sermaye cezbeder. Los Angeles Giineydogu Asya'nin yiiksek bagari ka-
zanmis patriyarkal ¢caligma sistemlerini kitlesel go¢ yoluyla ithal eder-
ken, Japonlarin ve Tayvanlilarin emek iizerindeki tinlii paternalist de-
netim sistemleri Kaliforniya'ya ve Kanada'da South Wales'e ithal edi-
lir. Her 6rnekte farkl bir hikaye geligir; bu da, su ya da bu cografi kogu-
lun benzersiz niteliginin her zamandan daha biiyiik 6nem kazanmg ol-
dugu izlenimini yaratir. Ama ironik bigimde biitiin bunlar mekansal en-
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gellerin yikilmig olmasi dolayisiyla gergeklesir.

Emek iizerinde denetim her durumda merkezi bir 6Gnem tagimakla
birlikte, daha esnek birikim kogullarinda cografi organizasyonun dnce-
lik kazanan birgok bagka vechesi de vardir. Dogru bilgi ve siiratli ileti-
sim ihtiyac1 "diinya kentleri"nin finans ve sirketler diinyasi igindeki ro-
liinti arttirmugtir. ("Diinya kentleri”, telekomiinikasyon merkezleri, ha-
va limanlar1 ve sabit iletigim link sistemleri ile donatilmig, genis bir fi-
nansal, hukuki, ticari ve altyap: hizmetleri agina sahip merkezlerdir.)
Mekansal engellerin azaligi, artik kiiresel bir kentsel sistem haline gel-
mis olan bir biitiin iginde hiyerarginin (kademelenmenin) yeniden dii-
zenlenmesi ve yeniden vurgulanmasi sonucunu yaratir. Ozel nitelikler
tagtyan yerel maddi kaynaklarin varligi, ya da bunlarin ¢ok kiig¢iik fark-
la da olsa daha diisiik maliyetle elde edilebilmesi, gittikge daha biiyiik
onem kazanir; degisik yerel piyasalarda zevklerde goriilen farklilagma
da deste iiretimi ve esnek tasarim kosullar1 altinda bugiin dahakolay s6-
mdriilebilir. Girigimcilik kapasitesi, risk sermayesi, bilimsel ve teknik
know-how, toplumsal tutumlarda yerel farklhiliklar da tablonun birer,
pargasidir; yerel niifuz ve iktidar sebekeleri ve (ulus-devlet politikala-
rindan farkli olarak) yerel yonetici segkinlerin birikim stratejileri de es-
nek birikim rejiminde igin i¢ine daha derinden dahil olur.

Ama bu, ¢cagdas toplumda mekansallifin degisen roliiniin bir bagka
boyutunu giindeme getirir. Kapitalistler diinya cografyasim olugturan
mekansal olarak farklilagmig niteliklere gittikge daha duyarl hale geli-
yorlarsa, bu mekanlara hakim olan halklar ve iktidarlar igin bunlar: yiik-
sek derecede akigkan olan sermayeye daha cazip hale getirecek bigimde
degistirmek miimkiin hale gelir. Ornegin, yerel yonetici segkinler kendi
ozgiil mekanlarinda gelismeyi cazip hale getirmek amaciyla yerel ola-
rak 6zgiil emek denetimi, iggiicii vasfini arttirma, altyap: saglama, vergi
politikasi, devlet diizenlemesi vb. stratejileri izleyebilirler. Boylece, me-
kanin artan soyutlamalarinin orta yerinde mahallin 6zellikleri daha gok
vurgulanir hale gelir. Kiigiik yerlesmeler, kentler, bolgeler ve iilkeler
arasindaki mekansal rekabette, 6zel niteliklere sahip mahallerin aktif
olarak iiretilmesi 6nemli bir koz haline gelir. Bu tiir mekanlarda korpo-
ratist yonetim bigimleri boy atarak, is hayatina uygun bir iklimin ve bas-
ka tiir 6zel niteliklerin yaratilmasinda kendileri girigimci bir rol iistlene-
bilirler. I. Kisim'da degindigimiz bir noktay: (bkz. 110-116), kentlerin
bagka kentlere gore kendilerini ayirdeden bir imaj olugturma, hem ser-
mayeye hem de "istenen tiirden" insanlara (yani zengin ve niifuzlu in-
sanlara) cazip gelecek bir mahal ve gelenek atmosferi yaratma yoniin-
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deki gabalarini bu baglamda daha iyi kavrayabiliriz. Mahallerarasi re-
kabetin keskinlesmesinin, uluslararasi miibadelenin artan tiirdesliginin
bagrinda daha farklilagmig mekanlar yaratmasi beklenebilir. Ama bu
rekabet kentleri birikim sistemlerine agtig: 6lgiide, Boyer'nin (1988)
"tekrarlanan” ve "seri halinde" tekdiizelik olarak andig: bir geyle so-
nuglanir, "zaten tamidigimiz oOriintiilerden ve kaliplardan biitiin kentler
icin 6zdes bir atmosfer yaratir: New York'ta South Street Seaport, Bos-
ton'da Quincy Market, Baltimore'da Harbor Place”.

Boylece igin merkezindeki paradoksa yaklagmig oluyoruz: mekéan-
sal engellerin 6nemi ne kadar azalirsa, sermayenin mekén iginde ma-
hallin farkliliklarina duyarlihg: ve mahallerin sermayeye cekici gele-
cek bigimlerde farklilagmasi yoniindeki tegvik edici faktorler o kadar
artar. Sonug, sermaye akimlarinin yiiksek derecede biitiinlesmis oldugu
bir kiiresel mekanin bagrinda, parcalanmanin, giivencesizligin ve gelip
gegici esitsiz gelismenin yaratilmasi olmugtur. Kapitalizmin bagrinda
merkezilesme ve ademi merkezilesme arasinda varolmus olan tarihsel
gerilim simdi bagka bigimler altinda ortaya g¢ikmaktadir. Olaganiistii
diizeyde ademi merkezilegmis ve oraya buraya sagilmig bir sinai iiretim
faaliyeti, sonunda gelismis kapitalist diinyanin seri halinde iiretilmisg ti-
caret merkezlerine Benetton ya da Laura Ashley iiriinlerini sokar. Agik-
tir ki, zaman-mekan sikigmasinin yeni evresi, belirli tikel mahallerin
ayakta kalmasi agisindan da, agin-birikim sorununun ¢éziimii agisin-
dan da olanaklar yarattig1 kadar tehlikeler de icermektedir.

Sanayisizlesme, yerel igsizligin yiikselmesi, biitce tasarrufu, yerel
varliklarin gozden g¢ikarilmasi vb. dolayimiyla degersizlesmenin cog-
rafyasi ortaya gercekten acikhi bir goriiniim cikariyor. Ama asin-
birikim sorununa esnek ve daha akigkan birikim sistemlerine dogru bir
atihm yoluyla bir ¢6ziim arayisi gergevesi iginde bu gelismenin hig ol-
mazsa mantigin1 anlamak miimkiindiir. Yine de en iist diizeyde altiist
olan ve parcalanan boélgelerin, ayn1 zappanda uzun dénemde degersiz-
lesmenin sarsintilarina en iyi direnme olanagina sahip olacak bélgeler
oldugunu diisiindiirecek onsel nedenler (ve aym fikri destekleyen bir
miktar ampirik malzeme) vardir. Bugiin diigiik miktarda bir degersiz-
lesmenin, yarin pozitif biiyiime firsatlari agisindan sert tahditlerle kars:
karsiya olan bir diinyada yerel birimin ayakta kalmak igin girisecegi re-
kabet dolayisiyla biiyiik 6lgekte bir degersizlesmeye bagvurmasindan
daha iyi oldugunu gosteren epeyce veri vardir. Yeniden sanayilesme ve
yeniden yapilanma, dnce sanayisizlesme ve degersizlesme yaganmak-
s1zin miimkiin degildir.
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Mekan ve zaman deneyiminde ortaya ¢ikan bu degisikliklerin hig-
biri, degerin para bi¢iminde temsil edili§ tarzinda koklii bir degisiklik
olmaksizin ne bugiinkii anlamin1 kazanabilirdi, ne de yarattig: biiyiik
etkiyi yaratabilirdi. Uzun zamandir hdkim konumda olsa da, para hi¢bir
zaman degerin berrak ya da ikirciksiz bir gosterimi olmamgtir; bazan
Oyle iginden ¢ikilmaz bir durum yaratmigtir ki, kendisi temel bir belir-
sizlik ve giivencesizlik kaynag: haline gelmigtir. Savag sonrasi anlag-
malar gergevesinde, diinya parasi sorunu oldukga istikrarl bir temele
kavugmustu. Teknik bakimdan sabit bir kurdan altina konvertibilitenin,
politik ve ekonomik bakimdan ise ABD'nin iiretim aygitinin ezici giicii-
niin destegiyle, ABD dolan diinya ticaretinin araci haline geldi ABD
iiretim sisteminin mekani, gergek bir anlamda, uluslararas: degerin ga-
rantorii niteligini kazamyordu. Ama gormiis oldugumuz gibi, Fordist-
Keynesci sistemin ¢okiigiiniin igaretlerinden biri Bretton Woods anlag-
masinin, ABD dolarinin altina konvertibilitesinin ¢okiisii ve kiiresel 61-
cekli bir dalgalanan kur sistemine gegilmesiydi. Bu ¢okiis kismen me-
kan ve zamanin, kapitalist birikimin iginden dogan degisik boyutlanma-
larindan kaynaklamyordu. Yiikselen borgluluk (6zellikle ABD'de) ve
artan birikim kogullar1 altinda diinya ekonomisinin yeniden olugturul-
mus mekanlarindan gelen daha sert rekabet, ABD ekonomisinin diinya
parasinin garantorii olarak igleme giiciiniin altinin oyulmasinda 6nemli
bir rol oynamgtu.

Bu gelismenin sayisiz sonucu olmugtur. Degerin simdi nasil temsil
edilmesi gerektigi, paranin ne bigim almasi gerektigi, giiniimiizde kul-
lanabilecegimiz gesitli para bigimlerine atfedilebilecek anlamlar gibi
sorunlar, son donemde iizerinde epeyce diigiiniilen konular olmusgtur.
1973'ten bu yana para, artik degerli madenlerle ya da hatta herhangi bir
bagka elle tutulur metayla bi¢imsel ya da elle tutulur bir bagi olmamasi
anlaminda "maddesizlesmigtir”. (Tabii degerli madenler, 6teki bigimle-
rin yani sira, paranin potansiyel bigimlerinden biriolarak rol oynamaya
devam etmigtir.) Ayrica para tek bagina herhangi bir tikel mekanda yii-
riitilen bir iretim siirecine de yaslanmamaktadir. Tarihinde ilk kez
diinya paranin maddi olmayan bigimlerine, yani nicel olarak belirli ulu-
sal paralar (dolar, yen, mark, sterlin vb.) tiiriinden 6lgiilen kaydi paraya
giiveniyor. Diinyanin farkli ulusal paralar arasindaki kurlar da agin de-
recede oynaklik gostermigtir. Dogru anda dogru dovizi elde tutarak ser-
vetine servet katmak ya da iflas etmek miimkiindiir. Hangi dovizi elde
tutacagim sorusu hangi mahalle inan¢ duydugum sorusuyla yakindan
ilgilidir. Bu da farkli ulusal sistemlerin rekabet kapasitesi agisindan ko-
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numuna ve giiciine bir dl¢iide bagh olabilir. Birikimin mekan iizerinde-
ki esnekligi hatirlanirsa, bu giiciin kendisinin hizla degigen bir biiyiik-
lilk oldugu ortaya ¢ikar. Bunun sonucu, degerin belirlenmesinin zemini
olan mekanlarin bizatihi degerin kendisi kadar istikrarsiz hale gelmesi-
dir. Bu sorunu daha da ciddilestiren, spekiilatif degisikliklerin gergek
ekonomik giicii de bir kenarda birakan geligimidir: tabii bunlar bir siire
sonra da kendi ongériilerini dogrulayacak sonuglara yol agarlar. Finans
sisteminin aktif iiretimden ve her tiir maddi parasal tabandan bagimsiz-
lagmasi, degeri temsil etmesi gereken temel mekanizmanin giivenilirli-
gini tartigmali hale getirir.

Bu giigliikler degerin olgiisii olan paranin enflasyon yoluyla deger-
sizlesme siirecinde belirgin bicimde ortaya ¢ikar. Fordist-Keynesg¢i do-
nemin (genellikle %3 dolayinda kalan, %5 sinirim1 ender olarak asan)
enflasyon oranlarindaki istikrar 1969'dan itibaren ortadan kalkiyor,
1970'li yillarda biitiin ana kapitalist tilkelerde ¢ift haneli oranlara gegi-
liyordu (bkz. Sekil 2.8). Daha da kétiisii, enflasyon, iilkeler iginde ve
arasinda son derece istikrarsiz bir hal ahyor, bu da belirli miktarda bir
paranin gergek degerinin (satin alina giiciiniin) yakin gelecekte ne ola-
cag1 konusunda herkesi sagkin birakiyordu.

Boylece para herhangi bir siire boyunca deger biriktirmenin bir
araci olarak yararsiz hale geliyordu. (Parasal faiz oram eksi enflasyon
oram olarak &lgiilen reel faiz oram 70'li yillar boyunca birkag yil bo-
yunca negatif oldu; yani tasarrufgular, biriktirmeye ¢ahgtiklar1 deger-
den bile oluyorlardi.) Degerin biriktirilmesi igin alternatif yollar bul-
mak gerekiyordu. Bazi varliklarin (koleksiyon konusu nesneler, sanat
yaputlari, antika egya, konut vb.) fiyatindaki hizli artig boyle bagladi.
1973'te bir Degas ya da Van Gogh satin almak, sermaye kazanci baki-
mindan herhangi bir yatirimin fersah fersah iizerinde kalirdi. Hatta de-
nilebilir ki, (sanatginin imzasinin biiyiik 6nem tasidig1) sanat piyasasin-
da goriilen biiyiime ve 1970'ten bu yana kiiltiirel iiretimin biiyiik dlgiide
ticarilesmesi, aligilmig para bigimlerinin iglevlerini yerine getiremedigi
kogullarda deger saklamanin alternatif aracinin aranmasiyla yakindan
iligkilidir. Hammadde fiyatlarindaki artig ve genel enflasyon her ne ka-
dar 1980'li yillarda kapitalist iilkelerde bir dlgiide denetim altina alin-
migsa da bir sorun olarak hala 6nemini yitirmemigtir. Enflasyon Meksi-
ka, Arjantin, Brezilya, Israil gibi iilkelerde bagim alip gitmis durumda-
dir (son donemlerde bu iilkelerin hepsinde enflasyon oranlan yiizde
yiizlerle dlgiiliiyor). Geligmig tilkelerde de genellesmis enflasyon tehli-
kesi yiiksektir. Her durumda bu iilkelerde 1980'li yillarin baglaninda
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varlk fiyatlarindaki (konut, sanat yapitlari, antika esya vb.) enflasyo-
nun hammadde ve iggiicii piyasalarindaki enflasyondan bayragi devral-
dig1 savunulabilir bir tezdir.

Paranin degeri temsil etmenin giivenilir bir araci olarak ¢okiisii, ge-
ligmig kapitalizmde bir temsil krizine yol agmigtir. Daha.6nce teghis et-
mis oldugumuz zaman-mekan sikigmasi sorunlar1 hem bu sorunu giig-
lendirmig, hem de ondan yeni bir gii¢ kazanmigtir. Diinyanin mekanlari
arasinda doéviz kurlarinin inig ¢ikiginin hizi, giiniimiizde kiiresel bir
menkul kiymetler borsasi ve finans piyasasi haline gelmis olan diinya
piyasalarinda para sermaye akiginin olaganiistii giicii, paranin satin al-
ma giiciiniin oynakhg, sanki postmodernitenin ekonomi politiginde,
toplumsal iktidarin i¢ ige ge¢mis unsurlari olarak para, zaman ve meka-
nin son derecede sorunlu kesigme siirecinin bir yiiksek noktasini tanim-
lar.

Ustelik bunun nasil daha genel bir gosterim krizi yaratabilecegini
gormek de o kadar zor degildir. Kapitalizmin hareketlerini 6lgmek ve
olumlamak igin her zaman bagvurmus oldugu merkezi deger sistemi
maddesizlesmis ve degisiyor; zaman ufku ¢okiintii halinde; nedenleri
ve sonuglar, anlamlan ya dadegerleri degerlendirmek s6zkonusu oldu-
gunda tam tamina hangi mekan ig¢inde oldugumuzu anlamamiz giig.
Pompidou Merkezi'nde 1985'te diizenlenen "Maddi Olmayan" konulu
sergi (damgmanlarindan biri Lyotard'in ta kendisiydi), belki de daha es-
nek birikim kosullarinda degerin maddi gosterimlerinin ¢oziiliiiiniin
ayna yansimasiydi; ayn1 zamandaPaul Virilio ile birlikte zaman ve me-
kanin insan diigiincesi ve eyleminin anlamli boyutlari olmaktan ¢iktig-
n1 soylemenin ne anlama geldigi yolundaki kafa karigikliginin da yansi-
masiyda.

Bana kalirsa mekan ve zamanin postmodern durum igin 6nemini
degerlendirmenin bundan daha elle tutulur ve maddi yollarin1 bulmak
miimkiin. Ornegin, deBisen mekan, zaman ve para deneyiminin 6zgiil
yorumlama ve temsil etme sistemleri i¢in nasil bir maddi temel olugtur-
dugunu ve politikanin estetiklegstirilmesini yeniden miimkiin hale geti-
rebilecek bir yolu nasil agmig oldugunu ele elmak miimkiin olmal.
Eger kiiltiire, toplumsal deger ve anlamlarin aktariminin kodlarina bir
ag gibi yerlesen gosterge ve anlamlandirmalarin (buna dil de dahildir)
biitiinii olarak bakarsak, bu takdirde para ve metalarin kiiltiirel kodlarin
temel tagiyicilar: oldugunu teslim ederek kiiltiiriin giiniimiiz kosullarin-
daki karmagikliklarinin iizerindeki pegeyi agma gorevinde hi¢ olmazsa
bir ilk adim atmig oluruz. Para ve metalar biitiiniiyle sermayenin dolagi-
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mu ile i¢ ice gectigine gore, buradan kiiltiirel bigimlerin sermayenin
giinliik dolagim siireciyle sik1 sikiya bagh oldugu sonucuna varabiliriz.
Dolayisiyla, tahlile para ve meta konusundaki giinliik deneyimle bagla-
mamiz gerekir. Ozel metalari, hatta bir biitiin olarak gosterge sistemle-
rini siiriiden gekip ayirarak "yiiksek" kiiltiiriin ya da daha 6nce iizerine
bir seyler sdyleme firsatin1 bulmug oldugumuz o uzmanlagmis "imaj
yaratma"nin temeli haline getirmek miimkiin olsa da, dogrudur bu.

Mekanin zaman araciligiyla yok edilmesi, giinliik yeniden iiretime
giren meta bilegimini koklii bicimde degistirmigtir. Sayisiz yerel yiye-
cek sistemi kiiresel meta dolagimiyla biitiinlesme yoluyla yeniden orga-
nize edilmigtir. Ornegin, Fransiz peynirleri, ABD'de 1970'te biiyiik
kentlerde birkag liiks sarkiiteri diginda bulunamazken, bugiin biitiin iil-
kede yaygin olarak satiliyor. Bu 6rnek fazla segkinci bulunacak olursa,
bira tiiketimi Ornegi, sanayinin yerlesmesine iligkin geleneksel teoriye
gore her zaman yiiksek derecede pazar yoneligli olmasi gereken bir
iiriiniin uluslararasilagma siirecinin simdi tamamlanmis oldugunu dii-
siindiiriiyor. Baltimor 1970'te temelde (yerel olarak imal edilen) tek bir
bira markasinin tiiketildigi bir kentti. Ama 6nce Milwaukee ve Denver
gibi kentlerden gelen Amerikan biralari, ardindan Kanada ve Meksika
biralar, nihayet Avrupa, Avustralya, Cin ve Polonya markalar: ucuzla-
di. Eskiden egzotik olarak goriilen yiyecekler siradanlagirken, yaygin
olarak sevilen, pek de pahali olmayan ozel yerel yiyeceklerin fiyat:
(Baltimor 6rneginde mavi yengeg ve istiridye), bunlar uzun mesafe ti-
caret sebekesine katildikga firladi.

Raban'in terimini kullanacak olursak, piyasa her zaman "iisluplarin
pazaryeri” olmugtur, ama ornegin gida piyasasina bakacak olursak, bu
piyasa giiniimiizde yirmi yil dncekinden gok farkl bir goriiniim sunu-
yor. Kenya'nin yesil fasulyesi, Kaliforniya'nin kerevizi ve avokadosu,
Kuzey Afrika'nin patatesi, Kanada'nin elmasi, Sili'nin iiziimi, biitiin
bunlan bir Ingiliz siipermarketinde yanyana dizili bulmak miimkiindiir.
Bu ¢esitlilik ayn1 zamanda nispeten yoksul olan kesimlerde bile damak
zevkinin gesitlenmesine yol agar. Farkli mutfak tiirleri elbette ge¢mis-
ten beri cografi olarak yayilmistir. Bu hareket genellikle farkli grupla-
rin gogiinii izlemig, sonra kentsel kiiltiirler i¢inde agir agir yayilmigtir.
Yeni go¢ dalgalan (6rnegin Vietnamlhlar, Koreliler, Filipinliler, Orta
Amerika iilkelerinden gelenler) eski gruplara (6rnegin Japonlar, Cinli-
ler, Meksikalilar, Avrupa'dan gog¢ eden biitiin etnik gruplar) katilinca
bunlar da kendi kiiltiirlerinin mutfak mirasinin keyif ve kar amaciyla
yeniden canlandinlabilecegini fark etmigler, boylece New York, Los
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Angeles ya da (son sayimda niifusunun gogunun azinliklardan olustugu
ortaya ¢ikan) San Francisco gibi tipik Amerikan kentleri, sadece diinya-
nin mallarinin bir "pazaryeri" olmaktan ¢ikarak aym zamanda diinya
mutfaklarinin da bir "pazaryeri” haline gelmislerdir. Ama farkh mut-
faklar goglerden daha hizli yayildig: igin bu alanda da bir hizlanma ol-
mugtur. Kuruvasanin Amerika'ya bagtan agagi yayilarak geleneksel
"doughnut"in hakimiyetine meydan okumasi igin ABD'ye genis 6lgekli
bir Fransiz gogiinii beklemek gerekmedi; ne de "fast food" hamburger-
lerin biitiin orta boy Avrupa kentlerine yayilmasi igin cok sayida Ame-
rikali'nin Avrupa'ya gégmesi gerekti. Cin "takeaway"leri, talyan pizza
restoranlar1 (hem de bir Amerikan zincirinin denetiminde), Ortadogu
felafel biifeleri, Japon "sushi barlar1": bugiin Bat1diinyasinda bulabile-
ceginiz mutfak tiirleri saymakla bitmez.

Giiniimiizde, aynen diinyanin cografi karmagikliginin her gece sta-
tik bir televizyon ekraninda bir dizi imgeye indirgenmesi gibi, biitiin
diinyanin mutfaklari tek bir mahalde toplanmis durumdadir. Isin cograf-
yayla ilgili yan1 Epcott ya da Disneyland tiirii eglence saraylarinda da
somiiriilmektedir: Amerikan televizyon reklamlaninin dedigi gibi, "Eski
Diinya'y1, oraya hig gitmeden bir giin boyu yagamak" artik miimkiindiir.
Bunun sonucu sudur: yemek, mutfak aligkanliklari, miizik, televizyon,
eglence tiirii seyler aracihfiyla giiniimiizde diinya cografyasim dolayh
bicimde, bir benzeg olarak yasamak miimkiindiir. Giinliik hayatta ben-
zeslerin i¢ ige driilmesi (metalardan olusan) farkl diinyalar: ayn1 mekan
ve zamanda bir araya getirir. Ama bu 6yle yapilir ki, igin kokenine, bun-
lar1 iireten emek siireglerine, ya da iiretilmelerinde gegerli toplumsal
iligkilere dair biitiin izler miikemmel bigimde gozden gizlenir.

Benzeslerin kendisi de gergeklige doniigiir. Baudrillard (1986)
Amerika kitabinda, bana kalirsa bir 6lgiide abartarak, giiniimiiz Ameri-
ka gerceginin dev bir ekran gibi kurulmug oldugunu soyleyecek kadar
ileri gider: "sinema her yerdedir, en gok kentlerde, ard arkasi kesilme-
yen ve goz kamagtirici bir film ve senaryo." Insanlara belirli bir bigim-
de resmedilmis olan yerler, 6zellikle turistler icin bir cazibe yaratabile-
ceklerse, kendilerini fantezi imgelerin betimledikleri bigimde "siisle-
meye" baglarlar. Ortagag satolan ortagag yagamina uygun hafta sonlan
sunarlar (yemek, giysiler falan ama tabii ilkel 1sitma yontemleri uygu-
lanmaz). Bu diinyalara dolayl: yoldan katilma, bunlarin diizenlenme
tarzi iizerinde gergek etkiler yaratir. Jencks (1984: 127) mimarin bu ko-
nuda aktifbir katilimc1 olmasini 6nerir:
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Tahran'dan Tokyo'ya herhangi bir kentte yasayan her orta simif kentlinin
mutlaka, seyahatler ve dergiler sayesinde siirekli olarak yenilenen, mebzul
miktarda, hatta agin miktarda bir "imge bankas1” vardir. Bu insanin musée ima-
ginaire'i (hayali mizesi) dreticilerin potpurisini yansitabilir ama yine de onun
hayat1 agisindan dogal bir seydir. Uretim ve tiiketimin heterojenliginin totaliter
bir bigimde azaltilmasi olasihgimi diglarsak, mimarlann dillerin bu kaginilmaz
heterojenligini kullanmay: 6grenmeleri arzu edilir bir gey gibi goriiniiyor. Uste-
lik, bu oldukga keyif verici. Eger insan bagka gaglarda ya da kiiltiirlerde yaga-
ma olanagim bulabiliyorsa, neden kendini gimdiki zamanla ve i¢inde bulundu-
gu yerle simirlasin? Eklektizm, segim hakki olan bir kiiltiiriin dogal evrimidir.

Hemen hemen ayni seyler popiiler miizik tiirleri i¢in de sdylenebi-
lir. Chambers (1987) kolaj ve eklektizmin son donemdeki hakimiyetini
irdelerken reggae, siyah Amerikan ve Latin Amerika siyahlannin mii-
zigi tiiriinden muhalefet ve alt-kiiltiir miiziklerinin nasil "sabit sembo-
lik yapilar miizesinde" yerlerini alarak "onceden goriilmiig, 6nceden gi-
yilmis, 6nceden ¢alinmis, 6nceden dinlenmis" seylerin esnek bir kolaji-
1 yarattigim gosterir. Giiglii bir "Oteki" duygusunun yerini zayif bir
"6tekiler" duygusunun aldigim belirtir. Farkh sokak kiiltiirlerinin ¢ag-
das kentin par¢galanmig mekéanlarinda gevsek bicimde bir arada duruyor
olmasi, giinliik yagamda bu "6tekiligin" olumsal ve raslantisal karakte-
rinin altini gizer. Aynu tiir duyarhilik postmodern edebiyatta da mevcut-
tur. McHale (1987) bu edebiyatin "ontolojiler"le, evrenlerin potansiyel
ve gergek ¢ogulluyla ilgilendigini, "gogul diinyalann eklektik ve anar-
sik bir peyzaji"ni olugturdugunu belirtir. Sagkin ve dalgin karakterler,
nerede olduklarini tam bilmeksizin bu diinyalarda dolagirlar ve hep me-
rak ederler: "Ben hangi diinyadayim ve hangi kisiligimi kullantyyorum?"
MCcHale'e gore, giiniimiiziin postmodern ontolojik peyzaji, "tarihte da-
ha once hig goriilmemistir — hi¢ olmazsa ¢ogulculugunun derecesi ag-
sindan." Cok farkl diinyalarin mekanlari, neredeyse metalarin siiper-
markette bir araya geligi ve her tiir alt-kiiltiiriin cagdag kentte yanyana
gelisi gibi birbirinin iizerine y1gilir. Aynen ithal edilmig biralarin yerel
biralarla birlikte satildig1 gibi, yerel istihdam olanaklarinin yabanci re-
kabetin agirhig1 altinda ¢oktiigii gibi, diinyanin farkli mekanlarinin her
gece televizyon ekranlarinda bir imajlar kolaji olarak bir araya getiril-
digi gibi, postmodern edebiyatta da yikici mekansallik perspektifin ve
olaylar orgiisiiniin tutarliliini yenilgiye ugratir.

Biitiin bunlarin giinliik diigiince ve yasam iizerinde iki farkl etkisi
oldugu s6ylenebilir. 11ki, Jencks'in tavsiyesine benzer bigimde, biitiin bu
farkli olanaklardan yararlanmay: ve bir dizi benzesi kagis, fantezi ve
eglence ortamlari olarak benimsemeyi Onerir:
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Bu tiir minyatiir kagis fantezileri etrafumzda (billboard'larda, kitap rafla-
nnda, plak kihiflaninda, televizyon ekranlaninda) bize kendilerini sunarlar. An-
lagilan, boyle, 8zel hayatin bagka bir gergeklige giden kagis yollaninin vaadiyle
kesintiye ugratildigs boliinmiis kimlikler olarak yagsamaya mahkdmuz (Cohen
ve Taylor, 1978, aktaran McHale, 1987 : 38).

Bu agidan bakildiginda saniyyorum McHale'in postmodern edebiya-
tin bir seyin taklidi oldugu fikrini kabul etmeliyiz; ben de yukarida fel-
sefi ve sosyal diigiincede gelip gegicilik, kolaj, pargalanma, dagilma ko-
nularina yapilan vurgunun esnek iiretimin kogullarinin bir taklidi oldu-
gunu ileri siirmiigtiim. Biitiin bunlarin, 1970'ten bu yana farkh 6zel ve
bolgesel gikar gruplarn etrafinda olugan pargalanmig bir politikanin or-
taya ¢ikigiyla nasil gakigtigini gormek de bu durumda hig gagirtici olma-
mali.

Ama tam da bu noktada kargit tepkiyle kargilagiyoruz. Bu ise en iyi
bicimde bireysel ya da kolektif kimlik arayisi, degisen bir diinyada gii-
venli bir liman arayig1 olarak 6zetlenebilir. Uzerimize dogru patlayan
bu iistiiste y1g1lmig mekansal imgeler kolaji iginde, yer-kimligi 6nemli
bir konu haline gelir, giinkii herkes kendini bagkalarindan ayiran bir
mekén iggal eder (bir beden, bir oda, bir ev, insan1 bigimlendiren bir
topluluk, bir iilke); kendimizi bagkalarindan nasil ayirdigimiz ise kimli-
gimizi belirler. Ustelik, eger bu degisen kolaj diinyada kimse "yerini
bilmiyor"” ise, giivenli bir toplumsal diizen nasil olusturulabilir, nasil
stirdiiriilebilir?

Bu sorunun iginde yakindan incelenmeyi hak eden iki unsur mev-
cut. Birincisi, gogu toplumsal hareketin mekandan gok mahalle hakim
olabilmesi, mahal ile toplumsal kimlik arasinda potansiyel bir baga
gii¢lii bir vurgu yapar. Belediye sosyalizminin savunmaci karakteri, ig-
¢i sinifi camiasi konusundaki 1srar, sermayeye karsi miicadelenin yerel-
lestirilmesi, genel bir cografi esitsiz gelisme oriintiisii gergevesinde is¢i
sinifi miicadelesinin temel 6zellikleri haline gelir.

Sosyalist ya da is¢i sinifi hareketlerinin, evrensellestirici bir kapita-
lizm kargisinda bundan dolay: yagadigi ikilemler, bir mahalde 6rgiitlen-
meleri nispeten gii¢lii olan ama mekan iizerinden orgiitlenmeleri giig-
siiz olan bagka muhalefet gruplari (azinhk irklar, sémiirge halklar, ka-
dmnlar vb.) tarafindan paylagilir. Ne var ki, ¢ofu zaman zorunluluktan
da olsa, bir mahalle bagh bir kimlige siki sikiya tutunmakla, bu tiir mu-
halefet hareketleri akigkan bir kapitalizmin ve esnek birikimin iizerinde
hayat bulabilecegi par¢calanmig zeminin bir pargasi haline gelirler. "Ye-
rel direnigler”, yerel 6zerklik miicadelesi, mahalle bagh 6rgiitlenme,
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politik eylem igin milkemmel tabanlar olusturabilirler, ama kendi bag-
larina koklii tarihsel degigimin yiikiinii omuzlayamazlar. "Kiiresel dii-
zeyde diigiin, yerel diizeyde eylem yap" 1960'h yillarin devrimci sloga-
n1yd1. Bugiin bu slogani tekrarlamakta yarar var.

Bir mahalle bagh her kimligin ileri siiriilmesi, bir noktadan sonra
gelenegin giiciinden kaynaklanan giidiilere dayanmak zorundadir. Oy-
sa, esnek birikimin degiskenligi ve gelip gegiciligi kargisinda bir tarih-
sel siireklilik duygusunu korumak giigtiir. Koklere yonelik arayis en ko-
tiisiinden bir imaj olarak, bir benzes ya da pastig olarak iiretilme ve pa-
zarlanma kaderiyle karg1 kargiya kalacaktir (folklorik bir gegmigin,
kentsel zenginler tarafindan yerinden edilmis geleneksel ig¢i sinif1 top-
luluklarinin dokusunun imgelerini hatirlatacak bigimde yapilmig taklit
mabhalleler). Fotograf, dokiiman, manzara ve roprodiiksiyon, biitiin bun-
lar tam da Gylesine ezici bigimde bugiine ait olduklari igin tarih olurlar.
Tabii sorun gudur: bunlann higbiri bugiiniin amaglar1 ugruna iizerlerin-
de oynanmaktan ya da sahtecilikten muaf degildir. En iyisinden ise, ta-
rihsel gelenek bir miize kiiltiirii olarak yeniden diizenlenir; bu, yiiksek
modernist kiiltiiriin bir miizesi olmak zorunda degildir, yerel tarihe, ye- -
rel iiretime, nesnelerin bir zamanlar nasil yapildigina, satildifina, tiike-
tildigine, ¢oktan yitirilmis ve romantiklestirilmis (iginden baskiya da-
yal toplumsal iligkilerin her izinin kovulmus olabilecegi) bir giinliik ha-
yatla nasil biitiinlestigine iligkin olabilir. Kismen yanilsamaya dayanan
bir ge¢misin sergilenmesi araciligiyla yerel kimlik iizerine bir geyler
soylemek ve bunu belki de karl bigcimde yapmak miimkiin olabilir.

Modernizmin enternasyonalizmine ikinci tepki mahalli ve anlam-
lanin1 nitel olarak kurma gabasidir. Mekén iizerinde kapitalist hege-
monya, mahal estetigini yeniden ve giiclii bicimde giindeme getirir.
Ama daha 6nce gormiis oldugumuz gibi, bu, akigkanlik olasiligin1 cok
degerli bulan gezginci sermayeye yem olarak kullanilacak bir mekan-
sal farklilagtirma g¢abasiyla tam tamina uyum igindedir. Bu mahal, sa-
dece sermayenin iglemleri i¢in degil; yasamak igin, iyi tiikketmek igin,
degisen bir diinyada giivenli hissetmek i¢in su mahalden daha iyi degil
mi? Bu tiir mahallerin ingas), yerellestirilmis bir estetik imgenin bi¢im-
lendirilmesi, patlamali mekansalliklardan olugan bir kolajin orta yerin-
de belirli bir sinirli ve sinirlayici kimlik duygusunu olugturmaya olanak
tanir.

Bu karsitliklarda varolan gerilim yeterince agiktir ama bunlarin en-
telektiiel ve politik uzantilarini degerlendirmek giigtiir. Ornegin Fouca-
ult (1984: 253) sorunu kendi perspektifinden soyle ele alir:
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Mekan her tiir komiinal hayatta temel bir 5neme sahiptir; mekan her tiir ik-
tidann yiiriltiiliigiinde temel bir 5neme sahiptir (...) 1966'da bir grup mimar tara-
findan mekan konusunda, o zamanlar "heterotopia“lar adi verdigim, baz1 top-
lumsal mekanlarda bulunan ve iglevleri 6tekilerden farkl hatta onlaninkine kar-
sit olan o esi olmayan mekanlar konusunda bir aragtirma yapmaya davet edildi-
gimi hatirhyorum. Mimarlar bu konuda g¢ahgtilar. Aragtirmanin sonunda, s6zii
alan biri (Sartre'c: bir psikolog), mekdnin gerici ve kapitalist oldugunu, rarih ve
olugs'un ise devrimci oldugunu sdyleyerek beni bombardimana tuttu. Bu absiird
sdylem o donemde hi¢ de olagandig1 degildi. Bugiin bu tiir bir iddia kargisinda
herkes kahkahadan kinlir, ama o zaman igler farkliyd.

Sartre'c: psikologun dile getirdigi 6nerme kaba ve kargitliklara da-
yal olabilir ama hi¢ de Foucault'nun iddia ettigi gibi kahkahalarla giilii-
necek bir gey degildir. Buna kargilik, postmodemnist duyarlilik kesinlik-
le Foucault'nun konumuna egilimlidir. Modernizm, 6megin, kentin me-
kanlanna "toplumsal iglevlerin bir yan iiriinii” olarak bakarken, post-
modernizm "kentsel mekam iglevlere bagimhihigindan ayrigtirarak her-
hangi basit bir tarihsel determinizmden bagimsiz retorik ve sanatsal
stratejiler iceren 6zerk bir bigimsel sistem olarak gormeye egilimli"dir
(Colquhoun, 1985). Iste tam da bu ayngtirmadir ki Foucault'ya iktidar
konusundaki aragtirmalarinda mekansal mecazlar kullanma olanagini
verir. Herhangi bir toplumsal belirlenimde yatan koklerinden kurtanl-
mig mekansal imgeler, toplumsal belirlenimin gii¢lerini betimlemenin
araci haline gelirler. Ne var ki, Foucault'nun mecazlarindan, mahalli ve
biitiin baglantili estetik niteliklerle birlikte Varlik' toplumsal eylem
icin uygun bir zemin gibi goren bir politik ideolojinin gii¢lendirilmesi-
ne bir adimlik yol kalmistir. Jeopolitik ve Heidegger'in diistiigii tuzak
pek uzakta degildir. Jameson'a (1988: 351) gore,

postmodernizmin meké&nsal 6zgiilliikleri yeni ve tarihsel olarak 6zgiin bir
ikilemin belirtileri ve ifadeleridir. Bu ikilem, gergeveleri burjuva 6zel hayatinin
héla varhigim siirdiiren mekéanlanindan ta kiiresel kapitalizmin kendisinin hayal
bile edilemeyecek merkezsizlesmesine kadar genis bir yelpazeyi kapsayan, ¢ok-
boyutlu bir dizi kokten siireksiz gergeklige kendimizi bireysel birer 6zne olarak
yerlestirigimizi igerir. Einstein'in relativizmi ya da eski modemistlerin, yaganan
gerceklikte kendini sozde 6znenin 6limii ya da daha belirgin séyleyecek olur-
sak pargalanmig ve sizofrenik merkezsizlegmesi ve dagilmasi bigiminde hisset-
tiren ¢ok sayida 6znel diinyas: bile, bu siirecin kendisine herhangi bir yeterli bi-
¢imlendirme veremez. (...) Ve her ne kadar siz fark etmemis olsaniz bile, burada
pratik politikadan s6z ediyorum: sosyalist enternasyonalizmin krizinden ve ye-
rel, tabandan gelen ya da mahalle diizeyindeki politik eylemleri ulusal ya da
uluslararasi eylemlerle koordinasyon igine sokmanin muazzam stratejik ve tak-
tik sorunlanndan bu yana, bu tiir acil politik ikilemlerin hepsi dolaysiz bigimde
sOziinii ettigim yeni ve miithig karmagik uluslararasi mekénin fonksiyonlandir.
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Jameson bu deneyimin benzersizligi ve yeniligi konusunu bir dlgii-
de abartmaktadir. Iginde yagadigimiz durumun gerilimli oldugu dogru
olmakla birlikte, nitel bakimdan Ronesans'la sonuglanan duruma ve
modernizmin gesitli defalar mekdn ve zamana iligkin yeniden kavram-
lagtirmalarina benzer. Yine de, Jameson'in betimledigi ikilemler biitii-
niiyle gercektir ve mekanin ¢agdas politik, kiiltiirel ve ekonomik hayat-
ta anlam konusunda postmodern duyarhligin kayigim saptar. Ama
eger Foucault'nun Sartre'c: elestirmeninin ileri siirdiigii gibi, moder-
nistlerin olus konusundaki inancim kaybetmis durumda isek, estetik
mekansalligin gerici politikasindan bagka gikar yol var m1? Bizim alin
yazimiz da, degigen mekanlar diinyasi iginde mahal ve toplulugun 6n-
celigi konusundaki iddiasim kanitlamak amaciyla Wagner mitolojisine
doniis yolunu segen Sitte'nin bagladi1 nokta midir? Daha da kotiisi,
eger estetik liretim giiniimiizde tepeden tirnaga metalagmis ve boylece
kiiltiirel iiretim ekonomi politigin gercek bir alt-baghg haline gelmigse,
bu gemberin medyalagmig bir politikanin kiiresel dlgekte iiretilmis ve
dolayisiyla kolayca manipiile edilebilir bir estetiklestirilmesine donii-
serek kapanmasini nasil engelleriz?

Bu bizi son yillarin zaman-mekan sikigmasinin siiratine bagh giic-
li jeopolitik tehlikelere kars: uyanik olma konusunda uyarmal. For-
dizmden esnek iiretime gegis, oldugu kadariyla, zihinsel haritalarimz-
da, politik tavirlannmizda, politik kurumlarimizda bir gegisi gerekli ki-
lar. Ama politik diigiincé her zaman boyle kolay doniigiimlerden geg-
mez; zaten her haliikdrda, mekansal biitiinlesme ve farklilagmadan tii-
reyen gelisik basinglara tabidir. Zihinsel haritalarimizin yaganan ger-
cekliklerle uyusmamas tehlikesi hep mevcuttur. Ornegin, tekil ulusal
devletlerin maliye ve para politikalan iizerindeki hakimiyetinin ciddi
bicimde aginmasi kargisinda, politikanin uluslararasilagmasi yoniinde
paralel bir degisim yaganmamgtir.

Aslinda, yerelcilik ve milliyetgiligin, tam da esnek birikimin getir-
digi biitiin altiist olug kargisinda mahallin her zaman sagladig: giivenli-
§i arayigin iiriinii oldugu yolunda gok sayida gosterge mevcuttur. Jeo-
politigin ve karizmatik politikanin yiikseligi (Thatcher'in Falkland Sa-
vasl, Reagan'in Grenada iggali), entelektiiel ve politik agidan gelip ge-
¢ici imgelerden olugan muazzam bir altiist olugla beslenen bir diinyaya
miikemmel bi¢gimde uyuyor.

Zaman-mekdn sikigmas! her zaman etrafimizda geligmekte olan
gerceklikle basa gikma yetimize zarar verir. Ornegin stres, olaylara
dogru tepki vermeyi gittikge giiclestirir. Yerlesik bir ticari ugug korido-
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runda yiikselmekte olan bir fran Airbus ugaginin, yanlglikla bir ABD
ucak gemisini hedef alarak algalmakta olan bir savag ucag: ile karigtinl-
masi (bu olay birgok sivilin hayatina malolmugtu), stres ve zaman-
mekan sikigmas: kosullarinda gergekligin nasil yorumlanmaktan ziya-
de yaratildiginin tipik bir 6rnegidir. Kern'iin I. Diinya Savagi'nin patlak
verigi konusunda anlattiklanyla (bkz. yukarida ss. 310-311) bu olayin
rarlann, atacaklar aceleci adimlarin yaratacagi muhtemel felaketleri
uzun uzun diigiinerek gegirdikleri uykusuz gecelerin ve gerilimli tartig-
malann basinci altinda ¢okiiyor” idiyse, o takdirde karar alma siiregleri
bugiin kimbilir ne kadar giigtiir! Simdi fark artik uzun uzun diigiinmeye
bile vakit kalmamig olmasidir. Ustelik sorunlar politik ve askeri karar
alma alanlariyla sinirh da degildir: ¢iinkii diinyanin finans piyasalan
Oylesine biiyiik bir kaynagma i¢indedir ki, burada bir anlik karar, gurada
diigiiniilmeden sarf edilmig bir s6z, bagka bir yerde iggiidiisel bir tepki,
hayali sermaye olugumunun ve kargihkl bagimliligin biitiin yapisinin
¢atirdayarak ¢cokmesine yol agacak darbeyi olusturabilir.

Postmodern zaman-mekan sikigmasinin kogullan, gegmigte kapita-
list modernizasyon siireglerini zaman zaman (burada akla ilk gelenler
1848 ve 1. Diinya Savagi'n1 6nceleyen evredir) zora sokmus olan ikilem-
lerin abartiimasina yol agar. Ortaya gikan ekonomik, kiiltiirel ve politik
tepkiler tiimiiyle yeni olmasa da, bu tepkilerin olusturdugu yelpaze da-
ha once olan bitenden 6nemli bakimlardan farklidir. Bat1 kapitalizmin-
de 1960’1 yillardan bu yana yaganan zaman-mekan sikigmas! ve ona eg-
lik eden, politik, toplumsal ve 6zel alanlarda asir1 gelip gegicilik ve par-
¢alanma, postmodern durumu gergekten de bir dlgiide 6zel kilan bir de-
neyim baglamina igaret eder. Ama bu durumu tarihsel baglamina yer-
lestirerek, siirekli olarak mekan1 zaman araciligiyla yok etme ve devir
siiresini kisaltma arayis1 igindeki sermaye birikiminin dogurdugu za-
man-mekén sikigmasinin birbirini izleyen dalgalar halinde ortaya ¢iki-
sinin tarihinin bir pargasi olarak ele alirsak, hig olmazsa postmodern du-
rumu tarihsel maddeci tahlilin ve yorumun konusu olabilecek bir dizi
durumdan biri haline getirebiliriz. Bu durumu nasil yorumlayabilecegi-
miz ve ne tepki gostermemiz gerektigi sorunlan IV. Kisim'da ele alina-
cak.
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Postmodern Sinemada
Zaman ve Mekan

Postmodern kiiltiirel nesneler, tasarlamglarindaki eklektizm ve konula-
nnin anarsisi dolayisiyla, ¢ok biiyiik gesitlilik gosterirler. Ama burada
iizerinde durulmug olan zaman-mekan sikigmasi temalannin postmo-
dern yapitlarda nasil temsil edildigini 6rneklemenin yararh olacagina
inantyorum. Bu amagla sinema 6rnegi iizerinde durmak istiyorum. Bu
secimin nedeni, kismen sinemanin (fotografla birlikte) kiiltiirel moder-
nizmin ilk biiyiik atilimi baglaminda ortaya ¢ikmig bir sanat tiirii olma-
s1, ama ayn1 zamanda biitiin sanat tiirleri arasinda sinemanin zaman ve
mekén temalarini i¢ ige gegmis bicimde ele almak bakimindan belki de
en giiclii kapasiteye sahip olmasi yiiziinden bizim i¢in 6gretici deger ta-
simasi. Son tahlilde kapah bir mekédnda ve derinliksiz bir ekranda izle-
nen bir gosteri olsa bile, imgelerin seri halinde kullanilmas: ve zaman
ve mekén iizerinden ileri geri gitme olanag1 sinemay! normal tahditle-
rin cogundan kurtarir.
Ele alacagim iki film Blade Runner (Bicak Sirti) ve Himmel iiber
Berlin (Berlin Uzerinde Gokyiizii) olacak. Ridley Scott'in Blade Run-
" ner filmi popiiler bir bilimkurgudur. Birgok insan filmi kendi tiiriiniin
miikemmel bir 6rnegi olarak nitelemigtir. Film biiyiik metropollerdeki
sinemalarin geceyaris! seanslarinda hala gosterilmektedir. Bir pop sa-
nat 6rnegidir ama yine de onemli bazi konular1 deger. Giulliano Bru-
no'ya bu filmin postmodern estetiginin derinlikli tahlili dolayisiyla cok
sey borgluyum. Wim Wenders'in Himmel iiber Berlin'i ise bir "sanat si-
nemasi" ornegidir. Elestirmenlerden gok iyi kabul gérmiistiir (bir eles-
tirmen filmi "tath-aci bir bageser" olarak aniyordu), ama ilk goriigte fil-
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mi kavramak giigtiir. Anlagilmas ve takdir edilmesi igin iizerinde uzun
uzun diigiiniilmesi gereken tiirden filmlerdendir. Ne var ki, bu film de,
farkl1 bir perspektiften ve gok farkli bir iislupla olsa bile, Blade Runner'
da ele alinanlara benzer tethalar iizerinde durur. Her iki film de postmo-
dernizmin dzelliklerinin drneklerini sunarlar, her ikisi de zaman ve me-
kéanin kavramlagtinlmasina ve anlamlarina 6zel bir ilgi gosterirler.

Blade Runner'in dykiisii genetik olarak imal edilmig kiigiik bir in-
san grubunu ele alir. "Kopya" olarak anilan bu insanlar kendilerini imal
edenlerle karg1 karsiya gelirler. Film 2019 yilinda Los Angeles'ta geger;
konu "blade runner" Deckard'in, toplumsal diizen agisindan ciddi bir
tehlike olugturduklan igin kopyalan ortaya gikarma ve yok etme ya da
(filmin deyimiyle) "emekliye ayirma" ¢abasi etrafinda bigimlenmigtir.
Kopyalar 6zel olarak uzay aragtirmalarinin ug¢ noktalarinda 6zellikle
zorlu gevresel kosullarda yiiksek derecede vasif gerektiren gorevlerde
caligmalar1 hedeflenerek imal edilmiglerdir. Dogal insanin en ileri or-
neklerine esit, hatta daha ileri diizeyde fizik giicii, zeka ve yeteneklerle
donatilmiglardir. Aym1 zamanda duygularla da donatilmiglardir: anlagi-
lan, gorevlerinin giigliigiine insani gereklerle tutarh kararlar verebile-
cek bir tarzda ancak bu sayede uyum gosterebilmektedirler. Ne var ki,
imalatgilari, kopyalarin bir noktada kurulu diizene tehdit olusturabile-
cedi korkusuyla hayat siirelerini dort yilla sinirlamigtir. Eger bu dort yil
boyunca kontrolden gikarlarsa "emekliye ayriimalar1” gerekmektedir.
Ama iistiin donanimlan dolayisiyla kopyalar1 emekliye ayirmak hem
tehlikeli, hem de giig bir igtir.

Belirtmek gerekir ki, kopyalar basit birer taklit degildir, biitiiniiyle
otantik birer roprodiiksiyondur; hemen hemen higbir bakimdan insan-
lardan ayirdedilmeleri miimkiin degildir. Bunlara robot yerine "benzes"
demek daha dogru olur. Kisa donem galigacak, yiiksek vasifl, esnek is-
giiciiniin en iist bigcimi olarak (esnek birikim kogullarina uyum sagla-
mak agisindan biitiin gerekli 6zelliklere sahip ig¢inin miikemmel 6rnegi
olarak) tasarlanmiglardir. Ama kisa bir galigma yagamu tehdidiyle kargi
kargiya kalan biitiin iggiler gibi, kopyalar da dért yillik yagsam siiresi
tahdidini hos karsilamazlar. Imalatgilarina geri doniiglerinin amac,
kendilerini imal eden iiretim mekanizmasinin merkezine niifuz etmek,
imalatgilarim genetik yapilanmalarim yeniden programlamaya ikna
ederek ya da zorlayarak yasamlarini uzatmaktir. Tasarimci Tyrell (ayni
adi tagiyan dev bir sirketler imparatorlugunun da bagindadir), sonunda
gizli mabedine girmeyi basaran kopyalarin 6nderi Roy'a, kopyalarin
yasamlarinin kisaligini fazlasiyla telafi edecek bir avantaja sahip olduk-
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lanni belirtir: unutulmamalidir ki, kopyalar inanilmaz bir yogunlukta
yasamaktadirlar. "Keyfini ¢ikarin bunun,” der Tyrell, "iki kat daha yo-
gun yanan alev, erkenden soner.” Kisacasi, kopyalar, Jameson, Deleu-
ze, Guattari ve 6tekilerin postmodern yagamin merkezinde yer aldigin
diigiindiikleri, zamanin o gizofrenik kogugmasi i¢inde yagsamaktadirlar.
Ayrica ¢ok genis bir mekan iizerinde kendilerine muazzam bir deneyim
birikimi saglayan bir akigkanlikla hareket etmektedirler. Kisilikleri bir-
¢ok bakimdan aninda aktarilan kiiresel iletisimin zaman ve mekanina
uymaktadir.

Tabi tutulduklan "koéle emegi" kosullarina (kopyalarin 6nderi Roy
bu terimi kullanir) isyan eden ve yagam siirelerini uzatmaya gabalayan
dort kopya, savagarak ve oldiirerek Los Angeles'a geri donmeyi baga-
rirlar. Kagak kopyalan bulmak ve emekliye ayirmak konusunda uzman
olan "blade runner” Deckard'a bu kopyalarla basa ¢ikma gérevi verilir.
Emekliye ayrilmig olan Deckard, cinayetlerden ve gsiddetten bikmig ol-
masina ragmen, otoritelerce zorla aktif goreve dondiiriilir ve goérevi
iistlenmek zorunda birakilir. Aksi takdirde kendi statiisii "kiigiik kigi"
diizeyine diisiiriilecektir. Dolayisiyla, Deckard ve kopyalar, toplumda-
ki hakim sosyal gii¢ kargisinda benzer bir konumdadirlar. Bu konum
avci ile av arasinda gizli bir sempati ve anlayis bagi yaratir. Film bo-
yunca Deckard'in hayat: iki kez bir kopya tarafindan kurtarilir; buna
karsilik, Deckard da bir beginci kopyanin, son donemde daha da ileri
ozelliklerle imal edilmis Rachel adli bir kopyanin hayatin: kurtarir ve
sonunda ona &gik olur.

Kopyalarin geri dondiikleri Los Angeles' bir iitopya olarak diigiin-
mek zordur. Kopyalarin uzayda ¢aligma kapasitelerinde ortaya ¢ikan
esneklik, son zamanlarda iyice aligtigimiz gibi, Los Angeles'ta karsili-
g1n1 harap bir sanayisizlesme ve sanayi-sonrasi giiriime tablosunda bu-
lur. Bog antrepolar ve terk edilmig fabrikalar yagmur suyuyla dolmus-
tur. Puslu bir hava, dag gibi y1gilmig ¢opler, giiniimiiz New York'unun
yollarindaki gukurlar1 ve bakimsiz kopriilerini golgede birakacak bir
altyap: ¢okiintiisii bu tabloyu tamamlar. Punklar ve ¢op karigtiran in-
sanlar ¢op daglan arasinda dolagir, yapabildikleri zaman hirsizhifa bag-
vururlar. Genetik tasarimcilardan biri olan ve sonunda kopyalarn
Tyrell'e erigmesini saglayan (kendisi de "hizlandirzlmig yipranmighik”
olarak anilan bir erken yaglanma hastaligindan muzdarip olan) J. F. Se-
bastian, bu tiir bir bog mekanda (aslinda Los Angeles'ta 1893'te inga
edilmig olan Bradbury binasinin terk edilmig bir versiyonudur bu) saha-
ne mekanik konusan oyuncak ve bebeklerden olugan bir arkadag gevre-
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si edinmig yagsamaktadir. Ama sokak diizeyindeki ve i¢ mekanlardaki
bu kaos ve giiriimenin gerisinde bir yiiksek teknoloji diinyas: yiikselir:
151k hiziyla hareket eden ulagim araglari, reklamlar (puslu ve yagmurlu
bir gokte dolasan bir reklam "altin iilkede yeniden toprak alma firsa-
t1"ndan s§z eder), tekellerin giiciiniin tanidik imgeleri (Coca Cola, Bud-
weiser, 2019'da sagirtici bigimde hala ayakta olan Pan Am vb.) ve
Tyrell Corporation'in kentin bir b6liimiine biitiiniiyle hakim olan pira-
mit bigimindeki binasi. Tyrell Corporation'n uzmanlhk alam genetik
miihendisliktir. Tyrell oyle der: "Insandan daha insan olan ticaret: igi-
miz igte bu." Ne varki, bu insaniezen tekel giiciiniin kargisinda, bir bas-
ka sokak manzarasi da vardir: a1 kovani gibi kaynayan bir kiigtik iire-
tim tablosu. Kent sokaklari her ¢esit insanla dolup tagmaktadir: Cinliler
ve Asye. kokenliler hakim unsur gibidir; Coca Cola'nin reklaminda gii-
limseyen bir Japon kadininin yiizii vardir. Japonca, Almanca, Ispanyol-
ca, Ingilizce vb.'nin karigimi olan bir "kentge" dili geligmistir. "Ugiincii
diinya" Los Angeles'a giiniimiizden de yogun bigimde gelmekle kalma-
mustir; liglincii diinyanin galigma organizasyonu sistemlerinin ve enfor-
mel ¢aligma pratiginin isaretlerini her yanda gérmek miimkiindiir. Ge-
netik olarak imal edilen bir yilanin derisi minik bir atdlyede imal edilir,
insan gozleri de bir bagkasinda (her iki at6lye de Asyalilara aittir). Bu,
biiyiik 6l¢tide ademi merkezilegmig firmalar ag1 i¢inde ve Tyrell Corpo-
ration'la kurulan baglarda, karmagik tageron iligkilerine isaret eder.
Kentin sokak diizeyinde insana verdigi duygu her bakimdan kaotiktir.
Mimari tasarimlar postmodern bir kargasa sergiler: Tyrell Corporation
bir Misir piramidinin taklidi gibi duran bir binadadir, sokaklarda eski
Yunan ve Roma siitunlan birbirine karigir, aligveris merkezlerinin mi-
marisinde Maya, Cin, Dogu, Victoria donemi Ingiltere ve ¢cagdas mi-
mariden esintiler vardir. Her yer "benzesler" ile doludur. 1920'li yillarin
miikemmel bir taklidine benzeyen bir kabarede genetik olarak imal
edilmis baykuslar ugar, genetik olarak imal edilmig bir kopya olan Zho-
ra dans ederken omuzlarinda genetik olarak iiretilmis yilanlar kivranur.
Gostergelerin, birbiriyle yarigan anlam ve mesajlarin kaosu sokak diize-
yinde, bir pargalanma ve belirsizlik durumunu ima ederek postmodern
estetigin I. Kisim'da anlatilan birgok veghesini vurgulamig olur. Bru-
no'ya gore, Blade Runner'in estetigi "yeniden doniisiimiin, diizeylerin
kaynastinlmasinin, siireksizlik tagiyan gosterenlerin, sinirlarin berhava
olmasinin, erozyonun" bir sonucudur. Ne var ki, aym1 zamanda gizli bir
orgiitleyici giiciin agir varligini hissetmek miimkiindiir: Tyrell Corpora-
tion, Deckard'a gorevini hi¢bir agik kap1 birakmaksizin veren otoriteler,
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gerektiginde sokag1 denetim altina almak igin hizla bastiran giivenlik
giigleri. Kaosa gosterilen hoggorii ise, tam da biitiinsel kontrol agisin-
dan higbir tehdit icermemesindendir.

Film yaratici yikim imgeleriyle doludur. Tabii en bagta kopyalarin
kendilerinde: bunlar muhtegem yeteneklerle donatilmiglardir ama er-
kenden imha edilecekler ya da kendi duygularini harekete gegirir, ken-
di kapasitelerini kendi tarzlarinda geligtirmeye girigirlerse hi¢ sekine-
den “emekliye ayrilacaklardir". Her yam saran giiriime imgeleri de aym
haleti ruhiyeyi giiglendirir. Toplumsal hayattaki kirilma ve pargalanma
duygusu, Deckard'in kadin kopyalardan birini, Zhora'yi, kentin kalaba-
lik, abuk sabuk, dehliz benzeri sokaklarinda kovaladig) inanilmaz bir
sahnede vurgulanir. Nihayet mallanni sergileyen diikkanlarla dolu bir
kemer altinda Deckard Zhora'ya yetigir ve kadin kat kat cam kapidan
ve pencereden giiriiltiilerle gegerken sirtindan vurur; son bir sicramayla
yardig1 dev bir pencerenin tuzla buz olmug pargaciklar her yone dag-
lirken, Zhora 6liir.

Kopyalarin aranmas belirli bir sorugturma teknigine dayanir. lgin
ozii kopyalarin gergek tarihi olmamasidir: unutulmamahdir ki, bunlar
genetik olarak yetigmig erigkinler olarak yaratilmiglar, insanlarin top-
lumsallagma deneyiminden hig gegmemiglerdir. (Kontrolden giktiklar
takdirde potansiyel olarak tehlikeli olarak goriilmelerine yol agan da bu
olgudur.) Leon isminde bir kopyay ele veren kilit soru su olur: "Bana
annene iligkin duygularini anlat." Leon'un buna cevabi, "Dur sana an-
nemi anlatayim," demek ve silahim g¢ekerek sorgucusunu oldiirmek
olur. Kopyalann en zekisi olan Rachel (yaptif1 6teki numaralarin keg-
fedildiginden kugkulandiinda) Deckard"1 kendisinin bir insan olarak
sahiciligine inandirmak amaciyla, ortaya bir kadinla kizinin resmini ¢1-
karir ve kizin kendisioldugunu ileri siirer. Bruno'nun gayet iyi gozledi-
i gibi, burada soylenmek istenen fotograflarin artik bir gergek tarihin
kanitlar1 olarak yorumlandigidir — o tarihin hakikati ne olursa olsun.
Kisacasi, imge gergekligin kamitidir; imgeler ise imal edilebilir, mani-
piile edilebilir. Deckard, Leon'un sahip oldugu bir siirii fotograf kegfe-
der; bunlar da anlagilan Leon'un bir tarihi oldugunu belgelemek igin
kullanilacaktir. Rachel, Deckard'in ailesinin fotograflarin1 gordiikten
sonra (Deckard'in kendisine iligkin olarak tek tarih duygumuzun bu fo-
tograflardan kaynaklanmas: da ilgingtir), bunlarla biitiinlesmeye ¢ali-
sir. Sagim fotograflardaki gibi yapar, piyanoyu sanki bir resimdeymig
gibi galar, evi olmanin ne demek oldugunu bilirmig gibi davranir. Iste
Rachel'in bir kimlik, ev ve tarih edinme konusundaki bu istekliligidir ki
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(burada Bachelard'in mekanin siiri konusundaki fikirleriyle uyusma ne-
redeyse miikkemmeldir) sonunda "emekliye ayrilmaktan" gegici olarak
bagisik tutulmasini saglar. Deckard'in kendisi bundan gok duygulanir.
Ama Rachel gergekten insani bir toplumun sembolik alanina ancak
Odipal figiiriin, yani babann ezici giiciinii kabullenerek girebilecektir.
"Bana annenden sz et" sorusuna cevap verebilmek igin tutabilecegi
tek yol budur. Deckarda teslim olmakla (ona giivenmekle, boyun eg-
mekle, hatta sonunda fiziksel olarak teslim olmakla) insani agkin anla-
min1 ye olagan sosyalligin 6ziinii 6grenmis olur. Leon'u tam o Deckard’i
oldiirmek iizereyken 6ldiirmekle Deckard'in kadini olarak davranma ka-
pasitesinin nihai kanitin1 sunar. Kopya zamaninin ve yogunlugunun si-
zoid diinyasindan kagarak Freud'un sembolik diinyasina katilir.

Ne var ki, Bruno'nun Rachel ile Roy'un kaderlerini kargilagtirirken
aradaki farkin Rachel'in sembolik diizene teslim olmay1 kabullenme-
sinden, Roy'un ise reddetmesinden kaynaklandig1 yolundaki goriisiine
katilmiyorum. Roy'un kisa siire sonra dlmesi programlanmistir, higbir
geciktirnie ya da kurtulug miimkiin degildir. Kendi durumunun harcan-
masinin oniine gegilmesi yolundaki talebi higbir bigimde karsilanamaz.
Oteki kopyalar gibi o da bu durum karsisinda biiyiik bir 6fkeye kapilir.
Tyrell'a erigince Roy kendisini imal eden adami 6nce Oper, sonra gozle-
rini oyar ve 6ldiiriir. Bruno oldukga makul bigimde bunu Odipal mitin
tersyiiz edilmesi ve kopyalarin Freudcu sembolik diizenin i¢inde yasa-
muyor oldugunun agik bir isareti olarak yorumlar. Ama bu kopyalarin
hi¢ insani duygusu olmadig1 anlamina gelmez. Roy'un duygu kapasite-
sini daha Once, Deckard'in J. F. Sebastian'in replikalarinin orta yerinde
vurdugu kadin kopya Pris'in 6liimiine verdigi insam duygulandiran mu-
azzam sefkat dolu tepkisinde gormiigiizdiir. Roy'un bunun ardindan
Deckard tarafindan kovalanmasi kisa siirede avin avciy1 kovalamasina
doniistiikten sonra sonunda Roy'un son dakikada Deckard'1 dar bogaz
gibi bir sokaga diismekten kurtarmasiyla sonuglanir. Ve neredeyse tam
o anda Roy programlanmig sonuna ulagir.

Ama dlmeden once, Roy yasadigi harikulade olaylar, gordiigii
manzaralar hakkinda bir seyler anlatir. Yasadifi kolelik durumuna ve
inanilmaz yogunluktaki deneyiminin "yagmurda kaybolan gozyaslar:
gibi zaman iginde akip gitmesine" duydugu ofkeyi dile getirir. Deckard
bu beklentilerin anlamini teslim eder. Kopyalarin tipki1 biz insanlara
benzedigini diisiiniir. Onlar da yalmzca "nereden gelmis olduklarini,
nereye gitmekte olduklarini, ne kadar zamanlar: kaldigin1” bilmek iste-
mektedirler. Oteki dort kopya 6ldiikten sonra Deckard, dort yilda 6lme-
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si programlanmamig olan Rachel'la Los Angeles'ta hi¢ goriilmeyen gii-
nesin pirildadig, daglar ve ormanlarla dolu bir dogal ortama kagar.
Kopya o kadar miikemmel bir "benzes" haline gelmistir ki "benzes" ile
insan ortak geleceklerine dogru yola ¢ikabilmekte, ama herikisi birden
"ne kadar zamanimiz kaldi" diye merak etmektedir.

Blade Runner, esnek iiretim ve zaman-mekan sikigmasi baglamina
yerlestirilmig, postmodernist temalarin sinemanin elindeki biitiin haya-
li olanaklar kullanilarak ele alindig bir bilimkurgu meselidir. Catigma
farkli zaman olgeklerinde yagayan ve bunun sonucu olarak diinyay: ¢ok
farkh bicimde goren ve yasayan insanlar arasindadir. Kopyalar, olma-
yan gercek tarihlerini belki de imal edebilirler; tarih herkes igin bir fo-
tografin olusturdugu kanita indirgenmistir. Toplumsallagma hala kisi-
sel tarih agisindan 6nemli olsa da Rachel'in durumu bunun da kopya
edilebilecegini gosterir. Filmin insana hiiziin veren yani, tam da sonun-
dakopya ile insanin, aralarindaki fark o kadar taninamaz hale geldigi
icin (bir kez ayn1 zaman dlgegine ulastiklarinda) birbirlerine asik ola-
bilmeleridir. "Benzes"in giicii ¢arpicidir. Deckard ile isyan halindeki
kopyalar arasindaki en gii¢lii toplumsal bag (yani ikisinin de hakim bir
tekelci giig tarafindan kontrol edilmesi ve kolelestirilmesi) higbir za-
man aralarinda ezilenlerin bir koalisyonunun kurulabileceginin ip ucu-
nu yaratmaz. Tyrell''n gozleri 6ldiiriilmesi sirasinda gercekten oyul-
makla birlikte, bu sinif 6fkesinden dogan bir eylem olmaktan ¢ok bi-
reysel bir edimdir. Filmin final sahnesi agik¢a (otoritelerce hoggoriildii-
giine dikkat cekecegimiz) bir kagig edimidir. Kopyalarin yasadig kor-
kung kaderi de, harap, sanayisizlegmis, ¢iiriiyen bir postmodern diinya-
nin dokiilen sokaklannda karincalar gibi yasayan insan kitlesinin bogu-
cu kosullarini da aym birakir.

Benzer bigimde Himmel iiber Berlin'de de farkli zaman Glgeklerin-
de yasayan iki grup aktor ile karsilagiyoruz. Melekler kalic1 ve sonsuz
zaman iginde yasarken insanlar kendi toplumsal zamanlarinda yasarlar
ve tabii ki iki taraf diinyay1 ¢ok farkh bigimlerde goriir. Film, Blade
Runner" bastan asag1 kavrayan o ayn1 pargalanmiglik duygusunu dile
getirir, ama zaman, mekan, tarih, mahal arasindaki iligkiler sorunu, do-
layh olmaktan ziyade dolaysiz bigimde ortaya konulur. Ozellikle bir fo-
tografta ortayagikan imge ile bir hikdyenin gercek zaman iginde anlatil-
masi arasindaki karsgithik sorunu, filmin yapisinin merkezinde yer alir.

Film gocuklarin gocuk oldugu zamanin nasil oldugunun masahmsi
bir iislupla anlatilmasiyla agilir. Anlatilana gére, ¢cocuklar her seyin ha-
yat dolu oldugunu, hayatin uyum iginde oldugunu sanirlards; higbir sey



POSTMODERN SINEMADA ZAMAN VE MEKAN 349

konusunda fikirleri yoktu (6yle anlagihyor ki bir fikir sahibi olma konu-
sunda dafikirleri yoktu, bu da Rorty gibi postmodernist bir filozofa uy-
gun diigerdi); ve gocuklar fotograflar tarafindan bile rahatsiz edilmez-
lerdi. Ne var ki, gocuklar, su tiir 5nemli sorular sorarlar: "Ben neden be-
nim de sen degilim?" "Ben neden buradayim da orada degilim?" "Za-
man ne zaman bagladi, uzay nerede biter?" Bu sorular filmin birkag
anahtar noktasinda tekrarlanir ve tematik malzemeyi ¢erceveler. Filmin
degisik noktalarinda ¢ocuklar gozlerini yukariya ya da gevrelerine gevi-
rirler: sanki, islerine dalmig ve kendileriyle meggul yetigkinlerin bece-
remedigi bir bicimde meleklerin kismen farkindadirlar. Cocuklarin sor-
dugu sorular tabii ki kimlige iliskin temel sorulardir. Film cevaplar
bulmak igin iki paralel yoldan ilerler.

Yer Berlin'dir. Bir bakima filmin Ingilizce bashgindan (Wings of
Desire [ Arzunun Kanatlari]) Berlin kelimesinin ¢ikmis olmas: talihsiz-
liktir, ¢iinkii film bu mahallin yarattig1 duygunun harikulade ve duyarh
bir sergilenisidir. Ne var ki, kisa bir siire sonra Berlin'in kiiresel bir en-
teraktif mekan iginde yer alan baska bir siirii kentten biri oldugunu an-
lar1z. Herkesin aninda taniyabilecegi bir uluslararasi medya yildizi olan
Peter Falk, (bir siirii insan Falk'u ayn1 ismi tagiyan televizyon dizisinin
komiser Columbo'su olarak hatirlar, filmde de bu role birkag kez dogru-
dan gonderme yapilir) Berlin'e ugakla gelir. Gidecegi yeri kafasinda
evirir gevirirken diigiincesi §0yle akar: "Tokyo, Kyoto, Paris, Londra,
Trieste... Berlin!" Filmin degisik kilit anlarinda inen ve kalkan ugaklar
ekrana gelir. Insanlar diigiincelerini Almanca, Fransizca, Ingilizce dii-
siiniirler, baz1 baska diller de yer yer kullanilir (dil heniiz Blade Run-
ner'in "kentge"sinde oldugu kadar soysuzlagmamgtir). Medyanin ulus-
lararas1 mekanina bol bol gonderme yapilir. Berlin agikga birgok ma-
halden biridir ve kozmopolit bir enternasyonalizm diinyasinin pargasi
olarak varolur. Yine de Berlin hila kegfedilmesi gereken farkl1 bir ma-
haldir. Falk'un diigiincelerini dinlemeden bir an 6nce, bir geng kizin
evin mekanini nasil gizmek gerektigine iligkin diigiincelerine kulak mi-
safiri oluruz. Mekan ile mahal arasindaki iligki erken bir agamada giin-
deme yerlestirilmis olur.

Filmin ilk boliimii Berlin'i bir ¢ift melegin her geyi tek renk géren
gozlerinden inceler. Melekler, insanin oluga dayali zamaninin diginda,
ar1 ruh diinyasinda, ezeli ve ebedi zaman iginde vardirlar. Ayn1 zaman-
da mekan iginde en ufak bir gaba gstermeksizin ve aninda hareketede-
bilmektedirler. Onlar i¢in zaman ve mekan sadece biitiin diinyay: tek
renkli bir duruma indirgeyen sonsuz bir mekénda sonsuz bir simdiki an-
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dir. Sanki her sey, aynen ¢agdas toplumsal hayatin hi¢ farklilasmayan
ve tiirdeglestirici uluslararasi para akimi iginde yiizdiigii gibi, aym fark-
lilagmamuig gimdiki an i¢inde yiizmektedir. Ne var ki, melekler insanla-
rin karar verme siireclerine niifuz edemezler. "Burada" ve "simdi" ile
bir titregim saglayamazlar ¢iinkii tam tamina bir "daima" ve "ebediyen"
diinyasinda yagamaktadirlar.

Berlin'in onlarin bakis agisindan ortaya ¢itkan resmi, parcalanmig
mekanlardan ve gelip gegici olaylardan olusan, hi¢bir baglayici manti-
81 olmayan olaganiistii bir peyzajdir. A¢ilig sahneleri bizi yukaridan
asagiya dogru, 19. yiizyil igci konutlaninin i¢ avlularina ve boliinmiis
mekanlarina tagir. Buradan, bir yandan meleklerle birlikte insanlarin
iclerinden gegirdikleri diigiinceleri dinlerken, dehliz benzeri i¢ mekan-
lara gireriz. Gorebildigimiz sadece yalitilmis mekanlar, yahtilmig dii-
siinceler, yalitilmig bireylerdir. Bir odada bir geng yitirmis oldugu sev-
gilisi yiiziinden intihar diisiiniirken, annesi ve babasi da kafalarindan
onun hakkinda biitiiniiyle farkli geyler gegirirler. Metroda, otobiiste,
otomobillerde, hamile bir kadin1 hastaneye yetistirmeye ¢aligan bir am-
biilansta, sokakta, bisiklet iistiinde, her sey parcalanmig ve gelip gegici
goriiniir, her olay bir dtekiyle aym tekdiizelik ve tek renkliligi tagir. In-
san zaman ve mekédninin diginda olduklan igin meleklerin biitiin yapa-
bilecegi ruhsal teselli sunmak, diisiincelerini izledikleri bireylerin par-
calanmis ve ¢ofu zaman kirik dokiik duygularini avutmaktir. Bunda
bazan basarili olurlar ama aym siklikta basarisizhga da ugrarlar: geng
intihar eder, fahigelige soyunan lise 6grencisi ise sevgilisinin 6limii
dolayisiyla teselli edilmesi miimkiin olmayan bir ruh durumuna girer.
Meleklerden biri soyle sikdyet eder: biz melekler higbir zaman gercek
anlamda katilamayiz, sadece katilir gibi yapariz.

Kentsel bir peyzajin, higbir kaliba uymayan olaylarin gelip gegici-
ligi icine kistirilmig, parcalanmig mekénlan yasayan yabancilagmig bi-
reylerin bu olaganiistii tablosu estetik bakimdan son derece etkileyici-
dir. Imgeler ¢1plak ve soguktur, ama, kameranin merceginden harekete
gecmis olsalar da, eski tarz hareketsiz fotograflarin biitiin giizelligini
tagirlar. Uretime iligkin olgular ve bu olgularda zorunlu olarak varolan
sinif iligkileri yokluklariyla dikkati ¢ekerler. Bize burada kentsel haya-
tin, postmodern sosyolojinin yapacag gibi biitiiniiyle déclassé (simf-
sizlagtirllmig) bir resmi sunulur. Bu resim Marx'tansa ("Metropol ve
Zihinsel Hayat" denemesiyle) Simmel'e yakindir. Oliim, dogum, hu-
zursuzluk, haz, yalmzlik, biitiin bunlar, sinif miicadelesi duygusundan
ya da ahlaki ve etik yorumdan tiimiiyle bogaltilmig bir tek diizlemde es-
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tetiklegtirilir.

Berlin denen bu mabhallin kimligi bu yabanci ama ¢ok giizel imge-
ler araciligiyla kurulur. Ustelik, zaman ve mekanin 6zel bigimde orga-
nizasyonu, bireysel kimliklerin iginde oriildiigii gergeve olarak goriiliir.
Béliinmiis mekanlar imgesi 6zellikle giicliidiir; bunlar kolaj ve montaj
tarzinda birbirinin tizerine yerlestirilir. Berlin Duvari bu tiir bir béliin-
medir ve her geyi kapsayan bir béliinmenin simgesi olarak tekrar tekrar
hatirlatiir. Mekanin bittigi yer simdi bu mu? "Berlin'de kaybolmak ola-
naksiz," der biri, "¢linkii duvari1 her zaman bulabilir insan." Ama daha
ince boliinmeler de vardir. Bir arabanin siiriiciisii, savag donemi yikinti-
sinin imgelerini ¢agrigtiran sokak manzaralar: arasinda dolagirken, Al-
manya'nin her bireyin bir mini devlet olacak kadar, her sokagin barikat-
larinin gevresinde, ancak dogru parolay: biliyorsamz gegebileceginiz
bir sahipsiz arazi pargasiyla kugatilacak kadar par¢galanmig oldugunu
diigiiniir. Bir birey, bir digerine ulagmak istiyorsa gegis ticreti 6demek
zorundadir. Bu agir1 yabancilagmig ve yahtilmig bireycilik durumu
(Simmel'in betimledigi durum) iyi bir gey olarak goriilmekle kalmaya-
bilir (ne de olsa daha dnce yaganan Nazizmin kolektif hayatiyla kargi-
lagtinlabilir bu durum), bazi insanlar bu duruma ulagmak igin ¢aba bile
gosterebilirler. "Kendine iyi bir takim elbise edin, savagin yarisin1 ka-
zandin demektir,” diye diigiiniir Falk oynayacag) rolii diigiiniirken. Ve
harikulade komik bir sahnede sapka ardina sapka dener; soyledigine
gore amaci kalabalikta taninmadan dolagabilmek ve arzuladig1 anonim-
lige kavusabilmektir. Giydigi sapkalar, Cindy Sherinan'in fotograflari-
nin insan1 maskelemesine ¢ok benzer bicimde, neredeyse karakter
masklarina doniigiir. Bir gapka onu Humphrey Bogart'a benzetir, bir
bagkasi at yariglarina uygundur, bir ligiinciisii operaya, bir bagkasi ise
nikdha. Maskeleme ve gizleme edimi mekansal par¢alanma ve yabanci-
lagmug bireycilige baglanir.

Bu peyzaj yiiksek postmodernist sanatin, 6rnegin Pfeil (1988: 384)
tarafindan tanimlanan biitiin 6zellikleri tagir. "Biitiinliigii olan bir me-
tinle degil, belirgin bir kisilik ve duyarhiligin varlhigiyla hi¢ degil, kim
oldugunu bilmediginiz, yerlegtiremeyeceginiz dillerden dékiilen hete-
rojen sdylemlerin kesikli alamyla karg1 kargiyasinizdir. Bu kaos, tam da
her geyi gatis1 altina alan mitik bir ¢erceve icinde kapsanmadig1 ya da
oziimsenmedigi 6l¢iide yiiksek modernizmin klasik metinlerinden ayr-
lir." Dile getirilen geyin niteligi "gizli bir alaycilik tagir, kayitsizdir, ki-
sisel degildir, arka planda kalmay: yegler”; biitiin bunlar "izleyicinin
geleneksel katihminin olanaklarin1” kaldinnaya yoneliktir. Yalmzca
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meleklerin biitiinsel bir bakig agis1 vardir, ama onlar da yukarilarda bir
yerden bakinca, sadece birbirini kesen seslerden ve fisiltilardan olugan
bir mirilt1 duyar, tek bir renge biiriinmiig bir diinyadan bagka bir sey gé-
remezler.

Boyle bir diinyada bir tiir kimlik duygusu nasil olusturulabilir, na-
sl siirdiiriilebilir? Bu bakimdan iki mekan ozel bir 6nem iistlenir. Ta-
rihsel bilginin ve kolektif bellegin tagiyicisi olan kiitiiphane, belli ki
birgok insant cezbeden bir mekandir. (Melekler bile dinlenmek istedik-
lerinde oraya giderler.) Yash bir adam kiitiiphaneye girer. Son derece
onemli ama ikircikli bir rol oynayacaktir. Kendisini masal anlaticy, il-
ham perisi, kolektif bellegin ve tarihin potansiyel muhafizi, “sokaktaki
adam"in temsilcisi olarak gérmektedir. Ama eskiden gevresinde bir da-
ire halinde kenetlenen dinleyicilerinin simdi birbirinden ayrilmasi, bir-
birleriyle iletisime girmeyen okuyucular olarak neresi oldugunu bilme-
digi yerlere dagilmasi fikri onu rahatsiz eder. Dilin, kelimelerin ve
ciimlelerin anlaminin bile kayip gittiginden, tutarsiz pargalara ayrigti-
gindan yakinir. Artik "giinden giine" yagamak zorundadir: kiitiiphaneyi
bu Berlin denen bambagka yerin tarihinin gergek bir duygusunu yeni-
den kazanmaya g¢aba gostermek amaciyla kullanir. Bunu liderlerin ve
krallarin bakig agisindan degil, bir barg ilahisi bigiminde yapmak ister.
Ne var ki, kitaplar ve fotograflar II. Diinya Savagi'nin yol agtif1 6liim
ve tahribatin imgelerini geri getirir. Film, sanki savag bu zamanin bag-
ladig1 ve kentin mekanlarinin paramparga oldugu anmiggasina, bu trav-
maya yeniden ve yeniden goénderiler yapar. Yagh adam, kiitiiphanede
etrafini saran diinya kiireleri arasinda, biitiin diinyanin alacakaranlikta
gozden kaybolmakta oldugu sanisiyla bir tekerlegi ¢evirir. Kiitiiphane-
den ayrilir ve eski Berlin'in kalbinde, eskiden oturup kahve ve puro ige-
rek kalabalig1 seyrettigi Café Josti'nin de oldugu Potsdamerplatz’ (Sit-
te'nin mutlaka bayilacagi o kentsel mekanlardan biri) aramak iizere yii-
rimeye baglar. Berlin Duvari’'nin kenarinda yiiriirken tek bulabildigi
sey, lizerinde otlarin biiyiidiigii bos bir arsa olur. Sagkin bir halde terk
edilmis bir koltuga ¢oker. Cabasinin umutsuz ya da 6nemsiz olmadig:
konusunda israrhidir. Kendini kimsesiz topraklarin esiginde gérmezlik-
ten gelinen ve alay edilen bir sair gibi hissetse de, pes edemeyecegini
sOyler, ¢iinkii insanlik masal anlaticisini yitirirse cocuklugunu da yitir-
mig demektir. Bazi bliimleri girkin olsa da (Potsdamerplatz'da bayrak-
lar belirdiginde kalabaliin nasil diismanlagtigini, polisin nasil gaddar-
lagtigin1 hatirlar o anda) masal yine de anlatilmalidir. Ayrica, "simdiki
zamanin ve gelecegin dertlerinden masal tarafindan” korundugunu,



POSTMODERN SINEMADA ZAMAN VE MEKAN 353

kurtarildigin hissettigini sdyler. Yagli adamin bu kurtulug ve korunma
masalim yeniden kurma ve anlatma gabasi, film boyunca siiregiden us-
talikh bir alt temadir. Onemini ancak filmin en sonunda kazanacaktr.

Ama kinlgan bir kimlik duygusunun hiikiim siirdiigii ikinci bir ma-
hal vardir. Bir gadirin kapahh mekam iginde biitiinlegen bir gosteri ola-
rak sirk, icinde bir tiir insani iletigimin gerceklegebilecegi 6zel bir etki-
lesim alamidir. Iste bu mekan igindedir ki trapez sanatgis1 Marion kendi
kendisiyle ilgili bir duyguyu, bir bagarma ve ait olma olanagin yakalar.
Ama sirkin parasi kalmadig) ve kapanmasi gerektigi haberi, bu kimli-
gin ne kadar gelip gecici ve olumsal oldugunu derhal ortaya koyar. Kisa
donemli sozlegsme burada da gegerlidir. Ama Marion bu habere bayag:
iiziilmiig olsa da, bir hikdyesi oldugu ve bunu sirkte olmasa da yaratma-
ya devam edecegi konusunda israrlidir. Hatta bir sipsak fotograf gekti-
rip yeni bir kimlikle ortaya ¢ikmayi (yeniden fotograf imgesinin giiciiy-
le kargilagiyoruz), garson ya da bagka bir sey olarak ige girmeyi hayal
eder. Meleklerden biri Marion'u karavaninda izlerken anlariz ki kadinin
tarihi (Deckard'inki gibi) her haliikdrda duvara asilmig aile fotograflari-
na indirgenebilir. Oyleyse fotograflarin yardimiyla neden yeni bir tarih
olusturmamali? Ama bu fanteziler, bagtan agag, parcalanmig ve yaban-
cilagmg bir insan degil, biitiinsel bir insan olma arzusunun halesiyle ig
ice gegmigtir. Biitiin olmak igin tutusur, ama bunun ancak bir bagkasiy-
la girilecek bir iligki aracihiiyla gergeklegebilecegini kabullenir. Cadir
indirildikten ve sirk gittikten sonra bog alanda yapayalnz 6ylesine du-
rur, kendini kokleri olmayan, tarihi olmayan, yurdu olmayan bir insan
gibi hisseder. Ne var ki, tam da bu boslugun kendisi, koklii bir doniisii-
miin olanaklhihgim vaat eder gibidir. Gokte seyreden bir jeti gézleriyle
izlerken, "ben diinya haline gelebilirim," der.

Meleklerden biri olan Damiel burasi ve gimdi ile titregim igine gire-
memekten zaten rahatsizdir. Marion'un, 6zellikle trapezde iken enerji-
sine ve giizelligine hayran olur. Kadinin i¢ diinyasinda yalnzca varol-
mak yerine olugmak yoniinde duydugu 6zlemler Damiel'in aklim geler.
Ik kez diinyanin renkli olarak nasil gériinecegini fark eder ve ruhun ve
ebediyetin zamanin geride birakarak insan zamantnin akigtna katilma
fikrine gittikge 1sinir. Iki 6nemli an kararini vermesi agisindan katalizor
rolii oynar. Marion onu riiyasinda géz kamagtincs "6teki" olarak goriir,
o da kendisini Marion'un riiyasinda yansimig olarak goriir. Hala goze
goriinmez olarak, Marion'u bir gece kuliibiine gittiginde izler ve kadin
kendi kendine hiilyal: dans ederken Damiel onun diigiincelerine doku-
nur. Marion'un tepkisi bir vecd duygusudur; kendini miithig iyi hisse-
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der: sanki, der, bedenimin i¢inde bir el yumusakga geriliyor. Katalizor
rolii goren ikinci sahne Peter Falk'ladir. Falk'un bir siire 6nce artik diin-
yayainen eski bir melek oldugu sonradan anlasihir. Falk bir sokak biife-
sinde kahve igerken, goze goriinmez olan Damiel'in varhgim hisseder.
Kendisini sagkin dinleyen Damiel'e "seni géremiyorum, ama orada ol-
dugunu biliyorum," der. Sonra sicak ve mizah dolu bir iislupla insani
zamanin aki§! iginde yagamanin, maddi olaylan hissetmenin, biitiin in-
sani duyulan elle tutulur bigimde kesfetmenin ne kadar giizel bir sey
oldugunu anlatir.

Damiel igeri girme kararmi, Berlin Duvari'nin iki hatt: arasinda ka-
lan, askerlerin nobet tuttuklari, kimseye ait olmayan bir alanda verir.
Allahtan melek arkadagi Damiel'i Bati tarafina indirme kapasitesine sa-
hiptir. Orada Damiel goz ahc1 ve gosterigli renklerle parildayan bir
diinyada uyanir. Kenti gergek fiziksel yollarla kesfetmek zorundadur.
Bu isi yaparken, yalmzca kenti dolagmakla (de Certeau tarzinda) me-
kansal bir 6ykii yaratmaktan gelen cogkuyu hisseder. Kent artik eskisi
kadar parcalanmig gelmez ona; daha tutarh bir yapiya biiriiniir. Mekan
ve devinim konusundaki bu insani duygu, meleklerin, daha dnce hizh
pariltilardan olugan, her imgesi kiibist biy resme benzeyen, bir hiper-
mekan olarak betimlenmis olan biitiiniiyle farklh mekénsal deneyim tar-
zindan bambagkadir. Damiel zamanin akigina katilirken bir tarzdan ote-
kine geger. Ama simdi yagamak icin paraya ihtiyaci vardir. Yoldan ge-
¢en birinden 6diing aldig1 parayla bir kahve iger. Sonra bir antikaciya
(dahasonra, diinyaya inen biitiin meleklerin baslangigta ellerinde oldu-
gunu 6grendigimiz) eski bir zirhi satarak diikkandan parlak renkli giy-
silerle ve kolunda bilyiik bir ilgiyle inceledigi bir saatle gikar. Peter
Falk'un film gevirmekte oldugu sete gelir ama kapidaki muhafiz onu
iceriye birakmak istemez. Muhafiza kiifrederek bir tel ¢itin ardindan
Falk'a seslenir. Onun kim oldugunu derhal tahmin eden Falk sorar: "Ne
kadar zaman igin?" Damiel'in cevabi "Dakikalar, saatler, giinler, hafta-
lar... ZAMAN!" olur. Falk derhal sicak ve nazik bir keyifle "Dur, sana
birkag dolar vereyim,” der. Damiel'in insan diinyasina girisi boylece
toplumsal mekén, toplumsal zaman ve paranin toplumsal giiciinden
olusan koordinatlar eksenine saglam bir gekilde yerlesir.

Damiel ve Marion'un bir araya gelisi agtkca filmin doruk noktast
olarak diisiiniilmiistiir. Marion'un daha once gitmis oldugu gece kulii-
biinde, Damiel'in eski melek arkadasinin bikkin gozleri 6niinde, nce
birbirlerinin ¢evresinde dolanirlar, daha sonra da yakindaki bir barda
bir araya gelirler. Bulugmalar1 neredeyse torensel bir hava tasir: Mari-
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on kendi tarihini yapmaya, varlig1 olugla agmaya hazir ve kararhdir;
Damiel insan deneyiminin mekan ve zaman iginde akiginin anlamini
Ogrenmeye kararhdir. Tanigmayi izleyen uzun monolog esnasinda, Ma-
rion donem ciddi olmasa da kendilerinin ortak projesinin ciddiyetini 1s-
rarla savunur. Raslantiy1 ve olumsallig1 ortadan kaldirma konusunda 1s-
rarlidir. Gegici sozlegmelerin giinii dolmustur. Bu tikel yer ve zamam
agacak evrensel bir anlami olan bir biraraya gelme tarzi tanimlamaya
caligir, Alin yazisi diye bir sey olmayabilir, der, ama hi¢ kusku yok ki
karar vardir. Ve bu karara biitiin kentin halki, hatta biitiin diinyanin hal-
ki katilabilir. Insanlarla dolu bir meydan hayal eder: o ve Damiel o
meydani dylesine iglerinde hissetmektedirler ki, herkes adina bir karar
verebilirler. Bu, bir erkekle bir kadin arasinda ortak bir olug projesi ger-
gevesinde bir bag olugturma kararidir: burada kadin "benim erkegim"
sOziinii 6yle bir sfyleyebilir ki, biitiin bir diinya yeni kegsiflere ve yo-
rumlara agilabilir. Bunun anlami, arzunun agka d6niisiimii yoluyla mut-
luluk dehlizine girmektir,; Marion artik hakiki bir anlamda kendi basina
kalabilir, giinkii gergekten kendi bagina kalmak, yalmzca bir bagkasiyla
olumsal olmayan bir iligkiden kaynaklanabilecek bir biitiinselligi varsa-
yar. Oyle goriinmektedir ki artik o biiyiileyici sorulara bir cevap bul-
mustur: "Ben neden benim de sen degilim?" "Neden buradayim da ora-
da degilim?" "Zaman ne zaman basladi, uzay nerede biter?" Birlikte ilk
gecelerinden sonra Marion'a trapez egzersizi igin yardim ederken, Da-
miel ikisinin bir araya geliglerinden dogan seyin bir ¢ocuk degil, herke-
sin paylasabilecegi ve herkesin yagamasina yardim edecek 6liimsiiz bir
imge oldugunu diigiiniir.

Bu sonun bayagilia doniismesini engellemek giictiir (bunun bir
isareti melegin Marion'a goz kamastiric1 giimiigi bir elbiseyle goriindii-
8 kitsch tarz1 rilya sahnesinde ortaya ¢ikmigtir). Yani simdi buradan
diinyay: yonetenin yalmzca romantik agk oldugu sonucunu mu g¢ikara-
cagiz? lyimser bir yorum, kitsch ve pastigten usanarak $zgiirlestirici ro-
mantik arzudan ve biiyiik projeler iistlenmekten vazgegmememiz ge-
rektigi tiiriinde bir gey olabilirdi. Ama son sahneler gergekten harikula-
dedir. Film kalici1 zamanin tek rengine geri doner. Filmin renkli bolim-
lerinde biitiin temas yitirmig oldugumuz yash adam ayaklarin siiriiye-
rek Berlin Duvarr'na dogru yiiriimekte ve soyle demektedir: "Beni, ma-
sal anlaticisin1 kim arayacak? Bana her zamankinden daha fazla ihti-
yaglar1 var.” Kamera birdenbire adamin yanindan kayarak, sanki ugusa
geciyormusgasina bulutlara zoom yapar. Marion "yola ¢iktik,” der. Je-
nerikler bize arkasinin gelecegini vaat eder.
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Filmin bu ikinci boliimiini, tek renkli ve gizliden gizliye alayc: bir
postmodernist duygu peyzajinin kiillerinden, modernist bir insani ileti-
sim, birliktelik ve olug ruhundan bir geyleri yeniden canlandirma yo-
lunda bir gaba olarak okumaya egilimliyim. Wenders agikga biitiin sa-
natsal ve yaratici kapasitesini bir halds projesi ugrunda seferber ediyor.
Aslinda bizi "olumsalligin sekilsiz evreninden” (bkz. yukarida s. 232-
33) halasa ulagtiracak bir romantik mit dneriyor. Falk'tan 6grendigimi-
ze gore birgok melegin diinyaya inmeyi se¢mis olmasi, insani zamanin
akiginin diginda kalmaktansa iginde olmanin her zaman daha iyi oldu-
gunu, olusun her zaman varligin donmuslugunu kirabilecegini diisiin-
diiriiyor.

Filmin iki bolimiinde mekan ve zaman biitiiniiyle farkl bigimlerde
kuruluyor. Rengin, yaraticiligin, ve unutmayahm bir toplumsal bag bi-
¢imi olarak paranin varhgy, i¢inde bir tiir ortak amag duygusunun bulu-
nabilecegi gerekli gergeveyi olusturuyor.

Ne var ki, ¢oziime kavugturulmay: bekleyen ciddi ikilemler mev-
cut. Damiel'in bir tarihi yoktur. Marion ise koklerinden kopmugtur; ta-
rihi, bir dizi fotografa ve giinimiizde hem evlerde (bkz. yukanda s.
326), hem de miizelerde (bkz. yukanda s. 80) tarih duygusunu temel-
lendiren birkag bagka "bellek nesnesi"ne indirgenmistir. Olug projesine
tarihdis1 bir bigimde girigmek miimkiin miidiir? Yagh adamin inatg se-
si sanki bunun yapilabilirliini sorgulamaktadir. Sanki filmin sonunun
katiksiz romantizminin gergek bir tarih duygusuyla yumugatiimasinin
gerektigini soylemektedir. Aslinda, Marion'un biitiin bir meydan dolu-
su insanin onlarin kararina katilmasi konusundaki imgesi, Potsdamerp-
latz'in bayraklarla doldugunda ¢irkinlesmesinin hayaletini geri getirir.
Daha formel bir gekilde ifade edecek olursak, filmde mekansal imgele-
rin giicii (fotograflar, filmin kendisi, Damiel ve Marion'un filmin so-
nunda diinyay: yasatabilecek bir imge yaratma gabas) ile Gykiiniin gii-
cii arasinda bir gerilim vardir. Jenerikte "Homer, masal anlatic1” olarak
sunulan yash adam filmde birgok bakimdan ikinci plana atilmigtir ve
bundan agik agik sikdyet etmektedir. Bu tarihsel olarak yerine yerlesti-
rilerek anlagiimalidir. Ama bdyle bir gey tarihin imgeler olmaksizin
kavranabilecegini varsayar. Yagh adam bir fotograf kitabinin sayfalari-
m1 kangtirir, Potsdamerplatz'a yiiriiyerek belleginde bu alanin tarihsel-
lik duygusunu yeniden yaratmaya gabalar, aradigi barig destanina uy-
gun olmayan bigimde meydanin girkinlestigi anlar1 hatirlar. imge ve
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Oykii arasindaki bu diyalog filmde her seyin altinda yatan dramatik bir
gerilimi olugturur. Wenders'in ve usta kameramam Henri Alekan'in na-
sil kullanacaklarim gayet iyi bildikleri gii¢lii imgeler filmin hikdyeleri-
ni hem aydinlatir, hem karanlikta birakir. Filmde bu imgeler, yagh ada-
min iletmeye ¢ahgtig1 sozel mesaji golgeler. Film neredeyse kendi im-
gelerinin gevrimselligine tutsak olmugtur (bu postmodernist sozliikte
"metinlerarasilik” olarak anilir). Bu gerilimin iginde koskoca bir sorun
yatar: tek renkli bir pargalanma ve gelip gegicilikten oriilmiis postmo-
dern bir diinyada mekén ve zamanin estetik 6zelliklerini nasil ele alma-
11? Marion "belki de," der, "hastalik zamanin kendisidir". Ve bizi, Blade
Runner'in son sahnesinde oldugu gibi "ne kadar zamanimiz kaldig1" ko-
nusunda merak eder durumda birakir. Ama filmin karakterleri igin bu
ne anlama geliyorsa gelsin, ebedi zamanin tek renkli peyzaji ve sonsuz
ama pargalanmig mekanagikga yeterli degildir.

Bagka bakimlardan o kadar farkl olan bu iki filmin bu kadar ben-
zer durumlan anlatiyor olmas1 hem merak uyandirici, hem de ilgingtir.
Benzerligin raslantisal ya da olumsal olduguna inanmiyorum. Bu ben-
zerlik, son yillarda yaganan zaman-mekan sikigmasinin, daha esnek bi-
rikim tarzlanina doniigiin basinglanyla birlikte, kiiltiirel bigcimler alanin-
da bir gosterim krizi yarattif1 ve bunun, ya Himmel iiber Berlin filmin-
de oldugunu diigiindiigiim gibi bir biitiin olarak, ya da Blade Runner'
dan Cindy Sherman'in fotograflarina ve Italo Calvino ya da Pynchon'un
romanlarina kadar birgok seyde oldugu gibi kismen, yogun bir estetik
kayginin konusu oldugu fikrini destekliyor. Bu tiir kiiltiirel pratikler
onem tagir. Eger mekan ve zamanin temsil edilisi konusunda bir kriz
varsa, yeni diigiinii ve duyus bigimleri yaratilmak zorundadir. Postmo-
dernite durumundan ¢ikmaya yonelen her giizergdh kismen tam da boy-
le bir siireci kucaklamak zorundadir.

Her iki filmin de acikl yani, Wenders'in ulagtifi sonucun agik iyim-
serligine ragmen, her iki yonetmenin de o kadar ustaca resmettikleri ko-
sullara bir ¢oziim olarak, bireysellesmis ve agir bigimde estetiklestiril-
mis bir romantizmden 6teye gidememeleridir. Sanki yonetrnenler, ken-
di yarattiklar1 imgelerin giiciine tutsak kalmiglardir. Marion ve Damiel
imgelerin yerini alacak bir imge ararlar: sanki bunu diinyay: degistir-
menin uygun bir yolu olarak gérmektedirler. Bu agidan, her iki durum-
da da romantizme doniis tehlikelidir, giinkii bu doniig tam da estetigin
etige hakim oldugu bir durumun devaminin habercisi olmaktadir. Sunu-
lan romantizmin nitelikleri elbette farklidir. Deckard'in yorgun magolu-
gu ile Rachel'in teslimiyeti, her ikisi de birbirinden kaginilmaz olarak
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bir seyler 6grenecek olan Marion ve Damiel'in zihinlerinin ve ruhlari-
nin bulugmasindan tiimiiyle farklidir. Ama burada bile, bir anlamda
Blade Runner daha sahici (ama ille de vgiiye layik olmayan) bir sesle
konugmaktadir. Ciinkii hi¢ olmazsa, Wenders'in sirtim dondiigii bir so-
runla, i¢inde yasadigimiz sembolik diizenin dogasiyla ilgilenir. Wen-
ders aym sekilde toplumsal sorunlar bireylerle kolektivite (devlet) ara-
sinda dolayimsiz bir iligki olarak ele aldig: igin sinif iligkileri ve simf
bilinci sorununa da sirtini donmektedir. Blade Runner'da nesnel sinif
iligkilerinin igaretlerine bol bol rastlanir, ama karakterler, 6rnegin Dec-
kard'in durumunda oldugu gibi bunlardan belli belirsiz bigimde haber-
dar olsalar da, bu tiir sorunlar iizerinde durmaktan belli ki hi¢bir fayda
ummazlar. Her iki film de postmodemnite kosullarinin, 6zellikie de ¢a-
tigmah ve kafa karnigtirici mekan ve zaman deneyiminin, usta igi tasvir-
leri olmakla birlikte, ne birinin ne de 6tekinin, i¢inde yagsadigimiz anin
catigmah kogullarina iligkin yerlesik gorme bigimlerini devirme ve bu
kosullari agma giicii yoktur. Bu kismen bir bi¢im olarak sinemada igkin
olan geligkilere atfedilmelidir. Unutulmamahdir ki, sinema imgelerin
ticariamaglarla yaratilmasinin ve manipiile edilmesinin bas sorumlusu-
dur. Sinemay iyi kullanma ediminin kendisi giinliik hayatin karmagik
oykaiilerini, derinligi olmayan bir ekran iizerinde bir imgeler dizisine in-
dirgemeyi igerir. Devrimci bir sinema fikri her zaman bu gii¢liigiin ka-
yalarina ¢arptig1 igin karaya oturmustur. Ne var ki, huzursuzluk bundan
daha derinde yatmaktadir. Postmodern sanat bigimleri ve kiiltiir iiriinle-
ri dogalar1 geregi imge yaratma sorununu bilingli olarak kucaklamak
ve bunun sonucunda kendi i¢lerine donmek zorundadirlar. O zaman da
s6zkonusu sanat tiirii gergevesinde, imgeye doniistiiriilmekte olan sey
olmaktan kaginmak giictiir. Saniyorum Wenders bu sorunla gercekten
bogusur. Sonunda basariya ulasgamadig1 gergeginin en agik gostergesi
de, belki de en agik bigimde filmin sonundaki jenerikte "arkas: gele-
cek” yazilmig olmasidir. Ama bu sinirlar i¢inde bu tiir sinemanin taklit
yetenegi olaganiistii g6z agicidir. Hem Himmel iiber Berlin, hem de
Blade Runner bize postmodernite durumunun esas vechelerinin gogu-
nu sanki bir aynadaki suret gibi gostermeyi bagarirlar.



Dérdiincii Kisim

Postmodernligin Durumu

Gelip gegici, kaygan, anlik olana atfedilen yeni deger, dinamizmin kut-
sanmasinin kendisi, kirletilmemis, lekesiz, ve istikrarh bi;‘ simdiki za-
mana duyulan 6zlemi ele verir.

Jurgen Habermas

Aydinlanma 6ldii, Marksizm o61dii, ig¢i sinifi hareketi 6ldii... yazar da
kendini pekiyi hissetmiyor.
Neil Smith
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Tarihsel Bir Durum Olarak
Postmodernite

Estetik ve kiiltiirel pratik, mekdn ve zaman deneyimindeki degisiklikle-
re Ozel olarak duyarlidir, ¢iinkii insan deneyiminin akigindan mekansal
gosterimler ve nesneler inga etmeyi gerektirir. Varlikla Olug arasinda
simsarlik yapar hep.

Toplumsal hayatta mekan ve zaman deneyiminin tarihsel cografya-
sin1 maddi ve toplumsal kosullar temelinde yazmak ve bu yolla her iki-
sinin gegirdigi doniigiimleri anlamak miimkiindiir. III. Kisim bunun R6-
nesans sonrasi Bati diinyasi i¢in nasil yapilabilecegini gosteren bir ta-
rihsel taslak sunuyordu. Bu diinyada mekan ve zamanin boyutlan ser-
mayenin dolagiminin ve birikiminin ardi kesilmeyen basincina tabi kal-
mug, 6zellikle 19. yiizyil ortalarindan sonra patlak veren donemsel agiri-
birikim krizleri esnasinda sarsici ve yikici zaman-mekan sikigmasi do-
niigiimleri ortaya gikmugtir.

Zaman-mekan sikigmasi kogullarina verilen estetik cevaplar onem-
lidir; bu, 18. yiizyilda bilimsel bilginin ahlaki yargidan ayngmasinin,
estetik cevaplara 6zel bir rol kazandinnasindan beri boyledir. Bir ¢gagin
giiveni, bilimsel ve ahlaki diigiince arasindaki aginin genisligiyle 6lgii-
lebilir. Kafa karigiklig1 ve belirsizlik donemlerinde, ne tiirden olursa ol-
sun estetie doniig daha belirgin hale gelir. Zaman-mekan sikigmasi ev-
releri sarsici etkiler yarattigindan, hem agiklama, hem de aktif miicade-
le odaklari niteligiyle estetige ve kiiltiir giiclerine doniigiin boyle anlar-
da had safhaya erigmesini bekleyebiliriz. Agiri-birikim krizleri her de-
fasinda mekansal ve zamansal ¢Oziim arayiglarini harekete gegirdigin-
den, agiri-birikim krizlerini giiclii estetik akimlarin izlemesini bekleye-
biliriz.
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19601 yillarin sonlarinda baslayarak 1973'te giindeme yerlegen
agiri-birikim krizi tam da boyle bir sonug¢ dogurmugstur. Zaman ve me-
kén deneyimi degismis, bilimsel ve ahlaki yargilarin bagintis1 konusun-
daki giiven ¢okmiis, toplumsal ve entelektiiel ilginin ana kaynag ola-
rak estetik etife galebe ¢almig, imgeler anlatilara gore iistiin bir konu-
ma yiikselmis, gelip gegicilik ve pargalanma ebedi hakikatler ve biitiin-
sel politikanin karsisinda oncelik kazanmig ve diinyay: agiklama g¢abasi
maddi ve politik-ekonomik temellendirmeler alanindan 6zerk kiiltiirel
ve politik pratikler yoniine kaymugtir.

Ne var ki, burada genel hatlariyla ortaya koydugum tarihsel gelis-
me, bu tiirden kaymalarin hi¢ de yeni olmadigini ve bu tiir kaymalarin
son donemde ortaya gikan versiyonunun tarihsel maddeci bigimde
agiklanabilecegini, hatta Marx'in kapitalist gelisme igin onerdigi iist-
anlat aracihif1yla teorilestirilebilecegini gosteriyor.

Kisacasi, postmodernizm belirli tiirden bir tarihsel-cografi durum
olarak goriilebilir. Peki, ne tiir bir durumdur, bu duruma nasil yaklas-
maliy1z? Patolojik bir durum mudur, yoksa insanligin yasaminda, kapi-
talizmin tarihsel cografyasinda bugiine kadar yaratilmis olanlardan da
daha derin ve daha genis bir devrimin tasiyicis1 midir? Bu sonug bolii-
miinde bu soruya genel hatlariyla bazi cevaplar 6nerecegim.
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Aynali Ekonomi

mon

"Biiyiicii ekonomisi", "aynali ekonomi": Ronald Reagan'in 1980 6nse-
cimleri ve bagkanlik segim kampanyasi sirasinda cansiz bir ekonomiyi
canlandirmak iizere sundufu ekonomik programi sirasiyla George
Bush ve John Anderson boyle niteliyorlardi. Laffer adinda az taninmig
bir iktisatginin bir pecetenin arkasina giziktirdigi bir grafik, vergilerde
yapilacak indirimin, biiyiimeyi tegvik edecegi ve boylece vergi tabanini
genisletecegi igin (hi¢ olmazsa bir noktaya kadar) vergi gelirlerini artti-
racagini ileri siiriiyordu. Iste Reagan yillarinin iktisat politikas1 boyle
savunuluyordu. Bu politika gercekten de aynalarda mucizeler yarata-
cakti1 - ABD'yi uluslararasi iflasin ve mali ¢okiigiin egigine birkag adim
daha yaklagtirsa da (bkz. Sekil 2.13 ve 2.14). Tuhaf ve sasirtici olan, bu
kadar kolayci bir fikrin bu kadar etki yaratmasi ve politik bakimdan bu
kadar uzun bir siire boyunca bu kadar ige yaramasiydi. Daha da tuhaf
olani, kamuoyu yoklamalan Amerikan se¢gmeninin ¢ogunlugunun bii-
tiin temel toplumsal, politik ve dig politika sorunlar1 konusunda kendi-
sinden koklii bigimde farkh diisiindiigiinli gdstermesine ragmen Rea-
gan'in yeniden segilmesiydi. (Se¢menlerin oy vermeyen gogunlugunun
soziinli hi¢ etmiyoruz.) En tuhaf1 ise, yonetimindeki bir diizine kadar
list diizey temsilci hukuk kurallarini ciddi bigimde ¢ignemekle ve ahla-
ki ilkelerden agik¢a sapmakla suglandig1 ya da bundan hiikiim giydigi
halde, boyle bir Bagkan'in gorevden ayrilirken toplumdan bu derecede
yilksek bir sevgi seline mazhar olabilmesiydi. Estetigin etik kargisinda-
ki zaferi bundan daha agik bigimde ortaya ¢ikamazdi.

Politikada imge yaratma hig de yeni bir sey degildir. Gosteri, sagaa
ve servet, hal tavir, karizma, patronaj, retorik, ¢ok uzun siireden beri
politik giiclin gizeminin bir pargasi olmustur. Bunlarin ne dlgiide satin
alinabilecegi, imal edilebilecegi ya da baska yollardan elde edilebilece-
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gi de bu giiciin muhafaza edilebilmesi agisindan hep dnem tagimigtir.
Ama son zamanlarda bu konuda nitel bir degisiklik yasanmgtir. Politi-
kanin medyatiklesmesi, Kennedy-Nixon televizyon tartigmasiyla bir-
likte yeni bir yon kazanmistir: cogu insan Nixon'in bagkanlk segimini
kaybetmesini, tragi uzamig goriiniimiiyle giiven telkin etmemesine atfe-
diyordu. Bunu, politik bir imajin bigimlendirilmesi ve satilmasi igin
halkla iligkiler firmalarinin aktif bicimde kullamlmaya baslamasi izle-
yecekti. (Thatcherizm'in, giiniimiizde miithis bir giice sahip olan Saatc-
hi ve Saatchi firmasinca dikkatli bigimde bir imaja kavusturulmasi, Av-
rupa politikasinin bu bakimdan ne kadar Amerikanlagtifin1 gosteren
son donem orneklerden biridir.)

Ronald Reagan gibi eski bir sinema oyuncusunun diinyanin en et-
kili pozisyonlarindan birine segilmesi, sadece imajlarla bigimlendirilen
medyatiklestirilinig bir politikanin olanaklarina yeni bir katkida bulu-
nuyordu. Yillar siiren bir politik pratik iginde gelistirilen ve sonunda
cagdas imaj iiretiminin elindeki biitiin hileler sayesinde dikkatli bir bi-
¢imde hazirlanan, imal edilen ve yonlendirilen, sert ama sicak, baba-
can, iyi niyetli, Amerika'nin biiyiikliigiine ve iyiligine sarsilmaz iman
duyan bir insan imaji, karizmatik bir politika atmosferi yaratiyordu.
Deneyimli bir politik gdzlemci olan ve Nation dergisini uzun siiredir
yoneten Carey McWilliams, bu imaj1 "fagizmin sevimli yiizii" olarak
tanimhiyordu. Kendisine yoneltilen higbir suglama, ne kadar dogru
olursa olsun iizerine yapigmadig: igin "teflon bagkan" olarak adlandiril-
maya baglayan Reagan, ardi ardina bir siirii hata yapabiliyor, ama he-
sap vermeden kurtulabiliyordu. Herhangi bir elestiri anlatisin1 yikmak
icin Reagan'in imaj1 aninda hi¢ gagmaksizin kullanilabiliyordu. Ama bu
imaj tutarh bir politikay: gozlerden sakliyordu. Birincisi, diinyanin ne-
resinde olursa olsun, ad1 anti-komiinist olan biitiin miicadelelere (Nika-
ragua, Grenada, Angola, Mozambik, Afganistan vb.) destek amaciyla
aktif tedbirler yoluyla Vietnam yenilgisi seytanin1 kovmak. Ikincisi, sa-
vunma harcamalar1 yoluyla biitge agigim arttirirken goniilsiiz Kong-
re'yi (ve halki), ABD'de 1960 yillarda yeniden kesfedilen yoksullu-
gun ve irksal esitsizligin yol agtig1 sosyal programlar: kisma yoniinde
zorlamak.

Sinif gikarlarim gelistirmeye doniik bu agik program kismen basa-
rih olacakti. Sendikalarin giiciine kargi, Reagan'in hava trafik kontro-
lorlerine saldirisiyla baglayan taarruz, sanayisizlesmenin, (vergi muafi-
yetleriyle desteklenen) bolgesel kaymalarin ve (enflasyona karsi miica-
delede dogru ilag olarak mesrulagtirilan) yiiksek igsizligin etkileri, is-
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tihdamin imalattan hizmetlere kaymasindan kaynaklanan biitiin yigi-
liml1 sarsintilar, ig¢i sinifinin geleneksel kurumlarini, halkin gogunlu-
gunu giic durumda birakacak kadar zayiflatacakti. Reagan yillarinda
toplumsal esitsizligin yiikselisi bir sel halinde Amerika'y1 kaplayacak,
bu 1986'da savag sonrasinin en yiiksek diizeyine erigecekti (bkz. Sekil
2.15); bu agamaya gelindiginde, niifusun en yoksul beste birinin ulusal
gelirden aldig1 pay, 1970'li yillarda ulagtig1 en yiiksek nokta olan yakla-
stk %7'den %4.6'ya diigiiyordu. 1979'1a 1986 arasinda gocuklu yoksul
ailelerin sayis1 %35 artiyor, New York, Sikago, Baltimor, New Orleans
gibi baz1 metropollerde ¢ocuk sahibi ailelerin yarisindan fazlas: yoksul-
luk sinirinin altinda yasiyordu. Firlayan igsizlife ragmen (resmi istatis-
tikleri gore doruguna eristigi 1982 yilinda igsizlik %10'u agmgti), ne
tiirden olursa olsun federal yardim alan igsizlerin oram %32'ye diisii-
yordu: bu, New Deal sirasindaki kurulusundan bu yana sosyal sigorta-
nin tarihinde en diisiik diizeydi (bkz. Sekil 2.9). Evsiz barksizlarin say-
sindaki artig genel bir toplumsal bozulmaya isaret ediyor, gogu zaman
irk¢1 ya da etnik tonlar tagiyan gatigmalara yol agtyordu. Akil hastalari-
nin bakimi yeniden iginden giktiklar1 topluluklara havale ediliyordu:
bakim bu durumda biiyiik 6l¢iide diglanma ve siddetten olusuyordu. Bu
aslinda diinyanin en zengin iilkelerinden birinde 40 milyon vatandasi
herhangi bir saghk sigortas: giivencesinden yoksun birakan bir ihmal
buzdaginin goriinen tepesiydi. Reagan yillarinda gergekten de istihdam
yaratildi; ama bunlar hizmetler kesiminde diisiik iicretli, giivencesiz ig-
lerdi; 1972'den 1986'ya gergek iicretlerde goriilen % 10 diisiisii telafi et-
meleri ¢ok giictii. Hane halki gelirleri yiikseliyordu, ama bu sadece git-
tikge daha ¢ok kadinin iggiiciine katiliyor olmasindan kaynaklaniyordu
(bkz. Sekil 2.2 ve 2.9).

Ote yandan, gengler, zenginler, egitimliler ve ayricalikhilar igin ig-
ler bundan daha iyi gidemezdi. Emlak, finans ve is hizmetleri diinyas
biiyilyordu; imaj, bilgi, kiiltiirel ve estetik bigimler iiretimine katilan
"kiiltiirel kitle" (bkz. yukarida s. 324) igin de aym sey gegerliydi. Kent-
lerin politik-ekonomik temeli ve buna paralel olarak biitiin kiiltiirii do-
niisiime ugruyordu. New York geleneksel giyim sanayiini yitiriyor, bu-
nun yerine borg ve hayali sermaye iiretimine doniiyordu. New-York Ti-
mes'da Scardino (1987) imzal1 bir haberde sunlar anlatiliyordu:

Son yedi yilda New York borg iiretim ve dolagim aygit1 i¢in 75 yeni fabri-
ka inga etti. Bu granit ve camdan yapilmig kuleler geceleri panldarken bu kuga-
g1n en yetenekli meslek erbabindan bir béliimii, hayal edilebilecek her ihtiyaci
kargilayacak yeni bor¢lanma araglan yaratmakla mesguller: yalmzca bir iki
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isim saymakla yetinecek olursak, Siirekli Dalgalanan Oranli Kagitlar, Getiri
Egrisi Kagitlan, Cifte Dovize Bagh Kagtlar, gegmiste Standard Oil sirketinin
hisselerinin alimip satildig: rahatlhikla piyasada dolagiyor.

Bu ticaret, ge¢cmigte limanda siiregiden ticaret kadar canlhidir. Ama
"bugiin, telefon hatlar1 buraya sanki bir siseleme fabrikasinda oldugu
gibi yeniden kanigtinlmak, farkh kaplara figkirtilmak, tipalanmak ve
geri gonderilmek iizere biitiin diinyanin nakdini teslim ediyor". New
York'un dig diinyaya ihrag ettigi fiziksel nesneler arasinda bugiin en bii-
yiik kalem atik kagittir. Ashinda kentin ekonomisi hayali sermaye iireti-
mine, bunun emlak sirketlerine 6diing verilmesine, bu emlakgilarin da
hayali sermaye iireten yiiksek gelirli yoneticiler icin aracilik etmesine
dayanir. Benzer bigimde, Los Angeles'in imaj iiretim aygiti, Yazarlar
Sendikasi grevi dolayisiyla felce ugradiginda, insanlar birdenbire "ken-
tin ekonomik yapisinin nasil bir yazarin bir prodiiktére bir 6ykii anlat-
masina dayandigini, ekonominin iglemesini saglayan kararlar veren ai-
leleri besleyen lokantalarda yenen yemegin teslimatin1 yapan kamyo-
netlerin soforlerinin iicretinin kaynaginin son tahlilde bu &ykiiniin
(imajlara doniistiiriilerek) iglenmesi oldugunu” fark ettiler (Scott Me-
ek'in The Independent'taki haberi, 14 Temmuz 1988).

- Finansal spekiilasyonuyla, reel iiretimdeki biiyiimeden biiyiik 6l¢ii-
de bagimsiz hayali sermaye old§umuyla. bu kumarhane ekonomisinin
ortaya cikigl, kisisel zenginlegsme igin bol bol firsat yaratacakti (bkz. Re-
sim 4.1 ve Sekil 4.1). Kumarhane kapitalizmiyle tanigan birgok biiyiik
kent birdenbire ellerinin altinda yeni ve gok etkili bir ticaret dah oldugu-
nu fark etti. Ticari ve finansal hizmetlerdeki bu patlamayla birlikte,
"gentrification", sembolik sermayeye ilgi, moda, tasarim, kentsel yasa-
min kalitesi gibi noktalarda yogunlasan yepyeni bir yupi kiiltiirii olugtu.

Madalyonun 6teki yiizii, merkezi kentlerin birgogunun iistiine ¢o-
ken evsiz barksizlik, diglanma, yoksullasma belasiyd:. "Otekilik", sa-
vag sonras1 donemde goriilmemis bir kinle iretiliyordu. New York'un
evsiz barksizlarinin unutulmugsesleri ve unutulamaz diigleri go6yle kay-
da geciyordu (Coalition For the Homeless, 1987):

37 yagindayim. 52 gosteriyorum. Bazilar1 sokak hayatinin 6zgiir ve rahat oldu-
funu soyliyor (...) Oysa ne dzgiir, ne de rahat. Evet hig para 6demiyorsun.
Odedigin bedel, saghgin ve akli dengen.

Yurdumun adi kayitsizlik. Yurdum utancin lekesini tagiyor. Gozlerim evsiz
barksiz giiruhunu refah devletinin sigirilmis alevinden gegiriyor. Insan bir oda,
sicaklik, bir dolap askist, bir gekmece, bir gorba igmek igin sicak bir yer arama-
ya devam ediyor - dzgiirliik ne i¢inse onu aramaya.
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Resim 4.1 Lloyds Bankasi'nin birikim ve spekiilasyon konulu bu reklami, hayali sermaye olusumu diinyasinin ve biiyiicii ekonomi- .,
sinin giinliik hayatin normal bir temeli olarak kabuliinii tesvik etmektedir. (Reklamin bagliginda 6yle deniyor: "Baz: giinlerspekii- 3
lasyon yaparim. Geri kalan giinlerde ise yalmizca biriktiririm.” —.n.)
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1987 Noelinin hemen arifesinde ABD hiikiimeti evsiz barksizlara
acil yardim biitgesinden 35 milyon dolarlik bir kesinti yapiyordu. Bu
arada kigisel borgluluk artmaya devam ediyordu. Bagkan adaylan ise
baglilik yeminini kimin daha ikna edici bir tonda okuyacag: konusunda
tartigip duruyorlardi. Ne yazik ki, "yanilsama, fantezi ve gosterisin lis-
tiiste yigaldig1” bir diinyada evsiz barksizlarin sesi igitilemiyordu.

Sekil 4.1 Biiyiicii ekonomisinin spekiilatif diinyas: 1960-1987:

(a) finans dijs Amerikan sirketlerinin nominal faiz 6demeleri

(Kaynak: Ticaret Bakanlifz)

(6) ABD'de vergi incesi kérlarin yiizdesi olarak nominal faiz odemeleri
(Kaynak: Ticaret Bakanligy)

(c) New York Menkul Ksymetler Borsas firmalarinin toplam sermayesi
(Kaynak: New York Times)

(d) New York Menkul Kiymetler Borsasi nda giinliik islem mikears
(Kaynak: New York Times)

(e) ABD imalat iiretimi endeksi (Harrison ve Bluestone 1988 den hareketle)
() New York ‘ta future islemleri mikears endeksi (Harrison ve Bluestone 1988 den
hareketle)
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Aynalarin Aynasi Olarak
Postmodernizm

Postmodernitenin temel kosullarindan biri, kimsenin onu tarihsel-
cografi bir durum olarak tartigmamasi ya da tartigamamasidir. Elbette,
insan1 biitiiniiyle sarmalayan bir gimdiki an durumunun elestirel bir de-
gerlendirmesini yapmak hicbir zaman kolay degildir. Tartismanin, be-
timlemenin ve gosterimin terimleri o kadar kugatilmigtir ki, bizi tartigi-
lan seyin kendisine geri gonderen bir degerlendirmeden kagig neredey-
se miimkiin degildir. Ornegin “"ekoromi"nin (bu belirsiz kelime nasil
anlagilirsa anlagilsin) kiiltiirel hayat: (Engels'in ve daha sonra Althus-
ser'in sdyledigi gibi) "son tahlilde" olsa bile belirledigi goriigiinii elinin
tersiyle itmek bugiinlerde moda oldu. Postmodern kiiltiirel iiretim ko-
nusundaki en tuhaf yan, daha ilk tahlilde kar arayiginin ne kadar belirle-
yici oldugudur.

Postmodernizm, bu biiyiicii iktisad: atmosferinin, politik imaj ima-
latinin ve kullaniminin, ve yeni toplumsal sinif olusumunun tam orta
yerinde olgunlagti. Postmodernist patlamayla Ronald Reagan'in imaj
imalaty, ig¢i stnifinin geleneksel kurumlarinin (sendikalarin ve sol poli-
tik partilerin) yapibozumu igin gosterilen ¢aba, ayricaliga prim taniyan
bir iktisat politikasinin toplumsal etkilerinin gizlenmesi arasinda bir
bagint1 oldugu asikar olmal. Evsiz barksizlif), igsizligi, artan yoksul-
lagsmayi, diglaninay1 ve benzerlerini, 6zgiiven ve girigimcilik tiiriinden
sozde geleneksel degerlere bagvurarak hakli géstermeye ¢aligan bir re-
torik, hakim deger sistemi olarak etikten estetige kayis1 da aym goniil
rahathigiyla alkiglayacaktir. Yoksulluktan, diglanmadan, grafiti ve cii-
riimeden gegilmeyen sokaklarin goriintiileri, kiiltiirel iiretimcilerin sof-
rasina meze olur; Deutsche ve Ryan'in (1984) isaret ettikleri gibi, 19.
yiizy1l sonunda gegerli olan haksizlia isyan eden reformist bir tarzda
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degil, (Blade Runner'da oldugu gibi) iizerine higbir toplumsal gbzlem
yapilmamasi gereken tuhaf bir arka perde gibi. "Bir kez yoksullar este-
tiklestirildiginde, yoksullugun kendisi toplumsal ufkumuzun alanindan
yok olur" — geriye yalnizca insanlik durumunda 6tekiligin, yabancilag-
manin, olumsalligin pasif bir tasviri kalir. “Yoksulluk ve evsiz barksiz-
lik estetik haz duygusunu tatmin igin sunulduklarinda”, etik gercekten
de estetik tarafindan bogulur; bu da peginden bir aci meyve gibi kariz-
matik politikayi ve ideolojik aginhig davet eder.

Eger postmodern diiiiniigiin ve kiiltiicel iiretimin biitiin bu raksini
kapsayacak bir iist-teori mevcutsa, onu neden kullanmayalim?
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Fordist Modernizme Karsi
Esnek Postmodernizm
yada
Bir Biitiin Olarak Kapitalizmde
Karsit Egilimlerin I¢ Ice Gegmesi

Onciisii modernistler olsa da, kolaj postmodernizmin ¢ok benimsedigi
bir tekniktir. Farkli ve goriiniigte birbirine uymayan unsurlarin yanyana
getirilmesi eglenceli ve bazan da dgretici olabilir. Bu duyguyla Ihab
Hassan (Tablo 1.1), Halal, Lash ve Urry, Swyngedouw (Tablo 2.6, 2.7,
2.8) gibi yazarlarin sundugu kargithklar1 aldim, bunlarin terimlerini
birbirine kanstirdim, istiine iistliik birkag tane de kendimden katarak
Tablo 4.1'de goriilen terimler kolajini yarattim.

Sol tarafta yukandan asagiya "Fordist modernite" durumunu tasvir
eden bir dizi (birbiriyle kesigen) terim siralanmig bulunuyor. Sagdaki
siitun ise "Esnek postmodernizm"i temsil ediyor. Tablo eglenceli bag-
lantilar kuruyor. Ama ayni zamanda, oldukga farkl iki birikim rejimi-
nin ve bunlara bagh olan diizenleme tarzinin (bunun igine kiiltiirel ddet-
lerin maddi bigim aligi, saikler ve gosterim tarzlar da girer) her birinin
nasil, ayirdedici 6zellikleri olan, goreli olarak tutarl birer sosyal for-
masyon olarak ayakta durabilecegini ortaya koyuyor. Bu fikre kargi ak-
la hemen iki kayit geliyor. Birincisi, pedagojik nedenlerle vurgulanan
bu kargitliklar, gercekte higbir zaman bu kadar ¢iplak olarak ortaya ¢ik-
maz; herhangi bir toplumdaki "haleti ruhiye" her zaman ikisinin arasin-
dabir yerde sentetik bir noktadir. Ikincisi, baglantilar hi¢bir bigimde ta-
rihsel nedenselligin ya da hatta zorunlu ve biitiinsel iligkilerin kamti
olamaz. Baglantilar makul gériinse bile (ki birgogu 6yledir) bunlarin
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anlamh bir biitiinsellik olusturdugunu kamitlamak igin bagka bir yol bu-
lunmalidir.

Her bir profilin kendi i¢indeki kargitliklarin iizerinde durmaya de-
ger. Fordist modernite tiirdes olmaktan uzaktir. Burada géreli bir sabit-
lik ve kalicilik igeren gok sey vardir: kitle iiretiminde sabit sermaye, is-
tikrarl, standartlagmug, tiirdes pazarlar, sabit bir politik-ekonomik nii-
fuz ve gii¢ dengesi, kolayca teshis edilebilir otorite ve iist-teoriler, mad-
desellikte ve bilimsel-teknolojik rasyonalitede saglam bir zemin. Ama
biitiin bunlar, toplumsal ve ekonomik bir Olug projesi, toplumsal iligki-
lerin geligmesi ve doniigiimii, gizemli sanat ve 6zgiinliik, yenilenme ve
avangardizm projesi etrafinda sekillenir. Ote yandan, postmodernist es-
neklige hayal iiriinii, fantezi, (6zellikle para sdzkonusu oldugunda) mad-
di olmayan, hayali sermaye, imgeler, gelip gegicilik, raslant1 ve iiretim
tekniklerinde, iggiicii piyasalarinda ve tiiketim kovuklaninda esneklik
hdkimdir; ama aym zamanda Varlifa ve mahalle gii¢lii bir baglil1g, ka-
rizmatik politikaya yonelik bir egilimi, ontolojiye doniik bir ilgiyi ve
yeni-muhafazakarhigin yiicelttigi istikrarh kurumlan igerir. Habermas'
in gelip gegici ve anlik olana atfedilen degerin, "kirletilmemis, lekesiz,
ve istikrarh bir simdiki zamana duyulan 6zlemi ele verdigi" konusunda-
ki yargisimin bol bol kamiti vardir. Oyle gériiniiyor ki, postmodernist es-
neklik, Fordist modernitede goriilen hikim diizeni sadece tersyiiz et-
mektedir. Fordist modernite, giiclii bir toplumsal ve maddi degigimi
gerceklestirmek amaciyla politik-ekonomik mekanizmasinda géreli bir
istikrara ulagirken, postmodenist esneklik politik-ckonomik mekaniz-
masinda sarsici bir istikrarsizlikla bogugmak zorunda kalmig, ama bunu
istikrarh varhk mahalleri ve karizmatik jeopolitik ile telafi etmeye ca-
hgmgtir.

Ama ya tablo bir biitiin olarak alindiinda, kapitalizmin bagrinda
varolan politik-ekonomik ve kiiltiirel-ideolojik iligkilerin tamaminin
yapisal bir betimlemesini olugturuyorsa? Tabloyu bu bigimde ele al-
mak, profillerin icindeki kargithklarin yanisira profiller arasindaki kar-
sithklan da yapisal bir biitiiniin bagrindaki icsel iligkiler olarak gorme-
yi gerektirir. Postmodernizmin kendi 6lgiitlerine gére kabul edilemez
olsa da (giinkii Lukacs tiirii Marksist diigiiniirlerin hayaletini canlandirir
ve Bertell Ollman'in ileri siirdiigii tarzda bir i¢sel iligkiler teorisine bag-
lanir), bu fikir epeyce anlamlidir. Marx'in Kapital'inin nasil olup da bu-
giiniin diigiincesinin nereden kaynaklandigi konusunda o denli zengin
icgoriilerle dolu oldugunu anlainamiza yardim eder. Aym zamanda, 6r-
negin yiizyil sonu Viyanasr'nda varolan kiiltiirel giiglerin nasil olup da,
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Tablo 4. 1 Fordist modernlik karsisinda esnek postmodernlik, ya da bir biitiin
olarak kapitalist toplumda karsst egilimlerin i¢ ice gegigi

Fordist moderntik

Esnek postmodernlik

olgek ekonomileri/biitiinsel
kod/hiyerarsi/tiirdeslik/aynntili
igboliimii

paranoya/yabancilagma/belirti
sosyal konut/tekelci sermaye

amag/tasarlama/hakim
olmasbelirlenmiglik/iiretim
sermayesi/evrenselcilik

devlet iktidan/sendikalar/refah
devletgiligi/metropol

etik/para meta/Tann Baba/
maddesellik

tiretim/6zgiinliik/otorite/mavi
yakali/avangardcilik/gikar grubu
politikasi/semantik

merkezilegsme/biitiinsellegtirme/
sentez/toplu pazarhk

operasyonel i§ yonetimi/biitiinsel
kod/fallik/gérev tekligi/koken

iist-teori/anlati/derinlik/kitle
iretimi/simf politikasi/
teknik-bilimsel rasyonalite

iitopya/ruhu anndiran
sanat/yogunlagma/uzmanlagmig
¢aligma/toplu titketim

cesit ekonomileri/kisisel
dil/anarsi/gesitlilik/toplumsal
igboliimii

sizofreni/merkezsizlesme/arzu/
evsiz barksizlik/girigimcilik

oyun/raslanti/tikenme/belirsizlik/
hayali sermaye/yerelcilik

finansal giig/bireycilik/
yeni-muhafazakarhk/ kentsizlegsme

estetik/kaydi para/Ruhiilkudiis/
maddesel oimayan

roprodiiksiyon/pastis/eklektizm/
beyaz yakali/ticari mantik/
karizmatik politika/retorik

ademi merkezilesme/
yapibozum/antitez/yerel
sozlegmeler

stratejik i yonetimi/ kigisel
dil/androjin/gorev gesitliligi/iz

dil oyunlan/imaj/yiizey/kiigiik
deste iiretimi/toplumsal
hareketler/cogulcu otekilik

heterotopyalar/seyirlik/dagilma/
esnekiggi/sembolik sermaye
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Fordist modernlik Esnek postmodernlik
iglev/gosterim/gosterilen/ .kurgu/kendine

sanayi/Protestan ¢aligma gonderme/gosteren/hizmetler/gegici
ahlaki/mekanik gogaltma sozlesme/elektronik gogaltma
olug/epistemoloji/diizenleme/kent varlik/ontoloji/deregiilasyon/ kenti
yenileme/goreli mekan yeniden canlandirma/mahal

devlet miidahaleciligi/ birakiniz yapsinlar/
sanayilegme/enternasyonalizm/ sanayisizlegme/jeopolitik/
kalicilik/zaman gelip gegicilik/mekan

modernist i¢giidiiniin nerede baslayip nerede bittigini saptamay: ola-
naksiz hale getirecek kadar karmagik bir bilesim olusturdugunu anla-
mamiza katkida bulunur. Modernizm ve postmodernizm kategorilerini,
kapitalizmin kiiltiirel geligkilerini ifade eden bir dizi kargithga doniis-
tiirmemizi olanakh kilar. O zaman hem modernizm, hem de postmoder-
nizm kategorilerini, dinamik kargithklarin akigkan bigimde i¢ ige geg-
mesinin iizerine zorla giydirilmig statik seylestirmeler olarak gorebili-
riz. Bu igsel iligkiler matrisinde, higbir zaman sabit bir kiimelenme yok-
tur; merkezilegsme ile ademi merkezilegme, otorite ile yapibozum, hiye-
rarsi ile anarsi, kalicilik ve esneklik, ayrintida igboliimii ile toplumsal
isboliimii (listeyi gok sayida olanakh kargithk arasinda bunlarla sinirla-
yalim) arasinda bir gidig gelis vardir. Modernizm ile postmodernizm
arasindaki keskin kategorik ayrim yok olur, bunun yerini bir biitiin ola-
rak kapitalizmin igsel iligkilerindeki siirekli degigimin incelenmesi alir.

Ama bu siirekli degisim nereden gelir? Bu bizi nedensellik ve tarih-
sel giizergdh sorununa geri getiriyor.
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Sermayenin Doniistiiriicii
ve
Spekiilatif Mantigi

Sermaye bir siiregtir, bir sey degil. Toplumsal hayatin meta iiretimi ara-
ciligiyla yeniden iiretimi siirecidir. Geligmig kapitalist iilkelerde yasa-
yanlar olarak hepimiz bu siirecin bir parcasiyiz. Sermayenin igselleg-
mis isleyis kurallar, iginde koklestigi toplumu hi¢ durmaksizin, siirekli
olarak déniigtiiren dinamik ve devrimci bir toplumsal organizasyon tar-
z1 olmasini saglayacak bir yapiya sahiptir. Siireg perdeler ve fetiglegti-
rir, bilylimeyi yaratic1 yok etme aracilifiyla saglar, yeni ihtiyag ve is-
tekler yaratir, insanin emek kapasitesini ve arzuyu sémiiriir, mekanlar
doniistiiriir, hayatin temposunu hizlandirir. Agiri-birikim sorunlan ya-
ratir; bu sorunlara ancak sinirli sayida ¢oziim bulunabilir.

Bu mekanizmalar aracilifiyladir ki kapitalizm kendi ayirdedici ta-
rihsel cografyasimi yaratir. Basit bir anlamda ele alindiginda gelisme
giizergahinin kestirilmesi miimkiin degildir giinkii temeli hep spekiilas-
yon olmustur: yeni iiriinler iizerine spekiilasyon, yeni teknolojiler iize-
rine spekiilasyon, yeni mekanlar ve mahaller iizerine spekiilasyon, yeni
emek siiregleri (aile emegi, fabrika sistemleri, kalite ¢emberleri, isci
katilimi) ve benzerleri iizerine spekiilasyon. Kar etmenin birgok yolu
vardir. Spekiilatif faaliyetin olay bittikten sonra rasyonallestirilmesi gu
soruya verilecek olumlu cevaba dayanir: "Karl miydi?" Farkl girigim-
ciler, diinya ekonomisinin koskoca mekanlari, bu soruya farkli cevap-
lar verirler, sonra yeni bir spekiilatif dalga bir oncekini 6niine katip g6-
tiirince yeni cevaplar eskilerinin yerini alir.

Kapitalizmde Gyle siire¢ yasalar1 vardir ki, baglangi¢ kogullarinda-
ki ya da insan faaliyeti ve hayalgiiciindeki en ufak bir degisiklik gorii-
niigte sonsuz sayida farkli sonuglar iiretebilir. Sividinamiginin yasalar
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diinyanin biitiin nehirlerinde gegerli oldugu gibi, sermayenin dolagimi-
nin yasalar1, bir siipermarketten otekine, bir iggiicii pazarindan 6tekine,
bir meta tiretimi sisteminden oOtekine, bir tilkeden otekine, bir haneden
otekine degismez. Ama New York ve Londra birbirlerinden Hudson
nehri ile Thames nehrinin farkl1 oldugu kadar farklidirlar.

Genellikle kiiltiirel hayatin bu kapitalist mantigin kugatmasi iginde
degil diginda yer aldi1 diigiiniiliir. Insanlarin bu alanda, kendi degerle-
rine ve umutlarina, geleneklerine ve olgiilerine bagh olarak, kendi ta-
rihlerini ok 6zgiil ve 6nceden kestirilemeyecek bigimlerde yaptigi s6y-
lenir. Ekonomik belirlenme bu konuda, iinlii ifadeyle, son tahlilde bile
gecerli degildir. Bana kalirsa bu iddia iki bakimdan yanlistir. Birincisi,
girisimcilerin yiiriittiigii spekiilatif ve aym zamanda 6nceden kestirile-
meyecek cok farkli tiirden faaliyetler (yeni iriinler, yeni pazarlama
stratejileri, yeni teknolojiler, yeni iiretim yerlesme mahalleri vb.) ile ka-
pitalizm kogullarinda kiiltiirel, politik, hukuki ve ideolojik deger ve ku-
rumlarin ayni dlgiide spekiilatif geligmeleri arasinda, ilke olarak higbir
fark gérmiiyorum. ikincisi, bu 6teki alanlardaki spekiilatif geligmelerin
benimsenip benimsenmemesinin, kir etmenin olaydan sonrakirasyona-
lizasyonuna bagh olmamasi gergekten de miimkiin olmakla birlikte,
karlilik (ya dar anlamda, ya da yeni servet iiretme ve elde etme tiiriin-
den genis bir anlamda) uzun siiredir bu faaliyetlerin bir pargasi haline
gelmigtir ve zamanla bu bag zayiflamak bir yana gii¢clenmistir. Tam da
kapitalizm yayilmaci ve emperyalist oldugu igindir ki, gittikce daha
¢ok bolgede kiiltiirel hayat para iligkisinin ve sermayenin dolagiminin
mantiginin agina yakalanir. Elbette, 6fke ve direnisten boyun egme ve
takdire varasiya, farkl tepkiler olmustur (tepkinin ne olacagini da 6nce-
den kestirmek olanaksizdir). Ama kapitalist toplumsal iligkilerin genig-
lemesi ve derinlesmesi hig kusku yok ki son donemin tarihsel cografya-
sinin en belirgin ve yadsinamaz olgularindan biri olmustur.

Tablo 4.1'de gosterilen kargithga dayali iligkiler, hep sermaye biri-
kiminin dur durak bilmeyen doniistiiriicii faaliyetine ve spekiilatif degi-
sime tabidir. Doniistiiriicii giiciin yasabenzeridavranigi 6nceden biline-
bilirse de, biitiinsel tablonun tam nasil olacag: dnceden kestirilemez.
Daha somut olarak sdylenirse, Fordizm ve modernizmin, ya da esnekli-
gin ve postmodernizmin derecesi, hangi biitiinsel bilesimin karl oldu-
guna, hangisinin olmadigina bagh olarak, donemden déneme, bir yer-
den digerine degisir. Modernite ve postmodernitenin biitiin mayalan-
masinin ardinda muazzam gesitlilikte sonuglar dogurabilen bazi basit
harekete gegirici ilkeler gorebiliriz. Ama, iiriin yaratma konusundaki
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goriiniisgte sonsuz kapasite biitiin 6zgiirlik yanilsamalarini, kisiligini
gergeklestirmek amaciyla birgok yolun agik oldugu yanilsamasini bes-
lese de, bu sonuglar (kent merkezlerinin yenilenmesi igin tekrar tekrar
yapilan diizenlemelerde oldugu gibi) 6nceden kestirilemez bir yenilik
yaratmada basansiz kalirlar. Kapitalizm nereye giderse, yanilsama me-
kanizmalar, fetigizmleri, aynalar sistemi de arkasindan gelir.

Tam burada Bourdieu'niin tezini (bkz. yukarida s. 247) yeniden
anabiliriz: bu teze gore her birimiz, bize, "sinirlar1 kendi iiretiminin ta-
rihsel olarak belirlenmis kosullan tarafindan gizilen iiriinler (diistince-
ler, algilamalar, ifadeler, eylemler) Jogurma konusunda sonsuz bir ka-
pasite" kazandiran, deneyimlerimiz tarafindan bigimlendirilen diizen-
lenmis bir dogaglama yetenegine sahibizdir; bunun sagladig1 "kosul-
landinlmig ve kosullu 6zgiirliik, 6nceden kestirilemez yenilikler yarat-
maktan da, baglangi¢ kogullamalarinin basitge mekanik olarak yeniden
iiretiminden de ¢ok uzaktir." Bourdieu'ye gore bu tiir mekanizmalar
aracih@iyladir ki, her yerlesik diizen "kendi rasgeleliginin dogallagtinil-
masin1”, "sinirlar duygusu” ve "gerceklik duygusu" ifadesi altinda ya-
ratir, bunlar da "yerlegik diizene sarsilmaz bir baghlhigin" temellerini
olugturur. Postmodernizm atmosferinde, toplumsal ve sembolik diize-
nin, farkhiik ve "Otekilik" arayisi dolayimiyla yeniden iiretimi biitii-
nilyle asikardir.

Peki dyleyse gergek degisim nereden gelebilir? Her seyden once,
kapitalizm kosullarinda yasanan ¢elisik deneyimler (Tablo 4.1'de gos-
terildigi gibi) yeniligi, Bourdieu'niin Berberilerle temasi durumunda ol-
dugundan biraz daha az biitiiniiyle kestirilebilir hale getirir. Deger sis-
temlerinin, inanglarin, kiiltiirel tercihlerin vb. mekanik bi¢imde yeni-
den iiretilmesi olanaksizdir: kapitalizmin igsel mantiginin spekiilatif te-
mellerine ragmen degil, tam da bundan dolayi. Ozgiin diisiincenin te-
melinde her zaman ¢eligkilerin aragtirilmasi yatar. Ama ayn1 zamanda
agiktr ki, bu tiir ¢eligkilerin nesnel ve maddilegmig bigimler altinda di-
le gelmesi "6znel yapilarla nesnel yapilar arasindaki” giiglii bag1 kopa-
rir ve boylece "tartigilmayani tartigma masasina, formiile edilmeyeni
formiilasyonlara” geken bir elestirinin altyapisin1 hazirlar. Zaman ve
mekan deneyiminde, finans sisteminde, genel olarak ekonomide kriz-
ler, kiiltiirel ve politik degisim igin gerekli bir kosul olusturabilir ama
yeterli kogullar diisiince ve bilgi iiretiminin igsellesmis diyalektigine
¢ok daha siki sikiya baghdir. Ciinkii Marx'in (1967: 178) dedigi gibi,
hila ve her zaman “"yapimizi gercekte inga etmeden 6nce hayalimizde
inga ederiz".
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Elektronik Roprodiiksiyon
ve Imge Bankalan Caginda
Sanat Y apiti

"like olarak, sanat yapitlar1 her zaman gogaltilabilir olmugtur,” diyordu
Walter Benjamin, ama mekanik roprodiiksiyon "bir yeniligi ifade
eder”. Bu, sair Paul Valéry'nin 6ngoériisiinii somutlagtiriyordu: "Aynen
su, gaz ve elektrigin ihtiyaglarimizi karsilamak igin asgari bir ¢aba kar-
siliginda ta uzaklardan evimize getirilmesi gibi, elimizin basit bir hare-
ketiyle goriinecek ve kaybolacak gorsel veya isitsel imgeler de miim-
kiin hale gelecek.” Benjamin'in 6ngérdiigii sonuglarin gegerliligi, elekt-
ronik roprodiiksiyonda ve imgelerin aninda elde edilip kitlesel dlgekte
kullanilmak amaciyla mekan ve zaman igindeki asil baglamlarindan
koparilarak saklanmasi konusundaki kapasitede yasanan ilerlemeler
dolayisiyla kat kat artmigtir.

Kitlelerin kiiltiirel hayattaki roliiniin artigt hem olumlu, hem de
olumsuz sonuglara yol agmigtir. Benjamin kitlelerin nesneleri mekansal
ve insani olarak kendi yakinlarina getirme arzusundan korkuyordu;
¢iinkii bu, 0 zamana kadar benzersizligi ve kalicilig1 hedeflemis olan bir
kiiltiirel iiretim sisteminde gegiciligi ve ¢qgaltilabilirligi esas 6zellikler
haline getirecekti. Fagizmin bundan ne kadar kolay yararlandig diisii-
niiliince, ig¢i sinifi kiltiiriiniin demokratiklegsmesinin tek yanl bi¢cimde
bir olumluluk tasimadig1 konusunda ¢arpici bir uyari ortaya gikiyordu.

Ama burada asil 6nemli nokta, karmagik bir igbdliimiine, promos-
yon gabalarina ve pazarlama diizenlemelerine yaslanan organize bir
iiretim ve tiiketim sistemi aracilifiyla gergeklesen kiiltiirel iiretimin ve
estetik yargilarin olusumunun tahlilidir. Ustelik giiniimiizde biitiin bu
sistem sermayenin dolagiminin (ve ¢ogu zaman da ¢okuluslu dolagimi-
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nin) hakimiyeti altindadir.

Bir iiretim, pazarlama ve tiiketim sistemi olarak, bu faaliyet emek
siirecinin aldig1 bigimler bakimindan ve iiretimle tiiketim arasindaki
bagin kurylugunun tarzi agisindan birgok 6zgiil yon igerir. Bu konuda
sOylenemeyecek tek ey, bu alanda sermayenin dolagiminin varolmadi-
81 ve galiganlarin sermaye birikiminin yasalar ve kurallarindan haber-
dar olmadigidir. Ve hig kugku yok ki, tiiketiciler gok daginik olsalar da,
ne iiretilecegi ve hangi estetik degerlerin aktarilacag) konusunda 6nem-
siz sayllamayacak bir etkiye sahip olsalar da, sistemin demokratik bi-
¢imde denetlendigi ve diizenlendigi de soylenemez.

Bu ekonomik faaliyet sektdriinde gesitli organizasyon tarzlarim ya
da estetik ve kiiltiirel egilimlerin giinliik hayatin dokusuna nasil kangti-
gim kapsamh bigimde tartigmanin yeri burasi degil. Bagka yazarlar bu
tir konulan ayrintisiyla incelemig bulunuyor (Raymond Williams bu
konuda bize bir dizi derinlikli gézlem saghyor). Ama iki dnemli sorun
postmodemite durumunun bir biitiin olarak anlagilabilmesi agisindan
one ¢ikiyor.

Birincisi, bu iiretim ve tiiketim sisteminde gegerli olan sinif iligki-
leri gok 6zel bir nitelik tagir. Burada one ¢ikan, klasik anlamda iiretim
araglan1 ve iicretli emek iizerinde dolaysiz kontrolden ¢ok paranin bir
héakimiyet araci olarak miithig giiciidiir. Bunun bir yan etkisi, simf ikti-
darindan farkli olarak paranin iktidarinin dogasi ve buradan dogabile-
cek asimetriler konusuna teorik ilgiyi yeniden ateglemek olmugtur
(bkz. Simmel'in Philosophie des Geldes [Para Felsefesi] baghigini tagi-
yan olaganiistii incelemesi). Omegin medya yildizlan biiyiik paralar
kazaniyor ama aym zamanda emprezaryolan, plak sirketleri, medya
patronlar1 ve bagkalarinca somiiriiliiyor olabilir. Asimetrik para iligki-
lerine dayanan bu tiir bir sistem kiiltiirel yaraticilifin ve estetik ustali-
gin seferber edilmesi ihtiyacina yalmzca bir kiiltiirel nesnenin iireti-
minde degil promosyonunda, ambalajlanmasinda ve bagarili bir goste-
riye doniistiiriilmesinde de katiir. Ama asimetrik para iktidan kaginil-
maz olarak sinif bilinci yaratmaz. Bireysel 6zgiirliik ve girigim hiirriye-
ti taleplerine daha uygundur. Daniel Bell'in deyimiyle, kiiltiirel nesne-
lerin iireticileri ve tiiketicilerinden olugan "kiiltiirel kitle" iginde varo-
lan kosullar, iicretli emek kosullarindan kaynaklanan tavirlardan farkl
tutumlara yol agar. Bu kiiltiirel kitle "orta sinif” olarak bilinen o sekil-
siz olusuma yeni bir katmanin daha eklenmesine yol acar.

Bu toplumsal katmanin politik kimliginin kararsizhig: dillere des-
tandir: bu kimlik, Alman Nazizminin bel kemigini olugturan beyaz ya-
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kalt iggilerden (bkz. Speier, 1986) 19. yiizyil sonlarinda Paris'in kiiltii-
rel ve politik hayatin1 yeniden bigimlendirmede o kadar 6nemli bir rol
oynayanlara kadar degigir. Bu konuda herhangi bir genel kural sapta-
mak tehlikelidir ama bu tiir katmanlarin "kendilerinin sayabilecekleri
bir ahlaki gelenegin rahatlatici desteginden" yoksun oldugu (Speier)
soylenebilir. Bunlar ya bilinglerini toplumun su ya da bu hakim sinifin-
dan 6diing alarak "deger parazitleri* haline gelirler, ya da kendi farkh-
liklarinin her tiirden hayali igaretine tapinirlar. Sembolik sermaye pe-
sinde kogma en ¢ok bu katmanlarda gériiliir. Moda, yerelcilik, milliyet-
cilik, dil, hatta dinsel ve mitik akimlar bunlar igin biiyiik 6nem tasiyabi-
lir. Burada 6nermekte oldugum sey, bir yanda paranin katiksiz iktida-
rinca tutsak alinmag iireticilerden, 6te yanda kendileri kiiltiirel kitlenin
bir pargasi olan ve kendi toplumsal kimliklerinin agik bir isareti niteli-
ginde bir kiiltiirel iiretim arayan oldukga varlkl tiiketicilerden olugan
kiiltiirel kitle igindeki bir tiir dongiiselliktir. Aynen Paris lzlenimcileri-
nin kendilerinin de bir pargasini olugturduklar: yeni toplumsal katman-
lardan gelen genis izleyici kesimlerine hitap edebilmesi gibi, kiiltiirel
kitlenin olugmasi ve finans, emlak, hukuk, egitim, bilim, ticari hizmet-
ler alanlarinda yeni beyaz yakal iglerin ortaya ¢ikmasi sonucunda bi-
¢imlenen yeni toplumsal katmanlar da, modaya, nostaljiye, pastige,
kitsch'e, kisacasi postmodernizmle iligkilendirdigimiz her seye dayah
kiiltiirel bigimler igin giiclii bir talep kaynag oldular.

Ama kiiltiirel kitlenin politik tavr1 6nem tagir giinkii bu insanlar
herkes igin imgelerin iiretimi aracilifiyla sembolik diizenin tanimlan-
masi igiyle mesguldiirler. Bu kitle ne kadar kendi igine donerse, ya da
ne kadar fazla toplumun su ya da bu hdkim sinifinin yaninda yer alirsa,
sembolik ve ahlaki diizen konusunda hakim olan anlayis o kadar gok
degisme egilimine girer. Samyorum kiiltiirel kitlenin 1960'1: yillarda
kendi kiiltiirel kimligini olugturmak agisindan biiyiik 6lgiide isci sinif1
hareketinden yararlandigini, ama 1970'li yillardan itibaren bu harekete
yonelen taarruzun ve hareketin gerilemesinin kiiltiirel kitleyi ortada b-
raktigini, onun da kimligini parasal gii¢, bireycilik, girisimcilik ve ben;
zeri kaygilar gevresinde bigimlendirdigini séylemek haksiz olmaz.
(1960'h yillarda yayin hayatina put kirici sol bir gazete olarak baglayan,
bugiin ise ayn1 derecede put kiric bir kiiltiirel girisimciligi temsil eden
Fransiz Libération gazetesi buna miikemmel bir 6rnektir.) Politikanin
halkla iligkiler ajanslarinca imajlanmasi, imajlamanin politikasiyla
koklii bigimde uyusuyordu.

Ikincisi, kiiltiirel iiretim ve pazarlamanin kiiresel dlgekte geligmesi
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bizatihi zaman-mekan sikigmasinda temel bir rol oynamigtir. Bunun
nedeni kismen bu sektoriin herkesin oturma odasina bir musée imagi-
naire (hayali miize), bir caz kuliibii ya da bir konser salonu getirmesidir
ama ayn1 zamanda, Benjamin'in dikkate aldi1 bir dizi bagka nedeni de
vardir:

Barlanmiz ve metropollerimizin sokaklan, birolanmiz ve dayah doseli
odalanimiz, garlanmiz ve fabrikalanmiz sanki bizi kurtulus umudu olmayan bir
mahkdm haline getirmisti. Sonra sinema geldi ve bu hapisane diinyasim sani-
yenin onda birinin dinamitiyle berhava etti; boylelikle simdi, onun yikintilant
ve kalintilan arasinda siikdnet iginde ve igimizde bir macera duygusuyla yolcu-"
luga ¢ikiyoruz. Yakin planla mekén genigliyor, agir gekim ile hareket zamana
yayiliyor (...) Belli ki kameranin 6ntinde agilip sagilan giplak goze goriinenden
¢ok farkli; bagka higbir fark olmasa bile, bilingsizce igine girilen bir mekén ye-
rine bilingle kesfedilen bir mekan geldigi i¢in (Benjamin, 1969 : 236).
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Zaman-Mekan Sikigmasina
Tepkiler

Zaman-mekan sikigmasinin dogurdugu sancilara tepkiler farkli olmus-
tur. Ik savunma hatti, yorgun, bitkin, her geyden usanmsg bir sessizlige
¢ekilmek ve her seyin ne kadar engin, kavranamaz ve bireysel ya da ko-
lektif kontroliin diginda oldugu tiiriinden ezici bir duygu kargisinda bo-
yun egmektir. Postmodern edebiyatin 6zellikleri ("miimkiin olan en
basmakalip karakterlerin miimkiin olan en basmakahp ortamlar i¢inde
miimkiin olan en basmakalip ifadeyle anlatilmasi”, bkz. s. 76) tam da
bu siir bir tepkiyi ifade ediyor. Wenders'in Paris, Texas filminde tasvir
ettigi kisisel diinya da benzer bir ornektir. Himmel iiber Berlin daha
iyimser bir film olsa da, yine de Newman'in sordugu 6teki soruya olum-
lu cevap verir: "Son donemdeki degisimin hizi, bunlarin gelisme hatla-
rin1 izleyemeyecegimiz kadar, higbir duyarhihigin, hele hele anlatinin
bunlari dile getiremeyecegi kadar biiyiik mii oldu?"

Postmodernizmin bu veghesi yapibozumcularin faaliyeti sonucun-
da daha da giiglendi. Tutarlihg1 hedefleyen her anlat1 karsisindaki kus-
kuculuklan ve iist-teori gibi goriinen her seyi yapibozumuna ugratma
telaglary icinde biitiin temel 6nermelere meydan okuyorlardi. Ortalikta-
ki biitiin anlati temelli agiklamalar gizli varsayimlar ve basitlestirmeler
icerdikleri 6lgiide, elestirel bir incelemeyi hak ediyorlardi: hi¢ degilse
bu elestiriden giiglenmis olarak ¢ikmak i¢in. Ama hakikat ve adaletin,
etik ve anlamin mutabakata dayali biitiin standartlarina meydan okuya-
rak, biitiin anlatilarin ve iist-teorilerin engin bir dil oyunlari evreni igin-
de ¢oziilmesini saglamaya gabalayarak yapibozumculuk, daha radikal
temsilcilerinin biitiin iyi niyetine ragmen, sonunda bilgiyi ve anlami
gostergelerden olugan bir moloz yiginina indirgedi. Boylelikle, zemini
karizmatik politikanin ve yapibozumuna tabi tutulanlardan da kolayci
onermelerin yeniden ortaya gikmasina hazir hale getiren bir nihilizm
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durumu yaratti.

fkinci tiir tepki, sanki higbir engelle kargilasmadan yokus asag1 gi-
den bir aracin rahathgiyla diinyanin karmagikliginin yadsinmasi ve son
derece basitlegtirilmig retorik 6nermeler aracilifiyla temsil edilmesi
egilimidir. Politik yelpazenin solundan sagina bol bol slogan imal edi-
lir, karmagik anlamlari kavrayabilmek igin derinliksiz imgeler kullani-
lir. Hayali ya da dolayl1 da olsa yolculugun insana genis bir ufuk kazan-
diracag varsayilir, oysa yolculuk en az bu ihtimal kadar yaygin olarak
onyargilan gii¢lendirir.

Ugiincii tiir tepki, politik ve entelektiiel hayat agisindan bir ara ko-
vuk bulma ve bir yandan biiyiik anlat:lar1 reddederken bir yandan da si-
nirlh miicadelenin olanaklih§ini savunan bir tavir benimseme yoniinde-
dir. Postmodernizme ilerici agidan yaklagimdir: topluluklan ve yerelli-
8i, mahal ve bolgeye dayah direnisleri, toplumsal hareketleri, 6tekilige
saygiy: vb. vurgular (bkz. yukarida s. 134). Bu, bize hergiin televizyon-
da gosterilen miimkiin diinyalarin sonsuzlugu i¢inden hi¢ olmazsa bir
tane bilinebilir olan: ¢ekip alma yolunda bir ¢abadir. En iyi 6rneklerin-
de bu yaklagim bagka miimkiin diinyalarin sarsic1 imgelerini iiretir, hat-
ta gergek diinyay: bigimlendirmeye bile baglar. Ama sermayenin dolag-
minin evrensellestirici giicii kargisinda, tagralilia, ufuksuzluga ve her
seyin kendi ekseninde dondiigii bir duruma dogru kayisi durdurmak
giigtiir. En kotii 6rneklerinde ise, bu yaklasim bizi, pargalarin arasindaki
rekabetin alevlerinin 6tekiler igin saygiy1 paramparga ettigi dar ve sek-
ter politikaya geri gétiiriir. Ayrica, unutulmamalidir ki, Heidegger'i Na-
zizm'le uzlagmaya gotiiren ve fagizmin retorigine hala 11k tutan (6rne-
8in Le Pen tiirii bir cagdas fasist 6nderin retorigine bakin) yol budur.

Dordiincii tiir tepki, zaman-mekan sikigmasi kaplaninin sirtindan
diismemek igin onu yansitacak ve umulur ki denetim altina alacak bir
dil ve bir imgeler biitiinii inga etmektir. Baudrillard ve Virilio'nun cos-
ku dolu yapitlarini bu kategoriye sokuyorumn ¢iinkii bu yazarlar zaman-
mekan sikigmasiyla i¢ ige gecerek onu kendi sasaal iisluplariyla taklit
etmeye azimli goriiniiyorlar. Bu tiir tepkiyi daha dnce de gordiik: 6zel-
likle Nietzsche'nin Iktidar Arzusu'ndaki olaganiistii gagrisunlarinda
(bkz. yukanda s. 306). Ama onunla karsilastirildiginda, Baudrillard'in
sanki Nietzsche'nin trajik duygusunu komediye indirgedigi sdylenebi-
lir (ama unutmayahm ki postmodernizm kendini ciddiye almakta hep
giicliik geker). Biitiin parlakligina ragmen, Jameson da benzer bigimde,
nispeten her kaliba girmeye yatkin yazilarinda, hem temsil etmeyi
amagladid: gergeklik iizerindeki, hem de bu gergekligi dogru bigimde
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temsil etmek igin kullanilabilecek dil iizerindeki denetimini yitirir.

Aslinda postmodern tepkinin bu kanadinin agir1 retorigi en iirkiiti-
cii sorumsuzluga diisebilmektedir. Ornegin, Jameson'in sizofreni konu-
sunda anlattiklarini okurken, yiizeydeki anksiyete ve nevroz goriintiisii-
niin ardindaki sarhos edici hallusinasyon nobeti deneyiminden biiyiik
bir heyecan duydugunu sezmemek miimkiin degildir. Ama Taylor'in
(1987: 67) isaret ettigi gibi, Jameson'in gizofrenik bir kizin 6zgegmis
hikdyesinden yaptif1 se¢gmeci alintilar, kizin yagadigi gergekdisihk du-
rumlarina bagh dehgeti ortadan kaldirir, olan biteni sugluluk, uyusuk-
luk ve garesizlik durumlarinin birbirini izledigi, 1stirapl ve zaman za-
man firtinah bir kendini yitirme duygusuyla el ele giden bir siire¢ degil-
mig de iyi denetlenmis bir LSD keyfiymig gibi gosterir. Deleuze ve Gu-
attari, Foucault'nun ¢ok begendigi bir béliimde, benzer bigimde "kapita-
lizmin her yerde sizo-akimlar: harekete gegirerek, aynen bunlarin pihti-
lagmasiyla 'bizim' hastalarimizi, gizofrenleri yaratti1 gibi, 'bizim' sanat-
larimiza ve 'bizim' bilimlerimize ruh kazandiracag:” fikrine kendimizi
alistirnnamiz gerektigini belirtirler. Tavsiyeleri, devrimcilerin "kendi
cabalarin1 sizo siire¢ dogrultusunda siirdiirmeleri"dir giinkii gizofren
"toplumsal diizeni tehdit eden bir arzu akimina kapiimgtir”. Durum ger-
¢ekten boyleyse, o zaman Associated Press'in 27 Arahk 1987 tarihinde
gegctigi su haberi "bizim" uygarhgimiz igin yazilmasi miimkiin bir me-
zar kitabesi olarak diigiinmekten bagka bir sey gelmiyor elimden:

Bay Dobben hakkinda sizofren.teshisi konulmustur (...) Polisin anlattigina
gore, Siikran Giinii'nde Bay Dobben iki oglunu, 2 yagindaki Bartley Joel'i ve 15
aylhk Peter David'i, Cannon-Muskegon Sirketi'nin dokiimhanesine gotlrmiig,
burada epeyce ugrasarak ¢ocuklan erimig metal tagimakta kullanilan dev bir
kepgenin igine yerlestirmigtir. Sonra kepgeyi 1300 dereceye gelecek kadar 1sit-
mugtir. Biitiin bunlan yaparken karsi, olan bitenden habersiz, diganda arabada
beklemektedir. Bugiin, 26 yagindaki Bartley James Dobben intihar etmesini en-
gellemek amaciyla gdzetim altinda tutulmaktadir.

Eger bunun gok agir1 bir bakig oldugu diigiiniiliiyorsa, o zaman bir
East Village "Day-Glo" ressami olan Kenny Scharf'tan bir alint1 yapa-
nim. Scharf, yaptig1 bir dizi resmin bag kigisi Estelle'i zaman-mekan s1-
kigmasindan kagmak iizere tek yon gidig biletiyle uzaya yollarken son
sahnede kadinin "kendi basina eglendigini, uzayda yiizerken diinyanin
patlayarak berhava olmasini seyrettigini” belirtir (Taylor, 1987: 123).
Bu da ¢ok hayali bulunursa, o zaman Amstrad Sirketi'nin genel miidiirii
Alan Sugar'dan bir alint1 yaparim: "Eger kitlesel olarak uretilmis porta-
tif niikleer silahlar i¢in bir pazar olsaydi, onu da pazarlardik."”



26

Tarihsel Materyalizmin Krizi

Tuhaf olan sey bu farkh tepkilerin bazilarinin ne kadar radikal goriin-
diigii ve, sagdan farkl olarak, sol igin bunlarla basa ¢ikinanin ne kadar
zor oldugudur. Ama biraz iizerinde diigiiniildiigiinde tuhaflik kolayca
ortadan kalkar. Anti-otoriter ve put kirici olan; bagska seslerin sahicili-
§ini vurgulayan; farklilig1, ademi merkeziyetgiligi, zevkin demokratik-
lesmesini ve hayalgiiciiniin maddesellige iistiinligiinii yiicelten bir dii-
siince tarzi, rasgele uygulandiginda bile radikal bir yana sahip olacak-
tir. Daha sorumlu temsilcilerinin elinde, postmodernizmle baglantils fi-
kirler biitiinii radikal amaglarla kullanilabilir ve nasil daha esnek emek
siireglerine doniis demokratik ve biiyiik 6l¢iide ademi merkezilegmis
caligmailigkilerine ve kooperatif girigimlere dayanan bir gagin haberci-
si olarak goriilebilirse, bu goriigler de daha 6zgiirlestirici bir politikaya
dogru temel bir atihmin parcasi olarak goriilebilir.

Geleneksel sagin bakig agisindan degerlendirildiginde, 60'l1 y1lla-
rin agiriliklan ve 1968'in siddeti had safhada yikici gériiniiyordu. Belki
de bu nedenden olsa gerek, Daniel Bell'in The Cultural Contradictions
of Capitalism'de (Kapitalizmin Kiiltiirel Celigkileri) ¢izdigi tablo, biitii-
niiyle otoriteye saygiy! yeniden tesis etmeyi hedefleyen sag bir pers-
pektiften ortaya atilmig olsa da, muhtemelen o dénemde ne olmakta ol-
dugunu anlamaya yonelik birgok sol gabadan daha dogru sonuglara va-
niyordu. Toffler ve hatta McLuhan gibi kimi yazarlar da zaman-mekén
stkigmasinin 6nemini ve yarattigi kafa kangikliklarini, solun géremedi-
i bir bicimde kavradilar, giinkii sol tam da bu kargasay yaratma igine
boylu boyunca batmigti. Sol bu sorunlar1 ancak son zamanlarda kavra-
di. Bence Berman'in 1982 tarihli kitab1 bu temalarin bazilarin toparla-
yabiliyorsa bu, Marx'i modernizmin ne olup ne olmadigim kavrayan
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bir Marksist olarak degil, ilk biiyilk modernist yazar olarak ele almasin-
dandr.

Yeni sol kendini (6zellikle geleneksel komiinist partilerin ve "orto-
doks" Marksizmin temsil ettigi) eski sol politika ile tekelci sermayenin
ve biirokratiklesmig kurumlarin (devlet, iiniversiteler, sendikalar vb.)
cifte cendereSinden kurtarma miicadelesiyle megguldii. Kendini daha
bagtan itibaren yalmizca bir politik-ekonomik giig olarak degil bir kiiltii-
rel giig olarak da gordii. Postmodernizmde ¢ok 6nemli olan estetige do-
nii§ konusunda da katkida bulundu.

Ama bu tiir bir hareket hattinin hedeflenmemis sonuglan da olacak-
ti. Kiiltiirel politikaya yonelig geleneksel Marksizmden ¢ok anargizm
ve liberterlik ile uyusuyor, Yeni Sol'u geleneksel ig¢i sinifi davraniglari-
nin ve kurumlaninin kargisinda yer almaya itiyordu. Yeni Sol, bizatihi
eski sol politikanin patgalanmasinin etmenleri olan yeni sosyal hareket-
leri kucakliyordu. Eski sol politika, irk ve cinsiyet sorunlarinda, farkli-
liga yaklagiminda, somiirge halklarin ve ezilmis azinhiklarin sorunlan
karsisinda, ekolojik ve estetik meselelerde en iyisinden pasif, en kotii-
siinden gerici tavirlar aldift olgiide, Yeni Sol'un 6nerdigi tiirden bir po-
litik degisim elbette hakh goriilmeliydi. Ama bu adimi atarken Yeni Sol
hem ilerici degisimin araci olarak proletaryaya, hem de bir tahlil tarzi
olarak tarihsel materyalizme inancini terk etme egilimine girdi. Andre
Gorz isci sinifina yiiksek sesle veda etti, Aronowitz tarihsel materyaliz-
min krizini ilan etti.

Boylelikle Yeni Sol kendisi iizerine ya da postmodernist diigiince
tarzlarina yoneligin ardinda yatan toplumsal doniigiim siiregleri konu-
sunda elestirel bir perspektife sahip olma konusundaki kapasitesinden
kopmus oldu. Onemli olanin kiiltiir ve politika oldugu goriigiine tutuna-
rak, ekonomik belirlenmeye (birakalim sermayenin dolagimina ve biri-
kimine, ya da iiretimde zorunlu olarak varolan sif iligkilerine bagvur-
may1) son tahlilde bile yer vermenin ne akla yakin, .ne de dogru oldugu
anlayiginda israr ederek, yeni-muhafazakérlarin son dénemde kazan-
diklan giiglii konuma karsi savagmak bakimindan zayif konumlara, ile-
tisim araglar1 rakiplerinin elinde oldugu halde kendisini onlarla ayni
imaj iiretimi, estetik ve ideolojik gii¢ alaninda yarigmaya mahkOm eden
ideolojik konumlara kaymaktan kurtulamadi. Oregin 1983'te "Mark-
sizm ve Kiiltiiriin Yorumlanmasi" konulu bir sempozyumda yazarlarin
¢ogunlugu Foucault ve Derrida'ya Marx'a oranla gok dahafazla nem at-
fediyorlardi (Nelson ve Grossberg, 1988). Ironiktir ki, Yeni Sol'un git-
lerini agarak kiiltiirel pratiklerin maddi temellerinin ne olabilecegini ye-
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niden ortaya koymaya galigan, uzun yillar boyunca iggi simif inin kiiltii-
rel bicim ve degerlerini aragtirmig eski bir solcu olan (ve o sempoz-
yumdaki eksikligi dikkat geken) Raymond Williams olacakti. Williams
yalnizca bir kategori olarak modernizmin gegerliligini reddetmekle kal-
miyor, bunun bir uzantisi olarak da, postmodernizmin kendisini, kapi-
talizmin kiiltiiriinde daha derinden yasanmakta olan kiiltiirel doniigiim-
leri orten bir maske olarak goriiyordu. Kendi ¢aligmasi bu doniigiimleri
kavramaya yonelikti. "Ortodoks" Marksist formiilasyonlarin (yalnizca
yapibozumcularca degil Fanon ya da Simone de Beauvoir gibilerin izin-
den yiiriiyen yazarlarca da) sorgulanmasi, ortaya ¢ikan noktalar agisin-
dan hem gerekli, hem de olumluydu. Gergekten de ekonomi politikte,
devlet iglevlerinin dogasinda, kiiltiirel pratiklerde, zaman-mekan boyu-
tunda toplumsal iligkilerin degerlendirilmesi bakimindan 6nemli degi-
siklikler sézkonusuydu. (Ornegin, Giiney Afrika'daki apartheid ile Av-
rupa ve Amerika'daki iggi sinifi hareketleri arasindaki iligki, politik bir
mesele olarak, dolaysizemperyalizmin dorugunda oldugundandaha bii-
yiik 6nem kazanmigti.) Bu degisikliklerin anlamini kavramak igin teori-
nin ve tarihsel materyalizmin statik degil, dogru bir yaklagimla dina-
mik bir kavranigt gerekliydi. En biiyiik gelisme alanlar: arasindan dor-
diinii saymak isterim:

1. Farkliligin ve 6tekiligin, simif yada iiretici giicler tiiriinden daha
temel Marksist kategorilerin iizerine eklenecek bir sey olarak degil,
toplumsal degisim diyalektigini kavramaya yonelik her ¢abada daha
isin bagindan itibaren hep dikkate alinacak bir gey olarak ele alinmasi.
Toplumsal organizasyonun irk, cinsiyet, din gibi vechelerinin, (para ve
sermayenin dolagimini vurgulayan) tarihsel materyalist galigmalarin ve
(6zgiirlesme miicadelesinin birligini vurgulayan) siif politikasinin bii-
tiinsel cergevesi icine yerlestirilmesinin 5neminden ne kadar s6z edilse
yeridir.

2. Imgelerin ve sdylemlerin iiretiminin, herhangi bir sembolik dii-
zenin yeniden iiretiminin ve doniigiimiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak
tahlil edilmesi gereken onemli bir faaliyet bigimi oldugunun kabul edil-
mesi. Estetik ve kiiltiirel pratikler 6nemlidir ve bunlarin iiretiminin ko-
sullarinin aynintili bigimde incelenmesi gerekir.

3. Mekén ve zaman boyutlaninin 6nemli oldugunun, toplumsal ey-
lemin gergek cografyalarinin, kapitalizmin jeopoliti§inde diizenleyici
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giigler niteligiyle hayati hale gelen, bunun yan: sirahemkendi iglerinde
hem de kapitalist geligmenin biitiinsel mantif1 gercevesinde anlagilmas:
gereken sayisiz farklilik ve otekiligin mahalleri olan gergek ya da me-
cazi iktidar alanlar ve mekanlarinin varoldugunun teslim edilmesi. Ta-
rihsel maddecilik nihayet cografyay: ciddiye almaya basliyor.

4. Tarihsel-cografi maddecilik kapali ve sabit bir anlayiglar manzu-
mesi degil, agik uglu ve diyalektik bir aragtirma tarzidir. Ust-teori bii-
tiinsel hakikatin bildirilmesi degil, kapitalizme hem genel olarak hem
de giiniimiizde damgasini vuran tarihsel ve cografi hakikatleri kavrama
yoniinde bir gabadir.
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Aynalardaki Catlaklar,
Kenarlardaki Kaynagmalar

"Postmodernizmin sona erdigini diigiiniiyoruz.” ABD'nin biiyiik miite-
ahhit firmalarindan birinin yoneticisi, mimar Moshe Safdie’ye boyle di-
yor ve ekliyordu: "Beg yil sonrahazir olacak projeler igin artik yeni mi-
marlara i§ vermeyi diigiiniiyoruz." (New York Times, 29 Mayis 1988).
Safdie, adamin bunu "kirmizi rengin modaoldugu bir donemde bir ma-
vi palto stokuyla bagbasa kalmak istemedigini sdyleyen bir hazir giyim
imalatgisinin dogal tonuyla" aktardigini belirtiyor. Belki tam da bu ne-
denle, Philip Johnson azimsanamayacak agirhguyla, teoriye yiiksek dii-
zeyli bir iglev atfeden yeni "yapibozumculuk" akimina destek olmaya
yoneliyordu. Eger miiteahhitler bu yone gidiyorsa, filozoflar ve edebi
teori taraftarlan onlardan geri kalir mi?

19Ekim 1987 giinii, biri ABD iktisat politikasinin yansitici aynasi-
nin gerisine bir goz atiyor, orada gordiiklerinden pek iirkmiis olacak ki
diinya borsalarim o kadar dehget verici bir ¢okiise yuvarhyordu ki, diin-
ya ¢apinda varhklarin kdgit degerinin neredeyse iigte biri birkag giin
icinde silinip yok oluyordu (bkz. Tablo 2.10). Bu olay 1929'un ¢irkin
anilarin1 canlandiracak, finans girketlerinin gogunu zecri tasarruflara
yoneltecek, bazilarini da telagh evliliklere itecekti. Anlik finansal ahg-
verigin hiper-mekaninda geng, saldirgan, acimasiz borsa tacirlerinin
aksamdan sabaha kazandig1 servetler elde edildiklerinden de hizh bi-
¢imde yok oluyordu. New York'un ve oteki finans merkezlerinin eko-
nomisi aligverig hacminin hizla diigmesinden dolay: tehdit altina giri-
yordu. Ama diinyanin geri kalan boliimii tuhaf bir kayitsizlik igindeydi.
Wall Street Journal, "farkh diinyalar” mangetiyle, Main Street'ten, tica-
retin merkezlerinden Wall Street'e bakisi “iirkiitiicii bigimde mesafeli”
olarak niteliyordu. "Cokiisiin ertesi, iki kiiltiiriin 6ykiisiidiir: farkh bil-
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giyi igleyen, farkh zaman ufuklarinda hareket eden, farkh diisler géren
iki kiiltiir (...) Finans alemi (dakikasi dakikasina yasayan, ahgverigini
bilgisayarla yapan bu dlem) bir degerler kiimesi temelinde hareket eder-
ken, Amerika'min geri kalan boliimii (onyillar hesabiyla yasayan, satin
alan ve elinde tutan bu diinya) bagka bir koda sahiptir." Bu koda "elle-
rinde kiirek olanlarinetigi” denebilir.

Main Street kayitsizhginda hakh oldugunu diigiinebilir, giinkii ¢6-
kiisiin ardindan dile gelen iirkiitiicii ongoriiler heniiz gergeklesmis de-
gil. Ama hizlanan (kigisel, igletme ve devlet) borgluluk aynalan fazla
mesai yapmaya devamediyor (bkz. Sekil 2.13). Hayali sermaye, etkile-
ri bakimindan, eskisine gore daha da fazla hegemonik giice sahip. Ka-
gittan servet ve varhklarin hizla deger kazandig, kendine 6zgii bir diin-
ya yaratiyor. 1970'li yillarin hammadde enflasyonundan bayrag devra-
lan varlik enflasyonu, 1987 borsa ¢okiigiinii etkisizlestirmek amaciyla
piyasaya siiriilen fonlarin ekonomide etkisini gostererek iki yil sonra
bir iicret ve hammadde enflasyonunun yeniden yiikselmesine kadar de-
vam edecek. Borglar gittikge kisalan arahklarla erteleniyor ve yenileni-
yor. Bunun toplam etkisi kapitalizmin kriz egilimlerini 21. yiizyila erte-
lemek oluyor. Ne var ki, yansitici aynalarda bol bol gatlak var. ABD
bankalar1 milyarlarca dolar miktarinda siipheli alacag siliyor, hiikii-
metler 6deyemezlik ilan ediyor, uluslararasi d6viz piyasalari siirekli bir
kargasa iginde yasiyor.

Felsefe cephesinde ise yapibozumculuk, Heidegger ve Paul de Man'
in Nazizme sempatisi konusunda patlak veren polemikler sonucunda
savunma konumuna itilmis durumda. Yapibozumunun esin kaynag
olan Heidegger'in Nazizme higbir zaman pigmanlik ifade etmedigi bir
baglilik gostermis olmasi, yapibozumculugun en geligkin uygulayicila-
rindan biri olan Paul de Man'in anti-semitik yazilarla dolu 6ylesine ka-
ranlik bir gegmise sahip olugu, biiyiik bir utang kaynag oldu. Yapibo-
zumunun neo-fagist oldugu suglamasi kendi iginde ilgi gekici degildir,
ama bu suglamaya kargi savunmatarzi ilgi ¢ekicidir.

Omegin Hillis Miller (1988), de Man'in "dehset verici" miidahale-
lerini savunurken, "olgular“a (pozitivist bir akil yiiriitme), adillik ve ak-
la yakinhk ilkelerine (liberal hiimanist bir akil yiiriitme) ve tarihsel bag-
lama (tarihsel maddeci bir akil yiiriitme) bagvurur. Iin ironisi sudur ki
bunlarin hepsi Hillis Miller'in bagkalarinin ¢ahigmalarinda yerden yere
vurdugu akil yiiriitme tarzlaridir. Buna kargilik Rorty kendi konumunu
mantiksal sonucuna ulagtirarak biiyiik bir filozofun politik fikirlerinin
felsefenin kendisinden daha fazla ciddiye alinmamasi gerektigini (fel-
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sefenin hemen hemen hi¢ ciddiye alinmadigim biliyoruz), fikirlerle
gergeklik, ahlaki konumlarla felsefi yazilar arasindaki iligkilerin olum-
sal oldugunu ilan eder. Bu konumun garpici sorumsuzlugu, biitiin bu
tartigmayi baglatan insanlann ¢izmeyi asan tavirlan kadar utang verici-
dir.

Bir entelektiiel yapida, estetigin etik iizerinde hakimiyet kurmasina
yolu agan ¢atlaklar 6nemlidir. Her diisiince sistemi ve kudretli bir sem-
bolik diizenin her tanim gibi, yapibozumculuk da belirli bir noktadan
sonra gittikce daha ¢ok goze batar hale gelen birtakim ¢eligkiler barin-
dinr. Omegin Lyotard radikal umutlarimi ayakta tutmak igin bozulma-
mig ve kirlenmemig bir adalet kavramina bagvurdugunda ¢ikar grupla-
rinin kargagasinin ve onlann dil oyunlarinin kakofonisinin Gtesine ge-
¢en bir hakikat 6nermesi yapmis olmaktadir. Hillis Miller, rehberi Paul
de Man" sahte suglamalara dayanan bir iftira olarak gordiigii iddialara
karg1 savunmak amaciyla liberal ve pozitivist degerlere sarildiginda, o
datiimellere bagvurmus olur.

Bu egilimlerin kenarlarinda ise, pargalarin kaynagmasi yoniinde
¢ok gesitli tiirden siiregler yagsanmaktadir. Jesse Jackson'in karizmatik
politikay1 bir arag olarak kullandifi bir politik kampanya, yine de,
ABD'de uzun bir siiredir birbirine karst kayitsiz kalmig toplumsal hare-
ketlerin bazilarin1 kaynagtirmaya baghyor. Gergek bir gokkusag koa-
lisyonunun bir imkin haline gelmesi, kendi iginde kaginilmaz olarak
ortiilii bicimde sinif dili konugacak olan bir birlesik politikay! tamimlar,
ciinkii farkliliklarin igindeki ortak deneyimi tammlayan tam da budur.
Amerikan sendikalarinin 6nderleri, 1950'den bu yana anti-komiinizm
adina yabanci diktatorliiklere vermis olduklar1 destegin, simdi ABD'
yle istihdam ve yatinm alanlarinda rekabet igine giren birgok iilkede
haksiz ¢aligma iligkilerini ve diigiik iicret diizeylerini tegvik ettigini ni-
hayet anhyorlar. Ford'un Ingiliz iggileri, grevlerinin Belgika ve Alman-
ya'da da otomobil iiretimini durdurdugunu goriince, birdenbire igbolii-
miinde meké&nsal yayilmanin sadece kapitalistlerin lehine olmadigini,
uluslararas: stratejilerin sadece arzu edilir bir sey olmayip yapilabilir
de oldugunu kavriyorlardi. Irk¢iliga, apartheid'e, diinya ¢apinda aghga,
esitsiz cografi gelismeye karg1 miicadelede de, gevre alaninda da (bur-
juvazi agisindan olaylarin zorladigi, ekolojik gruplarin ise aktif bigim-
de hedefledigi) yeni bir enternasyonalizmin igaretleri yaygin olarak go-
riiliiyor — her ne kadar yapilan geylerin biiyiik boliimii politik orgiitlen-
me alanindan ziyade (Band Aid gibi) an anlamda imaj iiretimi alaninda
yer alsa da. AyricaDogu ile Bat1 arasindaki jeopolitik gerilim de (gene
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hi¢ de Batr'nin sayesinde degil, daha ¢ok Dogu'daki evrimin sonucun-
da)dikkatgekici bir yumugamaya giriyor.

Aynadaki gatlaklar gok genis, kenarlardaki kaynagmalar gok garpi-
c1 olmayabilir. Ama bunlarin var olmasi postmodernite durumunun de-
rinden bir degigim gegirdigini, belki de kendiliginden bagka bir seye
doniigecegini gosteriyor. Peki ama neye?

Bu sorunun cevabi giiniimiizde emek diinyasini, finans dlemini,
esitsiz cografi geligmeyi vb. doniigtiirmekte olan politik-ekonomik giig-
lerden soyutlayarak verilemez. Jeopolitik ve ekonomik milliyetgilik, ye-
relcilik ve mahalle dayali politika, biitiin bunlar yeni bir enternasyona-
lizmle kozlarini en geligik bigimler altinda paylasiyorlar.

Avrupa Ekonomik Toplulugu'nun bir ticaret bloku olarak kaynag-
mas1 1992'de gergeklegecek; biitiin kitay: bir girket devralma ve birleg-
me deliligi kaplayacak; oysa Thatcherizm kendini hala Ingilizlerin 6z-
giilliigiine (ki bu hem sagda hem solda kabul goren bir 6nerme gibi go-
riiniiyor) yaslanan bir ulusal proje olarak ilan ediyor. Finans kapital iize-
rinde uluslararasi bir denetimin gerekliligi kaginilmaz goriiniiyor, ama
bu noktaya ulusal ¢ikarlar temelinde olusan bir kolektif miidahaleyle
varilmasi olanaksiz gibidir. Entelektiiel ve kiiltiirel alanlarda da benzer
kargithiklar saptanabilir.

Wenders yeni bir romantizmi, Varligin donmuglugundan romantik
arzunun salinmasiyla kiiresel anlamlarin ve Olug'un olanaklarinin kes-
fini oneriyor gibidir. Bilinmez ve belki de denetlenemez bir estetik gii-
ciin istikrarsiz bir duruma salinmasinda tehlikeler mevcuttur. Brandon
Taylor ise, kiiltiirel faaliyetleri bir tiir belirtik etik icerigin ifade edilebi-
lecegi bir alana geri getirmenin araci olarak, gercekgilige geri doniigii
savunur. Yapibozumculardan bazilan bile sanki yiizlerini yeniden etige
¢evirmektedirler.

Bunun 6tesinde tarihsel materyalizmin ve Aydinlanma projesinin
bir yenilenme siireci yagadigin1 gériiyoruz. ki aracihgiyla postmoder-
niteyi tarihsel-cografi bir durum olarak kavramaya baslayabiliriz. Bu
elestirel temelde anlatinin imgeye karsi, etigin estetige karsi, bir Olug
projesinin Varliga kars bir kargi taarruzunu baglatmak ve farklilik igin-
de birligi aramak, ama biitiin bunlari, imgenin ve estetigin giiciiniin, za-
man-mekan sikigmasinin yaratti1 sorunlarin, jeopolitigin ve 6tekiligin
o6neminin agik¢a anlagildig: bir baglamda yapmak miimkiin olur, Tarih-
sel-cografi materyalizmin yenilenmesi gercekten de Aydinlanma proje-
sinin yeni bir versiyonuna baghligin gelismesine katkida bulunabilir.
Poggioli (1968: 73) aradaki farki §0yle ifade eder:
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Klasik ¢agmn bilincinde, gegmisi sonucuna ulagtiran gimdiki zaman degil-
dir, ge¢mis, simdiki zamanla sonuglanir; simdiki zaman da ezeli ve ebedi de-
gerlerin yeni bir zaferi, hakikat ve adalet ilkesine bir geri doniig, bu ilkelerin ye-
niden tesisi ya da yeniden dogusu olarak kavranir. Oysa modemnler igin gimdiki
zaman ancak tagidig gelecek potansiyelleri sayesinde, gelecegin matrisi ola-
rak, siiregiden bir metamorfoz halinde olan, siirekli bir ruhsal devrim olarak
goriilen tarihin demirci ocag: oldugu 6lgiide gegerlilik tagir.

Kimi bizi klasisizme geri gotiirmek istiyor, kimi ise modernlerin
¢iktif1 yola devam etmek. Bu ikinciler agisindan her ¢ag "doruguna

varlik yoluyla degil olug yoluyla" erigir. Sorun, bundan daha iyi ifade
edilemezdi.
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nilan "postmodern durum” tizerine. postmodern kiiltir.
mimari. sanat ve toplum iizerine pek cok sey vazildi.
David Harvey. Postmodernligin Durumu/nda baslangic
olarak terimin farkh anlamlarini incelivor ve modernizm son-
rasi toplumsal yasantiyr anlamakta bu kavramlastirmayi kul-
lanmanin ne él¢iide uygun ve vararh oldugunu tartisiyor.

Ancak Postmodernligin Durumu. ¢ok daha fazlasim vaat
edivor okura. Yazar. Aydinlanma'dan giintimuze uzanan do-
nem boyunca modernizmin toplumsal bir tarthini Kuruvor ve
modernizmin politik ve toplumsal diisiince ve hareketler icin-
deki. sanat. edebivat ve mimarideki ifadelerini incelivor. En
dikkat ¢cekici ve Harvey've 0zgii vurgulama ise. zaman ve me-
kan algilamalarimizin yine zaman ve mekan bovunca nasil bir
degisim gosterdigi ve bu degisimin degerler ve toplumsal sii-
recler tizerinde nasil etkili oldugu...

Bu kitap sadece dogrudan sosyal bilimlerle ilgili olanlar
icin degil. gliniimiiz diinyasindaki degisimleri anlamakta 1s-
rarli olan. arastirmaktan ¢ekinmeyen genel okur icin de son
derece ilgi ceKici... Son donemde. diistince tarithine ve zihni-
vetlerin toplumsal ve politik degismeyle ilgisinin Kurulmasi-
na vapilmis zengin bir Katk. ..
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