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Kara Film (Film Noir)

Bogart'in Malta Sahini'ndeki durusuyla, Hitchcok'un haksiz yere sucglanip
kanundan kacan kahramanlarini ya da Lynch'in her biri birbirinden ecis bucus
karakterlerini  karsilastirmaya  calistigimzda, ¢ok da ortak nokta
bulamayabilirsiniz.. Kara filmin 0zu, yuzeyde gorunenden c¢ok, izledikce
duyularimizi saran o film noir bulutundadir aslinda. Yoksa yalmzca imgelere
bakip gereginden az filmi kara film dosyasinin icine tikabileceginiz gibi; sirf
sinemakolik yanimz film noir kokusu aldi diye de gereginden fazlasim aym
dosyaya sigdirmaya ¢alisabilirsiniz.

Gunumuzde, her turlu ¢op (trash) urunu kara film diye sunanlar olsa da; dogru
olan kara filmin (varsa) smirlarimi c¢izebilmek, bu simirlar dahilinde
sinematografik anlamda turu incelemek, simflandirmak ve nihayetinde kaliteli ve
ucuz ornekleri arasindaki farki belirginlestirmektir.

Nedir sukara film ya da "ben neden her Lynch filmine bos bakmak
zorundayim" diyenleri de, turu tamyip olaya gecmise donuk bir bakis acisi
getirmek isteyenleri de fazlasiyla memnun edecegine inandigimiz ozel film noir
dosyamizla karsimzdayiz.

Oldukca kapsamli olan dosyamiza baslamadan once, film noir ve David Lynch
uzerine calismalarimi bizimle ve dolayisiyla sizlerle paylasan misafir yazarimz
Sn. Didem Tanridagh'ya tesekkir ederiz. Kendisi Marmara Universitesi
Radyo, Televizyon ve Sinema Bolumu'nu bitirmis, sinema ile ilgili calismalarina
devam edebilmek icin yurt disina yerlesmistir.



Kara Film Nedir ve
Nasil Ortaya Cikmistir?

Sokak lambalarinin los 1siklariyla urkutiici bir karanliga burinmis, ucunda yari
yikik, eski bir kopru ve iki yaninda da taslari kalkik kaldirimlar: ile kuytu bir
sokak ve yolun tam ortasindan yuruyen orta boylu, paspal gorunumluy, siyah
pardosulu bir adam... Saclar1 dokulmus ama arkadan yasi farkedilemiyor;
ellerinden usulca stzilen kan, aymn sisli aydinh§1 altinda parhiyor. Ince ve
urkutucu sesiyle bir adam, sarkisiyla hayatin karmasasini sokuyor kasilmis
bedenlerimizin icine. Derken bir patlama sesiyle si¢criyoruz rahat, mavi
koltuklarimizdan. Aslinda telaslanmaya gerek yok. Muhtemelen, karakterlerinin
gozleri gibi dumanla ortulmus sokaklari; karanlik i¢ ve dis mekanlari; esrarengiz
kadinlariy; suratlari asik, caresizlik icinde kivranan, fazla yakisikli olmayan ve
kaybetmeye alismis erkekleri; bol silah, patlama, para ve kanla bezenmis
sahneleriyle bir 'FILM NOIR' ya da Turkge'siyle 'KARA FILM' izliyorsunuz.

Film Noir, Fransiz film elestirmenleri tarafindan ortaya c¢ikartilmis bir
kavramdir. Amerikan su¢ ve dedektif filmleri Fransa'da savas sonrasi gosterime
girmis ve boylece Fransiz elestirmenler bu filmlerin bakis acilarimin ve
temalarimin ne kadar karanlik oldugunu kesfetmislerdir. Film Noir bir tur
degildir. Bir mod, stil ya da filmdeki tondur. Fransa'da ortaya ¢ikan ' Film Noir"
kavramimin Turkce karsiligir 'Kara Film'dir. Kara Film'in temalar1 go¢gmen film
yapiuncilar: tarafindan Avrupa'daki kaynagindan cikarilarak Hollywood'a ithal
edilmistir. Kara Film'in kokleri 1920-1930'lar Alman Disavurumcu Sinemasi'nin
orneklerinden olan Doktor Calligari'nin Muayenehanesi ve Fritz Lang'in
Metropolis'i ile 1930'lar Fransiz sesli filmleridir. (1)

Kara Film'lerdeki sug, siddet ya da ac¢ gozluluk ogeleri toplumdaki kotulugun
gizli catisma egilimiyle birlikte sinemaya metaforik bir yansimasidir.

Gocmen sinemacilarin beraberlerinde tasidiklar1 disavurumcu 1siklar, golgeler,
film teknikleri, kamera hareketleri, acilar ve karanlik konular, sesin gelisiyle
bluyuyerek stidyo sistemine gec¢mis olan Amerikan Sinemasi'nda tutunacag: bir
ortam bulmustu. 1930'larda ekonomik buhranm derinden yasayan, refahin yerine
kaygilari, sikintilar: ve sefaleti koymak zorunda kalan Amerika, suclular, ceteler
ve gangsterlerle dolu giindelige alismak zorunda kalmisti. Ayrica Amerika aym
yillarda Alman sinemacilar gibi Italya'daki fasizmden kacan mafya uyelerini
gocmen olarak kabul etmis ve bu go¢gmen mahalleleri kumar, fuhus, uyusturucu
alanlarinda ¢alisan sug orgutleri icin en verimli zemini olusturmustur. (2)

Ve Film Noir, Amerika'min yeni konuklarimin kendilerine tasidigi teknigin,



modern kentlerde yasayan organize su¢ gercekligiyle birlestigi bir aynaya
donustu. Bu aynadan olum, su¢ ve toplumsal kaos beyaz perdeye yansirken,
siyah-beyaz paletlerden yansiyan 1sik ise kahramanlarin karanlhik yanlarim
perdede aydinlatiyordu. Ve Film Noir, nihilistik {!} soylemi, norotik{?}, siddet
yanlis1 kahramanlari, melek yuzlu seytan kadin imgeleri ile her daim Amerikan
filmlerine damgasini vurmayi basardi. (3)



Kara Filmin Ozellikleri

Kara Film, 1940 ve 1960 arasi klasik stildedir. 1930'larin destanlarimin degisik
turlerine benzerlik gosterir, fakat tonu ve karakterleri farkhdir. Klasik Film
Noir'in ruh hali; melankoli, yabancilasma, kasvet, dusus, kotumserlik, belirsizlik,
ahlaki cokus, kotuluk, sugluluk ve paranoyadir. Kahramanlar ya da anti-
kahramanlar, cokmus karakterler veya hainler, serseriler, duygusuz dedektifler;
polisler, gangsterler, hukumet calisanlari, ruh hastalari, savas gazileri, onemsiz
suclular ve katillerden olusur. Bu kahramanlar ¢okusun ve siddet iceren suglarin
kasvetli dunyasindan gelen, ¢cogu zaman ahlaki ikileme diusmus insanlardir.
Digerlerinden farkli olarak obsesifi3!, hiisni kuruntulu, tehditkar, seytani,
korkmus ve korkularindan dolayr yalmz kalan, hayatta kalmak icin ugrasan ve
eninde sonunda kaybedenlerdir. Klasik Film Noir, II. Dunya Savasi sirasinda ve
sonrasinda gelisir. Savas sonrasi korku, kotumserlik ve supheciligin sinemaya
yansimasi Film Noir'in gelisiminde buyuk bir etkiye sahiptir.

Dashiell Hammet, Raymond Chandler, James Cain gibi isi su¢ uzerine fanteziler
kurmak olan 'roman noir' yazarlarinin kalemlerinden dokilen sogukkanl
cinayetler ve James Cagney, George Raft, Humphrey Bogard'in canlandirdig:
gibi sigarasi dudagindan dusmeyen, trenc¢ kotlu, fotr sapkali, alayci, keskin
bakish, sogukkanli dedektifler, halkin Kara Film denilen bu turu sevmesine
yardimci olmustur.

Bu filmler, her zaman icinde bir cesedin, bir femme fatale'in4}, bir azih
suclunun, bir dedektifin, bir serserinin var oldugu; genellikle cinayet mahallinde
sahte parmak izlerinin, sigara izmaritlerinin, sahte kanitlarin, sifreli notlarin,
yanlis yone sevk eden izlerin bulundugu ve cinayet, sug, para, ceza gibi tematik
kliseleri igeriyorlardi. Kanun adamlarinin i¢ dunyasi da en az suglularinki kadar
kirliydi, tehditkardi. Film Noir, toplumun i¢indeki sancilar bitmedikce, kent
yasamindaki koti oyunlar var oldukca surecekti. Cinku insanoglunun dramu,
yalmzhigi, sahtekarhigi bitmiyor ve gittikce aciga cikiyordu. Ve de II. Dunya
Savasi sonrasinda ortaya cikan toplumsal, ekonomik, siyasal, teknolojik ve
kilturel degisiklikler, kendine 6zgi dokusu ve i¢ dinamigi olan bir toplum
yapisinin dogmasina neden olmustu. Bu toplum, postmodern toplumdur.
Postmodern toplumda, cinsellik ve siddet acik bir bicimde yasanmaktadir ve
sinema salonlarimiza yansimaktadir. (4)

Denzin NK. kitabinda postmodern bireyin sinemayla iliskisini soyle tanimlar:
"Buralarda, sinemalarin icinde guvenlikteyiz. Bizler korunmus rontgencileriz.
Postmodern toplumda dogal yerimiz karanlikta, bir elimizde patlamis musir,
diger elimiz sevgilimizin elinde, kimse bizimle alay etmeyecek, bize meydan



okumayacak ya da yorumlarimizi tartismayacak. Burada kalbimizin,
arzularimizin pesinden kosabiliriz. Bu arzularimizin dis gerceklik ya da dis
diunyayla uyumlu olmasi onemli degildirr Aslinda bu arzularin
gerceklesmeyeceklerini de biliriz. Cunku gercgek insanlar hicbir zaman igin
mikemmel degillerdir. Bunu bildigimizden, o an igin sinemanin bize sundugu
disuncilere siginiriz. Boyle bir dinya da tipki dus gibidir. Aslinda bu, olmasi
gerekendir. Gergek yasam, kaldirabilmek i¢in ¢ok agir, belki de ¢ok uzundur."

(9)

Kara Filmler'in ozellikleri de postmodern toplumla paralel bir boyutta gelisme
gostermis ve her donemine damgasini birakacak eserler ¢ikarmistir.



Kara Film'in Altin Caqgi

Maltase Falcon'la (1941) baslayan Touch of Evil'la (1958) son bulan bir altin
cag vyasayan Film Noir, Alman ekspresyonizminden®>}, 30'larin Fransiz
filmlerinden, Italyan yeni gercekciliginden ve kuskusuz black novel (kara
roman) olarak tanimlanan dedektif hikayelerinden beslenmistir.

Uctincti Kattaki Yabanc1 (Stranger on the Third Floor - Boris Ingster, 1940),
Yurttas Kane (Citizen Kane - Orson Welles - 1941), Sangay Oykiisti (The
Shangai Gesture - Josef van Stenberg, 1941), Suphenin Golgesi (Shadow of a
Doubt - Alfred Hitchcock, 1943), Dehset Bakanligi (Ministry of Fear - Firitz
Lang, 1944), Sunset Bulvari (Sunset Blvd. - Billy Wilder, 1950), Bitmeyen
Balay1 (Touch of Evil - Orson Welles, 1958) ve daha bircogu noir kralliginin
urunleriydi.

1940-1960 wyillar1 arasinda altin cagim yasayan kara film kavrami bu yillara
damgasimi vurmus ve daha sonraki donemlere genisletilmeye meyilli bir tur
birakmistir. Altin doneminde daha kapali bir yol izleyen Kara Filmciler, daha
sonralar1 ise postmodern toplumun getirdikleriyle birlikte daha acik bir dil
kullanmaya baslamislardir.



LO.

L1.

L2.

L 3.

L4.

LS.

Kara Film Ornekleri

. Yarali1 Yuz

(Scarface - Howard Hawks, 1932)

Uciincii Kattaki Yabanci
(Stranger of the Third Floor - Boris Ingster, 1940)

. Yurttas Kane

(Citizen Kane - Orson Welles, 1941)

. Malta Sahini

(The Maltese Falcon - John Huston, 1941)

Yiuksek Zirve
(High Sierra - Raoul Walsh, 1941)

. Stiphe

(Suspicion - Alfred Hitchcock, 1941)

. Sangay Oykiisii

(The Shanghai Gesture - Josef von Sternberg, 1941)

Kasablanka
(Casablanca - Michael Curtiz, 1942)

. Cam Anahtar

(The Glass Key - Stuart Heisler, 1942)

Siiphenin Golgesi
(Shadow of Doubt - Alfred Hitchcock, 1943)

Cifte Tazminat
(Double Indemnity - Billy Wilder, 1944)

Laura
(Laura - Otto Preminger, 1944)

Cinayet, Tatlim
(Murder, My Sweet - Edward Dmytryk, 1944)

Dehset Bakanligi
(Ministry of Fear - Fritz Lang, 1944)

Stupheli Adam
(The Lodger - John Brahm, 1944)



L6.

L7.

L 8.

Stuiphe
(The Suspect - Robert Siodmak, 1944)

Sapak
(Detour - Edgar G. Ulmer, 1945)

Kovulmus Melek
(Fallen Angel - Otto Preminger, 1945)

. Scarlet Caddesi

(Scarlet Street - Fritz Lang, 1945)

Koseye Sikismis
(Cornered - Edward Dmytryk, 1946)

. Mavi Dalya

(The Blue Dahlia - George Marshall, 1946)

. Derin Uyku

(The Big Sleep - Howard Hawks, 1946)

Beden ve Ruh
(Body and Soul - Robert Rossen, 1947)

. Karanlik Gecit

(Dark Passage - Delmer Daves, 1947)

. Oliim Opiiciigii

(Kiss of Death - Henry Hathaway, 1947)

. Olii Hesaplasma

(Dead Reckoning - John Cromwell, 1947)

. Kaba Kuvvet

(Brute Force - Jules Daves, 1947)

. T-Men

(T-Men - Anthony Mann, 1948)

New York Esrari
(The Naked City - John Brahm, 1948)

. Criss Cross

(Criss Cross - Robert Siodmak, 1949)

. Esrar Perdesi

(D.O.A. - Rudolph Mate, 1950)



32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

10.

Tehlike Isareti
(In a Lonely Place - Nicholas Ray, 1950)

Sunset Bulvari
(Sunset Blvd. - Billy Wilder, 1950)

Gece ve Sehir
(Night and City - Jules Dassin, 1950)

Niagara
(Niagara - Henry Hathaway, 1953)

Caddelerde Cinayet
(Crime in the Streets - Don Siegal, 1956)

Son Darbe
(The Killing - Stanley Kubrick, 1956)

Sehir Uyurken
(While the City Sleeps - Fritz Lang, 1956)

Bitmeyen Balay
(Touch of Evil - Orson Welles, 1958)

Yarin Tehlikede
(Odds Against Tomorrow - Robert Wise, 1959)



Klasik Donem Sonrasi
Kara Filmler

Gen¢ kitanin ahlaki sistemi, Amerikan baskani J. F. Kennedy suikasti, siyah lider
Martin Luther King'in oldurulmesi, muhafazakarhigin tirmanisi, solun yeniden
canlanisi, Beat Kusagi'min dillenisi, 60'larla canlanan ogrenci hareketleri,
feminizm, cinsel devrim ve anti-militarizm benzeri sosyal olaylara baglh olarak
daha derinden c¢oziumlenmeye baslandiginda, Film Noir, basindan beri oldugu
gibi Amerikan toplumunun su¢ dosyasi misyonunu yeniden yuklendi. Studyo
sisteminin ¢okusu, beraberinde bagimsiz yapimcilari, 0zel kuruluslar
getirdiginde daha radikal filmler dogmaya basladi ve Pax Americana'ya dis
bileyen yeni genc¢ kusak yonetmenlerin birbiri ardi baskaldir1 dolu filmleri hizla
perdeye yansidi.

Film Noir'in ronesansi olan Don Siegal'in Kirli Harry (Dirty Harry)'sinin (1971),
Polanski'nin Cin Mahallesi (Chinatown)'imin (1974), Martin Scorsese'in Taksi
Soforu (Taxi Driver)'min (1976) ve Altman'in Uzun Veda (The Long
Goodbye)'min (1973) tarihlendigi 70'li yillar, Amerika'nin Vietnam Savasi,
Pentagon yolsuzluk belgeleri ve Watergate skandali sonrasinda yasadigi kimlik
bunaliminin, guven Kkrizinin uzantilar1 oldu. Artik iktidar1 ellerinde tutanlar
yonlerini kaybetmislerdi. Liberalizm'in ulke kulturune armagani olan guvensizlik
ve umutsuzluk, buyuk Amerikan ruyasimmin ulusal ruhunu kaybetmesine yol
acmisti. Birer toplumsal tarih alam olan filmler de yasanan calkantilardan, yeni
soylemlerden nefeslenerek degisime ugradi ve film noir, neo-noir'e donusmeye
basladi. (6)

Bu yillarda, populer kulturun, postmodernizmin izlerini tasiyan neo-noir, cagdas
Amerikan sinemasina melez bir geri donus yapti, Klasik Film Noir'den farkl
tonlarda kaygilarla ve karakterlerle ama insanoglunun i¢indeki karanlik yanm hep
odaginda tutarak...

Artik Klasik Film Noir donemine gore ahlaki degerler degismis, Kara Film'in
altin donemindeki gibi gizli cinsellik, bir gizem olmaktan ¢ikmis, tuketilebilir ve
gosterilebilir hale gelmis, kanun adamlarinin sucun icinde yer aldigi skandallar
ardi ardina medyada boy gostermis ve azinliklar haklarim daha kesin savunmaya
baslamisti. Kisacasi her turlu deger tartismaya acilmis, boylece ge¢misin puslu
karanliklari yerini bambaska tonlarla gercek karanliklara birakmisti. (7)

Bu yeni donem Kara Filmleri'nde gecmise 6zlemi; garip, eklektiki®?, vahsi ve
zamandan bagimsiz dinyalarin simdiye yerlestirilmesini goririz. Bir yandan da
gecmisi canli tutarak gec¢misin tadim cikaririz. Toplumun koktenci marjinal



kesimlerini yuceltmelerine ragmen tutucu politik tutumlar1 da vardir.
Teknolojiye, kontrolsiuz siddete ve politik sistemlerin evrensel kokusmusluguna
ve gelecege kuskuyla bakarlar. Postmodern ge¢mise Ozlem filmlerinin ana
konusu gunlik yasam ve bugundur. Cunku gelecege bakmaktan kacimirlar.
Bakislar1 sizofrenik olmasina ragmen bir gun her seyin yoluna girecegine
inanirlar. Caniler olur. Erkek kahramanlar ahlaki simirlar1 asar fakat cinsel
kimlik ¢atismalar1 ¢ozulmus olarak anne ve babalarina ya da sevgililerine geri
donerler. (8)

Noir sinemasmin altin caginda kahramanlar genellikle, toplum hayatinin
adaletsizlikleri nedeniyle suca tesvik edilmis iken, daha sonra suclularin bile
daha psikopat oldugu, daha cok kana ve siddete susadigi, daha ¢ok entrikaya,
illa ki bir yonuyle erotizme bulandigi bir donem yasanmaya baslandi. Yakin
donem kara filmleri ise, insanoglunun en c¢ok yalmzhigma vurgu yapti. En
dibimizde bulunan karanlik yan, kendi kendinin celladim yaratti. Artik daha ¢cok
paranoya, daha ¢ok belirsizlik, daha ¢ok koklerinden yoksunluk zamamn idi ve
yeni ¢cagin Kara Filmi, kaotik dinyanin golgelerinin sahnelendigi yer oldu. (9)



LO.

L1.

L2.

L 3.

L4.

LS.

Klasik Donem Sonrasi
Kara Filmlere Ornekler

. Madigan

(Madigan - Don Siegel, 1968)

. Fahise

(Klute - Alan J. Pakula, 1971)

Uzun Veda
(The Long Goodbye - Robert Altman, 1973)

. Serpiko

(Serpico - Sidney Lumet, 1973)

. Oldiirme Arzusu

(Death Wish - Michael Winner, 1974)

. Elveda Sevgilim

(Farewell My Lovely - Dick Richards, 1975)

. Gece Kimiltilari

(Night Moves - Arthur Penn, 1975)

. Akbabanin Uc Giinii

(Three Days of the Condor - Sydney Pollack, 1975)

. Gecikmis Gosteri

(The Late Show - Robert Benton, 1977)

Postaci Kapiyi Iki Kere Calar
(The Postman Always Ring Twice - Bob Rafelson, 1981)

Hammett
(Hammett - Wim Wenders, 1982)

Kansiz
(Blood Simple - Coen Kardesler, 1984)

Karadul
(Black Widow - Bob Rafelson, 1987)

Ynsan Iki Kere Oliir
(Kill Me Again - John Dahl, 1989)

Yasak Iliskiler



L6.

L7.

L8.

(The Grifters - Stephen Frears, 1990)

Sicak Bolge
(The Hot Spot - Dennis Hopper, 1990)

Vahsi Duygular
(Wild at Heart - David Lynch, 1990)

Yeniden Olmek
(Dead Again - Kenneth Branagh, 1991)

. Gece ve Gunduz

(Night and the City - Irwin Winkler, 1992)

. Buyuk Hesaplasma

(Heat - Michael Mann, 1995)

. Yedi

(Se7en - David Fincher, 1995)

. Tuhaf Giinler

(Strange Days - Kathryn Bigelow, 1995)

. Derinlerde
(The Underneath - Steven Soderbergh, 1995)

. Olagan Supheliler

(Usual Suspects - Bryan Singer, 1995)

Yiiz Yiize
(Face/Off - John Woo, 1997)

. Los Angeles Sirlari

(L. A. Confidental - Curtis Hanson, 1997)

. Karanlik Sehir

(Dark City - Alex Proyas, 1998)

AKkil Defteri
(Memento - Christopher Nolan, 2000)

. Orada Olmayan ADam
(The Man Who Wasn't There - Joel Coen, 2001)

. Mulholland Cikmazi

(Mulholland Dr. - David Lynch, 2001)



Kara Film Karakterleri ve Mekanlari

Kara Filmler genellikle gri, siyah ve beyazlarla cekilir. Insan dogasinin karanlik,
insanlik disi, vahsi, saglksiz, uzuntili, golgeli, karanlik ve sadist taraflarim
gosterirler.

Obsesif, tehditkar bir atmosfer, karamsarlk, kaygi, 1srarla tekrarlanan
gercekcilik, beyhudelik, kadercilik, yenilgi ve tuzak 'Film Noir'in stilize edilmis
karakteristikleridir.

Film Noir, ekspresyonistik 151k, dagimik gorsel semalar ve ¢arpik kamera agcilari,
donerek c¢ikan sigara dumam, disa vurmus duygusallk ve dengesiz
kompozisyonlardan etkilenmistir.

Aslina bakilirsa, Film Noir'de kotuluk dolu evlerdeki aile iliskileri anormaldir ve
eger bir aile yasami varsa, bu sikici, pariltisiz, sekstellikten uzak ve
dayanilmazdir. Sosyal yasamin en temel zorlamasi olan ailede bireyler,
aradiklari tatmini ev disinda bulurlar. Zaten Film Noir, temelinde sosyal yasamin
degerlerini sorgulamakta ve curumus, koflasmus geleneksel degerleri yok
saymaktadir. Bireyler ahlaken lanet dolu bir agmazdadir; kadinlar c¢aresiz ve
zaylf, babalar hain, cocuklar mutsuz ve taciz kurbani, evler ise ihanetlerle
doludur. Film Noir dunyasi erkeklere dair, sogukkanli, vahsi bir dunyadir.
Saldirgan erkeklerin karsisinda sigaralarindan derin nefesler ¢cekerek, dumanl
ve karanlhik odalarda keskin bakislar firlatan gorkemli kadinlar, tum bu
hesaplasmalarin disinda tutulur, asla basrol olamazlar. (10)

Roland Barthes Giic ve Aldirmazlik adli makalesinde "Her turli aldirmazlik
yalniz sessizligin etkili oldugunu belgeler; orgii ormek, sigara icmek,
parmagint kaldirmak... bu islemler gercek yasamin sessizlikte oldugunu,
zamanin yasam ve oluimiun eyleme baglh kaldigr goriusinu benimsetir. Boylece
izleyici sozlerin degil, eylemlerin baskisi altinda degisen bir diinya
yanilsamasina kapilir; gangster konusacak olursa, imgelerle konusur, dil
yalnizca siirdir onun icin; sozcugun hi¢gbir diizenleyici islevi yoktur; konusmalar
onun aylaklik etme ve bunu belirtme bicimidir." der. Bu anlamda Kara Film'ler
abartili erkek aylakligini, erkekler paranoyasini derinden isleyen bir tarzdadir.
(11)

Hikaye mekanlar: genellikle sisli buyuk sehirler ve otel odalaridir. Genellikle
Film Noir setlerinde savas zamam yara almis sehirler, kisilmis butceli ve
golgelidir. Senaryolar kompleksli ve karisiktir. Sik sik flashback'lerle bezeli olan
filmlerde hafiza kaybi yaygin bir senaryo plamidir. Kahramanin agiga vurdugu
hususlar hayata alayci bakisim1 acgiklamak, yargilamak icin yapilmistir. Klasik



Film Noir'ler c¢ogunlukla ¢ok satan, duygusuz, ucuz romanlardan ve
polisiyelerden alinmis temalar ve polisiyelerden etkilenmistir.

Hem klasik Film Noir'de hem de Neo-Noir'de silahlarin golgesinde yasanmaya
calisilan tim masum asklar, kaynayan kazanin iginde yokluga mahkum edilir.
Zaten olum melegi olan bastan cikarici kadinlar da masum degildir; yasamda
masum olan ne kalmistir ki? Onlar erkek kahramam once bastan c¢ikarir, bazen
onlara olmadik bir cinayet isletir, ama illa ki ihanet ederler. Film Noir kadinlari,
gecmisten bugiine ekonomik bagimsizliklarim kazanip, daha fazla zeki ve narsist
hale geldilerse de degismeyen kimi kodlari tasimay1 surdiururler; disil gictinu
kullanan tehlikeli, tehditkar, bilinmez, kendisinin tum oyunlarimin farkina varan
erkek kahramanm bas dondurucu guzelliginden dolay1 elinde oynatan fakat yine
de sefkat uyandiracak denli masum gorunuslu... Bir kara film kultu olan Cifte
Tazminat (Double Indemnity)'nin (1944) Phyllis Dietrichson'u (Barbara
Stanwyk) asigi Walter Neff'e (Fred MacMurray) sakat kocasimm oldurdukten
sonra "Ne seni ne de bir baskasini sevdim. Benim kalbim curumus" diyecek
kadar acik sozludir. Feminist elestirmenlerin sik sik yineledigi gibi, bu olduricu
kadin imaji, ehlilesmis, aile hayatinin gindeligine boyun egmis ve toplumsal
olarak en merkezinde durdugu halde yasamin karar alma mekanizmasinda en
uzaktaki imge olarak tutulan kadimin varligina gucla bir tehdit olmay1 surdurdur.
(12)

Nihayetinde neo-noir kadinlari, hemcinsleri arasindaki guvensiz iliski big¢imini
cinsiyetler arasi guvensizlige, romantik askin pembe evrenini ise kara bir
evrene donustirmekte kararhdirlar. Arzu, yeni ¢cag femme fatale'inin en guglu
silah1 olmay1 surdurur, hem de eskisinden daha oyuncul, daha hesapli, icinde
yasadigi ¢cagin oncelikleriyle donanmis olarak...



Kara Film Izleyicileri

Bu bolimde kendimin de yazar olarak bulundugum www.sozluk.sourtimes.org
adresinden faydalanarak yaptigim arastirmaya yer verecegim.

1.) Cyrano: "Double Indemnity", "Maltase Falcon", "Touch of Evil" gibi ornekleri
cok eskiye dayansa da degeri kesinlikle 90'lardan sonra anlasilan, isimlendirilen
ve umarsiz bir yildiz gibi parlayan bu tur, bir anda milyonlarca hayran kitlesi
olusturdu ve sinema tarihinden bir ¢ok film bu kategoriye sokuldu. Karanlik Film
veya Kara Film de denebiliyor Film Noir'e. Film Noir'in en belirgin ozellikleri
arasinda; makyaj ve dekorlar, femme fatale'lerin olaylar1 c¢ekip cevirmesi,
dedektif, cinayet ogelerinin one c¢ikmasi, karanlik sokaklar, mesun oteller,
alkolizm, bir karakterin digerine yumruk atmasi gibi detaylar sayilabilir.
Mizikler de Film Noir'in onemli bir parcasidir. Ozellikle senfonik bir muzik
secilir, pastel renkler ve ayrica ara ara gelip zihne konan gerilim de
sabitlestirilir. Film Noir'in sonunu tahmin etmek de pek olas1 degildir.

2.) Penolope: Film Noir, II. Dunya Savasi'ndan once ortaya cikmistir. Malta
Sahini adli film bu turun ilk Oornegidir. Yalniz adindan anlasildig1 gibi, mecaz
anlamda karadir. Her seyi kontrol ettigi gibi Amerikan hiikimeti film
endustrisinin de ne tur film yaptigini kontrol eder, bu nedenle halkinin i¢inin
kararmasim istemeyen yankiler, bu tur filmlerin yapiminin durdurulmasim
istemislerdir. Yerine eglenceli, mutlu, klasik Hollywood tarzi benimsetilmistir.
Ancak II. Dunya Savasi kacinilmazdir ve herkesin morali bozulmustur bir kere.
Bundan sonra herkeste bir karamsarlk baslar. Anlasiir ki Film Noir
olumleriyle, dertleriyle, i¢ kapayicihgiyla sizin anlayacagimz karanhgiyla ¢ok is
yapacaktir. Hareketlenme olur. Sekiz sene harikalar yaratilir. Daha sonra
duraklasa da 90'larda yeniden hareketlenmistir. Ozellikleri: Femme fatale
bulunur. Bu tur kadinlar, kahramanlar1 muthis c¢ekicilikleriyle kendilerinden
gecirirler. Siyah-beyaz kontrast ve golgeler c¢ok oOnemlidir. Merdivenler,
karanlik sokaklar, koridorlar favorilerdendir. Gece onemli yer kaplar. En onemli
aktoru Humphery Bogart'tir.

3.) Adnany: Film Noir (Kara Film) 1950'li yillarda Amerikan toplumundaki savas
sonrasl karamsarligindan etkilenerek sekillenmis, yeralt1 kultirinin temsil
edildigi, karanllk mekanlarda ve sehrin arka sokaklarinda gecen, hikayenin
ikonlasan kisilik ve iliskilerin etrafinda oruldugu bir sinema turudur. En onemli
ornegi Billy Wilder'in Cifte Tazminat (Double Indemnity) isimli filmidir. Ikinci
Dunya Savasi'ndan sonra Amerika'va go¢ eden Alman yoOnetmenlerin
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disavurumcu Alman Sinemasi'nin etkisinde Hollywood'a tasidig1 dusunuldugunde,
Kara Film'in esinlendigi kaynak, 1919 Robert Wiene tarafindan cekilen Dr.
Calligari'nin Muayenehanesi'dir.

4.) Cfg: Gergeklikten uzak, karanlik, basik sahneler, i¢ bogucu mekanlar, gotik
binalar, sokaklar, olmayan yasamlar... Genelde zaman ve mekan tam olarak
kestirilemez. 1950'lerde bir sahneden bir anda futuristik bir cihazla kacan
insanlar gorulebilir. Gunumuzde meraklisi ve yapimcisi pek bol bulunmaktadir.
'‘Sinemanin karanlik ytuzu' tabiri yaygindir.

5.) Cirquedusoleil: Ik yillarda Dashiell Hammet, Raymond Chandler, James
Cain gibi roman noir yazarlarinin cinayet hikayelerinden ilhamim alan Film Noir;
James Cagney, George Raft, Humpery Bogart gibi oyuncularin canlandirdigi
‘privite eyes' dedektiflerle sug, para, kovusturma gibi konular isledi ve halk
tarafindan sevilen bir tur oldu. Malta Sahini ile baslayan altin donem Touch of
Evil'la son buldu. Yeni Kara Film'lerin dogusu ise Amerika'da sugun ve
gerginligin tirmandigi baska bir doneme isaret ediyordu. Dirty Harry,
Chinatown, Taxi Driver yeni noir sinemasinin ilk ornekleriydi. Bu donemde Kara
Film, Klasik Film Noir'dan farkhh konulari, kaygilari perdeye yansitiyordu.
Dedektif hikayeleri yerini insanin icindeki karanliklar: anlatan filmlere birakti.
David Lynch'in Coen Kardesler'in, Tarantino'nun, Fincher'in ¢ogu filmleri yeni
noir filmlerinin ruhunu tasiyordu. Degisen femme fatale imgesi ise Body Heat,
Basic Instict'de karsimiza cikti. Daha oyuncul ve artik 0zne olmaya kararlh
bastan c¢ikarici, olduren cazibeli kadinlar...Zira artik diinya degisiyordu, kara
filmler de beslendigi su¢ ve kotulugun degistigi ol¢iide perdeye farkli yansimaya
basladi. (13)

6.) Mortifera: Bir filmin sadece karanlik bir atmosfere sahip olmasi onu Film
Noir yapmak i¢in yetmez. Seven ve Fight Clup, Film Noir akimina ornek teskil
edemezler. Karadul modeli kadin, zarar goren erkek, makyaj ve aydinlatma
teknikleri gibi bir¢ok ayrintilarn vardir. Double Indemnity, The Killing tipik
ornekleridir.

7.) Jeune turc: Kara Film'ler smiflandirma acisindan c¢ok fazla onemli degil
kanimca. Cunkli nerede elestirel, negatif, kaotik, insanin dogasini, hayatin
pisligini, ikilemleri, ihtirasi, intikami ve ihaneti; korku, endise ve gerilimin
dilinden anlatan bir eser varsa bu kategoriye girebilir. Gunumuzde de
orneklerini gordigumuz bu tarz sinema daha oncekilerinde de oldugu gibi
femme fatale kavramiyla 0zdeslesiyor. Femme fatale o kadar onemli ki, erkek
egemen denilen bu tarz filmler 'kara filmler erkek sinemasidir bir de femme
fatale' diye adlandirihiyor. Hitchcock ve kadinlar1 bu tarzin en guzel
ornekleridir.




8.) Broken: Sinema tarihindeki c¢ogu kult film bu kategoridedir.
Vazgecilmezlerdir. Bir ¢esit hastaliktir. Film Noir adami depresif yapar, bol bol
sigara icirtir, eski araba kullanmak istetir, kaybeden olmaya ozendirir fakat en
etkileyici filmler yine bunlardir. (14)

Turk sinema izleyicilerinin Film Noir ile ilgili dusunceleri genelde bu yonde.
Fakat Turkiye'de sinema kulturunun ¢ok oturmamis olmasi nedeniyle ya da daha
dogrusu klise dis1 filmlerin pek tuketilmemesi nedeniyle Film Noir, Turk
izleyicilerine pek ulasamamistir. Ya hi¢ bilinmemektedir ya da bilen de ug
noktalarda hayranlik duymaktadir Kara Filmler'e...



Kara Film Muzikleri

Kara Filmler'de muzik olgusu ¢ok onemli bir yere sahiptir. Filmin gidisatiyla,
konusuyla, dekoruyla, oyunculariyla muzik aym paralellikte seyretmektedir.
Filmdeki vurgular muziklerde de aym rotay: izler. izleyiciyi 6nce rahatlatan ve
filmin akisina adapte eden fakat gerilimin tirmandig: sahnelerde koltuklarindan
hoplatan muzikler tercih edilmektedir.

Bu tarz muziklerin en iyi orneklerine sahip olan Pink Floyd, David Bowie,
Smashing Pumpkins ve Massive Attack, Kara Filmler i¢cin vazgecilmez olan
gruplardandirlar.

Sagir, dilsiz ve kormus gibi davranarak

Herkesin harcanabilecegine, kurban edilebilecegine
Ve hi¢ kimsenin gercek dostu olmadigina inanmissin
Ki yapilacak tek seyin kazanani dislamak

Oldugunu saniyorsun,

Ve her sey ciplak gunesin altinda olup bitmis,

Ki kalpten inaniyorsun, herkesin bir katil olduguna.

Pink Floyd - Dogs

Essiz bir yolculuga ciktim sessizligimiz boyunca
Anladim bekleyisin basladigini
Ve diimdiiz yola koyuldum... icine dogru parildayan giinesin.

Pink Floyd - Back To The Life



Popiiler Kara Filmler'e Ornekler

Agir Roman (Pulp Fiction)

Tarantino'nun bu filmi, u¢ i¢ ige ge¢mis u¢ oOykuden
olusmaktadir. Bu ii¢ oykiu de dogrusal bir anlatim semasina
uymaz. Ancak filmin en basindaki kafe bolumunu bir yana
birakirsak, aslinda biri zaman boyutunda ileriye, biri de
geriye olmak uzere iki sigrama vardir.

Birbirlerine kaynasmis uc¢ farkli oykuyu karikaturize eden
Tarantino kamerasi, s0z yogun eylemlerin arasina
sikistirilan ve hacmi degil belki ama yogunluguyla iz birakan
sahnelerin aracisidir; Vega'nin tabancasindan kaza ile ¢ikan
kursunun arka koltukta oturan adamin beynini dagitisi, elde
kalan cesedi yok etmek igin ¢agirilan The Wolf'un hizli ¢oziimi, Mia'nin morfin
ve eroini karistirip ote dunyaya yolcu iken son dakikada gangsterler dunyasinda
yine soluk alip vermeye baslamasi, Vega'nin, Butch'u bekledigi evinde tuvalette
ihtiyacim giderirken olduruluvermesi, Marsellus'un ugradigi cinsel iskence ve
daha nicesi... Kisacasi Rezarvuar Kopekleri'nden sonra daha da 'cool'lasmis bir
haylaz yonetmenin, alabildigine tabu yikici 'cool' bir filmidir Agir Roman. (15)

Agir Roman, gunluk gerceklikle iliski kurar. Genellikle Tarantino'nun
yapitlarinda 'gercek' dunyaya benzerlik gosteren her sey yadsinir. Senaryoda da
belirtildigi uzere, 'Denny'nin Yeri' gibi kafelerde, eski arabalarda ve banliyodeki
evlerde gecen sahneler bulunur. Ashinda filmin dusselligi, onu, Hollywood'un en
geleneksel ve en gagdas akimi igine yerlestirir. Agir Roman'in kahramanlari
eylemleriyle ¢cok az ilgisi olan nispeten rastlantisal durumlarda basarili ya da
basarisiz olmaktadirlar. Yaptiklarinin ¢ogu, yasamlarinda bir farklilik
olusturmaz. Talihsiz bir anda banyoda ayagin takilmasi yasam ya da olum; bir
cocugun silahla iyi nisan alamamasi da Jules igin bir mucize demektir. Agir
Roman'in vyapist gorundiugu gibi yeni degildir. Televizyon izleyicisi,
Tarantino'nun anlatisinda kullandigi TV'nin dramatik bicimlendirmesine
psikolojik acidan uydugundan dolayi, buna alisiktir. Amerikalilar evlerinde her
gun, baska Oykiulerin araya girdigi, parcalara boliunmiis ve sonra yeniden kaldig1
yerden devam eden oykuleri izlerler.

Ucuz Roman'da, Tarantino bolumleri baslatir ve bunlarin reklam aralar1 gibi
duyumsanmasini saglar. Honey Bunny ve Pumpkin'in yapacaklari soygunu
planladiklar1 kafe sahnesi, tam olarak ilk reklamdan once c¢ogu televizyon
programimin basindaki can sikici duruma benzer. Izleyici, filmlerde bunu



beklemez ve boyle tasarlanmaz. Ancak Tarantino diger bolumlere girip ciktiktan
sonra, sonunda ilk bolume geri doner. (16)



Katil Doganlar (Natural Born Killers)

Katil Doganlar'in ana fikri yeni sayilmaz. Oliver Stone'un filmi
buyuk butceli bir Hollywood filmidir. Stone bu filmi cekmeden
once iki tane Oscar kazanmis bir yonetmendir. Filmde Mickey
ve Mallory Knox cifti (Woody Harrelson ve Juliette Lewis)
ABD'nin guneybatisinda yolculuk etmektedirler. Bu yolculuk
sirasinda tam 50 insan oldururler. Polis enselerindedir. Polis
muduru Jack Scagnetti (Tom Sizemore) ve televizyon
yorumcusu Wayne Gayle (Robert Downey Jr.) bu cinayet
isleyen sevgililer sayesinde unlu olmayir dusunmektedirler.
Haberci 'American Maniacs' adhi bir TV-Reality-Show'un
yorumcusudur. Bu hedef Mickey ve Mallory'yi super star yapmaya yetecektir.
Katillerin gerek tutuklanmasi gerekse daha sonra onlarla cezaevinde yapilan
TV-roportaji, sansasyonel canli medya programlarinin tipik orneklerinden
birisini sunar. Cezaevinde bir isyan patlak verince de, iki katil bunu firsat bilip
kacmaya calisirlar. Kacarken arkalarinda tam bir kan golu birakirlar; ustelik
televizyoncu da bu eylemlerde onlardan yana aktif rol alir. Daha sonra Mickey
ve Mallory artik ona ihtiyaclari kalmadigi, yeterince unlu olduklar: i¢in onu da
oldururler. Filmin sonunda bir suri cocugun ortasinda hamile Mallory ile
Mickey, mutlu ve huzurlu, karavanlariyla gene ulkeyi dolasmaktadirlar. (17)

®

"1992'de filme basladigimizda konu bana gercek disi gelmisti; 1994'te filmi
bitirdigimizde anlatilan gercgeklige doniusmiisti ¢oktan. Bu kisa zaman iginde
ABD'de, John Bobbitt, Tonya Harding, Waco tarikat:1 lideri Rodney King, Joey
Buttafuoco, O. J. Simpson ve benzeri sahte unlulerin siddet, intikam, kibir ve
hirslarinin Amerikan ulusunun ilgi ve merak alamini nasil isgal ettigine tanik
olduk. Yarin Mickey ve Mallory Knox gercege donisebilirler. Amerikan
toplumunda seytani kotu sohret; aydin olmaktan ¢ok daha ulasilmaya deger bir
duzey olarak algilanmaktadir. Kulturumuz bize, bilim adamlarim1 kimsenin
tammmadigin 6gretmektedir. Billy the Kid ise onlardan unludir." (18)

Puriten ahlak anlayisina yonelik elestirinin gugli oldugu film, tehditkar,
alabildigine guvensiz, seyrek dokulu, korlesmis bir sosyal hayati sorgular. Bu
hayata karamsar bakan dogustan kaybetmis Mickey ve Mallory icin ahenkli bir
gelecek olmayacaktir; orada yalnizca soluksuzca gerceklestirilen katliam vardir.
Onlar yasadikca siddetlerini kusarak hayattan intikam alirlar, nefretlerinden
aldiklar: hazzin farkinda olarak... (19)



Taksi Surucusu (Taxi Driver)

ROBERT DENIRO Senaryonun yazari Paul Shrader, filmin bas kisisini tanitirken

T}\Xl |]RWER sunlar1 yazar:

COLLE] r!l ERTIO

"Travis 26 yasinda, siska, sert, kendi yolunda giden; tam
anlamiyla yalmiz biri. Iyi gorunimlii hatta guzel, yakisikli biri
sayabiliriz onu; sakin, dumduz bakislar1 ve karsisindakini
silahsizlandiran, nereden geldigi belli olmayip birden ortaya
¢ikip butun yuzunu kutsal bir 1sikla aydinlatan bir gulumsemesi
vardir. Ama bu gulumsemenin arkasinda, kara gozlerinin
cevresinde, c¢ukur vyanaklarmmin icinde, ortuk, gizli bir
korkunun, boslugun ve yalnizligin icinde debelenen bir hayatin
lanet izlerini gorursun. Hep soguk olan bir ulkeden gelmis gibidir; sakinlerinin
sadece susmay1 bildikleri bir ulkeden. Basini gevirir, yuzuniun ifadesi degisir,
fakat gozleri her zaman donuk, hareketsiz, bir bosluga delercesine bakar.
Travis, New York'un hayatina amacgsizca dalar, oteki karanlik golgeler arasinda
bir golgedir. Kimsenin dikkatini cekmez; kimsenin onu farketmek i¢in bir nedeni
de yoktur zaten. Travis cevresiyle kaynasmis, cevre icinde eriyip kaybolmustur.
Rider-jeans giyer; kovboy cizmeleri, yin western gomlegi ve erimis bir ordu
ceketi vardir. Ceketin uzerinde 'King Kong Company, 1968-70 "' etiketi gorunur:
Onun c¢evresindeki seksi hissedersin, hasta seksi, bastirilmis seksi, yalmz seksi;
ama iste butun bunlara ragmen inadina bir seks kovalamaz o; ¢ig, ham erkek
gucudur o; oOne itilmis kaba siddet; ne amacla bilinmez. Derken daha dikkatli
bakarak kacimilmaz olam kesfederiz. Saatin yaylarimi kurdukc¢a kurabiliriz,
sonsuza kadar. Yeryuzunun gunesin cevresinde donmesi gibi Travis Bickle
patlamanin ¢evresinde dolanip bekler." (20)

Gunluk ihtilaflarin siddet ve kaba kuvvetle ¢cozulmesinin gundelik siradan olaylar
haline geldigi, insanlarin, buyuk kentlerin cingilinda anonim, varliklarindan
kimsenin haberi olmayan yalmizlar olarak dolastiklar1 Vietnam sonrasi
atmosferde; ama asil Reagan donemine dogru evrilen Amerika'da, Taksi
Sturtctsiu, yonetmenin gerek cografi/sosyal/kilturel ortami, gerekse siddet
olaylarim bir anlamda alayci bir karikaturin duzeyine c¢ekerek olusturdugu
mesafeyi ve filmin sinemasal miukemmelliginin etkisini bir an icin unutacak
olursak, yeni sagin kendi dunyasina icten bakma yetersizligidir. Taksi Surtcustu,
seyircinin siddetten duydugu varsayilan ortuk haz ile korkular:1 arasinda uzayip
giden bicak sirtinda dolasan bir film olabilir, ama ucuz siddet ticareti yapan bir
film olmadig1 kesin. Scorsese bizi de icinde dolastirdigi diinyayr metaforik{”}
goruntulerle soyutlayarak, New York'u bir bakima yapay bir sahneye, kurmaca
bir oyun ortamina donusturerek gosterilen ile aramiza mesafe koymamizi



saglar. Isik ve kamera teknikleriyle yapar bunu: Travis'in caddeleri dolasan
arabasinda, kamera kimileyin arabanin camurlugu uzerine yerlestirilir; bu
goruntuler, tipki olaylara ust cepheden bakan kameranin sundugu goruntiler
gibi gergekgilik ile uyumsuzdur. Mavi ve kirmizi renklerin agir basmasi da
kurmacaylr amimsatma etkisini artiran baska bir etmendir. Travis figurunun
bakislari da, dunyay1 onun gozunden gorsek bile, ozdeslesmemizi engeller. (21)



Olagan Supheliler (Usual Suspects)

Gercek oldugundan suphe edilen, kimsenin onu gormedigi,
kimilerinin ¢ocuklukta okudugu c¢izgi roman kahramanlarina
- benzettigi, hakkinda turetilmis efsanelerin kulaktan kulaga
= gezdigi Keyser Soze'nin asla yakalanamamaktaki ustaligim
/ . anlatan, Bryan Singer'in Olagan Siipheliler'i, siipriz sonu ve
gerilimli ritmiyle etkileyicidirr New York'ta bir polis
karakolunda, silah yuklu bir kamyonun Kkayiplara
karismasindan sonra teshis edilmek uzere toplanan, hepsi
birer usta haydut olan maco adamlarin, sorgu sirasinda
tanismalariyla baslayan Hitchcockvari hikaye, San Pedro
limanindaki 27 cesede mezar olan gemiye dek uzamr. Kujan (Chazz Palminteri),
McManus (Stephen Baldwin), Keaton (Gabriel Bryne), Hockney (Kevin Pollak),
Verbal (Kevin Spacey) ve Fenster (Benicio Del Toro) gibi; kimi patlayicilar, kimi
keskin nisancilik, kimi strateji belirleme konusunda uzman olan bu adamlar: bir
arada tutmak, bastan bir stratejik hatadir. Cunku onlarin suglu beyinleri
birlestiginde neler olacaginm bilmenin olanag: yoktur.

Polisler, limandaki gemiden sag kurtulan Macar'in hastanede sorgusunu
yaparken, Kayzer Soze adiyla bir kere daha karsilasirlar. Bu sorgunun benzeri,
baska supheli ile birlikte sorgulanan, kucguk isler pesindeki Verbal Kint ile polis
departmaninda surer. Tuhaf bir sekilde Kint'in adinin karistigi olaylar, seytan
dahil, sehirdeki tum buyukler tarafindan ort bas edilmekte ve Kint'e
dokunulmazlik saglanmaktadir. Sonugta o, tim olagan supheliler arasinda en
sakat, salak ve zavalli gorunendir.

Kint, kamyon sorgulamasi sonrasinda hepsinin birleserek gerceklestirdikleri
hizly, riski yuksek, ¢ok parali isleri anlatmaya baslar. Keyser Soze'nin avukati
olan Kobayashi'nin (Pete Postlethwaite), San Pedro'daki gemideki Arjantinli
uyusturucu saticilarinin islerini bitirmeleri teklifi uzerine olaya zorunlu olarak
girdiklerini ve bu baskindan tek sag cikanin kendi oldugunu soyler. Soze'nin
onlara pas ettigi bu isi ondan korktuklarindan dolay1 yapmayi kabul etmislerdir.
Verbal, Kayser Soze icin gliciin paraya, silaha, mala dayanmadigini, ona gore
gucun baskalarinin yapmadigini yapmak oldugunu, hatta onun karisim ve
¢ocuklarimm Macar mafyasinin eline dusmesinler diye oldurmus bir adam
oldugunu anlatir. Polisler Verbal'i serbest biraktiklarinda, o once topallayarak,
kalabalga karistikca da dizgin adim yluriumeye baslar. Sigarasinmi yakip, yanina
yaklasan arabaya binen Verbal'i, arabada Kobayashi adimi verdigi dostu
beklemektedir. Aslinda Kint, hep aranan Kayser Soze'nin ta kendisidir. Polisler
ise, sorgu sirasinda Verbal'in yuzunun donuk oldugu panodaki sozcuklerden



onlara uydurma bir hikaye anlatmis oldugunu o odadan ¢iktiginda anlarlar fakat
¢ok gectir. Verbal onlara skokle, quartet, redfoot, sisman adam, Guatemala gibi
sozcukleri kolajlayarak uzun ve inandirici bir hikaye anlatmistir. Kobayshi ise
Verbal'in sorgu sirasinda igtigi kahve fincanimin markasindan adim alir.
Verbal'in basarisi, bizi var olmadigina inandirmasidir ve o herkesi buna
inandirip yine kaybolur. (22)

Gosterime girdigi yil sinema dunyasina damgasini vuran Olagan Stipheliler;
oyuncu kadrosundan, akici diline, kurgusundan, sasirtici sonuna kadar izleyiciyi
tetikte tutmayr basaran film, populer Kara Film'lerin basinda gelir. Kevin
Spacey'nin de harikalar yarattigi bu film turun takipgilerinin kagirmamasi
gereken bir eserdir.



Kara Film Yonetmenleri

Alfred Hitchcock (1899-1980)

KOKENI: Ingiltere, 1960'dan sonra Amerika.
MESLEKI TANIMI: Gerilim Ustadi.

Yetenegi sadece incelikle dusunulmus gerilimli ve hileli
sahneler (banyo katilleri, kus saldirilari) c¢cekmekle simirh
kalmis bir yonetmen degildir. Kald1 ki ikisini de biktirmadan
kolaylikla yapabildigi ortada. Kendisi aym1 zamanda "asiri
derecede katolizm sapkin1" denebilecek benliginin de
arastirmacisi. Hayati boyunca kanun ve anarsiye karsi tuhaf
bir takintis1 vardi. Takinti deyince soguk sarisinlarim da
Bl unutmamak gerekiyor. Ayrica kotu polislerini ya da tuhaf
kaderleri yuzinden tuzaga dusen masum karakterlerini de...
Sapik (Psycho)'da "bir erkegin en iyi dostu annesidir"
inancim mustehcen ve korkutucu bir ifadeye donusturebilmisti...

Onu kotulemeye calisanlarin belli bash dayanak noktalari, onemli sahnelerini
gerceklestirmek icin fazlasiyla rastlantiya guvenmesi, onu ilgilendirmeyen
karakter ve sahneleri bastan savmasi ve kil kirk yaran on hazirhiklarim oyuncu
yonetimine ayirdigi zamana tercih etmesiydi... Basyapit olarak kabul edilen
filmlerinden biri, son derece hafif bir eglencelik niyetine gekilen Gizli Teskilat
(North By Northwest), bir digeri de bircoklarina gore en derinlikli Hitchcock
filmi olan Vertigo'dur. Montgomery Clift gibi bir metod oyuncusu Itiraf
Ediyorum (I Confess) filminde Hitchcock dokunusuyla tokezlerken, Hitchcock
filmografisi Cary Grant, Ingrid Bergman, James Stewart, Kim Novak, Anthony
Perkins ve daha bir¢cok oyuncunun olaganustu oyunlariyla zenginlesmistir.
Bunlarin yam1 sira Hitchcock, kendini yildiz oyuncu yapan ilk yonetmendi.
Filmlerinde misafir oyuncu olarak kamera karsisina gecer, televizyonda kendi
adina oynayan gerilim dizisinde bir giris konusmasi yapar ve onunla yapilan
roportajlarda bilingli olarak karsisindakinin aklim karistiracak seyler soylerdi. O
kadar ki kendi ismi en unlu oyuncularindan bile daha fazla seyirci toplard.

GORULMESI GEREKENLER: Asktan da Ustiin (Notorious, 1948) ve Vertigo
(1958). Ikisi de Hitchcock'un yari-sadist yaklasimindaki soguklugu ve gerilimli
bir hikayenin agima takilmis, aci ¢eken, tuhaf sevgi anlayislar1 olan insanlar
arasindaki gerilimi inceliyor. Gizli Teskilat (North By Northwest)'i de ihmal
etmeyin. Yillar gectikce bu filmin degeri daha da artiyor.




Martin Scorsese (1942 -...)

KOKENI: ABD.
MESLEK]I TANIMI: Motor Ceneli Maestro.

Resmi olarak Yasayan En Buyuk Yonetmen olarak
nitelendirilen Scorsese'nin unlu "papaz olmama" karari,
projektorlerden gecmis tum zamanlarin en elektriklendirici
filmleriyle sonuclandi: Arka Sokaklar (Mean Streets), Taksi
Soforu (Taxi Driver) , Kizgin Boga (Raging Bull) ve Siki
kw Dostlar (GoodFellas)...

N Surekli olarak hareket eden bir kamera, izlemekte gucluk
| cekilen bir kurgu (Thelma Schoonmaker) ve Scorsese'nin
album koleksiyonundan olusan soundtrack'leri... YOonetmen
keskin, vahsi ortamlarin nefes kesen tasvirlerinde hepsine
basvuruyor. Scorsese'nin en buyuk yardimcilar1 ise senaryo yazari Paul
Schrader, daha once adi gegcen Schoonmaker; ve De Niro (sekiz defa), Harvey
Keitel ve Joe Pesci gibi yetenekli oyuncular. Asla denemekten korkmayan
yonetmenin Scorsese tarzindan uzaklastigi filmlere ornek olarak ise; Guinaha
Son Cagri (The Last Temptation of Christ) , Paranin Rengi (The Color of
Money), Masumiyet Yasi (The Age of Innocence) ve Kundun gosterilebilir.

Scorsese'nin bir baska oOnemli Ozelligi ise, filmlerin korunmasi icin bikip
usanmadan kampanyalar baslatmasi. Spielberg, Schindler'in Listesi ile Oscar'im
kazandigindan beri Akademi'nin gormezlikten gelmeye kararh oldugu yonetmen
olma serefi de Scorsese'ye ait.

GORULMESI GEREKENLER: Biiyiik bir cikis yaptig1 ve Little Italy'daki (New
York'un Italyan mahallesi) haytalarin hikayesini anlattig: yar: otobiyografik Arka
Sokaklar (Mean Streets, 1973). Scorsese'nin hi¢ kuskusuz yeteneginin en
onemli kanmtlarindan biri olan etkileyici siyah-beyaz Kizgin Boga (Raging Bull,
1980).




Orson Welles (1915-1985)

KOKENI: ABD, ama 40'lh yillarin sonundan itibaren ¢ogu zaman Fransa,
Ispanya, italya ya da Kuzey Afrika'da surgunde.

MESIEKI TANIMI: Dahi Cocuk, Trajik Yetiskin.

1938'de Dunyalar Savast (War of the Worlds) radyo
programiyla Amerika'y1 kafaya aldi. Buyuk bir =zaferle
Hollywood'a geldi, ona ebedi basyapit1 Yurttas Kane (Citizen
Kane)'ini yapmasi icin kayitsiz sartsiz yetki verildi. Bunu
izleyen Hollywood Kkariyeri, hem kendi inanmilmaz hevesleri
hem de edindigi dismanlar1 yuzinden mahvoldu. Sahane
Amberson'lar (The Magnificent Ambersons) basyapit
olabilecekken kesile kesile muhtesem bir basyapit fragmam
haline getirildi. Bunu kendi deyimiyle bir dizi "defolu
basyapit" izledi: Welles'in kriz geciren Amerika'ya bakis
acisin1 ve disavurumcu goruntulere duydugu sevgiyi yansitan Sangayli Kadin
(The Lady From Shanghai) ve Bitmeyen Balayt (Touch of Evil) gibi B smifi
filmler; Shakespeare uyarlamalari: Macbeth, Othello, Chimes At Midnight
(Gece Yarist Canlari); ahsilagelmisin disinda oyuncu kadrolariyla Avrupa'da
cektigi uluslararasi kacak projeler: Oliim Raporu (Mr. Arkadin) , Dava (The
Trial) ; Oliimsiiz Hikaye (The Immortal Story) ve Gercek ve Yalan (Vérités et
Mensonges) gibi tuhaf dipnot filmleri ve Don Kisot ile Gece Yarisinin Otesi (The
Other Side of Midnight) gibi efsaneviye yakin tamamlanmamis filmler.

GORULMESI GEREKENLER: Suiphesiz Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941). Ama
size Ozel tavsiyemiz, Turk televizyonlarinda da sikca gosterilen Bitmeyen Balayi
(Touch of Evil)...




Howard Hawks (1896-1977)

KOKENI: ABD.
MESLEKI TANIMI: Tiir Bukalemunu.

40 willik kariyerinde, sadece donemin unlu oyunculariyla
(John Wayne, Cary Grant, Marilyn Monroe, Humphrey
Bogart vs.) calisarak degil, her tire aym ustalikla el atarak
da Hollywood'un ¢ok yonlu zanaatcisi olarak isim yapti.

Gangster filmleri: Yaral1 Yiuz (Scarface); screwball
| komedileri: Cuma Kiz1 (His Girl Friday); western'ler: Kizil
Nehir (Red River) , Kahramanlar Sehri (Rio Bravo);
muzikaller: Erkekler Sarisinlar1 Sever (Gentlemen Prefer
# Blondes) ve sert pulp fiction'lar: Buyiik Uyku (The Big Sleep)

yonetti. Hawks bu genis yelpazeye ragmen konular ve uslup
(sitkint1 vermeyen kamera hareketleri, ust uste binen diyaloglar) konusunda
tutarhiigimi  korudu. 1950'lerin Fransiz auteur elestirmenlerince tekrar
kesfedilen Hawks'tan etkilenen gunumuz yonetmenlerinden John Carpenter: 13.
Bolgeye Saldirt (Assault On Precinct 13), Rio Bravo'nun sehirde gecen bir
versiyonudur; ve daginik Strtict (The Driver) filminin her karesi Hawks kokan
Walter Hill.

GORULMESI GEREKENLER: Cary Grant, Katharine Hepburn ve filme ismini
veren "bebek" leopar uc¢geni arasinda gecgen, hizli, sert, keskin komedi Tehlikeli
Bebek (Bringing Up Baby, 1938), Hawks'in screwball farsina bakis acisim
temsil ederken, Melekler Kanatli Olur (Only Angels Have Wings, 1939) da
Hawks anlatiminin butun belirleyici ogelerini kullamir: bildigini okuyan bir
kahraman (bir kez daha Grant), iki hasin kadin kahraman (Jean Arthur, Rita
Hayworth), naif oyunculuk ve klostrofobik bir mekan (Guney Amerika'da bir
bar).




Stanley Kubrick (1928-1999)

KOKENI: ABD, ama 1961'den beri filmlerini Ingiltere'de ¢evirdi.
MESILEKI TANIMI: Kontrol Manyag.

Aslen fotografci olan Amerikali yonetmen, Katilin Opliciigii
(Killer's Kiss), Son Darbe (The Killing) ve epik filmler Zafer
Yollar1 (Paths of Glory) ile Spartakius (Spartacus) adim
duyurdu. Daha sonra da "entellektuel korkunun ustadi"
olarak amliyor. Bu lakabimin kamtlari, kabus gibi nukleer
korku komedisi Dr. Garipask (Dr. Strangelove) , 2001: Bir
Uzay Macerasi (2001: A Space Odyssey), vahsi anarsi ile
vahsi kanunun carpistigi Otomatik Portakal (A Clockwork
Orange), absurd ve kanlhi Barry Lyndon ile Full Metal Jacket
ve Stephen King uyarlamasi Cinnet (The Shining)... Cogu
fasizan ortamlarda gecen ve dizginlenmeyen ilkel siddet uzerine kurulu
hikayeler. Sik sik inzivada yasayan adam olarak portre edilen Kubrick'in
filmlerinin konular1 kisiliginde de sekil buluyor: calisanlarindan birine Jack
Nicholson'in The Shining'de tekrarladigi cumleyi 200 sayfa boyunca yazdiriyor;
buyuk figuran ordularini organize ediyor ve en yanlis anlasilan filmi olan
Otomatik Portakal'l sinemalardan geri cekiyor.

GORULMESI GEREKENLER: Tartismasiz 2001: Uzay Macerast (2001: A
Space Odyssey, 1968)... Ender rastlanan, karmasik ve kapkaranlik bir film
oldugu icin Otomatik Portakal (A Clockwork Orange , 1971). Bir de Cinnet
(Shining, 1980)...




Michael Powell (1905-1990)

KOKENI: Ingiltere.
MESILEKI TANIMI: Biiyuleyici Technicolor Riyagemisi.

Powell'in hayal glcti, orijinal ve macera ruhlu filmleri, Ingiliz
filmlerinin gogunun dar goruslu gercgekgiligi ile tamamen
catisir. Powell senaryo vyazari Emeric Pressburger ile
efsanevi ortakligi sirasinda hemen herkesi etkisine alan espri
anlayisiyla dikkat ¢ceken bir dizi zeka dolu film yonetti: Ask ve
Olim (A Matter of Life and Death)'de bir Kraliyet Hava
Kuvvetleri pilotunun oldukten sonra siyah-beyaz bir cennet
ile muhtesem bir Technicolor dunya arasinda gidip gelisini
anlatti. Kahraman Subay (The Life and Death of Colonel
Blimp) ise savas donemi Ingiltere'sinin Oylesine yikici bir
tablosunu cizdi ki Winston Churchill filmin gosterime girmemesi icin elinden
geleni ardina koymada.

Diger Powell basyapitlarindan bazilari: Siyah Nergis (Black Narcissus, bu film
icin bir studyoya dev Himalaya Daglar1 maketi yaptirmisti), Bir Canterbury
Hikayesi (A Canterbury Tale) ve Hoffman'in Masallar: (The Tales of Hoffman).

Powell'in tarzi 1970'lerde gen¢ Amerikali yeteneklerce tekrar kesfedildi. De
Palma, yonetmenligi se¢mesine sebep olarak Kirmizi Pabuclar (The Red
Shoes)'1 gosterir. Coppola ise Powell'a 1981 yilinda Zoetrope studyosunda
kadrolu yonetmen olarak is

vermisti.

GORUILMESI GEREKENILER: Dans ile filmin sasirtici disavurumcu bir karisimi
olan Kirmiz1 Pabuclar (The Red Shoes, 1948); Pressburger olmadan yaptigi,
kamerasiyla kurbanlarinin olum anim c¢eken psikopat bir katilin hikayesini
anlattigr Rontgenci Tom (Peeping Tom, 1960).




Billy Wilder (1906-2002)

KOKENI: Avusturya dogumlu. 1933'den itibaren Hollywood'da calismaya
basladi.

MESLEKI TANIMI: Keyfe Keder Veren Adam.

Amerikan yasaminin daha ziyade keyifsiz yoOnlerine aci ve
alayci bir gozle yaklasan Billy Wilder, Hollywood'u daha
yetiskin ve ciddi konularla ilgili filmler yapmaya zorlamak
konusunda oOnemli bir rol oynadi. Canli ama igneleyici
komediler Bazilar1 Sicak Sever (Some Like It Hot),
Garsoniyer (The Apartment) ile hisleri koreltici dramlar Cifte
Tazminat (Double Indemnity), Buyuk Karnaval (Ace in the
Hole) , Sunset Bulvar:t (Sunset Blvd.) gibi kara filmler
arasinda hi¢ zorlanmadan gidip gelebilen Wilder'in edebi
filmleri, Amerikan kulturunun alt vyapisim (kendini
begenmislikten kaynaklanan basibosluk, alkolizm, materyalizm), Hollywood
ihtisamina enjekte etti ama bunu akillica, nukteyle, enerjiyle ve Jack Lemmon,
Walther Matthau, Shirley MacLaine ve Marilyn Monroe gibi sevilen oyuncularla
tatl tath yapti.

GORULMESI GEREKENLER: Sevgililer Guni1 katliam, elbiseli iki maco oyuncu
ve Marilyn Monroe'nun en seksi hali etrafinda gelisen siki dokulu Hollywood
komedisi Bazilar1 Sicak Sever (Some Like It Hot, 1959). Bir tabloid hikayesi
¢ikarabilmek icin goguk altinda kalan bir kurbanin kurtarilmasim geciktiren, ne
yapacagin sasirmis gazetecinin (Kirk Douglas) oykusu uzerine kurulu igneleyici
bir hiciv olan Buyuk Karnaval (Ace in the Hole, 1951).




Joel Coen (1954 -...)

KOKENI: ABD.
MESILEK] TANIMI: Dahi Cocuk.

Coen kardesler film ¢ekerken her seyi beraber yaptiklar: i¢in
jenerikte yer alan "Bir ... Filmi" tamimlamasi aslinda biraz
keyfi kaciriyor (aym sey Barton Fink ve Fargo filmlerini
beraber kurgulayarak jenerige kurgu sorumlusu olarak
Roderick Jaynes takma ismini uygun gormeleri icin de
sOylenebilir). Buna ragmen son donem yonetmenler arasinda
istikrarhh olarak etkili filmler yapmak konusunda rakip
tanimayan Joel Coen, yonetmenligi daha sofistike duzlemlere
getirdi.

Seytanin Oliisti (The Evil Dead)'de Sam Raimi'nin kurgucu
asistani olarak calisan Coen, "ucan" kaydirmalar, asir1 gercek duyarlilik ve kara
komik dokunuslar gibi uslup konusundaki hunerini eski isverenine borg¢lu, ama
ister delismen komediler (Raising Arizona) ister gangster hikayeleri olsun
(Miller's Crossing) turleri daha daha olgun ve zekice ele alarak bu ozellikleri
desteklemistir. Ayrica Bir Sirket Komedisi (The Hudsucker Proxy) de daha
onceki filmlerde acgikca anlasilmayan diiz komedi yapma konusundaki yetenegini
de ortaya koydu.

GORULMESI GEREKENILER: Kara film Kansiz (Blood Simple, 1984),
Coen'lerin turleri birbirine karistirma konusundaki yaklasimina ornek teskil
ediyor. Bunun yam sira konuda onceden tahmin edilmesi gu¢ sapmalar, ¢ok iyi
oyunculuklar ve birka¢c muhtesem film am i¢in kacirilmamali. Fargo (1996),
Coen'lerin en belirleyici 6zelliklerinden biri olan dehset verici konularla komigi
harmanlama isine bir de filmleri i¢in alisilmisin disinda olan bir duygusal varlik,
Frances McDormand'in canlandirdig: hamile serif Marge Guderson'i katta.




David Lynch (1946 - ...)

KOKENI: ABD.
MESILEKI TANIMI: Her Seyiyle Amerikali Garip Adam.

David Lynch, Amerikan filmleri arasinda bir nazarlhk, bir
avangard; mainstream zevkleri "tatmin etmek" icin zaman
zaman sir1  tuhaf Dbicimlerde asan bir olagandisi.
Alsilagelmis turlerden -bilim kurgu (Dune), yol filmleri (Wild
at Heart) ve televizyon soap opera'lar: (Ikiz Tepeler)- yola
¢ikan Lynch, bunlar seks, siddet ve tam anlamiyla hasta bir
espri anlayisi ile ters yuz eder. Bu isteki isbirlikcileri ise
duzenli olarak Laura Dern, Isabella Rossellini ve Kyle
MacLachlan olur. Yonetmen Fil Adam (The Elephant Man)
ile Viktoryen bir kostum filmine kalkisti ve bu isin altindan da
basariyla kalkmasii bildi. Lynch, film yonetmenliginin disinda da tam bir
Ronesans adami oldugunu kanitlayarak sanat sergileriyle, fotograf kitaplariyla,
Chris Isaac video Klipleriyle ve Clavin Klein'in Obsession reklamlariyla
ugrasiyor.

GORULMESI GEREKENLER: Izleyen herkesin, gordugu en korkun¢ kabus
oldugu konusunda hemfikir oldugu yonetmenin ilk filmi Eraserhead (Silgi Kafa,
1976) rahatsiz edici soyut imgeleri (adet goren kumes hayvanlari, feryat eden
bir cenin) yine rahatsiz edici ve abartili ses efektleriyle desteklenmisti. Mavi
Kadife (Blue Velvet, 1986), Lynch'in, sapkin imgelemini iyi niyetli gibi gorunen
bir konuya da uygulayabilecegini gosterdi.




Quentin Tarantino (1963 -...)

KOKENI: ABD.
MESLEKI TANIMI: Film Hastas:1 Superstar.

Eski video dukkani katibi, sevdigi filmlerdeki ogeleri diyalog
yuklu, yildiz oyunculu yeni bir turde bir araya getirerek 90'lh
yillarin mustesna sinema simasi haline geldi. Silahli cool
erkekler -siyah takim elbiseli olmalar1 tercih sebebi- en
sevdigi imge. Pop kulturu gereksizlikleri ya da gunluk
aliskanhklar uzerine serbest konusmalar bir baska favorisi.
Tarantino butun senaryolarini kendi yonetmiyor. Bu isi arada
sirada Tony Scott (True Romance), Oliver Stone (Katil
Doganlar) ve Robert Rodriguez (Giinbatimindan Safaga) gibi
baska yonetmenlere de birakiyor ama malzemesinin gorsel
hareketliliginin diyaloglarini golgelemedigi durumlarda daha etkili oldugunun da
farkinda. Kendi filmlerinin bu kadar basarili olmasimin sebebi de bu (Ucuz
Roman bir sapka dolusu Oscar'a aday oldu). Tarantino karakterlere film
sirasinda gondermeler yaparak filmler arasinda esprili bir devamlihk
saglamaktan zevk aliyor. Ayrica nasil oyuncu sececegini de ¢ok iyi biliyor. Ucuz
Roman (Pulp Fiction)'dan o6nce kimse artik Travolta'yi hatirlamiyordu. Ote
yanda Tarantino'nun da zayif bir noktasi var. O da oyuncu olma saplantisa.

GORULMESI GEREKENLER: Keskin diyaloglari, cool takim elbiseleri ve
sayisiz atfi icin Rezervuar Kopekleri (Reservoir Dogs, 1992), Altin Palmiye
odullit Agir Roman (Pulp Fiction, 1995) ve Jackie Brown (1998).




Fritz Lang (1890-1976)

KOKENI: Avusturya'da dogdu, Almanya'da calisty, 1935'de Hollywood'a tasindu.
MESLEKI TANIMI: Herr Kasvet.

Alman sinemasimmin oncusu, i¢ karartici sug, intikam, siyasi
baski ve sehir yabancilasmasi alegorileri yonetti. Lang'in
| gucli resmetme yetenegi, sasirtici prodiksiyon tasarimi ve
! dramatik 1siklandirmalari, Kader (Destiny) ve Lang'in ilk New
& York ziyaretinden esinlenerek cektigi, Brigitte Helm'in disi
bir robotu canlandirdig: futuristik epik Metropolis gibi
' klasiklerinin ~ yogunlugunu  artirdi. Alman  sinema
. endistrisindeki yeri o kadar saglamd: ki, onun yar1 Musevi
¥ | oldugundan habersiz olan Gobbels, Nazi partisi i¢in filmler
A cekmesi icin onu davet etti. Lang, ABD've kactu
Anavatamndakl yonetimden oylesine igreniyordu ki bir tek kelime bile Almanca
konusmayi reddetti. Hollywood'da verimi dustu ve ancak 50'li yillarda Yaylalarin
Fahisesi (Rancho Notorious), Biiyiik Ofke (The Big Heat) ve Sehir Uyurken
(While the City Sleeps) filmleriyle eski formuna kavustu.

GORUILMESI GEREKENLER: Diisseldorf'ta bir ¢cocuk katilinin aranmasim konu
edinen ve bastan sona heyecan, tehdit ve korku yuklu "seri cinayetler isleyen
katili ara" filmlerinin oncusu olan ve ayni zamanda patlak gozlu Peter Lorre'yi
de dunya sinema izleyicisiyle tamstiran, gercek bir hikayeye dayanan Lang'in ilk
sesli filmi M (1931). Lang'in sinik bakis acisim1 mainstream Hollywood'a getiren,
kisisel intikam tizerine kurulu gergin su¢ melodrami Oliim Korkusu (Vertigo,
1953).




Ridley Scott (1937 - ...)

KOKENI: Ingiltere, ama bir Hollywood yonetmeni olduguna hi¢ suphe yok.
MESLEKI TANIMI: Gorsel Usta.

Produksiyon tasarimi konusundaki dahiyane fikirlerini (ilk isi
1960'larda BBC'de set tasarimciligiydi) ve gorsel efektlerini
ticari kaygili tur senaryolarinda ve TV reklamlarinda
kullanmaya fazlasiyla hevesli gercek bir hayalperest. Tarih
(Harvey Keitel'li The Duellists ve dagmk epik 1492:
Conquest of Paradise), fantezi (Legend), egzotik yabanci
ulkeler (Black Rain), gelecek (Blade Runner) uzayda teror
(Alien) ve Amerika'da kacis (Thelma ve Louise) gibi konularin
arastirmacisi. Olii Ozanlar Dernedi (Dead Poets Society)'nin
denizde gecen versiyonu Dostluk Denizi (White Squall) ¢ok
ses getirmemesine karsin Scott, guinimiiz yonetmenlerinden birgogundan daha
hatirlamir imgeler yaratmustir. Scott, yapimci olarak da Mike Figgis'in
yonetmenligini yaptigi Kizarmis Hikaye (The Browning Version, 1994) ile bir
basariya imza atmstir. (23)
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o« (1Y Nihilizm: Dinyada higbir seyin anlami ve 6nemi olmadigini, geleneksel degerlerin, inanglarin,
yasamin, kisacasi evrende olup biten biutin olaylarin aslinda hicbir nesnel temeli olmadigini,

varolusun anlamsizligini ve yararsizligini savunan felsefi goris.

(2} Nérotik: Toplumun koydugu deger yargilarina karsi ters davranislarda bulunan kimsenin sahip
oldugu ozellik.

{3} Obsesif: Obsesyon hastaligina yakalanmis, bir seyi ¢ozime kavusturmadan rahat edemeyen, bu
durumu uyku yuzi gormemeye kadar ilerleten, gamsiz olamayan, psikolojiye gore "obsesif
kompulsif" bozuklugu olan kisilere denir.

{4} Femme Fatale: Iliskiye girdigi erkeklere sonunda biiyiik sikintilar yasatan ¢ekici ve bastan gikarci
kadin manasina kullanilan Fransizca kokenli bir tabir.

(5} Ekspresyonizm: Disavurumculuk. Doganin oldugu gibi temsili yerine, duygularin ve i¢ diinyanin

on plana c¢ikarildig: 20. ylizyll sanat akimi.

{6} Eklektisizm: Farkli sanatsal dizgelerden alinan oOgelerin yeni bir dizge igcinde yeniden
kullanilmasidir. Sanattaki farkli cag ve usluplardan secilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya

da urun olusturmak icin ele alinmasi1 olgusunu ifade eder.

{73 Metafor: Bir seyi baska sey ile benzetmeye, kiyaslamaya, anlatmaya yarayan mecazlar.
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