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Floransa ve Roma

Giris

Onbesinci yiizyiln ilk on y1h icinde italya’nin Floransa kentinde ortaya ciktigi kabul edilen
Ronesans adiyla nitelendirdigimiz olaganiistii kiiltiir olaymin etkileri, aym yiizyilin sonunda tiim
Italya yarimadasma yayilmus bulunuyordu. Bii akim icindeki en biiyiik basarlar ise on altinci
yuizyilin birinci yarisinda Roma, sanat olaylarimin bashca merkezi olarak Floransa’mri yerini
alinca elde edildi. Ronesans’in Avrupa’ya tam bir sanat devrimi baslatacak sekilde yayilmasi da
aym siralara rastlar. Ronesans'in etkileri, hemen hemen giiniimiize kadar, sanat akimlarindaki
her degisiklikte kendini gostermeye devam etmistir.

Ronesans sanatimin kiiltiir alaminda yarattig1 kansiklhik ¢ok degisik ve son derece karmasik
sonuclara ulagsmakla birlikte sanat ilkesi, yontemi ve orijinal form bakimindan oldukc¢a tutarh bir
yol izlemistir. Bu kitabin amaci da, bu ilkelere uygun olarak yaratilan tipik sanat sekillerini
tammmlamak ve incelemek olacaktir.

Ronesans sanati bashca iki kaynaktan etkilenmistir. Bunlardan birincisi, Yunan ve Roma
sanatlarinda genellikle uygulannus olan formlarin yaklasik bin yilik bir aradan sonra yeniden
kullamldiga klasik sanat; ikincisi ise yeni bulunmus olan perspektif tekniginin uygulanmasiyd..
Bu bulus sanatciya, resim ve matematik kurallarim kagit ya da baska bir yiizeye, bilimsel bir
dogrul Kla, ii¢ boyutlu gercek goriiniimiinii verecek sekilde yansitabilme olanagi saglamaktayd.

Klasik sanatin 6rnekleri 6zellikle mimarlarn ilgisini ¢ekiyordu; ciinkii, devrin ressam ve
heykeltraslari-mn aksine mimarlar, o giine kadar ayakta kalabilmis antik amtlardan esin
kaynagi olarak yararlanabiliyorlardi. Yeni akimin, Ronesans adiyla amlmaya basladig nispeten
erken tarihlerde daha ¢ok antik Yunan ve

» D onato Bra-mante'nin Milano' da San Satiro Kilisesine bitisik Santa Maria koro boliimii,
Braman-te basarih bir perspektif uygulamasi ile diiz bir yiizeyde derinlik izlenimi birakacak
sekilde «yalancp> bir koro caliymasi yapmustir. Kilisenin hemen arkasi sokak oldugu i¢in gercek
bir kore ¢ikintisi icin yer bulunmadigindan 3ramante bu essiz ornekte perspektif bilgisini sonuna
kadar zorlayip kullanmayi basarmustir.

Roma sanatlarimn etkisi altinda kaldig goze ¢arpiyordu. Kendilerini klasik sanat geleneklerinin
mirasgilari1 olarak kabul eden Ronesans taraftarlari bilingli olarak, antik formlarin ya da hi¢ olmazsa
o devrin ruhunun ‘yeniden dogusunu’ saglamaya ¢abaliyorlardi. Bu kisiler, kismen klasik sanata karsi
duyduklar1 hayranlik, fakat daha ¢ok sanatin da, bilim gibi, kendine 6zgii kurallar1 oldugu ve bunlarin
da eski Yunanli ve Romal1 sanatcilar ve ustalar tarafindan bulunup uygulandig konusundaki koklii



inanglar1 yiiziinden, Yunan ve Roma ¢aglarindan 6nceki sanat ¢alismalarim kesinlikle kabul
etmiyorlardi. Ronesans sanatim etkileyen ikinci kaynak olan perspektif ise bir dizi devrimei bulusun
en goze carpaniydi. Sanatin gelismesinde dnemli ve kesin bir yeri olan bu bulus sanat¢iya, herkesin
anlayabilecegi bir resim taslag aracilig ile, bir yapitin bittigi zaman nasil goriinecegini dnceden
gosterme olanagini sagliyordu. Boylece herhangi bir sanat yapitinin en 6nemli yoniiniin sanatginin
kendi yapmak istedikleri oldugu diisiincesi gelismeye basladi. Sanat¢1 artik bir zanaatci olarak kabul
edilmekten ¢ikip toplum icinde akilli ve bilgili bir aydin durumuna yiikseldi. Eskiden 6nemli olan
ortak calismalar ya da Ortacag esnaf loncalariydi. Ronesans ile birlikte ise sanat tarihinde,
yasamlarim sanat alanindaki amaclarina ulagsmak i¢in ¢abalayarak geg¢iren bireylerin tarihi tistiinliik
kazandi. ROnesans sanatinin belli basli 6zelliklerini anlayabilmek i¢in, herseyden 6nce, sanatgilarin
kisisel tsluplarim ayirdetmek gerekmektedir. Bu devirde belirlenen geleneklerin bugiine kadar siiriip
gelmesi sanat kavramimin gliniimiizde de kisisel bir ¢calisma ve basar1 olarak kabul edilmesiyle
aciklanabilir.

Bugiin de kullanilagelen Ronesans devrinden kalma teknik terimleri, kavram ve tutumlar1 da- sdyle
siralayabiliriz : ‘sanat’ kelimesine verdigimiz anlam; sanatin -mimari, heykel, resim olarak- giizel
sanatlar, kiiciik el sanatlar1 ve uygulamali sanatlar gibi boliimlere ayrilmasi; bir yapimin seklinden
sorumlu olan mimar ile onun teknik yonleri ile 1lgilenen mithendis arasindaki ayirim; ve bir resim ya
da heykelin bir seyi temsil etmesi gerektigi inanci hep Ronesans’tan alinmis kavramlardir. Bunun
i¢in, Ronesans sanatimn belirli formlar1 tizerinde yapilacak her tiirlii ¢alismada hem bu formlarin
hem de bunlarin bizim kendi uygarligimiz tizerindeki etkisinin a¢iklamalar: birlikte dikkate
alinmalidir.

" Floransa'-daki Kimsesizler Hastahane-sinde Filippo Brune Ile s -c hi 'nin yaptig1 revakh
kistm. On besinci yiizyil Italyan mimarisinin belli bash 6zellikleri burada kolayhkla
gorulmektedir. Klasik mimarideki diizen anlayisinin yeniden bulunmasi; yarim daire seklindeki
genis kemerler kullanilmasi; genel plan ve oranlardaki basit uygulama ve burada yalmz birkac
kosede gordiigiimiiz gibi, heykelli siislemelerin gi-dorok eski 6nemini kaybetmis olmasi ilk
bakista dikkati ceken "/elliklerdir.

Mimari

Ronesans goriisiine gore tarihi yapanlar bireylerdir. Ve Ronesans mimarisinin tarihi de bu gorisi
dogrular. Ronesans mimari tislubu on besinci ylizyilin ilk ¢eyreginde Floransa’da ortaya ¢ikmustir. Bu
tislubu birkac¢ yoniiyle baslatan ise tek bir kisi, Filippo Brunel-leschi’dir. Bu tislubun yaratilmasinda
bireylerin 6nemi yadsinamaz, fakat uygulanmasinda da bazi ortak degerlerin etkili oldugunu gbzden
uzak tutmamak gerekir. Ronesans mimarisinde kabul edilen formlar, akla yakin her tiirlii inceleme ve
gelismeye acik bir dizi kurala dayanmakla birlikte ¢cogu kez oldugu gibi uygulamrdi.

A Ronesans devrinin ilk mimar olan Filippo Brunelleschi, Roma’-daki klasik ¢cag amtlarim
dikkatli bir sekilde incelemisti. Bu orneklerden, yapilarinin cogunda uyguladigi ana geometri
formlarim almakla kalmayip bu geometrik sekillerin hangi yollarla anlatihip belirtilecegini de
ogrendi. Bu da Roma-hlar’in Yunanhlar’ dan 6grendigi mimari diizenler sistemiydi. Bildigimiz
gibi diizen, her boliimii belirli oranlara dayanan Dor, Iyon vb. bir siitun tipidir. .Herhangi bir
yapida kullanila-cak oranlar da secilecek olan diizene gore belirlenmekteydi.



Bu kurallar dizisinin, ya da daha sonralar1 soylendigi sekli ile {islubun, merkezinde ise, kendinden
sonra gelenlerce de saglamlastirilacak olan ve Brunelleschi’nin gerceklestirdigi devrimci bir karar
yer almaktaydi. Buna gére mimarlar kendi yapilarinda klasik mimariden aldiklar sekilleri
uygulamaya karar veriyorlardi. Bunun i¢in de 6zellikle eski Romalilar’m kullandiklar1 sekillere bagl
kaldilar, ¢linkii ellerinin altinda kolaylikla inceleyebilecekleri antik yapilar bunlardi. RGnesans
mimarlarinin bdyle bir karara varmalarinda ¢esitli ve karmasik bazi nedenlerin yani sira bugiin asir1
milliyetcilik diye adlandirdigimuz bir diisiince de 6nemli bir yer tutar. Gegmiste, Germen
Imparatorlarimn her tiirlii hak iddialarina siddetle kars1 koymus olan italyanlar, ve 6zellikle de
Floransalilar, kendilerini eski Roma’-mn ve onun geleneklerinin birer varisi olarak gordiik-

» Filippo Brunel-ieschl'nin Floran-sa’da Santa Cro-ce Kilisesi manastirindaki Pazzi Sapeli.
1430-1444 y1!! a r 1 arasinda yapilan bu kiiciik kilise on besinci yiizyll mimarisinin parlak bir
ornegidir. Cephede en dikkati ceken 6zellik revakh boliimiin iki yan kanadinin ortada bir
kemerle birlestirilmis olmasidir. Bu diizen on altinc1 yiizyilda «Palladyen» ya da «Venedik»
pencere motifi seklinde gelismistir. Pazzi KlliSesi’nin cephesi, iki yam ikiser siitun ve sa-cakhk
ile simirlandirilmis ortasi kemerli tui¢lii bir giristir.

P- 1447-1451 yillan arasinda yapilan bu evde, Ronesans devri boyunca tekrarlanan ve eski
Roma'da da yaygin olan, birbiri iizerine yerlestirilmis diizenlerin olusturdugu motifin erken bir
uyarlamasi goriilmektedir. Baska bir deyisle, zemin katta Dor, birinci katta Iyon ve Ikincide Ko-
rent olarak her katta degisik bir mimari diizen vardur.

lerinden o devrin maddi basarilarim idealize etmeye yoneldiler. Bununla birlikte Brunelleschi’nin
kendi nedenleri daha az gecmise dayamyordu. Ona gore, klasik esaslardan kaynaklanan mimari,
yasadiklar1 ylizyilin diisiincesine, o siralar moda olan Gotik iislup ya da ondan alinacak baska bir
tisluptan ¢ok daha fazla uygun diistiyordu. Klasik mimarinin dayandig1 kuram ve bu kuramin on
besinci yiizyil italyasmda kullamlmasi bir nedene, daha dogrusu akla yakin bi-r temele oturmaktaydi.

Bu mimari sekiller belirli yapilara uyacak bigcimde gelisigiizel ¢izilmeyip dnceden kararlastirilmus
planlara uygun olarak gruplandiriliyorlardi. Mimar bir yapimn plamim ¢izmeye hazirlandig zaman
karsilasacag giigliiklerin cogunum ¢oziimlenmesinde yardimci olacak bir dizi kural elinin altinda
kullanilmaya hazir bir durumda bekliyor olurdu. Bu nedenle isinde yeni olan noktalar iizerinde daha
yogun bir sekilde ¢alisabilirdi. Bu sistemin en 1yi tarafi da zaman ve emekten biiyiik 6l¢iide tasarruf
saglamastydi.

“Floransa' da Leone Battista Albertlnin yaptig1 Ruccellal Sarayl. Soylulara ve tiiccarlara alt
biiyiik kent evleri, yeni mimari kurallarin denenmesinde genis bir cahsma alam saglanmasi
bakimindan on besinci ve on altinci yuzyll Ronesans mimarisinde onemli bir yer tutar.

Yunan mimarisi iste bu tiir bir yontem uygulayarak Parthenon’daki kusursuz zarafete ulasabilmisti.
Kendilerince en dnemli yapi tipi olan ve tas bloklarin {ist liste yerlestirilmesi teknigi ile
gerceklestirilen tapinag baslangic noktasi olarak alan Yunanlilar, destek dizisini olusturan siitunlarin
ve bunlar1 birbirine baglayan sacaklik kismunin bi¢imlerini saptayan belirli baz kurallar
koymuslardi, 6zellikle bu bi¢imlerin birbirleri ile orantilarina 6nem vererek de mimari diizenler diye
bildigimiz, geometrik olarak birbiri ile iliskili bir tiir mimari 6geler sistemi meydana getirdiler.



Yunanlilar; Dor, iyon ve Korent diye herbiri siitunlar1 ve siitun basliklarimn bi¢imi ile ayirdedilen
baslica lic mimari diizen gelistirmiglerdir. Bu 6rnekler Ronesans'ta, eski Roma’da uyarlandig
bi¢imde ikinci elden 6nemli olmuslardir. Romalilar, kurallara dayanan bu tiir bir sistemi, kendi
goriislerine uydugu i¢in oldugu gibi uygulamakta bir sakinca gormediler. Ayrica kendileri de bu li¢
Yunan diizenine, Dor diizeninin daha basit bir ¢esidi olan Toskana, ve Korent diizeninin daha zengin
bir uyarlamas1 olan Kompozit diizenlerini eklediler. Fakat mimarilerini tag blok esasina degil de tas
ve tugla karisim harctan yapilmis tonoz esasina dayandirdiklar: i¢in bu diizenleri yalnizca yapilarin
cephelerini siislemek i¢in kullandilar.

Genc¢ Antonio da Sangallo ile Michelangelo Bu-onarottinin Roma’ da yaptiklan Farnese
Sarayr’min on yuzii. On altinci yuzyihn baslarinda yapilan bu biiyiik sarayda ist tiste
yerlestirilmis diizenler cephenin tiimiinde degil fakat her biri kendi basina kii¢iik bir yapimn on
yuzi goriinumiinde olan pencere kenarlarinda kullamlmstir.

Bruneleschi’nin zamamnda ayakta olan klasik Rorfta devri yapilar1 bugiine gére hem sayica daha
fazla hem de daha 1yi bir durumda bulunduklari i¢in kendisi bu diizenleri bastan sona tiim ayrintilari
ile inceleyebilmis-ti. Zaten Brunelleschi’nin kendi yapilarinda uyguladigr sistem de aym sekilde
standart bigimlere dayanmaktaydi. Artik, her siitunun, siitun basliginmin ve cesitli siisleyici 6gelerin
bi¢imi lizerinde ayr1 ayr1 ¢alismak gerekmiyordu. Bunun yerine, bes diizenden birisini se¢ip onun
oranlarim uyarlamak yeterliydi. Siisleme i¢in diisiiniilen plan da boylece kendiliginden ortaya ¢ikmus
oluyordu. Bu durumda geriye kalan tek onemli-nokta, yapinmin kullanilis amacina en uygun 6lcii ve
bicimde bir plan ¢izmek oluyordu.

Y apiin sekli ve kullanilacak diizenin se¢imi gibi baslica kararlar1 da bundan boyle tek bir kisi,
mimar aliyordu. Caligsmanin ‘yaratic1’ boliimii tamamen onun el-lerindeydi. Heykeltras, dekorator,
ressam ve camcilar yalmzca mimarin emirlerini yerine getiriyorlardi. Ortagag mimarisi ise, sekillerin
birlesmesinden olusan bi1 sistemle degil, geleneklere bagli ustalarin ayr1 ayr1 buluslarina
dayanmaktaydi.

4 Leone Battista Alberti'nin Floran-sadaki Santa Ma-ria Novella Kilisesi cephesi. Alber-ti bu
gorevi yiiklendigi zaman ce phenin bir boliimii zaten tamamlanmis oldugundan kendisi yalmzca"
orta boliimii yanlardan daha dar ve yiiksek yaparak Ronesans zevkine uyarlamis oldu. Ayrica,
mimari diizene uygun yapilan iki kat1 da birbirine, artik standartlasms bir yontem sayilan bir
cift biiyuk voliit (kivrim) la bagladi.

Leone Battista Alberti'nin Man-tovada San And-rea Kilisesi cephesi. 1470 yillarinda yapilan bu
kilisede Alber-ti cok basarih ve ilkinden daha da 6zgiin olan bir tasarima girismistir. Burada,
birka¢ kat boyunca yiikselen tek bir «Masif» diizen tiim cepheyi kaplayip, kilisenin ic mekan
oranlarina dayah ve cephe icinde ikinci bir boliim olusturan daha kiiciik captaki bir diizenle
birlesir.

Yeni mimari sisteme uygun olarak ¢aligmanin tek yolu mimarin, yalmz yaminda ¢alisanlar tizerinde
degil siparisi veren kisiler lizerinde de tam bir otorite kurmasim gerektirmekteydi. Bu nedenle
Ronesans devri mimarlar: klasik antikiteye biiyiik ilgi duyan zengin tiiccarlar ile yliksek dereceli ve
hiimanist din adamlar1 arasinda kendilerine destek saglamaya jcalistilar. Brunelleschi ve



meslektaslari ile aym goriisii ve kiiltiir gegmisini paylasan kisilerin onlarin en yakin dostu olmasi da
beklenebilirdi. Fakat bunun bir sonucu olarak da Ronesans mimarisi tamamen bir yiiksek simf .iiriinii
olarak kaldi. Genellikle biiyilik kentlerde uygulanan biiyiik projelerde ise hemen her zaman kilise ve
saray gibi genis capli yapilara yer verildi. i

Bu yeni akimin binanin yapist1 ile hig bir ilgisi yoktu. Tek 6nemli olan sonunda elde edilecek
gorliniimdii. Béylece Ronesans mimarisinin degismez bir isareti, 6zellikle on besinci yiizyilda, ‘insa
edilmis’ten ¢ok ‘modeli yapilmis’ izlenimi uyandiran yapilar oldu. Bu durumda, her yapinin
birbirinden farkl1 sekilde planlanan iki boliimden olustugu yeni bir kavram gelisti. Bu béliimler
yapinin ‘iskeletini’ meydana getiren duvarla oriilii bir mekan ile bunun disina ‘deri’ gibi ge-

V¥ Ronesans mi- ¢irilen slislemeli kisimdi. Bir yapinin bigimini ve 6l¢ii-marisinde mekéan lerini
saptayan mimar, uygulayacag: diizen ile ayrinti-kavram ¢ok de- j,; . oranlar Uzerinde istedigi segimi

yapabilirdi. Bun-gisik bir tutumla j,, (o, Yoptiacak is, duvarlari, siitun ve sagakliktan ¢ig 3

yapilarinda' °?2 " geometrik bir ag icine ‘kapatmak’ti. Duvarla-bir alanmn hemen ™ olusturdugu bu
kutu nun kendi basina hi¢ bir one-hemen sonsuza mi olmayip, geometrik iliskileri kisa stirede
yapinin kadar genisletile- islevsel yonleri yamnda iistiinliik kazanan mimari dii-bilmesine karsi-
zenlerin gézler Oniine serilmesini saglayan bir destek ik bir Ronesans gorevini yiiklenmekteydi.

yapisinda tiimiin Bir yapinin planlamasi ve gerceklestirilmesi tek bir biitiinliigiinii boz- jisjni”
mimarin, ellerinde olunca bu kisinin yalmz tek-"? tinabilir Ae #*#"“'? egitim gérmekle yetinmeyip
kuramsal ve de bir parca ek- tarihsel anlamda hiimanist olmas1 da gerekiyordu. Mi-lenebillrdi. Yapi-
marin yapisim tasarlarken, uygulamada degilse bile nm boyutlan ba- kavram olarak iki bagimsiz
evrede diisiinmesi sonucu sit oranlara daya- dis goriiniim 6nem kazanmis ve yapi giderleri de biiytik
mr ve bu oranlar 6lciide artmisti. Bu durumda, Ronesans yapilar1 ancak da yatay ve dikey yonetici
durumunda olan hali vakti yerinde kisilerce tas seritlerin kul- yaptlrllabiliyordu. lanilmasi ile daha

da belirginlesir-di.

Simdi de Ronesans devri mimarisinin bi¢imlerini inceleyelim. Bunlarin basinda; yapinin tas
iskeletinin, geometrik goriiniisiiniin hemen dikkati ¢cekmesine karsin, yapimn tiimiindeki gorevi en. az
olacak sekilde diizenlenmesi geliyordu. Bu nedenle de kiip ve paralelyiiz gibi basit geometrik sekiller
kullamliyordu. Yiikseklik, genislik ve derinlik arasindaki 1liski de kolaylikla anlasilan bigimde tam
bir agiklikla uygulantyordu. Bu durumda yap1 da basitlestirilmis olmaktaydi. Cati destegi olarak da
capraz tonoz yerine, hem goriiniis hem de yapisal bakimdan daha uygun diisen besik tonoz
yeglenmisti. Italya’da, pek de yaygin olmayan tonoz drtii yerine cogu kez yapimu daha kolay, ve ucuz
olan ince duvarlarin tasiyabilecegi ahsap catilar kullaniliyordu, 6te yandan, en ¢ok kullamlan tek
kemer sekli ise tam yarim daire bigiminde olaniydi. Yarim daire kemer yapimin geri kalan boliimii ile
geometrik bakimdan kolaylikla baglanti kurulmasim saglayip, 6l¢ii ve bicim olarak da tek bir 6geye,
yaricapa dayandigl i¢in en ‘akla yakin’ tiir olarak diistiniilmiistii.

V Filippo Brunel-leschi'nin Floran-sa'da Santo Spiri-to Kilisesinin i¢cten goriiniisii. Latin Ha¢1
planh bu yapi, goriiniiste ortacag ozelliklerini tasimakla birlikte cok farkliydi. Hiicreler
birbirinden ayn olarak yerlestirilmisti. Ayrica kemerlerin iistiinde boydan boya uzanan ve acik
siva uizerine koyu renk tasla yapilmus friz yatay cizgilerin tek noktada birlestigine de isaret



ediyordu.
Simetrinin kullamhsi

» Ronesans mimarisi herseyden once akilcl ve geometriye dayanan bir mimariydi. Bir yapinin
Kusursuz olarak tammlanabilmesi icin yatay ve dikey biitiin eksenlerin simetrik olmasi
gerekirdi. Bu, on besinci yiizyll sonu ve on altinci yiizyil basimin bashca uslup anlayisi olmustur.

Ronesans mimarlar siisleme i¢in de, her biri belirli kurallarin birlesmesinden olusan sacaklik ve
stitunlarin meydana getirdigi klasik diizenlerden yararlandilar. Bu diizenlerde her siitun bir kaide,
stitun govdesi ve sagakligl tasiyan bir slitun basligindan olusmaktaydi. Sacaklik ise; bastaban, friz ve
kornig adim verdigimiz par¢alardan meydana gelmisti. Bu 6geler her diizende degisik bir bigim
aliyorlardi. Siitun ve sacaklia sonradan taban dedigimiz {iclincii bir 6ge daha eklenmisti ki bu da
kendi i¢inde ug¢ boliime ayrilirdi.

On besinci ylizyilda, bu bes diizenden hemen yalniz ikisi, oyma kenger yapraklan ile zengin bir
sekilde siislenmis ve incelikle islenmis siitun basliklar1 ile, Ko-rent ve Kompozit diizenler
kullanilmusti. Fakat devrin mimarlari, antikitenin oranlarina korii koriine bagli kalmaktansa kendi
gereksinmelerine uyacak baz1 degisiklikler getirerek, ¢ogunlukla bi¢imleri biraz daha ince tuttular. On
altinc1 ylizyilda ise klasik 6rneklere daha siki bagli kalinmakla birlikte diizenlerde daha 6zgiir bir
se¢im yapilmasina firsat veriliyordu. Gene bu devirde, mimari diizenlerin kuramlarim kesin bir
sekilde ortaya koyan ilk bilimsel incelemeler yapildi.

Cola da Cap-raroia’nin Todi yakinlarindaki Santa Mana della Cons oI az'i-o ne Kilisesi.
Yapim on yedinci yiizyihn baslarina kadar siiren bu kilisenin 1494-1518 yillan arasinda ikinci
derecede onemli bir mimar tarafindan yapildig: soylenir.

Bununla birlikte,

Ronesans’in, bir merkezi cevreleyen tamamen simetrik yapi kavramum belki de en iyi
tammmlayan bir 6rnek olmasi1 bakimindan iistiin bir yapit sayilmahdir.

Birbirinden farkli her mimari ekol kendi iislubuna ait islevleri paylasan binalarla kendi 6zelliklerini
ortaya koymaya calismistir. Ortacag mimarisinin baslica amaci kiliseler yapmakti. Ronesans
devrinde 1se mimari baska bir amaca hizmetle, cogunlukla zengin tiiccarlar i¢in yapilan saraylarda
kendini gosterdi. Hem kiliselerde hem de saraylarda en 6nemli sorun, yapinin islevsel diizenlemesi
yaninda cephelerin diizeni lizerinde de bir karara varmakti. Saray mimarisinde ilk sorun, geleneksel
olarak, bir i¢ avlunun ¢evresine dort yap1 bloku yerlestirerek ¢oziimleniyordu. Boylelikle, avluya
acilan ve birbirine 6nii kemerli revakli koridor ile baglanan odalarda mahremiyet saglanirken
gosteris . arzusu da sokaga bakan gérkemli cephe ile gideriliyordu.

Bu saraylarda, disa bakan cephenin yani sira bir de avluya bakan i¢ cephe diistiniilmiistii. Revakli
koridorun sekline uygun olarak diizenlenen bu cephede siitunlarin tasidig bir, ya da birka¢ kemer
dizisi bulunurdu. Zamanla bu revakli boliim kapali bir galeri seklini aldi. Pencereler ise, birinci
kattan baslayarak ve her birine birer tane rastlayacak bicimde, zemin kat-



taki kemerlere uygun olarak yerlestirilirdi. Katlar arasindaki sagaklik da revakli koridordaki
stitunlarin diizeniyle aym olur, duvarlar da aynmi diizende disa tasan duvar payeleri ile
hareketlendirilirdi.

Dis cephenin bi¢imi {izerinde ise bu kadar kolay karara varilamadi. Oyle ki, Rénesans boyunca
ortaya Ui¢ degisik tip ¢ikmmsti. Brunelleschi tarafindan benimsenen ve gelistirilen ‘riistik’ tip on
besinci ylizyilda ¢ok tutunmus ve kullanilmustir. Riistik duvar cephesinde kabaca yontulmus biiytik tas
bloklar birbirine derin derzlerle baglamrdi. Bu tip kaplama, pencere ¢evreleri ile katlar1 ayiran siislii
dar bir kornis disinda cephenin tiimiinde kullamlirdi. Genellikle de, tas yiizeylerindeki diizensizlik
bir kattan otekine degisir ve en st kattakiler tamamen diiz olurdu. On besinci yiizy1lda moda olup ¢ok
kullanilmasina karsilik riistik duvar kaplamasi, Ronesans mimarlari i¢in pek 6nemli olan

V¥ » Floran-

s a ’da Santa Mana del Fiore'de Brune Iles-chi'ninyaptigi kubbe. Kubbe, hemen tiim
Ronesans Kiliselerinin vazgecilmez b i r 6gesi olmustur. Esin kaynagi olarak Roma mimarisinin
uinlii Panthe-on’u 0rnek ahinmakla birlikte tas ve tugla karisinm harctan tek bir kubbeye
karsihk, Ronesans'ta kub-

V¥V » Roma 'da akla uygun ve diizgiin sekil Kavramlar: ile hemen he-SanPie tro'da ., ]jjj¢
bagaasmiyordu. Cok kisisel bir uygulama ol-Michelangelo nun .., V..m<ia Parcalarin birbiri ile
geometjik iligkisi . “" de noksandi. Bu nedenle ¢cok gegmeden, antik Roma’-

yiik'kinsesbiin ko- kabul edilmis ve degisik diizenlerin iist iiste yerles-caman kubbesin- tirilmesi ile
elde edilen ikinci bir tiple kaynasip uygu-de Santa Mana lanmaya basladi. Yeni bir denemeyle tekrar
ele alman del Fiore'dekinin bu iislubun, on besinci yiizyilin ikinci biiylik mimari iki kati «kaburga»
olan ve aym zamanda meslektaslar1 arasinda mimar-Var. Fakat bunlar, hk {izerine ilk bilimsel
incelemeyi yazan Leone Battista kubbenin tiimiin- Alberti tarafindan baslatilmis olmasina, belki de,

bir den ayn birer dge ., 1, g0ziiyle bakmamak gerekir. Yeniden uyarlan-pe'ncereierle * kub® ™?

tisluptaki bu tip cephe gene riistik olmakla birlik-bevi destekleyen ®© Pencerejer birbirinden her katta
bagka bir diizende kasnak ile kubbe- yapilmis duvar payeleriyle ayrilmaktaydi. Tas kaplanin sona
erdigi fe- manin, en kaba oldugu zeminde Toskana diizeni ile bas-neri birbirine bag- layan bu duvar
payeleri her katta degiserek en tist kat

lamaktadir. Bru-nelleschi’yi izleyen tiim Ronesans devrindeki gelismelerden sonra, bir yapida
boylesine mantikh bir ¢6ziime varilmaktaydi. Gec¢en bir bucguk yiizyildan fazla zaman icinde
kubbe, yapinin iistiine kondurulmus bir parca olmaktan ¢ikip ayrilmaz bir boliimii durumuna
gelmisti.

ta Kompozit diizenle sona ererdi. Ayrica katlar da birbirinden basit kornislerle degil duvar
payelerine uygun diizendeki sacakliklar ile ayrilirdi.

» Roma Impara-torlugu'nun ¢okiisiinden sonra Av-rupada kaybolan, sayfiye evi ya da villa
dedigimiz ve soylularla zenginlerin kent disinda yaptirip oturduklar yeni bir yapn tiirt,



Roénesans devri italya’sinda yeniden ortaya ¢ikti. Bu villalar ¢ok degisik sekillerde yapilmakla
birlikte, Ronesans mimarisinin belirledigi kurallara uygun olmalarmna dikkat edilirdi. Bir villa
yapilirken en c¢ok iizerinde durulan ilk 6nemli nokta ise cevreye ve kirlara hakim giizel
manzarah yuksekge bir yer bulu-nabilmesiydi.

On besinci ylizyilin sonlarina dogru ise daha zarif goriiniislii liglincii bir saray tipi ortaya ¢ikti. Bunun
en gelismis 6rnegi de Antonio da Sangallo ile Michelan-gelo'nun yaptiklar1 Farnese Sarayi- idi.
Alberti’ninkine gore daha az ‘uyumlu’ olan bu sarayda katlar arasindaki ayirim yalmzca siislii bir
seritie belirlenip cephenin en iistiine de ¢ok etkileyici bir kornis konulmustur. Mimari diizenlere gene
yer verilmis olmakla birlikte bu kez yalmz iist {iste gelen pencerelerde uygulanmustir (s. 8’e bakin).
Bunlarin her birisi kornis ve tympanon’lari ile birlikte kendi bagina minyatiir bir yap1
goriiniimiindedir. Kisacasi, cephenin tiim mimari-si, yapinn siisleyici islevlerini istiine alan tek bir
ogede, pencerede toplanmis olmaktadir. Dis cephe diizenlemelerinde karsilasilacak giicliiklere en
zarif ¢oziim sekli olarak kabul edilen bu liclincii tip ylizyillar boyu model olarak kullamlagelmistir.
Raffaello’nun Evi denilen yapida ortaya ¢ikan ve Bramante’ye maledilen bir baska tipte de zemin
katta riistik kaplama, list kat-

larda ise mimari diizenlere yer verildigi goriliir.

» A. Palladio ve V. Scamozzi'nin yaptiklan «La Rotonda» adi ite tammnan Vicenza
yakinlarindaki Cap-ra Villasi. Bu yapitin plamim onal-tinc1 yuzyilda Palladio ¢izmistir. Tamamen
simetrik olan villanin dort yoniinde disarn a¢ilan kapi cepheleri klasik devir tapmaklan ornek
aliarak yapilmus ve yapimnn ustiine de gorkemli bir kubbe oturtulmustur. Capra Villa-s1’min
taklitle-r i arasinda Lord Burlington' un Chiswick Villasi ile, Colen Carnpbell’m Kent' teki
Mereworth’-unu sayabiliriz.

Aym sekilde kilise mimarisi de, hem cephe diizenlemesi hem de plan ¢iziminde yeniliklere acikt.
Bunun bir 6rnegi Alberti’nin Santa Maria Novella Kilisesi cephesi i¢in yaptig tasarimdir (s. 10°a
bakin). Alberti bu kilisenin sorumlulugunu tizerine alip onu bir Ronesans yapisina ¢cevirdigi zaman
kilise kismen yapilmis durumdaydi. Mevcut cephe bozulmadan onun lizerine Ronesans anlayisina
gore cephe uyarlanmasi bize bu yeni kavramun belli basli 6zelliklerini gérme olanagim tammaktadir.
Kilisenin cephesi, alt ve iist boliimleri birlestiren mimari diizenlerin olusturdugu bir kafes igine
alinmistir, 6zellikle ‘S’ seklindeki iki biiyiik voliit, ya da kivrimin, genis olan alt boliim ile orta nefin
enine esit genislikteki daha dar iist boliimii birlestirmesi dikkati ¢eken bir ¢alismadir.

Alberti’nin Santa Maria Novella Kilises1’naeKi uyarlamalar1 yapilabilecek olanin en basitiydi. Aym
mimarin bu alanda sanatim ortaya koydugu daha zarif ve tipik bir 6rnek ise Maniova‘daki San Andrea
Kilisesi cephesidir. Burada, ¢ok acik bir sekilde, Roma Zafer Taki tipi 6rneK anuarak, ortasindan
gecisi saglayacak

AOriacag
da, kent disinda bir yap1 meydana getirmek gibi ilkine benzer bir islev-

yapilan miistah- sel sorunu ¢éziimlemek amaci ile San Andrsa cephesi-



kem yerler sato ne uyarlanmustir. Fakat Alberti‘nin burada, ¢ok daha

seklinde olup soy- ,if bir uygulama ile mimari diizenleri birbiri tstiinde
Sularin hem otur- ;ggji karisik olarak kullanmis olmas1 gézden kac-

nem de ko- ., ¢.pb.l, ortasinda lstii kemerli bir ¢ift gdmme runmak i¢inkale , . ", ,, .......

gibi kullandiklar1 Y mekanin yapisinmi gozler onune serer. Kemer ve

yapilardi. Rone- gdbmme ayaklardan olusan bu kompleks, daha biiyiik sans devrin- boyuttaki bir
diizenlemenin pargasi olup gomme ayak-de miistahkem larin boyu ¢ercevelenmis tiim kemer
yiiksekligi ile be-yapilarin bu iki lirlenmistir. Baglangigta belki de bu- motifin yukarida gorevi
birbirinden daha kiigiik 6l¢tide tekrarlanmasi dustiniilmiis fakat ayrildi. Oturmak y,j,.., .t kemer

tamamlanabilmistir. Burada en kanisin sayiiye evle- * kilisenin genel yapis1 ile ilgili olamydi.

Hris-

sorun

Mo tiyan kiliseleri hem yapisal bakimdan hem de dini ayin-vunma amaciile, ,,., . . , , ,
J

de rocca, hisar ya **'® daha "Yg"" olduklar1 i¢in ha¢ planli yapilmaktay-
da kale ' diyebile- di1. Fakat, liagm oranlan konusunda genel olarak her-
cegimiz miistah- hangi bir kural bulunmayis1 bu diizenin, Ronesans dey-
kem yerler yapil- rinde gecerli olan fikirler ile uyumsuzluga diismesini

di. Bu hisarlarin saglamisti. Bununla birlikte hag¢ planli kilise tipi ¢ok

ortagag kalelerin- koklii bir gelenek olarak yerlestiginden bundan hemen

den ayrildik- ,,,gecmek de Olanaksizdi. Bu nedenle mimarlar on be-1 3 r s nokta sg’!

killerinden' o o k y**yd boyunca bu planin i¢ mekamnda ¢esitli bo-

kullanilis bigimle- Tiimlerde kendilerine gore baz1 degisiklikler yapmakla riydi. yetinmek zorunda
kaldilar. Gotik ve Romanesk devir

A 1461 yilinda kiliselerinin vazgegilmez bir tt<*esi olan ¢apraz tonozlar Tivoli kalesi, yiik- , tik

yapilmadig icin orta nefin ¢atisi da ister istemez ?°K “ukga diiz oluyordu. Kilise duvarlari,
Hristiyanligm ilk devir-bir*3 ato © “riinif **'i"de oldugu gibi, diiz ve basit duvarlarla yapilip yu-
miinden® hen'i"z ¥*"k- kemerlerin birlestirdigi siitunlarla destekleniyor-ku'rtulama - du. Bu
duvarlar, taglar1 yalmz sacakitk boliimiinde meyin1s t 1 r. Kisa danda kalacak sekilde sivanabilir,
uzun diiz seritler kabir siire sonra lindeki bu taglarin kilisenin i¢inde uyandirdig: izlenim kuleler,



kale du- de ¢ok degisik olurdu. Birbiriyle 6zdes olmakla birlik-varlari ile aym te, birbirinden
kesinlikle ayrilan 6gelerin siralanmas: yiikseklik- y, J,. kiliselerde en dikkati ¢eken 6zellik diiz

cizgilerin t e ve top atisi- " notada birlesmesiydi.

rnek kjin de”cok ~* burada da Rénesans sanatinin ikinci 6nemli ge-daha masif olarak iismesi olan
perspektif sahneye ¢ikiyordu. Bir yenilik yapilmaya basla- olarak perspektif, klasik antikitenin
formlarina denmisti. mekten ¢ok daha fazla anlam tagir. On besinci yiizyil

da ortak bir arastirma konusu olan perspektifin kurallar1 aym yiizyil i¢inde gene Brunelleschi
tarafindan acik se¢ik bir sekilde belirlenip ornekleriyle agiklanmisti. Perspektif ile maddi varliklar,
bilimsel kurallara uygun olarak, kagit tizerinde gosterilebiliyordu. Boylece mimarlar, yapimi
ilerleyen binalar1 daha kolaylikla denetleyebilirken yaminda ¢alisanlar da onun tasarladigi plani
eksiksiz bir sekilde yiiriitiiyorlardi.

Fakat perspektifin bulunusu bunun da 6tesinde bazi sonuglar dogurdu. Perspektifi kullamrken dikkat
edilecek ilk konu, tammlanacak cisme en uygun bakis noktasimn se¢ilmesiydi. Bunun elle tutulur
sonuc¢lan da on besinci ylizyilin sonlarina dogru mimarlarin yaptig calismalarda kendini gostermeye
basladi. Perspektifin etkileri yapilarin simetrik ve kusursuz bir sekilde diizgiin olmasiyla agikg¢a belli
oluyordu. Boylece, perspektif olarak, biitiin ¢izgiler merkezi bir noktada birlesir gibi goriiniirdii ki bu
nokta, hi¢ degilse prensipte, yapimn tiimiiniin goriilebilecegi noktaydi.

Ronesans kiliseleri, en saf sekilleri ile ya yuvarlak ya da dort kolu esit Yunan hac1 planminda olurlarda.
Her iki durumda da orta boliim kubbe ile ortiiliir ve en 6nemli noktamin buras1 oldugu ger¢egine
dikkati ¢ekerdi. Gelenekleri bir yana birakacak olursak, altar (sunak masasi)m bu noktaya
yerlestirmenin estetik yarar1 bu uygulamanin ¢cok yayilmasim sagladi ve bu tip kiliseler de kendi
tirleri iginde saf mimar' * nekler olarak en giizelleriydi.

Plazza

V Ronesans devrinde mimari olarak yalmz tek tek yapilar ele ahinmakla. kalmayip kent
planlamasi alanminda da etkin ¢ahsmalar yapilmusti. Buna giizel bir 6rnek de Vi-gevano’daki
diika-lar meydam (piaz-za) dir. Yapilarla ¢cevrelenmis b u piazzamn plam tek bir birimin diize nli
tekrarlanmasi esasma dayanir.

Ronesans devri ilerledikce saray ve kilise yaninda bagka tip yapilar da ele alinmaya basladi. Orta
cagda

Plazza

soylularin kirlik yerlerde yaptirdiklari satolar hem oturmak i¢in hem de askeri amaclarla kullanilirdi.
On besinci yiizy1lda ise, hi¢ degilse Italya’da, kirlik bdlgeler olduk¢a emniyetli duruma gelmisti.
Aym sekilde soylular ve zengin tiiccarlar da sato yerine, kent disinda! isten kacip dinlenebilecekleri,
kirlara acik rahat ikinci birer ev, ya da. villa, yaptirabilecek durumdaydilar. Askeri karargihlara bu
devirde de gereksinme duyuluyordu fakat artik bunlar i¢in 6zel binalar yapilmaktaydi.

V P1azza'la-nnsekli, Ronesans devri boyunca diizenli ve geometrik bir gelisme gosterir.



Vi-gevano’daki piaz-za’y1 ya Bramante ya da Leonardo da Vinci'nin tasarnmladigi soylenir. Bu
alana ancak biiyiik bir usta damgasim vurabilirdi. Milano Dii-kii’niin yazlarim gecirdigi buyuk
satonun oniindeki bu alan, ashnda satoya gecisi saglayan bir acik hava kabul salonu
durumundadir.

Hem sayfiye evi hem de kalelerle ilgili plan ¢alismalari, Italyan mimarlarimin en 6nde gelenlerinin
her zaman i¢in dikkatini ¢ekmistir. Mimarlarin gelistirdikleri esaslar miistahkem binalarin yapimin
yiizyillar boyu belirlemis, gene aym devirde biitiin Italyan yarimadasinda, ve 6zellikle de sayfiye
evinin en goze carpan yap1 tipi oldugu Venedik bolgesinde, olaganiistii giizellikteki villalar
yapilmisti. Bu alanda sanat tarihinin en 6nde gelen adlarindan birisi de calismalari ile {in kazanan
Andrea Palladio idi.

Ronesans devri mimarisinin 6zelliklerini gostermesi bakimindan iki tip uygulamay1 daha incelememiz
ye-

Soyut siisleme

» Ronesans mimarisi, Yunan ve erken cagdas devir cahsmalariyla birlikte, iislup olarak,
diisiinerek simrlandirnilmus ve taskinhktan uzak tutulmus olmakla birlikte tamamen siisleyici ve
estetik bakimdan goze hos gelen bazi ozellikleri de kapsar. Burada kural, kontrol-dan ¢iknms
asir ayrintilardan uzak durup genellikle soyut olan tek bir motifin uygulanmasidir. Bu kural
yandaki ornekte kendini, yapi cephesinin bos alanlarimin aym bicimde yontulmus taslarla
kaplanmasi, yani riistik, seklinde kendini gostermektedir.

rinde olacaktir. Bunlardan birincisi, tek tek yapilarda kullanilan mantikli planlamamn oldugu gibi
kent planlamasina da aktarilmasi konusunda gosterilen cabaydi. Uygulamada ise bu ilkelere bagli
olarak gerceklestirilebilen tek plan kentlerin ortasindaki alanlar, piazza denilen mimari merkezler,
oldu. Gene de, bu konuda yapilan calismalar1 dikkate alacak olursak, plamn kusursuz bir sekilde
isledigini ve cagdas kent gelismesinin de bu drneklere dayanarak basladigim kabul etmemiz
gerekecektir. Ikinci olarak alacagimiz konu ise {isluptur. Rénesans mimarisi Floransa’da ortaya
cikmusg, Toskanal1 ve orta Italyali1 ustalar tarafindan da gelistirilmisti. Floransa’da Brunelleschi
calismalarini siirdiiriirken kuzey Italya’da ise Gotik sanat heniiz etkisini kaybetmemisti. Ronesans
tislubu ve zevkleri Apenin daglarimin kuzeyine yayilinca, etkilendigi Floransa lislubuna gore daha
siislii ve ordaki kadar kurallara siki

siki bagli olmayan bir mimari sekil olarak kendini gosterdi. isin 1lging yam, bu iislubun yalmz baska
{ilkelerin mimarisi iizerinde etkili olmasidir. On besinci yiizy1lin sonlarinda, Fransa Italya’y
zaptettigi zaman kuzeye 0zgii bu yeni Uslup; karsilastiklar1 ilk Ronesans mimarisi, kendi zevklerine en
uygun diiseni ve bagka bir iilkede 1lk taklit edileni oldu.

Ronesans adiyla tantmladigimiz iislup on altinci yiizyilin ortalarinda yerini Maniyerizm dedigimiz
gelismeye birakmusti ki bu tislubu uygulayanlarin bir kismu ayn1 zamanda bir 6nceki devrin de nde
gelen sanatg¢ilar1 arasindaydi. Bu tislup, Ronesans’1in biiyiik ustalarinin yapitlarim, ruhuna inmeden
yalniz seklen izleyen calismalar1 tammlamak i¢in kullamlmustir.



» Ferrara’da Bi-aggio Rosetti'nin Diamanti Sarayl. 1492 yilinda Diik Sigismonda d’Es-te icin
yapilan bu sarayin biitiin dis yiizii, adim da aldig: gibi, elmas seklinde yontulmus tas bloklarla
kaplanmustir. Tipik olan bu siisleme teknigi, Toskana ve Roma’da benimsenen geometrik
yaklasima olduk¢a aykin diismektedir. Bu teknik, Toskana'-ya yakin olmasina karsiik kuzey
Italya akimlarinmn (s. 26 ya bakin) cok fazla etkisinde kalan Emilia Romagna’da tutunmus ve
italyan mimarlarinin aracihg Ile biitiin

Avrupa’ya - hatta zamanla Moskova’ya kadar - yayillmusti.

Roénesans mimari iisluplari, italya’da oldugu gibi, Fransa’da da ¢ogunlukla soylular i¢in ve Italyan
ustalar1 tarafindan yapilmistir. Bu alandaki ilk 6rnekler
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Loire vadisinde, ve 6zellikle de Chambord Satosu ile Blois satosunun bazi kesimlerinde dikkati
cekecek kadar etkileyici bir gelisme gosterir.

On altinc1 yiizy1l baslarindaki Ispanyol mimarisinin ilk Rénesans yapitlarinda Gotik, Magribi ve
kuzey Italya gibi birka¢ degisik esin kaynagi oldugu goriiliir. Bunun sonucu ortaya ¢ikan erken
Plataresk Uislupta ayrintilar ger¢ekten de -bir kuyumcu gibi- biiyiik bir incelikle islenmistir. Bu
tislupta Gotik yapilar, yalmz stisleme seklinde kullamlan Rénesans 6geleri ile basarili bir bicimde
kaynastirilmistir. Bu tislubun yoresel durumu, ayn1 adin Maniyerist ve Barok bigimde kendini
gosteren calismalar i¢in kullamilmasiyla da agik¢a belli olmaktadir.

ozellikle Belgika, Hollanda, Liikksemburg, Ingiltere, Almanya ve Flaman’1 kapsayan kuzey Avrupa
mimarisi de on altinc1 ylizyilin birinci yarisindan baglayarak ve Italya ile olan Ticaret iliskileri
aracilig ile bu lilkenin etkisi altinda kalmusti.

Baslangigcta Ronesans 6geleri 1yice incelenip anlagilmadan yalnizca siisleme i¢in kullaniliyordu,
ornegin

'1

Paris'teki St. Eustache Kilisesi, boyle bir anlayisa dayanarak tamamen Ronesans {islibunda
ayrintilarla siislenmis tam bir Gotik yapisidir. Aym durum, i¢lerinde Ingiltere de olmak iizere, 6teki
Avrupa iilkeleri i¢in de s6z konusudur. Ronesans lislubunun 6zellikleri Ingiltere’de on altinct yiizyilin
baslarinda kullanilmaya baslamus fakat bir yiizy1l boyunca degisik tiir bir siisleme olmaktan 6teye
gidememisti. Standart bir Elizabeth ya da Jakoben devri mezarim 6rnek olarak alirsak, Korent ve iyon
stitunlu ticgen bir alinlik ile hey-keltrasin akima gelebilen tiim klasik siislemeleri en 6nemli yeri



kapladigim goriiriiz. Ayrica Ingiliz soylularimn yaptirdigi Hatfield, Wollaton ve Audley End ile
benzeri biiyiik konaklarda Italyan sanatina duyulan hayranlik esas kurallarini pek de dikkate almadan
uygulanmustir. Ingiltere’de Ronesans mimarisinin aslina uygun bir sekilde uygulanmasi ise 1620
yillarindan biraz 6nce (ve Brunelieschi’den iki yiizyil sonra) Inigo Jones’un Greenwich’de Queen’s
House ve Whitehall’-da Banqueting House’1 yapmasi ile resmen baslanus oluyordu.

A G.A. Amadeo' nun Certosa di Pavia cephesi. Gotik bir kiliseye uygulanan bu cok siislii cephe,
kuzey Italyan sanatcismn, daha siislii bir yaklasim elde etmek icin, Toskanah ve orta italyah
meslektaslarimin titiz yontemlerini nasil bir kenara biraktigina giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Ronesans sanatgilari, heykeltraglikta Yunanli ustalarin ve mimaride kendilerinin uyguladiklarinin
aksine, heykel sanatinda bir kurallar dizisi koymanin geregini duymamuslardi. Ronesans heykelinin de
kendine gore bir formu ve egilimleri vardi, fakat, bir dnceki yiizy1l sanatinda buna gecis tedrici olup
teorik kavramlardan ¢ok zevklerin degismesi rol oynamustir. Bu devir heykelini ayirt eden nokta ise,
belirli bir bi¢gim ya da diizenlemeden ¢ok anlatmaya calistig1 fikirlerdir.

V » Floransa Vaf-tizhanesi’ride Lo-renzo Ghiberti'nin «Cennet Kapisp». Ghiberti’nin b u iinlii
kapiyi siisledigi -ve Miche-langelo tarafindan Cennete layik sozleriyle oviilen-cicek, meyve ve
hayvanlarin olusturdugu olaganiistii guzellikteki bu kabartmalar; dogal diinyaya dayanan,
arastiran, saygih ve mantikhh Ronesans egiliminin de tipik bir ornegidir. Kapida her biri ke ndi
basma derinligi

Doga ve insan
Heykel

Bu ortamda en gecgerli fikirler de: ger¢cege benzeyeni bulmak icin siirekli bir arayis seklinde kendini
gosteren canli bir gercekgeilik; insan viicuduna ve onun potansiyeline bir anlatim araci olarak duyulan
bliylik ilgi; daha derin bir bilgi edinip daha ince bir teknige ulagmak ve bu nitelikleri gozler oniine
sermek i¢in gosterilen ¢caba; ve geometrik bakimdan basit kompozisyonlarin yeglenmesi seklinde
kendini gosterir.

Avrupa heykelciliginde ylizyillar boyu en ¢arpici 6zellik olarak dikkati ¢eken bir fikirden ise artik
tamamen vazgecilmisti ki, bu da, heykelin 6teki sanat kollari, ve hepsinden 6nemlisi, mimari ile
biitiinlesmesi durumuydu.
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olan bir resim meydana getiren biiyiik kare boliimlerin daha onceki devirlerin kiigiik ve dilimli
boliimlerinin yerini aldig1 da gozden kagmamahdir.

Uzun bir siire oteki sanatlar icin bir tiir dekor olma-gorevini yiikklenen mimari, Ronesans devrinde bu
ozelligini tamamen yitirdi. Her yap1 bir akal iiriinii ve geometrik bir sekil olarak diisiiniilmeye
basladigindan siislemenin buna hi¢ bir sey eklemeyip aksine ¢ok sey kaybettirecedi goriisii
kuvvetlendi. Mimar, yapisini1 zenginlestirmek icin, heykeltras, ressam ve camcilarin yardimini
istemeyip tam tersine onlarin katkisim azaltmak i¢in elinden geleni yapiyordu. Heykel ve resim hig
bir zaman tamamen ortadan kalkmadiysa da, sonradan konulduklarim belirtecek sekilde uygun yerlere
ve nislerin i¢ine yerlestiriliyordu. Boylece mimarlar heykeli eski 6neminden yoksun birakip mimari
siisleme olarak kullamldig alam da biiyiik 6l¢iide simirladilar.

Fakat heykel de ¢cok gegmeden, mimari bir ¢cer¢eveye oturtulmaktan daha genis amaglara hizmet
etmeye basladi. Ronesans heykelinin en basta gelen ve kolaylikla anlasilan ugras1 dogaciliktr. Ote
yandan bu devir-

de genel goriis fiziksel gercekeiligin, belli basli sanat formlarinin diinyevi seylerden ¢ok I1ahi
yiiceliklere daha ¢ok 1lgi duydugu 6nceki devirlere gore, fiziksel ger¢ekeiligin daha yakindan
verilmesini tesvik ediyordu. Ayrica, heykelleri artik mimari bir ¢ergeve i¢ine oturtmak zorunlugu
olmadigr ve bunlar kendi baslarina glizel birer sanat yapiti olarak kabul edildigi i¢in heykel-traslar
da konularim daha 6zgiir bir sekilde se¢ip daha kendiliginden ve hepsinden 6nemlisi gercekei bir
tutumla ele alabiliyorlardi. Dogaciligin bu denli 6nem kazanmas1 sonucu insamn kendisine karsi
duyulan ilgi de artti. Klasik antikitede oldugu gibi Ronesans devrinde de insan ‘herseyin ol¢iisii’ ve
evrendeki en soylu ve anlamli yaratik olarak kabul edilmeye basladi. Gerg¢i insan viicudu ortacag
sanatinda da en 6nemli konulardan birisi olmustu ama genellikle sembolik oir anlayisla ele alinmis ve
ciplak sekliyle verilmeyip elbise kivrimlar1 altina gizlenmisti. Ronesans devri heykel-traglari ise
konuya ¢ok degisik bir agidan yaklasip insam kemik ve kasdan yapilmis bir varlik olarak gordiiler.
On besinci yiizyilin en biiyiik heykeltrasi olarak kabul edebilecegimiz Donatello, Roma Imparatorlugu
devrinden sonra insan viicudunun ¢iplak heykelini yapan ilk sanatci olmustu (s. 31°e bakin). Bu
heykel i¢in belki de Arno’da ¢iplak olarak yikanan Floransa’l1 bir erkek ¢ocugu model olarak
kullanmisti. Hem ¢iplak olusu hem de zarif S’ kivrimli ana hatti ile eski Yunan heykellerini
animsatan ve o devir i¢in degisik bir yapidir.

A » Ronesans devrinde felsefe ve edebiyat alanlarinda ortaya ¢ikan ve Insanin soyluluk ve giizellik
gibi elde etmeyi arzuladig yiiksek amacglan idealize eden Hii-manizma, kendini, ister istemez, aym
devir heykelinde de gosterdi. Bu durumda insan viicudunu biiytik bir dogalcilik ve gercekgeilikle



gostermek de zorunlu oluyordu.

A Solda Donaiel-lonun bronz Da-vud, sagda ise Antonio del Pol-faluolo’nun Her-kiil ve Antheus
heykelleri, goriilmektedir. Dona-tello’nun Davud’u belki de Roma devrinden beri Avrupa'da
yapilan ilk ¢ciplak heykeldir. Modeli dogadan alinmus ve dikkatle uygulanmus gercekgei bir
yapittir.

Tiim Rénesans sanatimin, ve bu arada heykelin, bir yandan mevcut metotlar1 gelistirmek bir yandan da
yenilerini bulmak i¢in siirekli bir teknik ¢aligsma i¢inde oldugu da gézden kagmaz. Bu devir
heykeltraslar1 da, sectikleri gere¢ mermer, tas, bronz, tahta ya da terra-kotta gibi ne kadar farkl
olursa olsun yukarda ad1 gegen her iki durumda da ¢ok parlak basarilar elde ettiler.

Yeni buluslarin en 6nemlisi yalmz mimaride degil fakat heykel ve resim gibi her tiirlii sanat
calismasinda yeri olan perspektifti. Bu bulusun heykeldeki belirli etkisi heykeltrasa figiirlerin durus
ve oranlarinda -ve en ¢ok da bir grup i¢indeki figiirlerin aralarinda gercekei bir iliski kuracak
sekilde- daha aslina uygun bir ¢calisma yapmak olanagl vermesiydi, 6te yandan,

at
(Bas e rsiief) (Yass1 kabartma}

buna ek olarak, zemindeki kompozisyonun 6zellikle 6nemli oldugu grup heykellerinde perspektif,
yass1 kabartmalarin diizenlenmesi bakimindan da gerekli bir faktordii,

Ronesans devrinde, yassi1 kabartmalarin yapilisinda *¢ok algak kabartma olan ve stiacciato ya da
schiaccialo denilen bir yenilik daha uygulanmisti. Eskiden heykel-iras, kabartmamn yiikseklik ve
alcaklik derecesini ayarlayarak 6n plan arka plan ve bu ikisi arasindaki uzaklig yansitabilmekteydi.
Kabartmalarin ¢ikintilar1 arasindaki fark milimetre ile 6l¢iilebilecek kadar az da olsa bu teknikle cok
basaril1 sonuglar elde ediliyordu. Stiacciato teknigini bulan Donatello ise kendisinden dnce
kullamlagelen yontemi izlemekle birlikte yiizeyi ¢ok hafif bir sekilde kaziyarak derinlikte daha giizel
bir siralama uyguladi.

Eger, degisik yliksekliklerdeki yass1 kabartmay: eski model bir fotograf makinesinin koriiklii kismina
ben-

» Donatel-Io’nun Padova St. Ambrose Bazilikasindaki Cimrinin Kalbinin Mucizesi.
Ronesans siirekli bir buluslar devriydi. Bu iinlii yapitta, da perspektif gibi yeni teknikler ile
degisik diizlemlerin yassi1 kabartma seklinde sikistirilmasi, y.a da stacciato gibi geleneksel
tisluplarnn gelistirilmesinin heykelde ne kadar 6nemli bir rol oynadigi acik¢a goriilmektedir.
Perspektif kullanmamn bu ¢ahismaya nasil derinlik kazandirnus oldugu da gozden kacmaz.

zefirsek Donatello’nun yaptig1 1s de bu yiikseklikler1 birbirine yaklastirmak i¢in kortigii stkmaya
benzetilebilir. Fakat bu arada karisikliga yer vermemek i¢in Donatello derinlik goriintiisiinii
yansitirken de perspektiften yararlanmustir.

A Andrea Verroc-chio'nun Venedik-te bulunan Bartolomeo Colleo-n i aniti. Roma devrinden



sonra kaybolan ath heykellerin Ronesans' ta yeniden dogdugunu ileri sitrmek yanhs olmasa
gerek. Bu amt1 kendi ¢cagina ait yapan ise sunulustaki gercekgilik ve amtsal ozelligidir. Asagidan
gorundugii sekilde yapilan at ve binici, perspektifle gercek oranlan icinde goruniirler.

On besinci ylizy1l teknigindeki bu gelismelerin kolaylastirdigi dogacilik klasik devirlerde ¢ok yaygin
olmakla birlikte sonralar1 hemen hemen ortadan kalkan atl1 heykel tipinin yeniden ortaya ¢ikmasina
yol agti. Aym ylizyil i¢inde yapilan bu tiir heykeller arasinda en ¢ok dikkati ¢eken ikisi ise Andrea
Verrocchio’nun Bartolomeo Colleont aniti ile Donatello’nun Gattame-lata amtidir. Her 1kisi de birer
{istiin yapit olan ve baz1 bakimlardan Ronesans ruhunu belirten bu atli heykeller, bu tiir sayisiz yapita
ornek olan bir tisliipta yapilmistir. Dogacilik ve gercege uygunluk atlarda, kosum takimlarinda ve
binicilerin silahlarinda en ince ayrintiya varincaya kadar dikkatle gézetilmistir. Govdenin durusu ve
yiizdeki karakter kusursuz bir portre 6zelligi tasiyip heykeltrasin tizerinde calistigi insana kisi olarak
duydugu ilgi sonucu ger¢eklesmistir. Bu heykellerin hepsi bir biitiin olarak ele alindig1 zaman ise ca-

gin anitsal ve gérkemli anlayisina uygun olarak yapildiklar1 dikkati ¢eker. Ayrica, konu olarak ele
alindig1 zaman da aym heykellerin, Ronesans toplumunun bireyci ve dinamik karakterini yansittigi
goriiliir. Daha o6nceki devirlerin hi¢ birisinde heykeltraslar kral, aziz ya da kahr.aman olmayan fakat
yalmzca ¢ikarini gozeterek para i¢in doviisen condottieri, licretli askerler i¢in boyle bir amit
yapamazlard.

A Donatel-Io 'niin Padova’-daki Gattamelata amti. Ronesans devri heykeli de kendi
basmma onem kazanmaya basladi. Bunun sonucunda, yukar-daki ornekte de gorebilecegimiz gibi,
heykellerin dort bir taraftan goriilecek sekilde ve daha saglam yapilmasina daha ¢ok dikkat
edildi. Burada at ve binicisi bir amit1 siislemeyip kendi baslarina bir amt olmaktadur.

Bu alanda basarili olan yeni bir bulus da heykellerin yapimu sirasinda ¢izimden yararlanilmasiydi.
Binici ile atin ger¢ek oranlarina uygun olarak yapildigi Ver-rocchio’nun heykelinde, asagidan
bakildigl zaman, at binicisinden daha gorkemli goziikiir ki bu aslinda yanlistir. Fakat ayni yanlis
Donatello’nun heykelinde tekrarlanmaz, ¢iinkii bu kez daha tasarim devresinde iken seyircinin gortis
noktasindan heykelin tiimiiniin na91l goziikecegi konusunda uzun uzadiya dikkatli calismalar
yapilmstir.

Biiyiik ressam ve mimarlarin ¢cogunlukta oldugu bir sonraki yiizyilda ise, on besinci yiizyilin tinlii
ustalar1 1le boy ol¢lisebilecek, ancak birka¢ heykeltras dikkati ¢eker. Ama on altinci ylizyilda,
Ronesans heykelinde-

Geometrinin kullanilmasi

ki ¢alismalarin dorugunu olusturan yapitlari ile, Mic-helangelo gibi olagantistii bir heykeltras
yetismistir.

Michelangelo herseyden once bir anatomi ustasiydi. Bu yetenegini bazen cosku ile kullamr, bazen ise
asirilik ve abartmaya kagardi. Sasilacak bir teknik beceriye sahip olan Michelangelo’nun yapitlar: bir
biitiin olarak ele alindiginda esin kaynagini insan viicuduna duydugu kuvvetli 1lgi oldugu ve esi
bulunmaz bir anitsallikla deger kazandig goriiliir. Michelangelo’nun heykelde elde ettigi basarilar
sanat tarthindeki benzerleri arasinda en 6nemlilerinden olup aym zamanda Ronesans devrinin ikinci



yarisinda heykelde goriilen gelismeleri de en 1yi1 ortaya koyanlaridir. On besinci yiizy1l sonu ile on
altinc1 ylizy1l basinda yaptig1 erken devir heykellerinde zamanin 6zelliklerini yansitan niteliklerin bol
miktarda islendigi goze ¢arpar. Bu heykellerde: asiriliga kagmayan gorkemli ve sakin bir hava; biiytik
ve yumusak elbise kivrimlari; ilimli 151k-g6lge farklari; abartmaya kagmayan giiclii kuvvetli bir insan
» Roma’da Va- anatomisi; ile, Michelangelo’nun en sevdigi caligsma

ti'kan miizesinde malzemesi olan mermeri nasil bir sabir ve dikkatle is-
bulunan Michelan- jedigini gésteren tamamen piiriizsiiz bir ylizey hemen
nfn® inli%?!®'«! 4  dikkati ¢ekerdi. Her heykeli, basit bir geometrik sekil

heykeli. Bu olaganiistii giizellikteki yapit, islendigi konuya kusursuz bir bicimde uymasi yamsi-
ra Ronesans devrinde ¢cok kullamilan piramit sekline de bir 6rnek olusturmaktadir. Ayrica,
gercekclli-g i n uyumlu birlesimine de dikkatimizi ceker.

Heykelde, Meryem’in i s a 'ya gore biraz daha biiyiik yapilmus olmasi ana-ogul iliskisini gozler
oniine sermesi bakimindan dikkat ceKkicidir.

sfl

meydana getirecek bigimde diisiiniilmiistiir. Buglin Vatikan’da bulunan Pieta piramidal bir
kompozisyon i¢inde diizenlenmistir. (Bu Michelangelo‘nun imzasini attigi tek yapattir. Soylendigine
gore, Pieta’y1 seyreden bazi kisilerin bu heykeli baskasinin yaptigini sandiklarim duyan sanatgi
ofkeye kapilarak adim yapitinin bir kenarina kazimistir). Yillar gectikce Michelangelo’nun sanati da
bir dizi degisiklige ugradi. Daha ge¢ devirlerdeki ¢calismalarinda kaslar siskin viicutlar ise biikiik
olur; keski izleri mermer tlizerinde goriilecek sekilde birakilir; grup kompozisyonlarinda karisiklik
artar; ve sanatci, heykele baslarken aklinda olan diisiinceyi ¢alismasimn ortasinda degistirip yapiti
baska bir sekilde bitirmis izlenimi uyandirir.

Biitlin bunlar aslinda sinirina ulasmus bir sanat gii, cliniin belirtileriydi. Ronesans heykelinde en ¢cok
islenen tema, viicudun bir biitiin olarak degisik sekillerde gosterilmesi ile anlatilan, insan karakterinin
incelen» mesi ve ifadesi ¢aligmalariydi ki, bunun sonucu olarak da essiz basarilar elde edilmisti.
Bir'heykelin yanlis sekli ne kadar gérkemli olursa olsun ve insan viicudunun bir hareketi ne kadar
kusursuz verilirse verilsin gene de insanin dramim tam olarak yansitmaktan uzaktir. Fakat boyle bir
simra ulagsmak da ancak Michelan-gelo gibi biiyiik bir sanatciya, bir dahiye, nasibolmus-tur.

Ronesans devrini kapsayan yillar, i¢inde, atli heykeller gibi, bazilar1 seyirci i¢in nisbeten alisilmanus
ve yeni bir tiir olusturmakta ise de -mezar anit1 gibi- tlir olarak eskiden beri bilinen bazilar1 da on
besinci ve on altinc ylizyillarda bir takim degisikliklere ugrayarak tamamen Ronesans anlayisina
uygun bir sekilde gelismistir.

Mezar amtlarimn diizenlenmesi bir¢ok bakimdan daha 6nceki Gotik devir yapitlarina benziyordu.
Anisina heykel yapilan kisiler genellikle ¢ok giizel elbiseler giymis olarak mimari bir ¢ergeve i¢inde
gosterilirdi. Ronesans devrinde ise Olen kisilerin heykelleri giydirilmis birer ceset olmaktan ¢ikip
uzanan ya da diz ¢okiip dua; eden figiirler olarak gosterilmeye baslanmisti. Elbette bu motif bolgelere



gore biiyiik 6l¢lide degisiklige ugruyordu. Fakat bu heykellerin hepsinde goriilen ortak bir egilim de
manevi diinya ve oliiler alemi ile 1lgili kaygili anlattmin, bir paradoks meydana getirecek sekilde,
anatomik ayrintilarin giderek farkina varilmasi ve gergekciligin aranmasi yardinu ile ele ahnmasiydi.

tin gelismekte oldugu devirlerdeki gibi, viicudun ¢arpik ve kesintili pozlarda gosterilmesi seklini
almamus, figlirlerin hareketleri diizenli bir canhlik icinde verilmistir.

» Miche Ian-geJo Buonarotti' nin Milano'daki Castello Sforzes-co’da bulunan Rondanini
Pieta’-s1. 1555°de, sanat¢inin 6liimiinden 6nceki son on yi1l icinde yapilan bu Pieta, Michelan-
gelo’nun bu konudaki son yapiti olup aym zamanda en ¢ok elem ve 1zdirap verici goriiniiste
olamdir. Michelangelo, heykel iizerinde ¢ahismaya basladiktan sonra fikrini degistirerek aym
blok iizerinde yapiti baska bir anlayisla tamamlanustir. Heykel bu durumu ile Michelangelo’nun
cok Kisisel caliyma yontemi-n i - kendine 6zgii kurallarim - gosteren iyi bir ornektir.

Resim

Belki de sanat tarihinin hi¢ bir devresi, Ronesans’ta oldugu kadar parlak basarilar elde etmis olmakla
ovii-nemez. Hepsi de aym lilkeye ve ayni ¢aga ait olmakla birlikte herbiri kendi basina biiyiik iin
kazanmus birer deger olan Piero della Francesca, Masaccio, Botticelli, Mantegna, Leonardo,
Michelangelo, Raffaelo, Giovanni Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlarin yani sira Perugino,
Fra Angelico, Paolo Uccello, Luca Signorelli, baba-ogul Lippi’ler, Ghirlandaio, Cosimo Tura,
Antonello da Messina ve Carpaccio gibi sanat¢ilari da sayabiliriz.

V Ronesans resminde en ¢ok, insan figiiriiniin agirhgim ve hacmini gercege uygun bir sekilde
vermek amaci ile ti¢c-buutlu anlatimi, «plastisite»yi elde etmek i¢in arastirmalarda
bulunulmustur. Bu teknik ile figiirler, resim ¢cercevesi icinde, ayaklan yere basar saglam birer
varlik olarak gosterilmislerdir.

Daha 6nceki yillarda Italyan resmi yalnizca biiyiik yapilarin stislemesinde kullanilan ve mimarinin
yaninda ikinci derecede kalan bir sanat daliydi. Ger¢i on dordiincii ylizyilda Toskanali bir yazar
resimi en Onde gelen sanat kollarindan birisi olarak tammlamigsa da (ki bu yazarin resimile ¢izim
arasindaki farki bilmedigi de anlasilmaktadir) Ronesans devri ile birlikte re-

sim, Ortacag’da oldugu gibi yalmzca bir el sanat1 ya da {i¢ biiyiik sanat dalindan birisi olmaktan ¢ikip
kendi basina sanat ile esanlaml1 bir durama gelmistir.

Bu olaganiistii olay Alp daglarimin kuzeyine sigrayip oteki Avrupa iilkelerine de yayilmakta
gecikmemisti. Almanlar’da Diirer ve Cranach ile Flaman Van Eyck kardesler Italyan sanatcilarindan
farkl1 olmakla birlikte aym akimin bir parcasi olduklarindan Bati sanatinin gelismesinde onlardan
daha az 6nemli sayilamazlar,

V¥ Masaccic’ nun Vergi adlh bu ¢cahsmasi, Ronesans resmi ile iligkili hemen tiim 6zellikleri
biinyesinde toplamustir. En sagda kendisini de portresini yaparak gosteren Masaccio’nun bu
resminde ozellikle amtsallk, insan viicudunun hem kendi basina hem de arka plandaki
figiirlerde goruldiigii gibi cevreleri ile olan iliskilerinin dogru ve gercekgi olarak verilmesi



dikkati ¢ceker.

Ronesans yaraticiliginin iki ytizyilina 6zelligini veren bu parlak basarilar aym zamanda kati
geleneklerden ve Gotik sanatin sekilciliginden de bir kurtulus olmaktaydi. Resimler artik,
cercevelerle simrlamp ya da mimari bir fon lizerine islenmeyip yaraticilik giiciinden yararlamlarak
diizenlenmekteydi.

Perspektif, o ¢cag i¢in devrimci bir bulus olmakla birlikte hemen degil fakat yavas yavas
benimsenmisti. Aslinda perspektif. tlim gorsel sanatlarin ortak temelini olusturan, ¢izgi ile birlesince

etkisi de kendini 1yice belli etmeye basladi. Hi¢ degilse Floransa’daki Ronesans sanatgilari resmi
boyanmus ¢izgi olarak kabul edi-

yorlardi. Resim taslagi ise ¢esitli sanat kuramlarimn denenmesi i¢in kullamlacak bir fikir ya da esas
olarak kabul ediliyordu.

Cesitli yeni teknik ve malzemeler, resim ve fresko-larm etkileyici giiclinii arttirmakla kalmayip ayni
zamanda 1s¢iligi ve masrafi da azaltiyordu, 6rnegin, perspektifin yardimu ile figiirleri, agikca
belirlenmis bir ¢evre ya da mekamn i¢ine yerlestirmek ¢ok kolay oluyordu. On besinci yiizyilin
sonuna dogru ise italyanlar Flaman iilkelerinden yagliboya teknigini 6grendiler. Temperaya gore hem
hazirlamas1 daha kolay hem de daha kesin sonug alman yagliboya ayn1 zamanda gergegin
verilebilmesini de biiyiik 6l¢iide kolaylastiriyordu. Aym siralarda ince tahta plakalar yerine tuval
kullamlmaya baslandi ki bu da resim i¢in yapilan harcamalar1 azaltip tamamlanmis bir resmin
dayamkliligim arttirtyor ve tasinmasim kolaylastirtyordu. Resim yapmakta kullamlan tiiy kalem,
firca, glimiis u¢lu resim kalemi, komiir kalem ve baska ¢izim malzemelerine, perspektifi arastirirken
resim taslaklar1 yapilmasi sirasinda, tabii kirmiz1 tebesir boya ile pastel de eklenmisti.

A rerspeKti-f i yalmzca b i r teknik olarak kullanmakla kalmayan Plero della Francesca bunu
resmin temel 6gesi kabul eder. Bu resimdeki tiim diizenleme neredeyse matematiksel
diyebilecegimiz bir anlayisla ele ahmmstir. Mimari tam karsidan verilmis, figiirler de yapila-
rinkine uyacak dikdortgen sekiller icinde gosterilmistir. Hatta, iki gruptaki figiirlerin duruslan
arasinda bile bir baglanti kurulabilmektedir.

Karton, yani biiyiik boy saglam kagitlarin kullanl-

masi ile de fresko yapimu ¢ok kolaylasmusti. Freskosu yapilacak konu atdlyede rahatga bu kartonlar
lizerine resme esas olacak tam ol¢iide ¢izilir taze stvamin lizerine, kartonun arkasina piiskiirtiilen
renkli tebesir tozu duvara ¢ikacak sekilde bastirilarak stilus denilen sivri uglu kalemle desen sivaya
cikarilirdi. Daha onceleri ise freskonun ana hatlar1 dogrudan dogruya sivaya ¢izilir ve sonradan

boyanarak resim tamamlanmirdi ki biitiin bunlar yapilirken sanat¢1 zamanla adeta yarigsmak zorunda
kalirdi.

A Piero d e 11 a Francesca’-nin yaptig1 Kirbaclanma sahnesindeKki figiirlerin mekan i¢cindeki
duruslar tamamen gercege uygundur, fakat bu gercekcilik daha cok tiyatro ile bagdasir bir
goruniimdedir. Figiirler fondaki mimari ¢ercevenin icinde, sahnede durur gibi orta cepheden
verilmistir. Gercegin boyle matematiksel bir yaklasimla verilmesi Ronesans devrinin



ozelliklerinden birisidir.

Kisacasi iste bunlar, Ronesans devrinde benimsenen gelistirilmis resim tekniklerinin en 6nemlileri
olarak kabul edilmektedir. Acaba aym devrin amaglar1 ne 1di ve bunlar nasil anlatilmist1? Kisilerti,
fikirleri ve resimleri ile bu kadar genis kapsamli bir akinu dar bir sema i¢inde incelemek oldukca zor
ve hatta yamltici da olabilir. Fakat gene de ortak kurallar ve ortak temalar tizerinde birkag s6z
sOyleyip duruma ag¢iklik kazandirabiliriz.

Tiim Avrupa resminde oldugu gibi, Ronesans resminde de insan ve ¢evresi baslica 1lgi kaynagin
olusturmaktaydi. Ronesans’ta insanin ve doganin goriinii-

V¥V Ronesans dev- siine duyulan ilgi o kadar biiyiiktii ki, dinsel bir ¢evre-rinde insan viicu- j,,
varligina karsin, bunlar1 ger¢cekci yontemlerle aras-duna duyulan hay- kirmak ve vermek kacinilmaz
bir durum alnusti, canh bu-° ekilde Bununla birlikte, yalmz sanatg1 gruplari arasinda

de-resmedilme’sMcin I'l kisiler ve hatta tek bir sanat¢imin meslek yasamu yapilan cahsma- icinde
bile ¢ok derin farkliliklarin bulunmasi da gozden lar en yiiksek de- kagmamalidir.

recesine Miche- Ronesans ressamlarini belli bagli iki gruba ayiracak langelo'da ulas- olursak
birincileri, biraz keyfi de olsa, rahatlikla, yeni-musti. Bu sanatc¢i- ¢cikaran kimseler diye
tanmimlayabiliriz. Kendilerin-nin bir dereceye /., onceki sanattan 6nemli dl¢iide ayrilan bu

ressam-kadar abartmaya j, . ¢imalar1 yeni devrin degerlerini de tam olarak

kendisinderf?'son- 2225 V¢ o5 stermisti. Bunlar aym zamanda, kendi-ra gelen hayran- lerinden
sonra gelen sanatcilar i¢in de bir esin kayna-larimin daha da 3' olmuslardi.

ileri giderek tu- Bu grup sanatcilarin en ¢ok ilgi duyduklari konu in-va Ilerin i kaslar san figiiriinii
tiim fiziksel gercekeiligi ile yansitabilmek-¢ok gelismis in- ti. Bu ressamlarin ¢aligsmalarinda dikkati
ceken Ozellik-san viicutlan ile lerden birisi de plastisite idi. Daha onceleri figiirler, doldurma-

teknik yetenek ve bilgi yetersizliginden, genellikle altin olmustur.? "Fakat y"diz bir fon iizerinde, pek
de ger¢ege uymayan bir teknige harikula- bicimde ve derinlikten yoksun olarak birer siluet sek-

linde gosterilirdi. Bu figiirler Ronesans ile birjikte tig-buutlu ve canli bir goriiniime kavusmuslardir.

Perspektif araciligy ile figiirlerin ¢evresi yalmzca ger¢ekei bir bigimde degil, tam tanuna gergege
uygun olarak veriliyordu. Ideallestirilmis ya da ayrintilarina girilmeden genel olarak tammmlanmis
insan resmi ile yetinmeyen bu yenilik¢i ressamlar, icinde bulunduklari

V¥V Vatikan 'da- devrin insana kars1 derin ilgi duyan havasimin da etki-ki Sistina kilisesi- siyle,
diimdiiz bir sekilde yapilan insan figlirlerinin nin tavanmma Mic- gercege uygun zemin ile hi¢ bir
sekilde bagdasamaya-e ange o tarafin- .8, . lamakta gecikmediler. Bunun sonucu olarak

simlerden ~«Insa- > 2y3klarim bastiklar! yer belli olan, ¢evresi ve ken-mny ara 1111 - "isi

gercege uygun olarak ayrintilar1 ile ¢alisilmis in-sp» sahnesini **" figiirleri ortaya ¢ikti. Bu yeni
sanatin temel 0zel-gosteren bu or- 1igi ¢izgisel olmasiydi. Fakat boyanmis birer ¢izgi de nekte,
resmin ta- olsalar insan figiirlerinin ve peyzajin hacimleri oldugu marninda oldugu da gézden



kagmazdi.

gibi, peyzaja yok Bu ekol (ki aslinda bu deyim yanlis olarak kullanil-denecek kadar az maltadir,
¢linkii ressamlar ancak kendilerinden dnceki dikkat YAdem “le y*P"" 6rnek aliyorlardi) on besinci

yiizy1lin bilyiik Yaraticisimn iis- $2"C%! Masaccio ile baslamustir. Heniiz otuz yasma tiine
cevrilmistir, varmadan 6len ve yeni bir metodun yaraticis1 olan Mas-Her iki figiiriin de saccio kendi
cagdaslar1 tarafindan resmin Brunelleschi’-model kullanma- si olarak tammmlanmistir. Sayilar1 fazla
olmamakla bir-dan yapilmas ol- likte olaganiistii derecede verimli resimlerinin baglica masi akla
yakin- 6zelligi dimdik duran figiirlerin amtsallig1, sakin du-9"-  ruslan ve kiitlesi olan birer varlik
halinde kendilerini

belli etmeleridir (s. 40-41’e bakin). Gerg¢i bu figiirlerin hareketleri ¢ok kisitli ve simrlidir ve ¢ogu da
ta-

mamen hareketsiz gibi dimdik durur ama her biri tig-buutlu olarak verilen bu figiirlerin hepsi de
resmin zemini lizerinde kendilerine ayrilan yeri rahatlikla doldurmaktadir.

A Fra Angelico’-nun Tebsir'inden detay. Bazi Ronesans ressamlan plastik bir goriiniim,
gercekeilik ve hepsinden onemlisi de kompozisyonun tiimiinii kapsayan bir giizellik ve biiyiikluk
elde etmek icin ¢cabalarken, bir kismm da aym teknikleri kendi yasadiklar devre uygun sekle
sokmaya cahstilar.

Erken Ronesans devrinde Masaccio ekoliiniin sanat¢ilar1 arasinda 6zellikle Piero della Francesca
dikkati ceker (s. 42-43‘e bakin). Resimlerinin ¢ogunda, matematigi sanatin bir yardimcisi olarak
kabul eden anlayisa uygun yapilmis mekanlar i¢inde yer alan amtsal figiirler hemen goze carpar.

Fakat o devrin ressamlar1 arasindaki en biiyiik deha Michelangelo’dur. Sanatgi, heykellerinde oldugu
gibi resimlerinde de insan viicuduna olan tutkusunu ve ilgisini biitiin agikligiyla ortaya koyan agir ve
gercek boyutlarindan ¢ok biiyiik figiirler yapmustir.

Devrin bu yenilik¢i ressamlar1 yaninda, tamamen farkli diisiincede olan bir grup sanat¢1 daha vardi.
Ro-

AR

nesans Oncesi resim sanatinin ritya gibi zarifligi ile renk giizelliginin etkisi altinda kalan ve
kendilerinden 6nceki sanatgilarin ¢alisma bigimlerini terketmekte giicliik ceken bu ressamlarin tiimii
cok daha tutucu bir goriise sahiptiler. Yapitlarim tammmlamak i¢in kullamlacak tek bir kelime varsa o
da zarafetti. Birer ¢izgi ustasi olan bu sanat¢ilar bu zarafete kompozisyonlarim ¢ok zarif hatlarla
belirleyerek ulagsmislardi. Fra Angelico, Botticelli ve Cranach gibi bu gruptan olan sanatgilar;
perspektif, dogacilik ve anatomi ¢alismasi gibi o giinlerde gegerli olan seyleri hi¢ bir zaman
reddetmediler. Fakat bunlar1 kat1 fiziksel gercekleri yansitmaktan ¢ok renk, elbise kivrimi ve zarif
durus gibi 6zelliklere uygulanmis sekliyle kullandilar.

A Sandro Botti-cellinin Veniis’iin Dogusu adh resminden bir detay. Burada figiiriin zarif durusu,



dagmik saclan, hiiziinlii bakislan ve viicudun yumusak hatlari; Masaccio ve Piero del la
Francesca’nin resimlerinde gorilen amtsallik, hacim duygusu ve plastikligin yerini alnustir.

Bu iki grup arasindaki en ¢arpici goriis ayriligi da resmin ne oldugu konusundaki kisisel
kavramlarinda kendini belli eder. Bir grup resmi: mimari ya da peyzaj-

A Cranach'in yapitlarinda goriilen ve esas konunun ¢ogunlukla stisleyici oldugu ¢izgisel sekiller,
sanat¢inin bir¢ok resminde oldukga hareketsiz figlirlerin yer almasina yol agmustir.

4 Biiyiik Lucas dan olusan bir arka plan; bu mekana figiirlerin yerles-Cranach’i * Adem tirilisi;
ile, esas karakteri on plana ¢ikaran diizenin ve Havva sindan (1;styrdugu ti¢ ana 6geyi igeren bir

sahne olarak kadisindaki Rffne” "ul /™Al Oteki grup icinse resim, i¢inde insan figiir-sans
sanatg¢ilari, 1°"hhn “"if bir sekilde yerlestirildigi renkli ve diisii-genellikle, derin- niiler ek ¢izilmis
bir sahne idi. Bunlarda 6nemli olan lik ve mekan-¢ev- konudan ¢ok resmedilis sekliydi, re degerleri
yeri- Bir hikaye, olay ya da durumun degisik yontemlerle

ne, bazi aynhkla- 1 tasvir edildigini 6zetleyen bu kisa a¢iklamalara ra ragmen, Alo eklenecek

bir teknik daha vardir ki, aslinda daha 6n-y"dek™Hiilkelerfn ““* devirlerde bulunmus olmakla birlikte
gelisip ya-geleneklerlne da- Yamas: hi¢ kuskusiiz Ronesans siralarina rastlar. Bu da ha yakin olan
portrelerin yapilmasidir.

renk degerleri ve Ortagag sanat¢ilar1 portre i¢in poz verenin kisiligini cizgisel bir iislu- ya da yiiz
ifadesini degil yalmzca sifatini, bagka bir ba agirhk veren deyisle, kisinin kendisinden ¢ok onun

temsil ettiklerini n resim seklini ., ekle yetinirlerdi. Ronesans devrinde ise bu egilim, 1 uy-

disilerin kedilerinin temsil edilmesi lehine giderek

gy, olarak Cra- #2(h- Sanatcilar1 himaye eden kisiler kendilerine ben-nach’mn resminde zeyen

resimlerinin yapilmasin istedigi zaman ressam-de figiir yeknesak lar zaten onlarin arzularim
karsilayacak duruma gel-bir fon 6niinde mislerdi.

gosterilmistir. Baslangicta portrelerin canlilig teknik bilginin ek

sik olmasi nedeni ile simrliydi. Portresi yapilacak kisi genellikle profilden gosterilirdi. Bu, poz
verenin ruhsal ve fiziksel 6zelliklerini kusursuz bir sekilde ortaya koyan ¢ok sanatkarane bir yontem
olmakla birlikte tamamen ger¢ekten uzak bir iisluptu. Ciinkii bir kiginin boyle yandan goriilmesi,
bundan da 6te, portrenin ayrintili bir fon resmi lizerine yapilmasi pek de alisilmis bir durum degildir.
Fakat, hi¢ degilse bu fon dogru olarak ¢izilip renklendirildigi i¢in ger¢ege uygun goriiniiyordu. Ayni
sekilde, ortagagin mukavvadan yapilmis gibi duran yiiz hatlarimn yerini, tamamen inandirici bir
caligsma triinii olan yiiz ifadesi, sag, ten rengi, miicevher ve baska ziynetlerin resmedilmesi almusti.
Fakat gene de diizenlemede bir katilik seziliyordu.

(Cok gecmeden ressamlar portrelerini poz verenin hafifce yana donmiis olarak cepheden gosterildigi
ve ¢O0k daha gercege uygun olan dortte lic profilden yapmaya basladilar. Bu yeni ustaliklarina
giivenleri arttikca da portresi yapilan kisiyi cok daha etkileyici bir sekilde gostermek amaci ile



arkadaki peyzajdan da vazgecip koyu renk diiz bir fon ile yetindiler. Gergege uygun portre yapimi i¢in
pek de uygun olmayan soguk ve do-

V 'Antonello da Messina'nin 6z-portresi oldugu sanilan Bir Erkegin Portresi adh
yapitl. Erken devir portrelerinde
bas ve omuzlar

profilden verilir ve portresi yapilan Kkisi de genellikle acik bir pencere oniinde res-medilirdi.
Fakat bir siire sonra,

¢ok daha rahat bir sekil olan

dortte ii¢ profil nuk tempera yerine ise yumusak ve sicak renkleri ile benimsenerek ki- yagliboya
benimsendi.

si koyu renk bir Kisinin fiziksel ve ruhsal gergeklerine sadik kalarak zemin oniine yer- ,j.a

uygun bir  sekilde gosteren portre sanatinin gelistirilmeye bas- 1is,. tutarli bir yol izlememis
ve ¢agdas sayilabilecek

tarzlar1 bile, uzun Omiirlii olamamustir. Portrede sonralar1 ortaya ¢ikan modaya gore kisiler
cogunlukla sosyal durumlarina ve malik olduklar1 seylere gore ikinci derecede kalacak sekilde
resmedilmis ve o zamandan beri de her devrin en yetenekli ressamlari, cogu

kez, her seyden Once siparisi veren kisinin gururunu
oksayacak portreler yapmaya 6zen gostermislerdir.

Gotik gelenekten Ronesans’a gegiste belki de en kolaylikla ayirdedilebilen fark, portrenin, kisinin
dindarhiginm gostermekten ¢ikip onu dini olmayan bir konunun baslica kisisi olarak gostermesidir.
Ortacag resminde, portre siparisi veren kisi ¢ogu kez diz ¢okiip dua

A On besinci eder pozda ve genel kompozisyon i¢inde, kendisinin yiizyil portre res- koruyucu azizi

ya da Meryem ve Isa’nin alisilagelmis minin en erken tasvirleri yaninda ikinci derecede onemli
olacak sekil-

den 6lal’lrin' de Sésterilirdi_

Piero della "praiv Portrelerin, ait olduklar1 kisiye benzemelerini 6ngd-cesca'nin yaptigi *"
degisiklikle aym siralarda bir gelisme daha oldu 4 bu resimde Mon- bu da kisinin, giindelik yasamim
gecirdigi bir fon Oniin-tefeltro Diikii tam de resmedilmesinin dncelik kazanmasiydi. Bunun
be-profilden goste- lirtileri de farkli sekillerde kendini gosterdi, 6zellikle rilmistir. Bu kolay erken
devir portrelerinde bu tip gergege uygun ¢evreler iislupta Kisiler as- sembolik bir ¢ok 6nemsiz
ayrinti ile doldurulurdu-ki ma uygun olarak b, da Ronesans’in baslamasi ile hemen ortadan



kay-rinTragmar” pek P°Imayan oeleneklerden birisiydi. Buna verebilecegi-de gergege uy- = "
glizel bir 6rnek de Flaman ressamu Van Eyck’in gun gibi durmu- yaptig1 ve bugiin Londra’da
National Gallery’de buluyorlardi. nan Jan Arnolfini ve esinin portreleridir. Van Eyck’in

inlii resimlerinden biri olan bu portrede evlenme s6z-

lesmesini yapmus olan ¢ift, evlilikteki birlesmenin simgesi olarak giindiiziin bir tek mumun yandig
kollu bir avizenin altinda durmaktadirlar.

Eskiden ve simdi de oldugu gibi Ronesans’ta da portre sanati ile ilgilenenler kisilerden ¢ok {inlii ve
zengin aileler olmustur. Piero deila Francesca’nm yaptigi Federigo da Montefeltro'nun portresinde
diik her-seye lstiin ve neredeyse, her santimetre kareyi kaplayacak sekilde gosterilmistir. Bununla
birlikte resim, sekillerdeki -kisitli da olsa- plastisite ile diikiin sosyal durumu geregi kat1 ve diinyevi
goriiniisiinii birlestirmesi bakimindan ¢aginin tipik bir 6rnegidir.

Bu arada sunu da belirtmek yerinde olur ki on besinci yiizyil resim sanatimin gelismesi, portrenin
{islup-lasmadan s1yrilip gercege benzer duruma gelmesinde, renkli fotograf tekniginde oldugu gibi,
dosdogru bir ilerleme gostermez. Ronesans boyunca gene ¢ogunlukla dini konulu resimler yapilmaya
devam etmistir. Ve konu ister dini olsun ister olmasin portre sanat¢ilari cogunlukla, resmettikleri
kisiyi -bu kisinin bir koruyucu aziz, bir devlet adanu ya da bir diikiin kapatmas1 olmas1 durumuna
gore- tek bir ideali somut bir sekilde kendisinde toplamus birisi olarak gostermek egilimini
stirdiirdiiler.

» Giorgione’ nin Firtma’sindan bir detay. Cogu orta italya bélgesinde cahsan Tos-kanal
ressamlar resmi bir olciide boyanmus cizgi olarak kabul ederlerdi. Venedikli sanatcilar ise re-
sime bir ¢izim ¢ izerinde renklerin birlesmesi gozi ile bakmuslardir. Bunun sonucu olarak da
resimleri ¢izgiye dayanmaktan cok rengin basarih bir bicimde kullanilmasi seklinde kendini
gosterir. Bu resimde Giorgione, onemli bir teknik bulus olan renkte tonlamay: yaratmustir.
Degisik koyuluktaki golgelerin siyah ile gosterildigi resimde her tarafi aym tonda olan renkler
uygulamak yerine, figiirlerine fiziksel bir tutarhhk kazandirmak amaci ile renk tonlarim ya
biraz acnmus ya da biraz daha koyulastir-mustir.

Degisik bir tiir olan peyzaj resminin gelismesi her ne kadar Ronesans devrinin bitiminden sonra
tamamlanabilmisse de, kendi basina giderek 6nem kazanmaktan geri kalmamustir. Bu gelisme iki
yonde olmustur. Birincisinde, kir yasamimin giizellikleri ve zevkleri 6n plana ¢ikarken Ikincisinde de,
gercek ya da diis {iriinii olsun, kentlerin 6zellikleri ilgi cekmistir. Ikinci tiiriin en {inlii 6rnekleri
arasinda Venedik halkim giinliik yasamlar1 icinde ya da senlik yaparken gosteren peyzajlar 6nemli bir
yer tutar.

Dikkati ¢eken 6nemli bir nokta da, on besinci ve on altinct yiizyillarda yapilan peyzaj resimlerinde
insan figiirtiniin hi¢ bir zaman eksik olmadig ve yalmzca tamamlayici bir 6ge olarak
kullanilmadigidir. Insanm sanatin baslica ilgi kaynag kabul eden Rénesans diisiincesi bunu
engellemis ve figiirsiiz peyzaj resminin gelismesi daha sonraki yillarda ger¢eklesebilmistir.

Gene de peyzaj resmi, ge¢ Gotik devrin, yilin degisik aylarindaki ugraslar1 gosteren takvimlerinin



gercege aykir1 ve asir1 ayrintilarindan kurtularak Ronesans’ta kendi basina bir tiir olarak gelismeye
baslayip yukarda soziinii ettigimiz sonuca ulasarak yolun yarisina varmusti. Bu alanda en dikkati
ceken sanatcilar ise Almanya’da Albrecht Diirer ve biiyiik Lucas Cranach; i¢lerinde Jerome Bosch
olmak iizere Flaman ressamlar1 ve Venedik ekoliiniin Giorgione gibi iiyeleri idi.

Bununla birlikte Ronesans devrinde peyzaj ve portre sanatim birbirinden ayirmak pek de dogru
olmaz. Cogu ressamin, en az her iki tiirii de igeren 6zellikte ¢alismalar yaptigi bu devirde peyzaj ve
porte ¢ok siki bir beraberlik i¢indeydiler. Bu devrin resim sanatini; bir yanda cesitli italyan
ekollerinin 6te yanda ise Alp daglarinin kuzeyindeki Ronesans sanati olarak iki ayr1 boliimde ele
almak pek de yanlis olmasa gerektir. Italya icinde: Floransa ekolii, genellikle, dis hatlar, bilimsel
perspektif ve kati bir goriiniise onem verir; Siena ekolii siisleyici bir karmasiklik ve kiigiik 6l¢ekli
yapitlara agirlik veren Gotik zevki stirdiiriir; Umbria ekolii kompozisyon glizelligi ile havamn
yarattig1 etkileri on plana alir; Venedik ekolii ise, hepsinden fazla, renk zenginligini arastirip bulmaya
calisirlardi. Almanya ile Flander’de Van Eyck kardesler, Roger van der Weyden ve Cranach gibi
sanatgilarin resimlerinde ayrintili gercekeilik ile duygusal anlatimeilik gibi Gotik geleneklerinin agir
bastig1, buna karsilik klasik antikite

A » Andrea Man-tegna'min Manto-va Diikalik Saraymmdaki «Camera d e g I i. Sposi-si.
Ronesans devrinde perspektifin bulunmasindan ve uygulanarak gozler oniine serilmesinden
biiyik gurur duyulmustur. Kimi resimlerde perspektifin tek amac¢ oldugu izlenimi uyanir. Bu
tavanda, degisik insan ve hayvanlarin asagiya baktig1 bir acikhik varms gibi gortiniir.

Kompozisyon

ile perspektif anlayisa pek yer verilmedigi goriiliir. Hem ortacag Alman sanatimn doruktaki temsilcisi
hem de Italyan Ronesans’1mn bir {iyesi olan Diirer ise bu iki grubun ortasinda yer alir.

Mimari sahnelerin 6nemi artmaya baslayinca ise saraylarin ve kiliselerin tavanlarim resimlerle
stisleyip zenginlestirmek de yeniden sevilen bir moda oldu. Boy-lece resim tekrar yapilari stislemekte
kullamlan bir ara¢ durumuna geldi.

Mimari konulu resimlerde perspektif bazen o kadar 6nem kazand1 ki nerdeyse resim, bu teknigin
bagladig olanaklar1 gostermek i¢in yapiliyormus havasina biiriindii. Bu tiir resimlerde ¢izgiler tek bir
kaybolma noktasinda toplanacak sekilde gosterilir ve sanatci da yalnizca bdyle bir sistemi ortaya
koymak amaci ile karmasik bir diizenlemeye bagvurmus izlenimini uyandirirdi (s. 55°deki tavan
freskosunda yuvarlak gokyiizii ve ¢cevresindeki figiirler g6zii merkez noktaya ¢ekecek sekilde
diizenlenmistir).

Ronesans devri resimlerinin ¢ogu konusunu ve kaynaginmi dinden almaktaydilar. Aziz tasvirleri, Kutsal
Kitaptan almmus hikayeler, simgesel ve dini torenlerle 1l-

» Heykelde oldugu gibi resimde de ve 6zellikle o siralar ¢ok moda olan ve Meryem ile Isa’y1
Vafttzcl loannes ile gosteren dini resimlerde, piramidal kompozisyon bas siray1 tutardi. Ratfaello’-
nun yaptigt Ma-donna del Cardi-nello tablosurida fon, o devrin buna benzer resimlerinde oldugu gibi
bir peyzajdan meydana gelmisti. Bu peyzaj bazen siislii yapilarin da bulundugu ya da sade sekilde
diizenlenmis bir mimari 6geyi de igerebilirdi.



gili ¢alismalar bu resimlerde biiyiik bir yer tutardi, fakat yapilmasi i¢in en ¢ok istegi toplayan konu
Meryem ile Isa idi. Bunun en az bir iki ayr1 uyarlamasi iizerinde ¢alismanus on besinci ya da on
altinc1 ylizy1l sanatcis1 hemen hemen yok gibiydi. Ve i¢lerinde Rafaello’-nun da bulundugu bir grup
sanatc1 bu konuyu siirekli olarak islerlerdi. Degisik resim tarzlar1 arasinda gelenege ve konunun
yapisina en ¢ok uydugu i¢in en fazla sevilip uygulanam da piramidal kompozisyondu. Bu
diizenlemede tabanda Meryem'in ayaklar1 ve elbisesinin katlanmus etekleri yer alir en iist noktada ise
bas1 bulunurdu. Bu kompozisyona uygun olarak yapilan resimlerin i¢inde bazilar1 da viicudun ¢esitli
boliimlerini degisik yonlere doniik bicimde vermeye 6zen gosterirlerdi. Bir 6rnek vermek gerekirse,
oturan bir figiirlin ayaklar1 saga basi ise sola doniik olarak gosterilmesi resime bir hareket ve
canlililik kazandirirdi. Bu yon-

» Tek bir kurallar ¢ercevesi icinde ¢calismakla birlikte her sanat¢l, RoOnesans sanatimn
gelismesine Kkisisel bir katkida bulunmaktan geri kalmamustir. Buradaki Karanfilli Meryem
tablosunda oldugu gibi Le-onardo da Vinci de golge-1s1k konusunda uzmanlasmus bir ressamdi.
Golgelerin ¢ok derin oldugu yerlerde bile aydinhktan karanhga gecis cok yumusak ve farke-
dilmeyen bir giizellikte dereceli olarak ve kusursuz bir cahsmayla gerceklesti ri L i r-di. Sfumato
denilen bu teknik Le-onardonun resimlerine ¢ok Kisisel bir goriiniim kazandinr. Cok ince bir tiil
arkasindan goriiliityormus izlenimi uyandiran bu resimlerde bu 6zellik en ¢ok el ve elbise kivrimu
gibi ayrintilarda kendini belli eder.

» Ronesans sanatinin degismeyen bir 6zelligi de, konu ne kadar biiyiik, kansik ve yapilmasi
gii¢ olursa olsun, akla yakin ve a¢ik kompozisyonlar meydana getirmek icin ¢caba goste-
rilmesiydi. Alb-recht Diirer’in Baba, Ogul ve Ruh-iil Kudiis’e Secde orneginde de goriilecegi
gibi. Ronesans devri sanat eseri, h e r seyden once, akla dayanan bir yapiya sahipti ki belki de
onun bu kadar biiyiileyici ve etkileyici olmasimn bir nede-

tem Ortacagdan beri uygulanmaktaysa da Ronesans devrinde dikkati cekecek kadar gelismisti.
Leonardo da Vinci’nin tartisilmaz ustah@im kamtlayan ve figiirlerin bicimlerini ¢izgiden ¢cok
151k-golge farklar aracihigi ile veren bir baska teknik daha gelisti. Bu tiir resimler sanki ince bir
til arkasindan goriilityormus gibi sisli bir izlenim birakird: ki buna da sfumato denirdi.

Diinyanin her yerindeki sanat galerilerinde de goriilecegi gibi Ronesans resminin patlayici
dehasi, bugiin bile giiciinden bir sey kaybetmemis olan sanat kurallar ve standartlarim
belirlemekle kalmayip Orta Cag’la-rm bin yillik tarih ve kiiltiiriine bir son vermis ve modern
cagin kapilarim acnmstir.

Oldukc¢a kisa siiren tek bir devir icinde bir iilke, oteki ulkelerin tiim tarihleri boyunca
yetistirdiklerinden daha fazla sanatc¢i yetistirmeyi basarmusti. Gergi hi¢ bir kitap Ronesans
sanatinin tiim giiciinii ve canhhigim biitiin yonleri ile verebildigini iddia edemez ama bu kisa
bilgiler tarihin en verimli ve onemli bir devrini anlamak ve degerlendirmek icin bir ilk adim
olabilir inancindayiz.

o Kiiciik Sozliik




Kiiciik Sozliik

Almlik: Baslangicta bir duvarin iicgen olarak biten iist kisrm Iken aym terim yapilarm iist bitis
béliimleri I¢in kullamhr olmustur.

Bastaban: Herhangi bir diizende sacaktik kismunin ii¢ ana boliimiinden en altta olanu.
Birim: Ol¢ii esas.

Cephe: Bir yapimn dis yiizlerinden her biri. Zamanla bu terim 6nyiuze yapilan uygulama icin de
kullamihir olmustur.

Duvar payesi: Diizenlerden birine uygun olarak siislenmis ve duvara yapisik dikdortgen
seklinde tam ya da yarim paye.

Diizen: Bir yapimn degisik 6gelerinin bicimlerini ve kismen de oranlarim belirleyen mimari
kurallar sistemi.

Fener: Bir kubbesinin iistiinde yer alan ¢evresi pencereli yuvarlak ya da cokgen planh al¢cak
kule. Fresko: Daha yas iken ince duvar sivasi iizerine toprak boyalarla yapilan resim. Siva
boyay1 emer ve renkler kalci olur.

Friz: Sacakhkta bastaban ile kornis arasindaki boliim. Herhangi bir siis seridi icin de kullamldigi
olur. Hiicre: Siitun ve payelerin destekledigi bir tonozla ortilii boliim. Bu deyim ¢cogunlukla bir
kemerle birlestirilmis iki siitun arasindaki bosluk icin kullanilir.

Isik-Golge sanati: Resimde 151k ve golge oyunu. (Chiaroscuro)
Kaplama: Bir duvar yiiziiniin tamamlanms durumu.

Karton: Sanat¢cinin resmini tuval ya da, fresko soz konusu ise, yas sivaya gecirmeden once kalin
ve saglam bir kagit iizerinde yaptig taslak.

Kasnak: Kubbeyi tasiyan daire ya da cokgen kenarh kaide.

Kisaltim: Resimde yandan goriilen bir seyin boyunu kisa gostermek. Bu sekilde gosterilen viicut
ve nesneler ashndan daha kisa goziiktiigi icin bu ad verilmistir.

Kivrim: iyon ya da Kompozlt siitun bashklarimin bir boliimiindeki stislemeyi olusturan kivrimh
sekiller. Kornis: Sacakhgin en uist boliimii. Aym zamanda bir yapinin iist kKismum ¢evreleyen disa
taskin siuisli bir silme.

Pencere bolgiisii: Bir pencerenin siitunlan arasindaki aciklik. Perspektif: U¢ boyutlu nesnelerin
diiz bir yiizeyde gosterilmesini saglayan geometrik bir sistem.

Piazza: Ozellikle italyan kentlerindeki yapilarla cevrili alan.



Portik: Bir yapinin cephesindeki orta girisi saglayan iistii kapah, kismen ya da tamamen acik
boliim. Revakh koridor: Onii kemerli iistii kubbeli bir ya da iki yam acik koridor.

Riistik: Bir yapimin disimin biiyiik ve kaba taslarla derin derzli olarak kaplanmasi.

Sacaktik: Bir diizende suitunun ustiine gelen ve; bastaban friz ve kornisten olusan yatay boliim.
Sfumato: Giderek kaybolan kenar ¢izgisi.

Stiacciato: Yassi kabartmalan en az disan taskin yapma teknigi. Tempera: Renkleri organik ve
yapiskan bir madde, genellikle de yumurta aki ile kanstirarak yapilan resim tiirii.

Timpanon: Bir kap: ya da pencere kemerinin icindeki dolgu boliim. Tonoz: Bir kemerin arahksiz
olarak devam etmesi ile meydana gelen ortii sistemi.

Yassi kabartma: Yiizeyden cok az ¢ikint1 yapan kabartma tiirii.

Baxandall, Michael, Pointing and Experience in Fifteenth Century Italy. Oxford University Press,
1972. Berenson, Bernard, The Italian, Painters of the Renaissance, Phaidon, 1952.
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