RIMBAUD VE MEKANSAL METIN

Fredric Jameson

Bugiin, genellikle Modernizm adini verdigimiz seyin 6zel bir gergeklesimine,
Arthur Rimbaud'nun siirine yaklagmaya galisacagim ve bu siirin nkogullar
sorununa, olanaklilik kosullarina epeyce gematik bir katkida bulunup buluna-
mayacagima bakacagim. Uzerinde durmak istedigim sorunu, bir ilk adim ola-
rak, hem bu siirin ¢8ziimlenmesinden hem de yorumlanmasindan ayirmak ge-
rekis; giiphesiz, zaman sinirlamalan nedeniyle gok fazla ayrintiya giremeyecek
olsak da, baz siirlerin okunmasi da gerckecektir. Ama bu metinlerin “nesnel”
olanakhlik kogullar1 sorunu, yagaméykiisel yaklagimdan da, hatta bir zamanlar
bireysel bir ruh ya da sznellik olarak diigiindiigiimiiz geyin olujumuna katkida
bulunmug son derece karmagik etmenleri her yéniiyle agimlayan ayrinuli ¢ag-
das psiko-biyografilerden de ayri tutulmalidir. Rimbaud'nun ruhsal yagami
burada nesnel bir veri olarak, séz konusu olanakhilik kogullarini olugturan et-
menlerden biri —iiphesiz §nemlilerinden biri— olarak alinacakar. Kendimizi
zorunlu olarak, etiketlenmig ve kigisellestirilmig bir yigin “yéntem"in yangug
gogulcu bir atmosfer iginde buldugumuz igin de, Jean-Paul Sartre'in son yapi-
tindaki amaglarla benim amaglarim arasinda bir yakinlik oldugunu belircmeyi
diiriistliigiin geregi saytyorum; kastettifim, Sartre'in uzun ve bitmemis Flau-
bert projesi. Ote yandan, biiyiik bir olasilikla ayrintilara ve tarihsel yoruma ilig-
kin degerlendirmelerim Sartre’in bu ve bagka yapitlarindaki degerlendirmele-
rinden epey farkli olacak.

Bu ii¢ bin sayfalik yapit1 okudugumuzda, Sartre'in projesinin modern diin-
yada 6zne ile nesne arasinda temel bir ugurumu 8ngérdiigiinii fark ediyoruz:
yapitin epistemolojik olarak agmak amaciyla metodolojik olarak muhafaza et-
meye ¢aligtig bir ugurum bu. Bununla sunu kastediyorum: Sartre, L Tdiot de la
famille (Ailenin Budalas) adli bu son yapitinda "Flaubert” igin birbirinden ta-
mamiyla farkls iki agitklama énerir. Bir yandan, Flaubert'in cravmastyla, 1842
ytlinda Pont-L'Evéque’de gegirdigi iinlii krizle ilgili 5znel, ailesel ve psikanalitik
agiklama; &te yandan, Flaubert'in ¢agindaki burjuva ideolojisinin stratejik bi-

* Makalenin Ingilizce basimi: "Rimbaud and the Spatial Text", Rewriting Literary
Historyiginde; der. Tak-wai Wong, M.A. Abbas, Hong Kong University Press, 1984.
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gimleniglerinden onun kugaginin devraldig1 ve degistirdigi sanat kavrayiginin
toplumsal-simgesel degerine kadar uzanan bir dizi toplumsal belirleyici. Yapi-
tin tamamlanmug iig cildi, bu iki ana gizgiyi, 6znel ile nesnel arasinda bir tiir 6n-
ceden belirlenmis uyum geklinde sahnelemeye girigir: Flaubert'i bir yandan
benzersiz bir nevrozun tagtyicist haline getiren, Ste yandan da aslinda 1850'lerin
burjuvazisinin ideolojisinden ve giinliik yagam pratiklerinden bagska bir gey ol-
mayan o kolektif ve "nesnel nevroz"un ayricalikli szciisii ve bigim-yaraticist ki-
lan olaganiistii tarihsel rastlantt. Yazilmamig son ciltteyse Sartre biitiin bunlan
Madame Bovary iizerinde odaklandirarak uygulamaya koyacakti; bu romani,
aslinda aynigik olup da sanat yapitinda benzersiz bir bigimde kaynagip sonugta
birbirinden ayirt edilemez hale gelmis bu iki itkinin —6znel ve nesnel- ortaklasa
belirledigi bir simgesel edim olarak goriiyordu.

Ben de, ¢ok daha simirli bir 6l¢ekte, Rimbaud igin buna benzer bir gema ¢1-
karmaya galisacagim. Ozne agisindan, "Rimbaud"nun belirli bir bedensel ve
deneyimsel ya da fenomenolojik bigimlenig olarak anlagitmas gerekrigi kani-
sindayim ve "ergen bedenin iiretilmesi” adini verecegim bu bigimlenise. Ka-
nimca tarihsel olarak yeni ve 6zgiil bir duynlar diizenidir (sensorium) bu ve bir
dizi benzersiz belitleyici etmen de Rimbaud figiiriinii s6z konusu diizenin ayn-
caltkls kayit cthazi haline getirmigtir. Nesnel boyuta ya da toplumsal tarih bo-
yutuna gelince, "Rimbaud"nun pazar kapitalizminden sermayenin tekelci evre-
sine (ya da Lenin'in deyimiyle, "emperyalizm evresine”) gecis 4ntn1 gosterdigini
—iistelik bunu zamanindan 6nce, benzersiz bir nceleyicilik ve yalvaglik tarziyla
yapugini— one siirecefim; soziinii ettigim gegis 4n1, bu niteligi nedeniyle, diin-
ya diizeninde biitiinsel bir degisim 4nidir ve bu da daha kapsamli bir agiklama-
y1 gerekeirir. (Bir baska deyigle, kiiltiir ile tarihsel beden arasindaki iligkiyi ol-
dukga iyi biliyoruz; buna kargilik, bireysel bir bilinci, bir bakima, gok genig ve
uluslararasi bir diizen gibi gériiniigte son derece soyut bir geyin igten ige bigim-
lendirmesi ve belirlemesi, yapisal olarak kurmas: ve etkilemesi — igte bu belki
hal4 paradoksal gériinen ve kolayca anlagtlamayan bir diigiince.)

Gériigiimii geligtirmeden dnce benim yaklagimimtn Sartre'inkinden daha
biitiinliiklii oldugunu séyleyebilirim, ¢iinkii séziini ettigim iki icki de ~6zael
ve nesnel, beden ve diinya diizeni~ temel olarak mekdnsaldir ve bu agidan top-
lumsal mekanin kendi tarihsel bigimlenig ve déniigiimiiniin de iki ayr1 kutbu-
nu olugtururlar.

Ancak, kiiresel ya da gezegensel mekin da soz konusu oldugunda, bu ko-
nuya daha verimli bir yaklagim, kéy, kent ve benzeri toplumsal birimleri anla-
ma gabasina girmeyi igerebilirdi. $imdi, estetik ve bigimsel bir 8geyi igin igine
katarak ~orta simf sanatnin Gergekgilik, Modernizm ve Postmodernizm aga-
malarindan gegtigini varsayan bir bigim iiretimi ve kiiltiirel dil agamalar1 kura-
mindan s6z ediyorum~ sunumumuzu karmagiklagttrma nokeasina gelmis olu-
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yoruz; aslina bakilirsa bu karmagiklasgtirma, Sartre modelinden bir bagka farkli-
lagmay gostermekredir. Bu iig asama kabaca kapitalizmin iig agamasina karg-
lik gelir: Pazar asamasi, tekelci sermaye ya da emperyalizm agamast ve son ola-
rak, iginde yasadifimiz an, gokulusiu ya da geg kapitalizm ad1 verilen agama -
bu sonuncusunun kendine 6zgii seriivenine burada kisaca da olsa deginmemiz
olanaksiz.

Ne var ki Rimbaud 4ninin igerdigi daha genig kuramsal 6nemin aruk agik-
ligga kavugmus oldugunu santyorum: Bu 4nin ¢oziimlenmesi, Modernizmin or-
taya gikug kilit gecig 4nina iliskin bazi 6nemli noktalari anlamamizi saglayabi-
lir; agiklamamda yer yer Lukdcs'in bu konudaki 6ncii gériiglerinden yaraclan-
makla birlikte, ondaki belirli bir dogmarik ahlakgiliga yer vermedigimi umuyo-
rum,
Bagka yazilarimda da belirttigim gibi, benim yararlandigim Lukdcs Tarib
ve Stmf Bilincinin Lukdcs'idir, bir bagka deyisle “biitiinsellik” kuramcist
Lukécs; aslina bakilirsa, onun yakindan bildigimiz estetik yapitlarini, gergekgi-
lik hakkindaki denemelerini daha 6nceki kurami agisindan okumamiz miim-
kiindiir, ben de buradaki mekénsal ve cografi soruna bu agidan yaklagmak isti-
yorum. Bu yaklagimin temeli sudur: Sanatta bigimin birligi ile toplumsal yasa-
min ickin anlagibrhigs, bir baska deyigle belirli yerel toplumsal biitiinliiklerin
hala siiriip gidiyor olmasi arasinda siki bir bag vardir. Bu yiizden, gergekgiligin
olanakhlif, bireysel deneyimin heniiz sosyo-ekonomik mekanizmalardan tii-
miiyle aynlmadig1 bir tiir topluluk yasgaminin varligiyla yakindan baglanuli
olacakur: Hala fazlaca aceleci davranarak saydamlik retorigi gergevesinde be-
timleyebilecegimiz tiirden bir toplumdur bu. Buradaki anlagilabilirlik séziin-
den, belirli bir bireyin deneyiminin toplumsal yagamun yapisin: iletebilecegi,
duyurabilecegi anlagilmalidir; byle bir durumda bireysel karakrerlerin yazgisi-
na iligkin "gergekgi" anlatinin episcemolojik bir degeri vardir ve anlat: yasalari-
na ve mantigina uygun olarak toplumsal yasgamin igsel hakikatini bir 6lgiide ak-
tarabilecektir.

Avrupa'da ortaya cikan ulus-devletlerin tekelci ve emperyalist asamaya gir-
mesi, bir bagka deyisle metropoldeki yasamin kendi ulusal simurlari diginda bu-
lunan bir egemenlik agina ve Ugiincii Diinya adin1 verdigimiz kiiltiirel Oreki .
alaninda bir somiirge iissiine artan bir ivmeyle ve yapisal olarak bagh hale gel-
mesi (hammaddeler, pazarlar, arti deger sémiiriisiiniin yogunlagmasi ve vahsi
bir nitelik kazanmasi), bu olanag sorunsal hale getirmigtir: Rimbaud'nun ya-
pitlarini yazdigs dénemden baglayarak geri déndiiriilmesi olanaksiz bir yogun-
lukla kendini gésteren ve temel olarak lkinci Diinya Savasi'na, iigiincii ya da
¢ok uluslu agamaya gegisi gésteren somiirgeciligin kalkist ve yeni sémiirgecilik
inina uzanan bir siiregtir bu.

Bu yiizden, gergekgiligin gecirdigi bunalimi goyle kuramsallagtirabilir ya
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da tanimlayabiliriz: Bireysel ve fenomenolojik deneyim ile yapisal anlagilabilir-
lik arasindaki ugurum. Ya da daha basit bir dille séylemek gerekirse, emperya-
list agin merkezi yapisinin kirildig1 bu yeni durumda giiglii ve somur olarak ya-
sadigimuz bir sey varsa, o da anlagitamazlikur, giinkit bu durumun nihai belirle-
yicileri deneyim alanimiz disinda yer almakradir. Ote yandan, bir olguyu soyuc
ya da bilimsel olarak anlayabiliyorsak, soyut zihnimiz hem var olan, hem de var
olmayan biitiin uygun belitleyicileri bir araya getirebiliyorsa, o zaman bu bilgi
somut bir deneyime eklenememekte, soyut kalmakta ve salt bilgi ile anhk'a ay-
rilmug zihin béliimiinde kapal durmaktadir.

Bu betimleme iizerine hemen iki yorumda bulunayim: 11ki, zihnin dene-
yim ve bilgi seklinde béliimlere aynilmas: kavrami gok kapsamli ruhsal bir par-
¢alanmanun, gesitli zihinsel ilevlerin birbirinden farklt duyulara, cinsellige, ras-
yonellige, irrasyonellige, vb. gére uzmanlagmasinin ya da igbéliimiiniin bir par-
casidir yalnizca — Lukdcs't izleyerek bazen "seylesme” adini verdigim bu parca-
lanmanin kendisi de burada betimlemeye galigtigim siirecin carthsel olarak 6z-
giin bir pargast olup, belli ki ayn1 dénemdeki emek siirecinin bgliimlere aynl-
masinin zihinsel kargihigidir.

Ikinci gozlem ise su: Biitiinliige dénmeyi amaglayan ya da Bergson veya
goriingiibilimcilerde oldugu gibi giinliik yagamin "diigmiig" insanlarinin algila-
yamadi1 6zgiin bir biitiinliigii varsayan gesitli estetik ve felsefe akimlan, hig
kugkusuz pargalanmanin yarattigt bunalima ¢8ziim getirmeye yonelik umarsiz,
ikincil girisimler olarak anlagilmalidir. Bunlar arasinda elbette Modernizme —
hem metalagmay: kaydeden, hem de yineleyen bir sanatsal dil- son derece ayn-
calikl bir yer tanimak gerekir. Bir bagka yazimda, bu stratejileri beden ve du-
yular ya da duyu diizeni agisindan ele almsg, gesitli bedensel duyularin birbirin-
den ayrilarak pargalanmasinin da modernist sanatciya yeni bir olanak kazan-
dirdigim —birligi tamamutyla simgesel bir bigimde yeniden kurmasina olanak
saglayan ¢ok sayida kapali boliimlenme: salt goz, salt kulak, hatta "salt” dilsel
gere)— gostermeye galigmistim. Ama burada sunu da animsatmadan ge¢meye-
yim: Bu stratejilerden en etkili olan, bir biitiin olarak éznelligin artik slii ve
at bir nesnellikten kopup ayrildig1 ¢ok daha sakatlayici ve ideolojik bir jesttir:
yepyeni bir icedéniikliik ve i¢gozlem edebiyatinin serpilebilecegi yepyeni bir
alan da bu siirecte yaranlsr.

Rimbaud'nun kendine 6zgii biiyiikliigiiniin ve 6zgiinliigiiniin ~hig olmaz-
sa kismen yalvaglik ya da dngbriiciililk konumundan kaynaklanan bir gey- ko-
keni yudur: Onun yapitlaninda bu "stratejiler”den higbiri, Gadamer'in "yén-
tem” ya da Barthes'in "yerlesik, mecellelegmis, kurumsal bir gostergeler dizge-
si" adim verdigi seye doniiserek donup kaulagmamugtir. Cografilik meselesine,
marjinallestirilmig ve kendi i¢inde anlagilmasi olanaksiz bir "simdi ve burada-
nin” bedensel deneyimine kargit olarak soyut harita fikrine dénecek olursak,
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Rimbaud'nun siirlerinde diinyanin egzotik beldelerinin —Afrika, Uzak Dogu,
hummals tropikler, hayal iiriinii bir Almanya- ¢agrisunilmasinin oynadig rolii
gostermeye ¢aligacafim; burada Londra'yla, kapitalizmin baglica metropolii ve
somiirgelestirme yoluyla birbirine baglanan bir diinyayr giderek birlegtirecek
olan ulagim aglarinin merkezi olan bu kentle temasin yol agug son derece ger-
¢ek kigisel soktan da séz etmek gerekir. Hig kusku yok ki, Cebennemde Bir
Meuvsim'deki o biiyitk "Mauvais sang” ("Kétii Kan") béliimiiniin bu gonder-
meler arasinda merkezi bir yeri vardir: Benligin kendini tarihte gerilere uzana-
rak diiglemesi girigimini betimleyen olaganiistii bir bsliimdiir bu. Ayrica, her
yerde gordiigii Huristiyanhigin 6lii agichgina kargi umarsizea savagan imgelemi
betimleyen bu siir, toplumun en alt kesimleriyle bir dizi 6zdeglesmeye girigir:
parali askerlerden ciizzamlilara, mahk{mlara, kole tacirlerinin, Hiristiyan so-
miirgecilerin ve Avrupa'nin sémiirge askerlerinin istilasina ugrayan Afrikah ka-
bile insaninin —bunu, diin iizerinde konugtugumuz Whitman'daki kéle pazari
betimlemeleriyle kargilastirmak ilging olurdu— uzun uzun sahnelenisine, can-
landinlisina kadar. Ne yazik ki, burada Cebennemde Bir Mevsim iizerinde daha
aynintih olarak durma imkinimiz yok. Ama sémiirgeciligin bu cografi Bilingdi-
sisinin daha genel anlamiyla anlagilmasi benim igin 8nemli: Wallace Stevens'in
bigim iiretiminde soyut cografi ve egzotik hayalin rolii iizerine yazdiklaruma
gonderme yapmak istiyorum. Terry Eagleton'in Exiles and. Emigrés (Siirgiinler
ve Gégmenler) adli kitab1 da bu konuya oldukea farkli bir boyut getirmektedir;
Eagleton'in belirttigi gibi, biiyiik modern "Britanyali" yazarlarin hepsi ya ya-
bancilarin, ya kadinlarin ya da ig gdgmenlerin arasindan gikmugtir — sanki Ingi-
liz emperyalizminin yerlegik kiiltiirii kendi 6znel deneyimlerine bigim verebile-
cek bir Oteki ya da Dig goriisii edinemiyormug gibi. Bu Oteki'lerin ve genel
olarak Ugiincii Diinya'nin ayni durumun benzerini, ancak tersi bir bigimini
yasamads diigiiniilmemelidir; Susan Willis, nde gelen Karayipli gairlerin ba-
z1larinda haritalarin roliinii ve kugbakigt genellemeyi ele alirken bu noktay: or-
taya koymustur. Son olarak, elberte, biitiin bunlarnin bir bagka boyutunu Ed-
ward Said artik klasiklesmis Sarkiyargi/ik inda dile getirmigtir.

Ama biraz aceleci davranip daha sonra séyleyeceklerimizi énceden séyle-
miy oluyoruz; o yiizden simdi Rimbaud'nun mekinsal metninin 6teki kutbuna
~yani bedene— dénmek zorundayz, ¢iinkii bedenin benzersiz tarihsel yapisi ve
duyu diizeni, sémiirgeci diinya diizeninin kendine 6zgii yankilarins yakalama-
da bir kayit cibazi ya da libidinal gereg iglevi gormehcedir. Agimlama amaciyla,
Rimbaud'da beden konusunu 6nce oldukga geleneksel bir "etki" yaklagimin:
aktararak semarik olarak ele alacagim; Enid Starkie'nin klasik Rimbaud biyog-
rafisindeki hayli abartili bir iddiadan s6z ediyorum: Starkie'ye gore, Rimbaud
"simya" dediginde bire bir simyay kastetmistir ve kullandi: imgelerle betilere
geleneksel "biiyiik yapit" goriisii ya da degersiz madenlerin aluna déniigtiiriil-
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mesi geklindeki bilingli kavrayig bicim vermistir:

Alunin iiretiminde yedi asama ya da siireg vardir: yiiksek derecede 1sitma, giiriit-
me, ¢ézme, damuitma, saflagtirma (niteligini yiikseltme), birlestirme ve son olarak sa-
bitlegtirme. Iglemler sirasinda ve dogru siralandiginda, bu agamalar deneyin geregince
ilerledigini kanitlayan gesitli renkler tiretirler: Uq ana renk vardur. Ilki siyah, ¢ozillme
ve giiriimenin gostergesidir; bu rengin goriinmesi deneyin yolunda gittiginin, 1sitma-
nin gegitli maddeleri pargalama etkisini gosterdiginin isaretidir. Daha sonra saflastir-
manin rengi beyaz gelir; iigiinciisii ise eksiksiz basarinin rengi olan kirmizidir. Gokku-
saginin biitiin tonlarini igeren ara renkler de varduc. Gri, siyahtan beyaza gegistir; sar
ise beyazdan kirmiziya. Bazen altin, karmuzi goriindiigiinde bile olusmaz. Philaleche,
bu durumda rengin yesile doniigtiigiinii, bir siire dyle kalip sonra mavi halini aldigini
belistir. Bu noktada rengin siyaha déniigmemesine 6zen gosterilmelidir, aksi takdirde
siirecin bagtan baglatlmasi gerekir. Bagar: elde edilirse, altinin maviden sonra belirme-
si gerekir, filozofun aluninin taneleri olarak. Bazen altin taneler halindedir, bazen de
sivi bigimde, buna aurum porabile —uzun yasam iksiri— ads verilir, Biitiin siire¢ bazen
dérr gap ya da dort mevsim olarak betimlenir, !

Bu betimlemeyi yararli buldum, Starkie gibi bunun Rimbaud'yu anlama-
nin anahears olduguna inandigim igin degil, simya siireci Rimbaud'da daha te-
mel oldugunu disiindiigiim bir fizyolojik deneyimin uygun, kisa, izlenimci ve
mecazi bir agimlamasimi sagladig igin: Kimligin bagkalagim siireci i¢inde de
kendini siirdiirdiigiine iligkin bir duygu; tekil bir nesne ya da égenin, upki
Monet'nin saman yiginlan gibi, ipkea, dig hava kogullarinda, meteorolojik
baglamda, vb. degismelerle doniigiime ugramasini andiran bir his. Bununla
birlikte, konuyu bu sekilde orraya koymak, bu siirece oldukea statik ve digsal,
diigiinsel bir gériiniim vermek olur; oysa agagida kanitlamaya ¢aligacagim iizere
bir mayalanma deneyimi olarak yasanan bir siiregtit bu. Gergekten de, Rimba-
ud'daki en ilging ve baskin yénlerden biri, belirli bir yiikselme ve alcalma hare-
ketidir ve bu hareketin 6gesi sividir; hatta bu hareket dncelikle swvi igindeki sivi-
nin yitkselme ve algalma hareketi olarak bile akearilabilir. Zorunlu olarak bir-
kag kisa drnekle yetinecegim; ana metin olarak "Les Chercheuses de poux”
("Bit Arayan Ablalar") siirini segtim:

LES CHERCHEUSES DE POUX

Quand le front de I'enfant, plein de rouges tourmentes,
Implore I'essaim blanc des réves indistincts,

Il vient prés de son lit deux grandes saeurs charmantes
Avec de fréles doigts aux ongles argentins.

1. Enid Starkie, Rimbaud (New York, 1961), s. 162-G3.
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Elles assoient ’enfant devant une croisée

Grande ouverte o1 'air bleu baigne un fouillis de fleurs,
Et dans ses lourds cheveux oti tombe la rosée
Promenent leurs doigts fins, terribles et charmeurs.

1l écoute chanter leurs haleines craintives

Qui fleurent de longs miels végéraux et rosés,
Et qu'interrompt parfois un sifflement, salives
Reprises sur la levre ou désits de baisers.

Il entend leurs cils noirs battant sous les silences
Parfumés; et leurs doigts électriques et doux
Font crépiter parmi ses grises indolences

Sous leurs ongles royaux la mort des petits poux.

Voild que monte en lui le vin de la paresse,

Soupir d’harmonica qui pourrait délirer;

L’enfant se sent, selon la lenteur des caresses,
Sourdre et mourir sans cesse un désir de pleurer. 2

[BIT ARAYAN ABLALAR

Yanarken kizil ac1 alev alev alninda,

Beyaz diigler siiriisiinii yardima gagirirken gocuk,
Yataginin yaninda belirir iki tath abla

Tirnaklan giimiigten, parmaklar: incecik.

Acik pencerenin bniine oturturlar gocugu,

Mavi gék, maviligin anitug gigekler...

Ciy diigen agr, giir saglarinda

Gezdirirler narin, korkung ve cezbedici parmaklarini.

Dinler, giil renkli uzun bitkisel bal kokulu
Urkek soluklarinin sarkisini, zaman zaman
Bir hiniluyla ve dudakra birikmis salyanin
Yalanmasiyla ya da 6pii Ime 6zlemiyle kesilen,

Kokulu sessizlikte, kara kirpiklerinin

Kipirusini duyar, grt uyusuklugunun iginden, elleri
Ablalann iglerken gitirularla, elekerikli, serin,
Hiikitmran tirnaklarinda kiigiik bit 8liileri.

2. Rimbaud'dan ézgiin Fransizca alintlarin hepsi Pléiade basimindandir: Rimbaud:
Euvres complétes, yay. haz. Antoine Adam (Paris, 1972). Bu alinu icin bkz. s. 65-6.
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Yayiliyor iste kanina Tembelligin garab,

Bir armonikanin sayitklamaya doniigebilecek i gekisi gibi
Gocukta, oksayiglar yavagladig1 zaman

Bir aglama arzusu dogup dogup éliiyor.] 3

Yazimin temelini olugturdugu igin, bu siirin biraz daha ayninuli bir yoru-
munu vermek istiyorum. Benim gordiigiim bigimiyle siirin iig ana 4n1 var: Ilki,
bedenin hali kapali bir birlik olarak, bir tiir kendine yetetli bir 6ge ya da kap
olarak diiglendigi andir; bu birligin dis sinir, kenari, gemberi, gikintist higbir
seye degmemekte, higbir seye agilmamakta, ama bécek 1singlarinin azabiyla
duyarhlagmakta ya da sorunsallagmaktadir. Cocuk hél uykunun -ya da Rim-
baud'nun kullandigs sézii kullanmak gerekirse "indolonces”in (uyusukluklar)—
bu birligi geri getirecegini diigiiniir: "I'essaim blanc des réves / beyaz diisler ko-
vant”, kaginan 1siriklanin iizerine kapanip onlan giderecektir. Ama o noktada
gergek dis diinyadan, bu kapali bedenin &tesindeki, varligi bilinmeyen gergek
dis ditnyadan bir sey yaklagir. Kaba psikanalitik yorumlara girmek istemiyo-
rum, ama iki abla agik¢a Korkung Anne figiirleridir, Rimbaud'nun biyografik
yasamina tasallut olan ve onu sakatlayan, urnaklarinda yirtic1 hayvanlara ézgii
ve iirkiitiicii lgiide siislii bir geyler olan o umacidir.

Bu nokrada ikinci an baglar; burada heniiz harekete gegmemis duyular ara-
ciligryla o bittiinsel dig diinyay: goriiriiz. Birincil birlik, mavi havann birligin-
de ve "fleurs / gigekler” demetinde (bu, riiyalarin / kagindirtci isiriklarin bir bag-
ka versiyonudur), sonra da gocugun sagina diigen giy tanesinde bir an daha ko-
runur. Ama simdi yeni bir sey belirir: dokunma — tuhaf madeni bir dokunma;
tenin ya da parmak uglarinin oksamas degil, hassas bir makineyi kegfedercesi-
ne tirnaklarin kegfedilmesi. Gene bu noktada bir ses belirir: Dudaklar ve soluk
alip vermeden kaynaklanan sivi sesleri, gozkapaklarinin elektrikli kapanugt ve
sonra uzun keskin urnaklar arasinda bitlerin gturtisi. Bittiin bunlar, ayrica ko-
ku ya da rayihanin yiikselisi, digarida meydana gelir, yiizey iizerinde gezinir, ge-
ne de bir tiir igeri girig tehdidini igerir: narinligiyle daha da iirkiitiiciidiir, kapa-
li ergen bedenin ihlal edilmesine yonelik bir adimdr.

Bu boliimdeki iki 6zellige dikkat gekmek istiyorum: ilki, agizin gikardig
sesler —"salives reprises”~, salyanin ve solugun igeri gekilmesi, birazdan altini
gizecegimiz yiikselme ve diigme hareketinin ilk belirigidir. Sonra bit kirma ¢i-
arusinun kendisi: son derece hafif, elekerikli, sldiiriicii, narinligiyle tityler tr-
pertici. Oyle saniyorum ki, burada ilk kez Fransa-Prusya savaginda kullandan
ve ileride Rimbaud'nun tamamiyla sémiirgelestirilmis bir Afrika'da yiiriitiigii
somiirge ticaretinin nesnesi haline gelen o yeni seyin, modern ategli silahin,

3. Bkz. Erdogan Alkan, Rimbaud: Ate; Hirsiz: (Istanbul, 1993), s. 232-33. Buradaki
geviri farkls.
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makineli tiifegin bir dncelemesini ve bir 6nbildirimini gérmek ¢ok abarul ol-
maz. Burada belirmekte olan, bu yeni askeri teknolojinin yol agug1 bedensel
doniigiimdiir: Sanayi sermayesi, uzaktan tehdit edilen bedende, basinizin gev-
resinde anfarin viziltisini andiran (Zola'nin La Débécle [Cokiis) adl: yapiunda
kullandig1 imgedir bu) tuhaf ve zararsiz bir vinlamanin egliginde, tehdic hissine
agik yepyeni bir duyusal diizen iiretiyordur.

Boylece artik son 4na, biiyiik diizey degisimine gelmis oluyoruz: Ergen
cinsel arzu gibi bilinen bir kavrama dayanarak ¢ok ¢abuk kiigiimseyip bayagi-
lagtirma ayartisina kapilmamamiz gereken yeni bir Stimmung un (uyarim) sid-
detle ortaliga saliveriligi. Burada artik mayalanma adin1 verdigim seyi eksiksiz
olarak karsimizda buluyoruz: "aglama arzusu"nun upki bir gelgic hareketi gibi
yiikselmesi ve algalmasi, kabarmas: ve sénmesi, ama gene de hig sinirlarindan
tagmadan kapali bedeni bir kez daha dogrulamasy; sarap olarak, miizik sarhos-
lugu olarak tanimlanan siv1 hacimlerin siirekli bir i¢sel yer degistirimi; ve so-
nunda, her yaniyla d6niigiim iginde oldugu halde gene de tam bir durgunluk,
tam bir dinlenme hali iginde olan bu bedensel monada iligkin son s6z — paresse,
tembellik; nihai, dolu, sorunlu, gene de kendine yeterli bir varlik hali olarak
aylaklik.

Simdi bu kendine 8zgii i¢sel hareketi "Le Bateau ivre” ("Sarhos Gemi") sii-
rinden aktaracagim iki kitayla giiglendirmek istiyorum:

Et dés lors, je me suis baigné dans le Poéme
De la Mer, infusé d'astres, et lactescent.
Dévorant les azurs verts; ol, flottaison bléme
Et ravie, un noyé pensif parfois descend,

Ou, teignant tout 2 coup les bleuités, délires

Et rhythmes lents sous les rutilements du jour,
Plus fortes que 'alcool, plus vastes que nos lyres,
Fermentent les rousseurs améres de |'amour!

[O zaman gomiildiim artik denizin §i'rine,
l¢im digim siit beyaz kopiikten, yildizlardan;
Yardigam yesil maviligin derinlerine
Bazen bir &lii siiziiliirdii, dalgin ve hayran.

Sonra birden mavilikleri kaplar menevig
Isik gapltisinda, gilgin ve perde perde,
{¢kilerden sert, biitiin musikilerden genis
Arzu, buruk ve kizil, kabarir denizlerde.] 4

4. Rimbaud, s. 67; Sabahattin Eyiiboglu, Tiirk Dili Dergisi: Ceviri Sorunlar: Ozel Sa-
yust (Ankara:,1978), s. 196.
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Zamanimiz olmadigindan veremeyecegimiz daha birgok 6rnegi bulunan
bu farkl: gegitlemeler, daha eski bir fenomenolojik elegtiri pratiginde, bu siirin
oziinde adsiz gene de kesin bir fizyolojik deneyimin yattugini gdstermeye yarar-
di; Rimbaud'yu izleyerek benim mayalanma adini verdigim ve onun da Ceben-
nemde Bir Mevsim'de belirtigi gibi sairin kayda gecirmekle yiikiimli oldugu
deneyimdir bu: "Ce fut d'abord une étude. J'écrivais des silences, des nuits, je
notais I'inexprimable. Je fixais des vertiges.” ("Bir denemeydi bu baglangigta.
Sessizlikleri ve geceleri yaziyordum, not ediyordum dile sigmazt. Saptiyordum
bagdénmelerini.")* Bu amaca yepyeni bir dilbilgisi kargilik gelmektedir, yepye-
ni bir gogul adlar ve cogaltlmug apostrophelar” pratigi, ayrica Szddniigiimlii fiil-
lerin tuhaf ve yaratict bir kullamimi ("les fleurs de réve rtintent, éclacent,
éclairent” ["Didg gigekleri qinliyor, gatliyor, aydinlauyor”]9); ve kanimca bu da
"Veillées I" ("Gece Toplantlar I") siirindeki gibi biitiin bir yeni uyak anlayi-
styla baplantilidir’:

VEILLEES I

Clest le repos éclairé, ni fidvre ni langueur, sur le lit ou sur le pré,
C'est I'ami ni ardent ni faible. L'ami.

C'est I'atmée ni tourmentante ni tourmentée. L'aimée.

L'air et le monde point cherchés, La vie.

— Erait-ce donc ceci?

— Et le réve fraichit.

[GECE TOPLANTILARII

Isiktan bir ering bu, ne sayrilik ategi, ne bitkinlik, yatakta ya da ¢ayirda.
Dost bu, ne ategli ne de giigsiiz. Dost.

Sevgili bu, ne ac1 gektiren ne de acili. Sevgili.

Géok ve yeryiizii, hi¢ aranmayan. Yagam.

— Gergekten bu mu?

— Soguyor diis.] 8

* Apostrophe, Bau retoriginde, konuganin “asil dinleyici topluluguna degil de, farkl,
ikincil bir dinleyiciye sestenmesidir [...] Bu ikincil dinleyici, orada olmayan, canli ya da 6lii
insanlar olabilecegi gibi, nesneler ve seyler (vatan, yasalar, yaralar, vb.} de olabilir." Hein-
rich Lausberg, A Handbook of Literary Rhetoric (Leiden 1998), s. 338. Bu terimi Osmanlt
belagatinde kargilayabilecek bir kavram, inak'tir. “Incak: Soylemege kabiliyeti olmayan
seyleri soyletmekeir.” Tahir -iil evlevi, Edebiyar Ligari (Istanbul, 1973), s, 67. (y.n.)

5. Rimbaud, s. 106; Arthur Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim, Hluminations, gev.
Ozdemir Ince (Istanbul, 1991), s. 82.

6. Rimbaud, s. 122.

. 7. Ancak "Départ” (“Yola Gikis") ve “A une raison" ("Bir Usa") baglikl siirlere de ba-
miz,

8. Rimbaud, s. 138-39; Ince, s. 134.
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Bence genel olarak uyafia degismez ve metafizik bir anlam yiikleme ayart-
sindan uzak durmaliyiz; 6te yandan, Rimbaud'nun praciginde (ilk siirlerinin
nakarat yapisindan kaynaklanan) belitli bir uyak yapisinin oldukga kesin, zel
bir anlami1 oldugu saninim yadsinamaz; belirli bir kimligin bagkalagtm icinde
varligin siirdiirmesi agisindan betimlemek istedigim bir anlamdur bu, bir t5-
ziin (simya siitecinde oldugu gibi) teninde, renklerinde ve dokusundaki bir di-
zi organik doniigiim boyunca sorunlu ve sagirtics bir siirekliligi de koruyusunda
oldugu gibi ("nudité qu'ombrent, traversent et habillent les arcs-en-ciel, la flo-
re, la mer” / "ebemkugaklarinin, bitki ortiisiiniin, denizin golgeledigi, icine is-
ledigi ve giydirdigi ciplaklik™?): ¢agdag: Monct nin saman yiginlar ve katedral-
lerini de animsayabiliriz burada.

Béyle bir mayalanma, tek bir toz c;evresindc bir dizi baglamsal gergevenin
degisebilirliginin etkileri olarak anlagilmalidir — bu noktaya biraz agafida déne-
cegim; anlamug olacaginiz gibi, o var olmayan, diislenmis, gene de siirekli ola-
rak degisen "gergeveler” daha énce séziinii ettigim yepyeni kiiresel cografi dii-
zenle uyum igindedir. Bununla birlikte simdilik, bireysel beden diizeyinde bu
mayalanmay1 ergenin mayalanmasi olarak tanimlamak ve onun estetik kaydini
da ergen bedenin "iiretilmesi" olarak almak miimkiindiir.

Ne var ki, mayalanma, Rimbaud'nun bedeninin ya da duyum diizeninin
gostergesel dizgesini olugturan bir bedensel olgular kiimesi iginde yalnizca bir
tanesidir, giiphesiz aynicalikh ya da simgesel bir olgu. Bununla birlikee, burada
ok kisa birkag drnekle daha da gematik olarak sézlerimi siirdiirmek zorunda-
yum. Bdyle bir dizgenin 6teki i terimi bence dfke [rage], yavanlik [insipid] ve
Rimbaud'nun kendine 5zgii dilinde "le bonheur" (muduluk) adini verdigi yey-
dir. Ofke, firuna, bedenin patlama nokrasinda goriindiigii an:

Qu'est-ce pour nous, mon coeur, que Jes nappes de sang
Et de braise, et mille meurtres, et les longs cris

De rage, sanglots de tout enfer renversant

Tout ordre; et ' Aquilon encor sur les débris;

[Dert mi bize yiiregim, kan ve ates goller,
Binlerce &lii, ve sfke dolu gipliklar
Diizen diye ne varsa yikan cehennem higkeriklan
Dert mi, yrtkintilar iistiinde esen Riizgir;] !

Kanimca bu Rimbaud'daki siyasal ya da devrimci kutupeur, (hem toplum-
sal, hem bedensel anlamda} bagkaldiri Anidir ve Paris Komiinii'niin kanli bast-
rihgiyla birlikte goriiniirde biitiiniiyle silinir onun diinyasindan.

9. Rimbaud, s. 122; Ince, 105. 10. Rimbaud, s. 71; Alkan, s. 236, ¢eviri farkli.
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Yavanlik ya da tatsizlik ise bunun kargit terimi gibi diigiiniilebilir: Bir tiir
igsel atalet ya da duraklama; burada, igsel bir duyum tonu ya da algsal gegni,
algisal olarak tanimlanmaksizin veriliyordur, ¢iinkii mayalanma hareketi gegici
olarak durdurulmugtur ve bir bagka geye déniigiim olmadigindan séz konusu
algiy1 ya da tad1 kesin olarak saptama ya da sintrlarini gizme, belirleme ya da
adlandirma olanag) yoktur:

Que pouvais-je boire dans cette jeune Oise,
Ormeaux sans voix, gazon sans fleurs, ciel couvert.
Que tirais-je 4 la gourde de colocase?

Quelque liqueur d'or, fade et qui fait suer.

[Bu kérpe Oise'da ne igebilirdim ben,

— Dal sessiz, gok bulutlu, gigek yok ¢imenlerde,
Bu su kabagindan ne igecegim?

Alun renkli bir igki, tatsiz ve terleten.] 11

Rimbaud'da "le fade"1n (tats1z) gizemine ve bedenin kendi iizerine kapan-
mastna genellikle dis yiizeyde ter eslik eder. Bu kendine &zgii varsayimu daha
fazla savunmadan hemen bu veri ile Rimbaud'da ig ve emekgilerin ayricalikh
bir konu olugturmasi'? arasindaki yakin anlam iligkisine, ayrica giindogumuyla
dgle arasindaki iligkiye ve gehir-giineg iligkisine igaret etmek istiyorum.

Son olarak, anlagilmasi en giig olani, "le bonheur", bana gore, igsel beden-
sel duygunun firtnastz yoklugunun verdigi rahathig gostermektedir: gesitli al-
gisal gelgitlerin gegict olarak susturuldugu ya da askiya alindi, olumludan ¢ok
olumsuza ¢alan bir tiir olaganiistit dinginlik. Gene "Veillées I" siiri bu an: 6r-
nekleyebilir; bazen de bu "mutluluk, "Being Beauteous"da veya "Génie"de
(hepsi Les [lluminatons dandir) oldugu gibi, bir ideal ikiz serabina dogru yansi-
ulir, egemen, yeni ve kusursuz bir ikiz — bu sifatlar, gimdi bir yanilsama olarak
almamiz gereken geyin en tipik belirleyicileridir: kokten yeni olanin yalvagca
duyurulmasi degildir bu, kékten bir tiikenis ve yoksunluk 4nidir yalnizca; be-
lirmek iizere olan bir doluluktan ¢ok, bir bogluktur.

Cesitli terimlerini ve 6gelerini, bir yanda duraganlik/degisim, éte yanda
kapanim/doluluk/bogluk seklindeki ikili karsithklar olarak dile getirirsek, bu
diizeni goyle gosterebiliriz:

11. Rimbaud, s. 72; Alkan, s. 239, geviri farkl.
12. Ozellikle bkz. "Bonne pensée du matin” ("Sabah Vakti Giizel Diigiince").
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Yansiz "bonheur” séziiyle, su 4na kadar sézii edilmemis bir srneklemeyi —
giiney kutbunun buzunu ve karini— giindeme getirdigimi fark etmis olmalisi-
niz: bunlar, Wluminationss saplanult bir bigimde iggal etmeye baglayan,
Poe'nun "Gordon Pym"inden ya da Verne'den alinmig imgelerdir; bu nitelik-
leriyle buradaki 6teki konumuza yaklasmanin bir yolu olarak kullanilabilirler:
Yukanida genel gizgileriyle ele aldlglmlz bireysel 6znenin duyu ya da beden dii-
zemylc derin bir etkilegim igine giren o kiiresel, cografi somiirge diinya diizeni-
nin bu siirlerdeki ortaya gikts bigimi.

Kosuk giirlerden diizyaz siitlere dogru yonelis, tiimiiyle degil ama biiyiik
olgiide, bedensel bir mayalanma ya da bagkalagim hareketinin, bir kaymayla,
kiiltiirel ve cografi diizenlerin bagkalagim hareketine dogru yer degistirmesi
olarak anlagilabilir. Daha saf bedensel deneyimde oldugu gibi, bu hareket de,
gostergesel bir dizgenin bu devinimi de, kapal bir bilegimler alaninda zaten
hep meydana gelen déniisiimlerden biri olarak kalmakla yetinmeyip, ne paha-
sina olursa olsun kendini agmaya, kokten yeniye, gergek doniigiime ve No-
vum'a* gegmeye galigir. Bu yiizden, bu tiirden diizya siitlerin ortaya koydugu
soru da "Kokten yeni bir bedeni nasil bulmali ya da yaratmali?” bigiminde de-
gil, daha ¢ok "Diinyanin sonu ne olacak?" bigiminde ézetlenebilir gibi goriin-

* Novum, Marksist felsefeci Ernst Bloch'un yazilarinda &ne ¢tkan bir kavram. Latince
"yeni olan” anlamina gelen sézciik, Bloch'ta "radikal bigimde yeni” anlamint kazanur: ar-
ik gegmigle agiklanamayacak, gegmiste biriken kiigiik degismelerin bir sonucu olarak go-
riilemeyecek olan gey. Gegmigle gelecek arasindaki siireklilik izgisini paralayan sey. (yn.)
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mektedir (Komiin'iin Mayis 1871'deki yenilgisiyle yeni toplumsal ve devrimgi
doniigiim tasavvurlarinin aruk siyasal bilingdisinda somut olarak var olmadig:-
n1 belirtmeye gerek yok): yleyse, bir imgelem olanag ve bu siirlerin kendi iist-
lerine kapaniginin bigimsel ilkesi olarak sadece yikam ve Kiyamet kaliyordur
geriye, sadece diinyanin sonu:

Non! Le moment de I'étuve, des mers enlevées, des embrasements souterrains, de
la planéte emportée, et des exterminations conséquentes, certitudes si peu maligne-
ment indiquées dans la Bible et par les Nornes et qu'il sera donné a I'étre sérieux de
surveiller. — Cependant ce ne sera point un effet de légende!

[Hayir! Kaynar kazanin zamany, yitkselen denizlerin, yeralt: yanginlariaun, savru-
lup giden gezegenin ve ardindan gelecek kiyimlarin zamanu, Incil ve Noralarin sadece
ima ettifi ve akl baginda insanin tetikte durmasini gerektiren kesinliklerin zamanz. —
Yine de bir efsane etkisi yaratmayacak bu!] 13

Ancak, dne siirmek istedigim bir nokta var: Diinyamin sonuna iligkin bu
yeni gorii (diizyaz siitlerin en biiytigii olan "Tufandan Sonra"da ilging bir bi-
¢imde tersine gevrilmig bir goriidiir by; siir, diinyanin sonuyla baglar ve kasvet-
li bir tonla uygarliga ve ergenin qaresizligine dogru geri gider) "6tke" adini ver-
digimiz konumdan durgunluk ya da askiya alinmugltk 4nini g6steren 6teki, da-
ha az dinamik terime dogru bir yer degistirmeyi igerir. Ama bu noktay: goster-
menin en iyi yolu, tek bir temel metnt, "Métropolitain” siirini ¢ziimlemek

olacak:

METROPOLITAIN

Du détroit d'indigo aux mers d'Ossian, sur le sable rose et orange qu'a lavé le ciel
vineux viennent de monter et de se croiser des boulevards de cristal habités inconti-
nent par de jeunes familles pauvres qui s’alimentent chez les fruitiets. Rien de riche. ~
La ville!

Du désert de bitume fuient droit en déroute avec les nappes de brumes
échelonnées en bandes affreuses au ciel qui se recourbe, se recule et descend formé de
la plus sinistre fumée noire que puisse faire I'Océan en deuil, les casques, les roues, les
barques, les croupes. — La bacaille!

Live la téte: ce pont de bois, arqué; les derniers potagers de Samarie; ces masques
enluminés sous la lanterne fouettée par la nuit froide; I'ondine niaise 2 la robe bruyan-
te, au bas de la rividre; ces crines lumineux dans les plants de pois, ~ et les autres fan-
tasmagories, — la campagne.

Des routes bordées de grilles et de murs, contenant A peine leurs bosquets, et les
acroces fleurs qu’on appellerait ceeurs et sceurs, Damas damnant de langueur, — pos-
sessions de féeriques aristocraties ultra-Rhénanes, Japonaises, Guaranies, propres en-

13. Rimbaud, s. 150; Ince, 5.160, geviri farkh.
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core A recevoir la musique des anciens — et il y a des auberges qui pour toujours
n’ouvrent déja plus — il y a des princesses, et si tu n’es pas trop accablé, 'étude des ast-
res — le ciel.

Le matin ol avec Elle, vous vous débattites parmi les éclats de neige, les levres
vertes, les glaces, les drapeaux noirs et les rayons bleus, et les parfums pourpres du sole-
il des péles, — ta force.

{METROPOLITAIN

Civit rengi bogazdan Ossian'in denizlerine kadar, sarap rengi gokyiiziiniin yika-
digs o pembe ve turuncu kumsalda, birbiriyle kesigen anayollar ortaya gikmaya bagla-
d1, manavlardan beslenen geng ve yoksul ailelerin kagla géz arasinda yerlegeigi billar
bulvarlar. Zenginlik arama. — Kent.

Yasli Okyanusun gikartabildigi en ugursuz dumanin olusturdugu o kivrilan, geri-
leyen, algalan gokyiiziinde, korkung siiriiler halinde sira sira dizilmig sis katmanlan
iginde asfalt ¢oliinden kagan bozguna ugramus tolgalar, tekerler, kayiklar, sagnlar. —
Savag!

Kaldir bagini: $u tahta képrii, kemerli; Samiriye'nin son bostanlar; soguk gece-
nin kamgiladig sokak fenerinin altindaki su 1mltli maskeler; bagiran elbisesiyle alik su
perisi, irmagn alt yaninda; bezelye kankiarindaki su ssikli kafatastani, — ve bagka go-
riintii oyunlari. - Kur.

Iki yaninda demir parmaklikiar ve duvarlar olan, ormanciklarini giigliikle koru-
yan yollar, ve korkung ¢igekler, adlani belki agk, belki mesk, ve uzaklig lanetleyen
$am, eskilerin miizigini hila duyabilecek biiyiilenmis aristokratlarin (Yukart Ren'liler,
Japonlar, Guaraniler) mallan ve miilkleri, artik kapilanm bir daha kesinlikle agmaya-
cak hanlar; — prensesler var ve, gok bunalmug degilsen, yildiz bilimi var. — Sema.

Kar panlulan arasinda onunla birlikte cirpindiginiz sabah, yesil dudaklar, buzul-
lar, kara bayraklar ve mavi iginlar, ve kutup giinesinin kizit kokulari. — Senin giiciin.]!4

Agik oldugu tizere, bu siirin son kitasi, daha 6nce séziinii ettigimiz biiciin
o buz manzarasim giindeme getirir; ayn: derecede agik olan bir bagka nokta da,
bu manzaranin cografi ve kiiltiirel izlekler dizisine ¢6ziim getirmek iizere giin-
deme getirilmesidir. Oyleyse, ilk sorumuz su olmah: Neyin ¢éziimii? Bu dizi-
deki biinyesel gerilimler ya da geligkiler nasil dile geririlecektir?

Kent, savag, kirlar, semalar: sondaki etkisizlegtirici buz ve kar diinyasindan
once gelen dért kitalik hareketin bigimsel agimlamasi budur. Bu hareketin taba-
ninda, bence, biitiin bir fantazmatik diinya tarihi, tarihe ve geliskilerine iligkin
bilingdig1 ama neredeyse kolektif bir diigiiniis yatmaktadir ve bu diigiiniig deén-
ceki siirlerin goriiniiteki daha bireysel izleklerini simdi belirgin olarak dziimle-
mektedir. Sézlerimi biraz agaytm: Hig kuskusuz, daha 6nceki 6znel ya da kigisel

14. Rimbaud, s. 143-44; Ince, 5. 145-46, geviri farkl.



1 20 Defter

bir izlegin yerini burada bir bigimde daha nesnel bir izlege birakugini séyleme-
ye galisiyor degilim. Daha gok, Deleuze ve bagka diisiiniirlerle birlikee, sznel ile
nesnel arasindaki, psikanalitik ile toplumsal arasindaki, arzu ile politika arasin-
daki ayrimin yapay bir ayrim oldugunu ve arzu ile onun hayallerinin her zaman
toplumsal ve siyasal oldugunu diisiiniiyorum; buna kargilik siyasal gérii de, yo-
gunlagmug bir tutkuyla ortaya giktigs her durumda, hep arzunun bir bigimi, bel-
ki de giiglii bi¢imi olarak goriilmelidir. Bu yiizden, bu siirin tarihsel ve siyasal
dgelerinin agimlanmasi da bir bagka geye déniis degil, daha gok Rimbaud'nun
daha 6nceki giirsel saplanularinin kapsaminin genigletilmesidir yalnizca.

Sanirim burada, Fransa'nin gecikmeli olarak sanayi diinyasina gegmekte
oldugu, Fransiz tarihinde ilk kez gergek bir burjuva rejiminin yonetime kesin
olarak egemen olma siireci iginde oldugu bir anda, Rimbaud'nun diizyaz §ii-
rinde iki biiyiik firetim tarz1 arasindaki bogluk iizerine diigiiniildiigiinii gorebi-
liriz; bir siire igin ortiigen bu iki tarz birbirinin yerine gegme siireci igindedir.
[lk kita Sehir'i, sanayi ve ticaret metropoliinii gosterir, Rimbaud'nun tarihsel
deneyiminde bu gehir, bir politika ve devrim mekani olan Paris'le degil, Lond-
ra'yla —~somiirge diinya aginin merkezi, biitlin sonraki diizyaz giirlere damgasi-
nt vuran imgelenmesi olanaksiz, fiitiirist bir kentsel olgu~ somuclanur.

Ikinci kita gehrin, sehir uygarhiginin hayali Oteki'sini ¢agngtirir — Deleu-
ze'iin gdcebe adini verdigi o barbar kalabaliktir bu, sehrin gehresiz diigmanlari-
nin olugturdugu siirii; gehrin surlar ve kaleleri diginda toplanmuglardir, ama
dogmakta olan uygarlik onlar1 uzaga itiyordur.

Ugiincii ve dérdiincii kitalarla, agtkga gok farkli bir tarihsel ve coplumsal
diinyaya gireriz: bityitk feodalizmlerin, kéylii kiiltiiriiniin ve samurai aristokra-
silerinin, tarlalarin ve feodal derebeylerinin diinyasi. lki kita, coplumsal sinif
agisindan, ama ayni zamanda alt ve iistyap nitelikleri agisindan birbirinden
farklilagir. Gergekten de, iigiincii kitada kapitalizm 6ncesi tarima ve kéyli miil-
kiyetlerine, bunun yani sira bu tiir toplumun kiiltiirel baskin 6gelerine, bizim
toplumumuzda gocuk kitaplari malzemesine indirgenmis biiyii ve peri 6geleri-
ne iligkin bir gérii geligtirilir.

Déordiincii kita ise biitiin bir feodal yénetici simf mekanin: kesfeder: ama
yalnizca miihiirlenmig bir yoklukla, yénetici sinif alanini dig diinyadan ayiran
duvarlar ve gitlerle kendini belli eden bir mekindir bu. Ama daha da ¢arpici ola-
ni, zamanin gegisi duygusudur, bu gegisteki tarihsel kayip duygusudur; burada
Rimbaud’'nun biiyiik izleklerinden biri aniden yeniden belirir, kaginilmaz ve
ele verici bir semptom gibi: "Kapilarim bir daha kesinlikle agmayacak hanlar ...
var." Giderek yok olan bu diinyaya karg1, dogma (ve kavramsallagtirilma) miica-
delesi veren yeni bir diinyanin gostergeleri olarak agihig kitalarina geri déneriz.

Son kitadaki buz ve kar manzaras, biitiin bunlar1 mutlak olarak siler: go-
cuk oyunlanna ve ¢ocuk agklarina déniigiin ~Orson Welles'in "Rosebud"1!—
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imalari, eski feodalizm mekéniyla birlikte yeni sermaye alanini da her geyi yu-
tan tek bir hareketle yok edebilecek yeni ve giiglii bir yansiz 6geyi ~dondurucu
kutup— sekillendirmekredir.

Genel olarak [lluminationsin daha genig baglaminda, bagtaki iki kita cifti,
Rimbaud'nun son dénem siirlerindeki en bogucu saplanulardan birine tekabiil
ediyor bence; "Tufandan Sonra” siirinin regresif hareketinde bu saplantt son
derece giiglii bir bigimde dile getirilir: "Oh! les pierres précieuses qui se cachai-
ent, — les fleurs qui regardaient déja" ("Ah, gizleniyordu degerli taglar, — baki-
yordu gigekler daha simdiden gevrelerine").!® Kapitalizm 6ncesi ¢agin mineral/
bitki, sinai sermaye/tarim diinyas: kargithg1: bunlar, Rimbaud'nun gehir gorii-
siinii —sersemletici bir geometrik karmagiklik igeren Piranesi tarzi siliietiyle,
Wells ya da Jules Verne tarz: biiyiik otoyollarsyla billarsu, fitiirisc bir sehir— sii-
rin insan o6zneleri olan yoksul kitlelere —onurlu, galijan yoksullar— baglayan
ogelerdir.

Bu sémiirgeci kapitalizm goriisiinde kismi kalan ya da garpiulmg, ideolo-
jik veya diislemsel olan her geyin altumi gizmek yararli olur — elegtiri amaciyla
degil, tarihsel belirleme amaciyla. Bir marjinal ve bir yabanct olarak Rimbaud,
bu yeni toplumsal olugumu gergekgi ya da "bilimsel" bir bigimde kavrama ola-
nagindan yoksundur: Bu yiizden, Jules Verne'in sundugu goriiler ergevesinde
onu disaridan diiglemek zorundadir. Gene de, sanki " Bunun sonu ne olacak,
gelecegin gehrinin sonu ne olacak?” sorusuna yanit olarak ortaya ¢ikan barbar
kalabaliklar geklindeki daha da yabanil goriilerde sonradan diyalektik telafisini
bulan sey, tam da bu imgelem bagarisizlig1, bu duyarlik baglanusizligidur.

Ama sanki siir, bu tarih goriisiiniin 6rriik bir elegtirisine girismis gibidir;
bu elestiriyi de, barbarlik ve barbarlar temasin: kapitalizm éncesi feodalizm go-
riisiine tagtyarak yapar — kapitalizm 6ncesi feodalizm gergekten var olmug, ama
hi¢ kuskusuz artik sermayenin sona eriginin araci olamayacak bir seydir, ¢iinkii
"hanlan” bog birakarak eski toplumun tarihsel sonuna yol agan da zaten serma-
yenin kendisidir.

Son kiyamet goriisii ~kar— tuhaf bir bi¢imde ilk kicanin izleklerinden bi-
riyle, biitiin bir billar diinya goriisiiyle biitiinlegir yeniden: metropoliin doga
digihigs, mineralsi niteligi, insan digth —cam, metal ve kristal malzemeleriyle
olan baglantisi— aruk bir buz ¢aginin ortaya gikigtyla nihai giiglii bigimlerini
yaratir.

Ama Rimbaud'yu bu noktada birakmak, bu kihin yazardaki en enerjik ve
en siirsel olanin tiimiinii yitirmek olacaktir: ¢iinkii —son paradoks— diinyanin
bu buzla yok olusu, siirin doruk noktasinda birden Rimbaud'nun saplanulari-
nin en kalici olanina déniigiir — bedenin déniigiimii, yeni, iitopyac diirtiiniin

15, Rimbaud, s. 121; Ince, s. 103,
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belirigi, burada simgesel bir yiik igeren "ta force” ("senin giiciin") soziiyle son
anda selamlanur. Tarihin tkanmasina iligkin bir goriiniin nasil her tiir umut-
suzlugun iginden diinyanin déniisiimiine yonelik amansiz bir diirtiiyle yiikle-
nebilecegini anlamak, Arthur Rimbaud adini tagtyan o benzersiz seyin tam or-
tasinda durmak demekauir.

FREDRIC JAMESON'IN YAZISI
UZERINE TARTISMA

STEPHEN BANN: Yorumlarima, Rimbaud'nun yirminci yiizyil Fransa'sindaki
alimlanigina ve hem Lautréamont'la, hem de dogal olarak Mallarmé'yle kargi-
lagtirmalarda ikincil 8nemde goriilmesine iliskin birkag gozlemle baglamak isti-
yorum. Ornegin Lautréamont iizerinde son derece kapsamls olarak duran Mar-
celin Pleynet, Rimbaud iizetine gok az yazmiguir. Kristeva, La révolution du lan-
gage poétique de ("Siirsel Dilin Devrimi”) Lautréamont ile Mallarmé iizerinde
uzun uzun durmug, Rimbaud'yu neredeyse degerlendirmeye almamisur. Bu
baglamda Rimbaud'nun gorece gozard: ediliginin nedenlerinden biri, herhalde
yazarlarin Fransiz siir gelenegine yonelik ¢ok farkli yaklagimlariyla ilgilidir. Me-
sela, Lautréamont'un Pascal'in Pensée'si (Diigiinceler) ile ironik hesaplagmasi ve
bu yapiu tamamlayisi iizerinde uzun uzun durulmas geliyor aklima; bu deger-
lendirmeler en azindan Lautréamont'a Fransiz entelektiiel gelenegi icinde bir
yer bulunmasini sagliyor. Bunun kargisinda Rimbaud'nun programarik sézii
var elimizde: "Il faut étre absolument moderne” ("mutlak olarak modern o}-
mak zorundayiz"); insanlar bu sézden yola ¢ikarak, kanimca haksiz bir tucum-
la, Rimbaud'yu modernlik éncesi ilgilerin bir tasfiyesi olarak Modernizmden
yanaymug gibi gérmektedirler. Demek ki, belki de, Rimbaud'yu yaniltic bir co-
upure (kopus nokras) olarak — sézgelimi Cézanne gibi bir sanatginin gorsel sa-
natlarda iistlendigi rolii gergeklestirmeyi amaglayan, ama gergeklestiremeyen
bir yazar olarak— goren giiglii bir mitos var. Bunun Fredric Jameson'in yazisin-
da degindigi son derece ilging konulardan biriyle ilgisi oldugu kanisindayim:
Rimbaud'nun yaziy1 bir meslek haline getirme fikri kargisindaki duraksamasi.
Acaba bu nokta, Sartre'in Aslenin Budalasi'yla kurulan baglantiy: son derece ge-
kici, ama gii¢ hale getirmiyor mu diye soruyorum kendime, ¢iinkii Flaubert'in
aksine Rimbaud'da bir sanat¢1 yagamu yok elimizde. Sartre'in yagam-éykiisel gi-
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rigimine benzer bir yey Rimbaud hakkinda yazilabilir mi? Oyle saniyorum ki,
Ailenin Budalast esas olarak Hiristiyanhga 6zgii gérev fikrinin revizyonu ama-
ayla yazilmugtir — Sartre'in deyisiyle, elde edemeyecegini bildigi kayray: hak et-
mek igin yaziyordu Flaubert. Oyle goriiniiyor ki Sartre'in girigimi, uzun vadeli
bir strateji olarak yagam ya da meslek fikriyle ilintilidir. Rimbaud'nunki ise bu-
nun tersine kesintiye ugramug bir strateji, tek bir duyuru vakasidir.

Fredric Jameson'in yazisinda merkezi nokta olarak gérdiigiim sey, saninm
Rimbaud'nun Ikinci Diinya Savag: sonrasi Fransa'sindaki goreceli gozardi edi-
lisiyle ilgili. Jameson'm yazisinda Deleuze'e gonderme yapilarak siyasal gorii-
niin arzunun giiglii bigimi oldugu 6ne siiriilmekeedir. Ama bence Rimbaud'
nun yagadi1 donemin en ayire edici 6zelliklerinden biri arzunun siyasal gorii-
den kesin olarak ayrilmasidir — ashina bakilirsa, psikolojik bir zorunluluga ds-
niigen bir aynimadir bu. Bu olguya 6rnek olarak geng Swinburne'ii gosterebili-
riz; Swinburne, "Ode to Mazzini" ("Mazzini'ye Kaside") siirini heniiz Ox-
ford'dayken ve heniiz siyasal 6zgiirliik retoriginin esrikligi igindeyken (Shelley
ile Byron'in etkisinden de séz étmek gerekir) yazmigtir. Ama bu agamadan son-
ra Swinburne, cinsel agagilanma deneyiminin yogun bir irdelemesine ve aile
bagina gegmigtir; Morse Peckham bu siireci kendi Swinburne edisyonunda
ok aynnril olarak ele almaktadir. Jameson'in yazisindaki duyusal diizen fikri
ve Rimbaud'daki mayalanma izlegine iligkin ¢6ziimleme de Swinburne drne-
giyle yakindan iligkili olsa gerek; siirinde kendine &zgii bir sivilar diizenine yer
veren Swinburne igin sairin tipik figiirlerinden biri yiiziicii figiiriidiir.

Fredric Jameson'in yazisinin 6nde gelen temasi, Modernizmin iitopyaci
yansitmalarla metalagmanun iistesinden gelme girigimidir. Rimbaud'daki iitop-
yac1 diirtii ile kiyamet betisi arasinda inandirici bir baglanti kurulmugtur; ama
bu bagin aymi zamanda aposiopesis mecaniyla ~deyim yerindeyse ideal 6teki kar-
sisinda retorik bir suskunluk— ysnetildigini de belirtmek isterim. Cebennemde
Bir Mevsim'den bir dize bunu gok giizel gésteriyor: "Tout cela est fini. Je sais
aujourd 'hui saluer la beauté” ("Bunlar olup bitti. Giizelligi selamlamay biliyo-
rum gimdi"). Bunun kargisina koyabilecegimiz gey, Barthes'in Sade/Fourier/
Loyold da biiyiik bir basanyla savundugu iitopyac: gériigtiir: sonu gelmeyen
sozdizimsel yerdegistirme ve yapisal altbéliimlemelerin esrikligi ile gerceklesen
olanaklar. Barthes'in, séylemin sonsuz dallanis olarak iitopya diigiincesi, Fred-
ric Jameson'in giiglii ve heyecanlandiria Rimbaud ¢éziimlemesiyle keskin bir
kargitlik iginde gibi goriiniiyor.

FREDRIC JAMESON: Bir noktayr vurgulamak zorundayim: Rimbaud'yu,
Byron, Swinburne ya da Victor Hugo'nun siyasal sairler olarak degerlendirile-
bilecegi tarzda siyasal bir sair olarak gérmiiyorum. Elbette, orta siniflara duyu-
lan nefret ve Huristiyanhigin uyandirdigs dehget duygusu seklinde kendini gos-
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teren siyasal igerikli giirler var. Ama biiciin bunlar policika diizeyindeki seylet;
benim soziinii ettigim gey ise, iiretim tarzlacinin fantazmalan adini verecegim
diizeyle ilgili. Bir sinif meselesi degil bu, farkli diinyalarda dolagip yasadig de-
neyim iizerine ditglemler kuran biris s6z konusu burada.

ACKBAR ABBAS: Fredric Jameson'in yazisinda kullandigi agiklama modelleri-
ni son derece giiglii buldum, ama §6yle bir soru da geliyor aklima: acaba bir
agiklama modelinin gereginden fazla giiglii olmasi miimkiin miidiir? Rimba-
ud'da fantezinin roliine iliskin ¢oziimleme ok ilging geldi bana: Jameson'in
savini geregince izleyebildiysem, bir anlama eksikligi diyalektik olarak fantezi
araciligryla telafi edilmekredir. Boylece fantezinin kendisi bir anlama tarzi hali-
ne gelmekredir, giinkii onu iireten diinyayla olan iligkisini carpiulmig bir bi-
gimde de olsa betimliyordur. Ama durum buysa, herhangi bir metnin bu sekil-
de agiklanmasi miimkiin degil mi? Soracagim bir bagka soru da ju: Bu yazida
"mekinsal” ile anlaulmak istenen gey nedir?

FREDRIC JAMESON: Once ikinci soruya yanit verebilirim herhalde. Son yil-
larda geligtirilmis en biiyiik Srtmecelerden biri, Marksizm yerine "maddeci-
lik"in kullanidmasidir. Oysa Marksizm temel olarak bir tarihsel maddeciliktir;
bir bagka deyigle Marksizm beden rarafindan belirlenmeyi degil, iiretim carz:-
nin belirleyiciligini vurgular — bu ise ok farkli bir geydir. Son derece orta sinifa
ozgii bir kavram olan mekanik bir maddecilik de vardir: Sézgelimi, Paul de
Man mekanik maddecidir, bedenin —bu ona gore temel olarak dilin kendisi-
dir— anlamsizliginin belitleyiciligine inanir. Dahasi, Foucault'nun ve bagka dii-
siiniirlerin yapitlarinda geligtirilen beden retorigi goriigiinde de her zaman bi-
reysel bir yon vardir. Benim yapmak istedigim, bedeni mekinda daha genis bir
e olarak anlamanin bir yolunu bulmaker. Bu iki mekin boyutunu birlegtit-
meye galiirsak bu yonde bir ilerleme kaydedebiliriz; séziinii etcigim yonlerden
biri sosyo-ekonomik diizenle ve bu diizenin biitiin 6zneletinin zihinlerinde ya-
ratugi fanteziler ve imgelerle ilgilidir, 6teki ise aruk mekénsal bir alanin pargas:
olan bireysel bedendir.

Fantezi sorununa gelince, benim savim, Rimbaud'nun diizyaz siirlerinin
bireysel 8zneyi igermeye galigan anlaular olmakean ¢ok, bir bakima gayrs sahsi
goriiler ve sannilar oldugudur. Belki de bu sorunu siyasal agidan dile getirebili-
rim. En gerici metinlerde bile, yiizeyin alunda, ticopyac, kikten farkl: elegtirel
bir siirecin igledigi 6ne siiriilebilirse, 0 zaman her metne bu nitelik atfedilebilir
— ama bu durumda, gergek siyasal sanan, siyasal olmayi amaglayan solcu sanat
nereye koyacagiz? Sunu belirteyim: Ben bunun gergek bir soru oldugunu diisii-
niiyorum, ama bu soruya verecek yeterli bir yamiim oldugundan emin degi-
lim. Giiglii, gelecepe déniik goriisii olan sagcr bir ideolojinin her zaman temel
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olarak solcu imgelerden yararlanmak zorunda kalacag kanisindayim; sézgeli-
mi, Burke'ii hem Jakobenizmin bir elegtirisi olarak, hem de kapitalizmin bir
elestirisi olarak okuyabiliriz. Ya da metanin iitopyaci boyutundan soz edebili-
riz; tiiketiciler her zaman tam olarak edilgen degildir, tiiketim de her zaman
iitopik diirtiilerden beslenmek zorundadir. Giiniimiiz Marksizminin biiyiik
gikmazlarindan biri, ister Nasyonal Sosyalizm 6rneginde olsun, ister Iran dev-
riminde, arzudaki iitopyac1 6geyi geregince degerlendirememest olmugtur.

ELINOR SHAFFER: Bu baglamda Lukécs drneginin ilging oldugunu diisiinii-
yorum. Lukécs'in Balzac ¢dziimlemesi onu gu sonuca gotiirmiigtii: Balzac geri-
ci ve kralci olsa da, yagadig topluma iliskin hakikati gérmiigtiir. Bu nedenle,
belki de Luk4cs'a gbre iitopyaci 8ge, fantezi dgesinden ok, elestiri 6gesidir: bir
dogru yargi 4m olusturan, gelecegin farkli olmas: gerekrigi yargisindan hareket
eden bir elegtiri.

FREDRIC JAMESON: Bu soylediginiz bana Althusser'in giizel bir yaklagimini
animsatryor; Althusser, sanatin ideolojiyi dile getirmedigini, onu bir nesne gek-
linde iirettigini, goriiliir hale getirdigini belirtir. Bu, Balzac'a da uygulanabilir,
Whitman'a da, Dreiser gibi bir yazara da.

JONATHAN HALL: Elestiri olarak iitopyactlik fikrinden yanayim. Bu fikir, be-
deni yiiceltisiyle Rabelais'ye kadar geri gidebilir. Rabelaisci gagrigimlar
Céline'de yeniden ortaya ¢ikar; burada gergekten iitopyanin ve iitopyaci gele-
negin bir elestirisine déniigmiigtiir artik. Ama 8yle goriiniiyor ki, Céline'i Rim-
baud’yu okudugumnuz gibi okumamiz ve yapuig1 seyin elestirisi haline gelen bir
gerilim bulmamz olanaksiz. Céline kendi diliyle dylesine biitiinlesmistir ki, di-
lin kendine karg1 geri kazanilabilecegi bir bakis agis1 yokeur.

"FREDRIC JAMESON: Giiniimiiz toplumunun 6zelliklerinden biri, toplumda-
ki kiiltiir alaninin ugradig koklii degisimdir. Kant'tan Marcuse'ye uzanan eski
estetik, kiiltiir ile toplumsal yagam arasinda bir ayrimi 8ngdriir; bu ayrim kiil-
tiiriin toplum iizerine elestirel yorumda bulunma olanagina sahip bir alana do-
niigebilmesini saglar ("elestirel” kavraminin kendisi ve bugiin ne anlama gele-
bilecegi de tartigilmasi gereken bir sorundur). Benim irdelemek istedigim var-
saytmlardan biri, bugiin toplumda kiiltiiriin siyasetle, ekonomiyle, vb. egan-
lamh hale geldigi derin bir kiiltiir yayilmasi oldugudur. Durum buysa, o za-
man her geyin kiiltiirel oldugu bir durumda kiiltiiriin siyasal iglevinin ne olaca-
gin: yeniden diigiinmemiz gerekir. O zaman elegtirel ya da iitopyac kiiltiir gibi
eski kavramlarin bu durumla artik bir ilgisi olmadigs olasihgini gz éniinde bu-
lundurmak zorunda kalinz.
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ELINOR SHAFFER: Bu séylediklerinizle baglantih olarak, giiniimiiz Amerikan
edebiyatinin en iyi yapitlan hakkindaki yorumunuz ne olurdu?

FREDRIC JAMESON: Kesin olarak su goriigteyim: Gergek bir kiiltiir, saghkl
bir kolektif yagama baglidir; sermayenin sonuglarindan biri de, bu tiir yagamu
yok etme egiliminde olmasidir. Toplumda, bizim sahip olmadigimiz bir kolek-
tif yagami olan ve kiiltiirel iiretimleri hig olmazsa belitli bir siire boyunca bizim
kiiltiirel iiretimimizin sahip olmadig1 bir canlilifa sahip olan marjinal alanlar
kaltyor geriye. Ama sonugta bu kiiltiirel iretim bigimleri —s6zgelimi gergek bir
yaraticilik ve enerji kaynagi olan siyah dili~ egemen kiiltiir tarafindan temelliik
ediliyor. Elbette, postmodernizmin bagli bagina son derece ilging yénleri var,
bizim kiiltiiriimiiz de bu kiiltiir o/duguna gore, kanimca bugiin herhangi bir
ideolojik elegtiri bigimi zelestiriyi igermek zorundadir. Bununla birlikte, yeni
bir siyasal sanata ya da Amerikan kiiltiiriiniin yeniden canlandirilmasina yne-
lik herhangi bir formiil yok elimde.

Geviren: Kemal Atakay



