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CEVIRMENIN ONSOZU

atharine Thomson’un 1977°de yayinlanan The Masonic
Thread in Mozart adl1 incelemesinin Tiirk¢e cevirisini
sunuyoruz. Mozart’in 200. 6liim yildoniimiine rastlayan ve Mo-
zart Y1l olarak ilan edilen 1992, "6zgiir girisimci diinyanin” fir-
satt ganimet biliginin tipik bir érnegi, "Mozart Logosu"nun orta-
11g1 kasip kavurdugu, Encyclopaedia Britannica yilliginda bile
"Mozartomania" diye nitelenen bir yil olarak yasandi. Mozart’in
yapitlarinin yeni CD’lerinden, gesitli konserlere, operalarinin
temsillerinden, Mozart tigortlerine, hatta Mozart pastalarina va-
rincaya kadar, "durgun” piyasalarin yiiziinii giildiiren bir "kiiltiir-
sanat" olay1 ve "business trend"inde bir canlanma kaynagi olarak
nasil degerlendirilebilecegini de gosterdi, Gorsel-isitsel "kiiltiir"
diinyamizda Mozart, tablo ve resimlerinden filmlere yansiyan
sar1 sacli uzun perugu, sivrice burnu, belki de gercek Mozart’a
hi¢ benzemeyen, ama yasadig1 giinlerdekiyle oranlanamayacak
kadar ¢ok, inanilmaz sayida insanin tanidig1 bir besteci oldu; iis-
tiin yetenekli bir cocuk Mozart olarak herkesin bildigi bir yiiz
haline geldi. Viyana Cocuk Korosu’nun ¢ocuklari, konserlerde
dinleyici kargisina kiigiik "Wolfgang"lardan olusan bir topluluk
olarak c¢iktilar. Mozart’in ¢ogu kez ilgisizliginden ve deger bil-
meyisinden yakinadurdugu Salzburg, 6nemli ve de kazangh bir
Mozart-turizm endiistrisinin merkezi haline geldi. Mozart’in do-
gum yeri olarak pek ¢ok paranin buraya akmasini sagladi. Plak,
CD ve kaset yapimcilari, radyolarin "Bati1 Sanat Miizigi" saatle-
rinin yoneticileri akla sigmayan bir gii¢ ve etki kazandilar.
Mozart’in 6zellikle miiziginin hemen herkese seslenebilir bir
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nitelik tagimasi, onu, iilkemizde Bat1 miizigine en yabanci kulak-
larin bile kolayca algilayabildikleri bir besteci kilmigtir. Belki de
biiyiik bir boliimiimiiziin yasamimizda ilk kulak kabarttigimiz
Batil1 bestecilerin baginda gelir Mozart. Bunun yani sira Mo-
zart’1n birbirinden degerli ve giizel bunca yapit1 35 yillik kisacik
omrii i¢ine sigdirmig olmasi, yasami konusunda yazilip ¢izilen-
ler, hakkinda yazilmis sahne yapitlar, filmler, 6zellikle de Ama-
deus filmi ardindan gecen yilin "Mozart" firtinasi, onu biiyiik bir
ilginin odag1 haline getirmistir. Sinemalarda ve ¢esitli TV kanal-
larinda sik sik yer alan Amadeus filminin yarattif1 etki, kendisine
ve cevresine iligkin gergekle ne derece ilgisi oldugu kestirileme-
yecek bir goriintiiniin belleklere yerlesmesine neden olmustur.

Biitiin bunlara kargin, biitiin 6biir Bat1 miizigi bestecileri gibi,
Mozart’in iginde yasadigi ¢ag, bulundugu, calisip yapit verdigi
toplumsal kosullar, diisiinceleri, inanglari, sevgileri, gii¢lii ve za-
yif yanlan Tiirkiye okuyucusu tarafindan gerektigi gibi bilinmi-
yor. Ceviri ya da telif Tiirk¢e miizik tarihi kitaplar1 ise hem sayi-
ca az, hem de konuyu ele aliglarinda 6n bilgileri sunmaktan pek
Ote gitmeyen tiirden kitaplar. Cogu da, besteci ve sanatgilar1 ya-
sadiklar1 diinyadan yalitlanmisg, goksel ve ulu yaratiklar gibi ina-
nilmaz bir yiiceltirh ile ele almaya aligmig anlayiglarin iiriinii.
(Buna karsilik, Maria Publig’in, Kasim 1992’de Ilknur Oze-
mir’in gevirisi ile yayimlanan degerli aragtirmasi1 Mozart Bir Bi-
lincin Oykiisii’niin [Real Yaymncihk],” Mozart’in yasami ve gev-
resi konusunda simdiye kadar rastlayamadigimiz zenginlikte bil-
giler icerdigini belirtmeden gegemiyorum.)

Gorsel igitsel bir medya furyasinin egemen oldugu "kiiltiir"
yasamimizda sanatgilarin icinde yasadiklarn ¢agi, toplumu ve
toplumsal iligkileri, bu sanatgilarin toplumsal, diisiinsel ve politik
ilgilerini ve deneyimlerini ancak medyanin bize sundugu kada-
ryla ve sundugu bicimde algilayabiliyoruz. Ustelik, kisinin, ya-
saminin her saniyesini, kendi yasam standardin siirdiirebilmek
cabasi icinde gecirmek ve degerlendirmek zorunda olmasi, birey-
leri kiiltiir ve sanata, diisiinsel etkinliklere giderek daha az vakit,
takat ve firsat bulur bir durumda birakmakta. Boyle olunca da,

* Maria Publig Mozart Bir Bilincin Oykiisii, Can Yaymlar1 2004



giiniimiiz kiiltiir-sanat ve diisiince yasamini, diigmeyi ¢eviriver-
diginiz zaman karsiniza ¢ikan goriintii-ses karmasasinin size
sundugu ya da sunmay1 6ngordiigii kadariyla yasayabiliyorsu-
nuz. Ustelik bunun da, bundan 6nceki donemlerle oranlanama-
yacak kadar pahali, kiginin yasaminin bir boliimiiyle 6dedigi bii-
yiik bir maliyeti var. Bugiin bir televizyonunuzun, bir miizik se-
tinizin, bir kompakt disk ¢alarinizin, diskoteginizin, kitaplarini-
zin, bir ¢aligma odamzin, bir radyonuzun vb. olabilmesi, boyle
bir standard siirdiirebilmeniz, 24 saatlik giiniiniiziin biiyiik bir
kismini bunun finansmanina olanak verecek bir ¢aligma ve bu-
nun yani sira bdyle bir ¢caligmaya size hazirlayabilecek bir kendi-
ni yeniden iiretme ¢abasi iginde gecirmenizi gerekli kihyor. Kiil-
tiir, sanat, kisisel ilgi ve hobilere ayiracagimiz "kagamak bos za-
manlariniz” ise ¢ok kisith ve kisa. Evinizde oturup bir Mozart
dinleseniz bile, derinlemesine hesaplarsaniz, kimi zaman bunun
bir konser biletinden bile daha pahali olabilecegini goriirsiiniiz.

Bu yiizdendir ki, miizik anlayiginin, kulak ve goz zevkinin
tiimiiyle degisimden gectigi, her seyin gorsel-isitsellestigi, ede-
biyatin TV kiiltiir-sanat programlarindaki sdylesilere ve bazi
edebiyat yapitlarindan yapilmis uyarlamalara indirgendigi kiiltiir
diinyamizda baz1 seyler gercekten daha da liiks hale geliyor, hat-
ta, bir zamanlar Bach’in ve daha pek ¢ok bestecinin ¢alinmaya-
dinlenmeye uzun siire unutulmasi, bazilarinin bugiin bile hatir-
lanmamasi gibi bir olgu, belki de giiniimiizde, farkina varilma-
dan, daha biiyiik boyutlariyla yasaniyor. "Her zaman 6yleydi"”
desek de, galiba kiiltiir bugiin gitgide daha kii¢iik bir azinlign il-
gi ve ugras alani i¢ine kapaniyor. Romanlar ve Oykiiler artik gi-
derek daha az okunuyor, insanlar okumaktan ¢ok seyretmeye yo-
neliyorlar; biiyiik diye 6grendigimiz yapitlar olsa olsa gesitli TV
uyarlamalariyla bilinen seyler haline geliyor. Yazarlar, sanat¢ilar
ve onlarla birlikte ge¢mis donemlerin yagsami, sorunlari, o giinle-
rin diinyasi, sanki bin y1l ncesiymiggesine uzaklagip bulanikla-
styor. Bugiin, i¢inde yasadigimiz diinyada, her seyin yiizeysel-
lestigi, insanlarin i¢ yasamlarim ancak din ve etnik duygu ve he-
yecanlar i¢inde algilayabildikleri bir ara donemden gegiyoruz.
Insan kardesligi, insanoglunun her evresinde daha iyi bir yasam
siirecegi somiiriisiiz bir diinya umudu, insanoglunun bin yillik
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titopyasi, kardeslik ve esitlik toplumunun ingasi igin biiyiik aci
ve deneyimlerin dersleriyle hazirlanmig olan toplumsal modeller
"kap1 digan" edilmigtir, giiniimiiziin "Yuppi deyimiyle" "out" ol-
mustur. Gegen yiizyilin, ondan 6nceki yiizyillarin, hatta tarih 6n-
cesinin tiim yoz inanglar1 ve deger yargilar1 hortlamis, insanlar -
etnik, inangsal vb.- kiigiik kiigiik kiimelere boliinmiis, XX. yiiz-
yilin sonunda olacagini hi¢ kimsenin aklinin almadig bir kan ve
vahget isterisi biitiin diinyaya yayilmistir.

Ama bunun bdyle siiriip gitmesine olanak yok. Ya ¢evresel
sorunlar insanlarin igini bitirecek, ya da tarihin diyalektigi bu
kez, Marx’in, "insanlik daima ¢ozebilecegi gorevleri ilizerine
alir, ¢iinkii soruna daha yakindan bakilirsa her zaman goriilecek-
tir ki bu goérevin kendisi ancak ¢6ziilmesi i¢in gerekli maddi
sartlar esasen varoldugu ya da hi¢ olmazsa olus halinde bulundu-
gu zaman meydana ¢ikar” soziiniin gergegini kanitlayacak, yasa-
nan ¢elisme kadar siddetli ve gii¢lii bir bicimde yeniden antitezi-
ni giindeme getirecektir.

Mozart’in miizigi bu kosullarda bile en ¢ok dinlenen yapitlar
arasinda olmak gibi bir 6zellik tasiyor. Mozart’in da inanglar ta-
sidig1, onun da yasadigr donemde, toplum i¢inde birtakim iglev-
leri olan bir diisiiniir olarak sanatini icra ettigini bilmek insana
huzur veriyor. Mozart yalnizca "Tanri’nin olanca yetenekleri
kendisine armagan ettigi bir harika ¢ocuk"” ya da iistiin yetenekli
bir miizik¢i degildi. O da ¢aginin toplumu iginde yasamis, o top-
lumun i¢inde belli bir yer tutmug ve belli bir toplumsal isleve sa-
hip olmustu.

Mozart’in Masonik diigiinceleri ve etkinlikleri konusunda bu
kitap ve Maria Publig’in yukarida so6zii gecen kitabi diginda,
Tiirkge higbir kaynak yoktur. Ustelik Masonluk, Tiirkiye’de her
zaman bir politik karsithk ya da toplum i¢inde "segkin" bazi
kimselerin toplumun geri kalanindan tiimiiyle yalitlanmig bir bi-
cimde "mensup" olduklar1 bir demek olmus. Ustelik, dinci kesi-
min, Masonlugun Yahudiligin bir fitne araci olduguna iligkin
gliclii propagandalarn ve inanglar1 var. Bunun yani sira kargimiz-
da her zaman, 6teden beri sol harekette, Masonlugun, Ingiliz, ar-
dindan da 1960’lardaki Yon hareketinden bu yana, Amerikan
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emperyalizmlerinin bir araci oldugu yolundaki etkili propagan-
dalarinin yarattig1 bir kan1 varolmugtur. Bunun yani sira da, Ma-
sonlarin toplumun merak ve tecessiisiinden uzak kalabilmek i¢in
kendi ¢evrelerine ordiikleri "ipek koza" var. Bunlarin sonucu,
Masonluk gizemli bir konu, neredeyse bir umaci haline gelmis-
tir. Masonlugun giintimiiz diinyasindaki politik kimligi, niteligi
ve etkinlikleri konumuzun digindadir. Buna karsilik, Masonlu-
gun ve tek tek Masonlarin siyasal miicadeleler igindeki yeri, sa-
niyorum her nesnel durumda ayr1 ayr1 incelenmesi gereken bir
konu. Omegin, Osmanh Imparatorlugu’nun son dénemlerinde,
Osmanli aydinlarinin igindeki yenilikgi hareketin ve Ittihat Te-
rakki’nin Balkanlardaki Mason localarn iginde ve Mason orgiit-
lenme bicimine gore orgiitlendigi, pek¢ok Tiirk, Kiirt vb. aydinin
Mason ogretisi iginde yetigmis oldugu, ya da -6rmegin Mustafa
Kemal gibi- bazilarinin kisa bir siire de bunlarin i¢inde yer aldig1
bilinen bir gergektir.

Masonic Thread in Mozart, Mason Orgiitlerince hazirlatilip
yayimlanan bir kitap degil. Kitabin yazan Ingiliz Komiinist Par-
tisi’nin 6nemli simalarindan, iinlii diigliniir ve arastirmacit Geor-
ge Thomson’un esidir. Kitap Ingiliz Komiinist Partisi’nin yay1-
nevi olan Lawrence and Wishart tarafindan 1977°de yayimlan-
mustir. Katharine Thomson da sol bir diisiiniir ve aragtirmacidir.

Kitapta sozii ¢cok gecen ve sik sik alint1 yapilan Einstein’in
Mozart biyografisi ile 6biir baz1 6nemli yapitlarin da Tiirkce’ye
cevrilmesini dilerim. Bu konuda -daha bagka sanat, kiiltiir ve te-
mel bilim dallarinda oldugu gibi- 6nemli ve "okunmazsa olmaz"
niteligindeki pek ¢ok yapitin, Tiirkge’ye kazandirilmamis oldu-
gunu diisiinmek, insanin aklinin alamayacag birsey de olsa, bir
olgu olarak 6niimiizde duruyor. (Giiniimiiz kogullarina bu tiir bi-
limsel, inceleme eseri olan, okunasi ¢aba isteyen ve satig kosul-
lar1 "miigkiil" yapitlarin Tiirkgelerinin hazirlanmasinin da ¢ok -
zor oldugu kesin.)

Herseyden dnce kitabin gevirisini her zamanki dikkat ve titiz-
ligi ile okuyarak elestiri ve Onerilerini yazili olarak dikkatime
sunan, miizik terimleri konusunda her zaman yardimlarim gor-
diigiim degerli besteci ve miizik egitimcisi Sayin Sarper Ozsan’a
tesekkiir etmek istiyorum. Ayrica c¢eviriyi okuyarak bagka agilar-
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dan kitabi dikkatle izlememi saglayan ve bu konuda diisiinceleri-
ni bana yazili olarak bildirmis olan besteci ve miizik¢i Sayin
Omer Ozgec’e da ayrica tesekkiir ederim.

Bu arada s6z konusu kitabi dikkatime sunan Sayin Halil
Berktay’a, tegvik ve yardimlar1 dolayisiyla yayinci Muzaffer Er-
dogdu’ya, Mozart’in Tiirkiye’de yapilmis Masonik Miizikler
plagindan beni haberdar eden, bu miizikleri dinlememi saglayan
Cigdem Ozkan’a, geviri metnini okuyarak, 6neri ve uyarilariyla
katki ve yardimlarindan dolay1 Elif Osmanoglu’na, gerek metin
gerekse kapak calismalarindaki katkilar1 dolayisiyla Deniz ve
Ahmet Birsin’e yiirekten tesekkiirlerimi iletmek istiyorum.

Tiirkce’de, biitiin dbiir konular gibi, uzmanlk alanlarinin te-
rimleri konusunda da biiyiik bir kargasa oldugunu farkediyorum.
Bu nedenle, Bat1 miizik terimlerinin Tiirk¢e’deki birden fazla
karsilig1 kullanilmak zorunda da kalindi. Olabildigince en genel
gecerli terimler kullanilmaya caligildi.

Bdylesine az islenmis bir konuyu ¢evirirken, tiim ¢abama
karsin, eksikliklerin ve kusurlarin kag¢inilmaz oldugu kanisinda-
yim. Varsa, bunlar, benden kaynaklanmistir ve sorumlulugu tii-
miiyle bana aittir. Yukarda s6zii gecen sayin ve sevgili arkadas-
larimin en biiyiik katkilari, bunlardan olabildiince sakinmami
saglamak olmustur.

Kitabin, Mozart’a kargt daha bilingli ve daha derin bir ilgi
uyandirmasi, yapitlarini daha degisik bir a¢idan dinlememizi
saglamas! durumunda, tiim eksikliklerine karsin 6énemli bir iglevi
yerine getirmis olacagi kanisindayim.

M. Halim Spatar
Subat, 1994
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ONSOzZ

ozart derinden baglandig: inanglar1 olan bir insandi.

Klasik donemin &biir bestecilerinin ¢ogu gibi, O da ya-
sama iligkin goriiglerini miizik araciligiyla dile getirmeye caba
gosterdi. Bu yanini, yalnizca mektuplarindan ve ¢agdaslarinin
onun i¢in sdylediklerinden degil, onun Mason Dernegi’nin etkin
iyelerinden biri olmasindan da biliyoruz. Toplum, ahlak ve siya-
set sorunlar1 -bunlarin yani sira, sanatin iglevi- konusunda kesin
ve belli goriiglere sahip olan Masonlar, Mozart zamaninda der-
nek calismalarim gizli siirdiiriiyorlards; sonralar1 dernek resmen
yasaklandi da. Masonlar, manevi etkisi nedeniyle miizige biiyiik
deger veriyorlar, bazi miizik motiflerini de kendine 6zgii Maso-
nik diislincelerle 6zdeslestiriyorlardi.

Mozart, Mason Demegi i¢in, sarki ve kantatlarla Masonik bir
alegori olan Sihirli Fliit operasindan olugan bir takim yapitlar
bestelemistir. Mozart’1n sozii gecen bu bestelerinde yer alan mii-
zik motifleri ile, Masonik diisiinceler arasindaki iligki Paul Nettl
ve Jacques Chailley gibi arastirmacilarca ortaya konmustur. Bu-
nunla birlikte Mozart’in, bunlarin disinda, bu yapitlardakine
benzer motifler igeren daha basgka, enstriimantal birtakim yapit-
lar1 da vardir. Kitabimizin amaci iste bu daha genis alani kesfe
¢itkmak ve Mozart’in sozii edilen enstriimantal yapitlarini, ayn
temalarin yer aldig1 vokal yapitlariyla kargilagtirarak bunlardaki
Masonik diigiincelerin anlamina varmaktir.

Bu Masonik diisiincelerin neler oldugu, bunlarin Mozart i¢in
ne anlam tasidig1, miizik olarak nasil ifade edildikleri konusunda
varilacak anlayigin, kuskusuz Mozart’in genel olarak miizigine
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iligkin yorumumuza uygun diigmesi gerekir. Hig¢bir sarkici ya-
banci dildeki bir sarkiy1 anlamini bilmeden yorumlamayi diisiin-
mez. "Programli miizigi" hakkiyla yorumlamak i¢in de, bu
"program"in icerigine iligkin az ¢ok bilgi sahibi olmamiz gere-
kir. Biitiin bunlar herkesce kabul edilen gerceklerdir. Buna karsi-
lik, zaman zaman, "soyut miizik" olarak bilinen alanda miizige,
su ya da bu bicimde degerine golge diisiirmeden, herhangi bir
anlam yiiklenemeyecegi one siiriiliir.

Mozart yasami boyunca bilmeceleri ve gizemi sevmigti. O ve
babasi, kendi aralarindaki yazigmalarda, olur da Salzburg Bas-
piskoposu’nun eline geger kaygisiyla, yillarca gizli bir kod kul-
landilar. Mozart’in, Masonlarin miizik koduna ne denli ilgi du-
yacagl bundan kolaylikla anlasilabilir. Mozart, bu kodu genislet-
mis ve gelistirmisti. Mozart’in miizigini derinlemesine anlaya-
bilmemiz i¢in, bizim de bu koda iligkin bilgilerden yararlanma-
muz gerekiyor.

Kitap konuya XVIIIL yiizyil Orta Avrupa Masonluguna ilis-
kin genel bir anlat1 ile giriyor. Bunu, kendi yazigmalanyla ¢agina
iligkin belgelerden se¢ilen, Mozart’in toplum ve miizik konusun-
daki diisiincelerine 151k tutacak alintilar ve yasaminin ana ¢izgi-
leri izliyor. Kitapta Mozart’in besteleri konusunda kapsamli bir
incelemeye girisilmemis ya da miiziginin bi¢imsel bir ¢6ziimle-
mesini verme yolunda bir girisimde bulunulmamustir. Bu konuda
yazilmis pek ¢ok kitap vardir. Onun yerine, bu Masonik diisiin-
celeri dile getirdigi diisiiniilen baz1 yapitlar, miizikal a¢iklamala-
r1 ile birlikte ayrintili bir bigimde incelenmektedir.

Kita Avrupasi’ndaki arastirmacilar, XVIII. yiizyil Masonlu-
gunun tarihi iistiine pek ¢cok ¢alisma yapmiglardir. Oysa, bu ya-
pitlardan pek az1 Ingilizceye cevrilmistir ve bu ¢alismalarla Mo-
zart arasindaki iligkiyi saptamak, hala iistesinden gelinmesi gere-
ken bir i olarak yerli yerinde durmaktadir. Bu kitapta daha 6nce
yapilmis olan aragtirmalarda varilan sonuglarin, Mozart’in yasa-
mu ve diisiinceleri ile ilgisi arastirilmis, "Jiipiter” Senfonisi ile
birka¢ piyano kongertosunun da i¢inde bulundugu bazi yapitlari-
na iligkin yeni bir yorum getirilmistir.

Kitabimiz genel okuyucuya seslenmeyi amagliyor. Bununla
birlikte, okuyucunun miizik terminolojiyle biraz olsun agina ol-
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mas1 da gerekiyor. Bu konuda ona yardimci olmak amaciyla ki-
tabin sonuna bir sozliik eklenmis ve baz1 agiklamalar ayn bir ek
olarak sunulmustur. Operalarin dykiileri buraya alinmamistir.
Bunlan bagka kaynaklarda kolayca bulmak miimkiindiir.

Mozart’in Masonik miizigini ele alan bir incelemede Sihirli
Fliir’iin tagidig1 6nem goz Oniinde alinarak, bu operanin sinopsi-
si ekte verilmistir. Meggenhofen’in Weishaupt’a yazdigi mektup
(EK II), Ingilizce ilk kez yayimlanmaktadir.

Kitaptaki malzemenin bir boliimii, Ocak 1976’da Music and
Letters’da ¢ikan "Mozart ve Masonluk" baglikli makalemde ya-
yimlanmisti. Kitapta miiziklerin Almanca sozlerinin tam ¢evirisi
genellikle diizyaz1 olarak verilmig, buna karsilik sarki bagliklar
alisilagelmis bigcimleriyle birakilmigtir.

Kitabin hazirlanmas: sirasinda yaptiklari dneriler ve bana ¢ok
yardimci olan diisiinceleri nedeniyle Alan Bush, Maurice Corn-
forth, Brenda Griffith, Frida Knight ve Roy Pascal’a tesekkiirle-
rimi belirtmeyi borg¢ biliyorum. Yakinda yayimlanacak kitabinin
bir béliimiinii gormeme olanak veren George Knepler’e ve Illu-
minatlar konusundaki kitabinda yer alan, ama zamaninda ulaga-
mayacagim i¢in bagvuramayacagim bilgilerin elime ge¢mesini
saglayan Richard van Diilmen’e tesekkiir ederim.

Ayrica, ‘Radio 3’teki konusmalarindan alint1 yapmama izin
veren Bernard Williams ile Christopher Raeburn’e ve Plak liste-
sinin hazirlanmasi sirasindaki onerileri nedeniyle Brian Humph-
ries’e, nota kopyalarini yapan Eric Ashcroft’a, daktilo metni ti-
tizlikle okuyan Sylvia Fitzgerald ile Margaret Alexiou’ya, esir-
gemedikleri yardimlar ve gosterdikleri destek nedeniyle daha
bir¢cok dosta minnet duygulariyla doluyum.

Figaro ve Susanna rollerine iligkin yorumlariyla Mozart ko-
nusunda daha iyi bir anlayisa ulagmami saglayan Birmingham
Clarion Singers’den Martin ve Elsie Marshall’lara tesekkiir bor-
cum var.

K. T.
Birmingham, 1976
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I

ON SEKIZINCI YUZYILDA
MASONLUK

11 Demegimizin ¢aligkan ve gayretli bir iiyesiydi: Kardeglik

sevgisi, sakin bir yaratilig, hayirli bir davayr savunma, ye-

tenekleriyle bir Kardese yardim edebildiginde gergek, icten haz
duyma iste bunlardi bu kardesimizin dzellikleri.""

Bu sozler, Mozart’in 6liimiinden az sonra, onun anisina yapi-
lan bir Mason toplantisindaki bir séylevden alinmistir. Mozart,
Viyana’daki kiigiik Beneficence locasina, 14 Aralk 1784’te ya-
pilan torenle alindi. O siralarda yirmi dokuzuna basmak iizerey-
di. Iki ay sonra da dostu Haydn’la babasi Leopold’u Demege
tiye yazdirdi. Dernegin toplantilarina diizenli olarak katildi, loca
torenleri igin bazi yapitlar besteledi. Yasaminin son yilinda da
Masonik bir alegori olan Sihirli Fliit operasim yazdi.

Biiyiik Mozart aragtirmacisi Alfred Einstein, "Kurumun [Ma-
son Demnegi’] iiyesi oldugu bilinci onun biitiin yapitlarina sin-
mistir. Yapitlar1 bu niteliklerini Mason olmayanlara agik etmese-
ler de, yalmzca Die Zauberfléte’si [Sihirli Fliit] degil, daha bas-
ka birgok yapit1 da Masoniktir" diye yazmistir.?

1. Deutsch, O.E. Mozart, A Documantary Biography, Londra, 1965. s. 448.
* Dilimize daha ¢ok “tarikat” ve “diizen” olarak ¢evrilen Ingilizce “Order”
(Fr.: Ordre; Alm: Orden) sozciigii, “tarikat” sdzciigii daha ¢ok dinsel anlamda
kullanildig1, “diizen” sozciigii ise orgiitsel karsiligi vermedigi i¢in 6zgiin
metindeki “Masonic Order” tamlamas: “Mason Demegi” olarak ¢evrildi.-Cev.
2. Einstein, Alfred, Mozart (1. bas. 1946), Londra, 1971. s. 93.
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XVIII. yiizyil sonunda Viyana’da Mason olmak ne demekti?
Bu soruyu yanitlayabilmek i¢in, Dernegin tarihine iligkin birta-
kim saptamalar yapmamiz, bu dernegin o giinlerde, bugiin Ingil-
tere’de bildigimiz kurumdan oldukg¢a farkli bir nitelik tagidigini
unutmamamiz gerekiyor. Ingiltere’de Masonlar, genellikle hayir
isleriyle ugrasan saygin insanlardan olusan bir topluluk olarak
goriiliir. Oysa, XVIIL yiizyil Orta Avrupasi’'nda Masonlar, ¢o-
gunlukla bozguncu etkinlikler pesinde kosan, tehlikeli insanlar
diye diisiiniiliirdii. 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra ise, Dev-
rim’in bagin1 gergekte Masonlarin ¢ektigi soylentisi almig yiiri-
miis, Demek pek ¢ok iilkede yasaklanmigsti. Mirabeau gibi bazi
Masonlarin Devrim’i canla bagla desteklemelerine ve "Ozgiir-
liik, Esitlik ve Kardeslik" sloganlarinin bazi Masonluk tiirlerinin
temel ilkelerini olusturmasina karsin, orgiitiin kendinin devrimci
oldugu kanisinin gercekle higbir ilgisi yoktur.

Hareketin gelismesi, baska bagka iilkelerde degisik yollar iz-
ledi. Genelinde Masonluk, ayricaliklar1 dogustan gelme haklara
dayanan eski toprak sahibi aristokrasinin tersine, yeni burjuvazi-
nin -yani tiiccarlarin, yapimcilarin ve meslek sahiplerinin- genel
bakis agisin1 temsil ediyordu.

Ingiltere’de Biiyiik Loca, 1717°de kuruldu. Demek ¢alisma-
larim gizli yiiriitiiyordu. Torenlerinden bazilar1 eski Duvarcilik
Zanaat1, yani Ameli ya da Operatif’ Masonluk’tan, bazilar1 da
eski Misir ve Eleusis gizemlerinden kaynaklanan karmasik bir
ritiieli vardi. Localar 1723 Anderson Anatiiziigii’nde yazili oldu-
gu iizere, "aksi halde birbirlerine ister istemez hep uzak kalacak
olan kisiler arasinda gercek dostlugu gerceklestirme araci olan"
esitlikgi ilkeler uyarinca yonetiliyor"du.?

Masonlar dinsel hoggoriiden yanaydilar, ama ateist degildiler.
Aslinda, "bir Mason... hi¢bir zaman budala bir ateist, dinsiz
imansiz biri olamaz," diyorlarlardi®. Localarda politik tartismala-

* Ameli ya da Operatif Mason (ing.: Operative Freemason; Fr.: Magon
opératif; Alm.: Operative Freimaurer) Ortagagin baginda XVIIL. yiizyil i¢ine
kadar yapicilik isiyle, 6zelliklede tag yontuculugu ve duvarcilikla ugrasan
zanaatgilarin genel adi.-Cev.

3. Schmeider, N. Quest for Mysteries, New York, 1947, s. 18.

4. Roberts, J. M. The Mythology of the Secret Societies, St. Albans, 1974, s. 38.
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ra girmek yasakti: "Politikanin Loca’ya simdiye kadar higbir
hayr1 dokunmamistir, dokunmaz da. Bizler her tiirlii Politikaya
karsiyiz."?

Ortagagdan modemn topluma gecisin, Avrupa’nin geri kala-
nindan ¢ok daha erken bir dsnemde bagladigi Ingiltere’de Ma-
sonluk hi¢bir zaman politik bir gii¢ haline gelmedi. Buna karsi-
lik, Mason Demegi’ne, o donemin bir¢ok sanayicisiyle bilim
adam destek vermisti. Fransa’ya Masonlugu 1725°te Jacobusgu
siirgiinlerin” getirdikleri saniliyor. Bunlarin 6nde gelenleri ara-
sinda daha sonra "Sévalye Ramsay" olarak iinlenen Andrew
Ramsay adli bir Iskog da vardi. Ramsay, Old Pretender’in™ ¢o-
cuklarinin 6gretmenligini yapmis, renkli kisiligi olan biriydi.
Demegin amaglarini agikladig iinlii s6ylevinde, amaglarindan
birinin de "insanlar1 sevilen kisiler, iyi yurttaglar, iyi uyruklar,
Ozii sozii bir kimseler, sevgi tanrisinin sadik kullar, 6diile degil,
erdeme agsik insanlar kilmak," oldugunu s6ylemisti.®

Baslangicta Fransiz Masonlugu, antiklerikal (yani rahipler s1-
nifina kars1) olmadig: gibi, ateist de degildi. Krallik da i¢inde ol-
mak iizere, ayricalikl siniflardan pek ¢ok kimsenin destegine sa-
hipti. Sonralarn, ¢agdaslarindan birinin "freemagons catoliques,
royalistes et jacobites" ("Katolik, Kralci1 ve Jacobus¢u Mason-
lar") ile "freemagons hérétiques apostats et républicains"’ ("Sap-
kin, Dininden donmiis ve Cumhuriyet¢i Masonlar") olarak ta-
nimladig iki kesim arasinda diisiince ayriliklar belirdi. 1777°de
Fransa’da Grand Orient ("Biiyiik Dogu") Locasi kuruldu. Bu lo-
canin amaci, farkli kesimleri birbirine kaynastirmakti. Bu loca-
nin Biiyiik Ustadi ("Magrik-1 Azami"), daha sonralar1 "Philippe
Egalité" olarak iinlenecek olan Orleans Diikii’ydii. Devrim’in
arifesinde Fransa’da en az 100.000 Mason’un bulundugu tahmin

5. agy,s. 38.

*_ Ingiltere’deki 1688 Devrimi’nden sonra siirgiine gonderilen II. James’i
(adinin Latincesi Jacobson) ve Stuartlar tahta ¢ikarmayi amaglayan ayaklanma
girigsimleri 1719°da bastirilan ve ¢ogu Fransa’ya siginmis olan hareketin
yandaglarina verilmis olan ad. Cev.

**_ Tahttan indirilen II. James’in oglu. Cev.

6. agy. s. 52.

7. agy.s. 49.



edilmistir. Bunlarin arasinda Condorcet, Voltaire, d’Alembert gi-
bi diisiiniirler de yer aliyordu. Bu diisiiniirlerin ilan edilen amacla-
rindan biri de, “beseri bilimler”* (politika ve din harig) yararh bi-
limlerin Evrensel Sozliigii’niin hazirlanmasi i¢in yapilacak calis-
maya biitiin iilkelerdeki biraderlerin katilmasiydi® Dolayisiyla bu
Masonlarin diisiincelerinin, Ansiklopedistler ve Aydinlanma’nin
diisiincelerine yabanci olmadigina kusku yoktur.

Almanya’ya Masonluk 1730’larda girdi. Ilk Mason localarin-
dan biri, 6nemli bir ticaret merkezi olan ve Masonlarin oldukca
niifuzlu bir konuma geldikleri Hamburg Ozgiir Kenti’nde kuruldu.

XVIIL yiizy1l Almanyasi, ¢cogu mutlak prenslerce yonetilen
birtakim devletlere ve 6zgiir kentlere boliinmiistii. Egitimin kili-
senin elinde bulundugu ve halkin da genelinde bilisiz ve batil
inanglara bagh oldugu 6zellikle Bavyera gibi Katolik giiney ke-
simi, ekonomik yonden geri kalmis durumdaydi.

Aristokrasinin kiiltiirii, Fransiz sarayinin etkisinin altinda kal-
mis kaba ve basmakalip bir kiiltlirdii. Cok siki bir sansiir uygula-
niyordu; kurulu toplum diizeninin elestirilebilmesine hi¢bir agik
kap1 birakilmamisti. Aydinlanma diisiinceleri Almanya’ya ulagti-
ginda, ozellikle Protestan olan eyaletlerde coskuyla karsilandi.
Lessing, bu diisiinceleri ilk dile getirenlerdendir. Daha sonra ya-
zar ve sanatgilarin bagkaldirisi, "Sturm und Drang" adiyla bili-
nen akim i¢inde ifadesini buldu. Bu hareketin en taninmig tem-
silcileri Goethe, Schiller ve Herder dir.

Dolayisiyla Almanya’da Masonlugun esitlik ve kardeslik dii-
stinceleri igin bir temeli vardi ve bu hareket orada kendine hazir
bir destek bulmustu. Goethe, Lessing ve Herder de Demege kati-
lanlar arasindaydilar. Lessing, Masonik Diyaloglar’inda Mason-
lugun hedeflerini soyle tanimlamisti: "Bizlere 6gretilen, Kardes-

*. Beseri bilimler ya da 6zgiir sanatlar (Lat. liberales artes), Antik¢agda ve
Ortagagda iiclii (trivium) ve dortlii (quandrivium) kiimelerden olusan inceleme
alanlar1. Uglii kime dilbilgisi, retorik ve mantig1, dortlii kiime ise aritmetik,
geometri, miizik ve astronomiyi kapsiyordu. Sonradan meslek ve teknik
incelemelerin aksine genel diisiinsel yetenekleri gelistirdigi varsayilan
dilbilgisi, felsefe, tarih, edebiyat ve soyut bilimi kapsayan genel bir terim
haline geldi. Cev.

8. Massin, J. ve B. W. A. Mozart, Paris, 1950, s. 1117.
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lik Sevgisi’ni yiiriirliige sokmak, ulu ve kudretli tek varlik tara-
findan yaratilmig ve diinyaya ister iist, ister alt katmanlardan gel-
sin, ister zengin ister yoksul olsun, birbirlerine destek olmak,
birbirlerini korumak i¢in yeryiiziine gonderilmis olan tiim insan
soyunu tek bir aile saymaktir."’

Masonluk Avusturya’ya, Maria Theresia’nin kocasi I. Francis
tarafindan getirildi. I. Francis, iilkesi olan Fransa’da koyu bir
Mason’du ve Viyana’daki ilk Mason Locasi’n1 da o kurmustu.
Mason hareketi hem Habsburglarin egemen oldugu topraklarda,
hem de Almanya’nin bagka yerlerinde hizla yayildi. Masonluk
biiyiik ol¢iide burjuvaziden destek gordii, ama soyluluk ve ordu
mensuplari, hatta - Papa II. Clemens’in 1738’de yayimladig;,
Katolikler’in Mason olmasini yasaklayan fermanina karsin, din
adamlar1 da Demnege girdiler. Papa’nin sézkonusu yasagi, Avus-
turya’da 1. Francis’in oliimiine degin uygulanmadi. Buna karsi-
lik, I. Francis’in ardindan tahta ¢ikan ve koyu bir Katolik olan
Maria Theresia, Mason Demegi’'ni yasaklayarak Masonlan agir
bir baski altina aldi. Maria Theresia’nin ardindan tahta ¢ikan ve
ondan daha aydin bir kisi olan oglu II. Joseph, ¢esitli reformlar
baslatti, Masonluk iizerindeki yasagi kaldirdi, hatta Masonlari
kayiran bir tutum ald1.

XVIII yiizyilin ortalarina gelindiginde Almanya’da Mason-
luk, degisik amaglari, degisik ritiielleri olan farkli kesimlere bo-
liinmiistii. Biitiin bu gruplar, ortak bazi yanlara sahip olsalar da,
cogunlukla birbirlerine ¢ok hasimdilar; bu nedenle aralarindaki
ayrimlar1 saptamak 6nem tasir. Rosicrucianlar (ya da "Giil-Hag
Biraderleri"- ¢ev.) ile Illuminati (ya da [lluminatlar) bunlarin en
onemlileri arasindadir.

Onceleri bir XVII. yiizyil kardeslik cemaatine dayanan ve or-
todoks Masonluktan ayr olan Rosicrucianlar adli kardeslik or-
giitii, 6ziinde gizemcilik ve biiyiiyle ilgileniyordu." Animal mag-
netizm" kuraminin temsilcisi olan ve hipnozcu olarak iinlenen
Dr. Mesmer de bu demegin bir iiyesiydi.

Baslangicta Illuminati Dernedi de Masonlugun disindaydi.
Rosicrucianlar’a karsi olan illuminatlar, akilci ve etik amaglar

9. Cohen, A. Lessing’s Masonic Dialogues, Londra. 1927.
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giidiiyorlardi. (Masonlukta Rosicrucianlar’in sag, illuminatlar’in
ise sol kanadi temsil ettikleri soylenmistir.) Illuminatlar’in Al-
manya’nin giineyinde ve Avusturya’da 6zellikle giiclii olduklari-
n1 goz Oniine alarak, bu grubun tarihini ve amaclarin1 daha ayrin-
tili incelemek yararl olur.

Illuminati’nin kurucusu Bavyera’da Ingolstadt Universite-
si’nde kilise hukuku profesorii Adam Weishaupt’tur. Weishaupt,
bir Cizvit medresesinde egitim gormiis, Cizvit felsefesine kuv-
vetle karsi olmasina kargin onlarin orgiitlenme yontemlerinden
etkilenmisti. 1776’da Rousseau ile Diderot’nun diislincelerini te-
mel alan "Aklin ve Insanhgin Diismanlarina Kars1 Birlik" adli
gizli bir dernek kurdu. Ozgiirliik ve esitligin, insanlarin vazgegil-
mez haklar1 olduguna; zulmiin, tinsel yetkinlesmeyi ve doganin
incelenmesini temel alan aklin yolunu izleyerek ortadan kaldiri-
labilecegine ve bu yolla evrensel mutluluga erisilebilecegine ina-
niyordu. (Rousseau ve Ansiklopedistler gibi o da, "Doga" denin-
ce, cevresi ile iligkisi i¢indeki tiim insan dogasini1 anliyordu.)

Weishaupt, "birikim sonucu edinilen miilkiyetin her ulusun
mutlulugu i¢in agilmaz bir engel olusturdugunu, oysa bu ulusla-
rin baglica yasalarinin miilkiyetin ¢ogalmasi1 ve korunmasi igin
diizenlendigini," ilan ediyordu.'® Weishaupt’un kurdugu derne-
gin tyelerine onceleri "Perfectabilistler” (Ya da "Perfectibilist-
ler" -Cev.) dendi. Daha sonra, amaglarina ulagmak i¢in "tutula-
cak yolun ‘Aydinlanma’ ( ‘//lumination’) yani bilginin batil inang
ve dnyargi bulutlarim kovacak akil giinesiyle aydinlatilmasi""!
olduguna inanmalar nedeniyle, adlan Illuminati ya da Illuminat-
lar’a (yani ‘Aydinlanmiglar’a) ¢evrildi. Bu amaglara "gizli bilge-
lik" ya da "isik okullari"nda verilecek egitim sayesinde erigile-
cekti. Masonlar gibi Weishaupt dz, ritiieline eski Misir ve Yunan
gizemlerini model aldi. Demek iiyeleri ii¢ dereceye ayrildi: No-
vice (Acemi), Minerval ve Illuminatus Minor. Onderlere Aero-
pagites deniliyor, bunlara klasik adlar veriliyordu. Weishaupt'un
ad1 Spartacus’tu. Obiir 6nderlerden biri olan Zwack’in adi, Ca-

10. Robinson, J. Proof of a Conspiracy, Edinburgh, 1797 (repr. Western

Islands, U.S. 1067) s. 107.
11. Frost, T. Secret Societies of the European Rovulation, Londra, 1876. s. 29
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to’ydu. Demege daha sonra katilan Baron von Knigge ise Philo
adiyla ¢agriliyordu. Toplantilar siki gizlilik kurallari1 uygulana-
rak yapilmaktaydi, iiyelik ¢ok dar tutulmustu. 1778’de yalmzca
12 iiye vardi. 1779°da ise, biitiin Bavyera’daki iiye sayis1 topu
topu 70’ti. Bu arada Weishaupt, Miinih’teki Theodor adin1 tasi-
yan Mason Locasi’na katilan Masonlar arasindan dernege girebi-
lecek nitelikler tagiyan yandaglar kazanmaya girigmisti.

Bu siralarda Illuminatlar’in en etkin iiyelerinden biri, Rous-
seau’nun 6grencilerinden Hanoverli yazar Adolf von Knig-
ge’ydi. Von Knigge, Frankfurt’taki Mason Locasina yazilmis,
ama dernegin amag¢ ve yontemlerinden hosnut kalmamisti,
1779°da Illuminatlar’a katildi, hizla yiikselerek 6nderlik iginde
seckin bir yere ulasti. 1781°de Almanya’y: bir ucundan Gbiir
ucuna dolasarak harekete iiye topladi. Illuminatlar, 1782’de Wil-
helmsbad’da toplanan Masonlar Konvansiyonu’nda degisik hi-
ziplerden birtakim Masonlar saflarina kazanmayi basardilar.
Boylece bir¢ok yerdeki, 6zellikle de Avusturya’daki Mason lo-
calarina sizma olanagini elde ettiler.

Knigge, yogun taraftar toplama kampanyasinin yam sira, Il-
luminatlarin ritiielini de yeniden diizenledi. Iskog Sovalyesi ya
da Illuminatus Dirigens gibi birtakim yeni dereceler olusturdu.
Knigge ile Weishaupt arasinda, ¢ok ge¢meden yiiksek asamalar
ve ritiiel diizeni konusunda goriis ayriliklar: ortaya ¢ikt1 ve Knig-
ge demekten aynildi. Yazilarinin igeriginden Knigge’nin Weisha-
upt’tan daha koktenci goriisler tagidigi anlagilmaktadir.

Bu arada hareketin hizla biiyiimesi ve Illuminist diisiincelerin
yayillmasi, ruhban ¢evresini telaglandirmaya baglamisti. Bavye-
ra’daki Cizvitler, rakipleri Giil-Ha¢ Biraderleri’nin de destegiyle
[lluminatlar gdzden diisiirmek iizere kampanya agtilar. Cizvitle-
rin etkisi altinda olan Bavyera Elektorii Karl Theodor 1784’te il-
luminatlar’in Bavyera’da toplanmalarim yasaklayan bir ferman
¢ikard1. Illuminatlar bu fermanin kaldirilmast igin bagvuruda bu-
lundlular ve toplatilarim gizlice yapmay: siirdiirdiiler. Aleyhlerin-
deki kampanya siddetlendi. Demnegin i¢ine ajan ve muhbirler so-
kuldu. Mart 1785°te illuminatlar’1 yasaklayan bir ferman daha
yayimlandi. Sug kanit1 olan belgeler ele gecirildi ve Dernek iiye-
si dort profesdr de dernek aleyhinde ifade verince, cadi avi bag-
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ladi. Onde gelen iiyelerin evleri arand1. Bunlann arasinda bulunan
Zwack’1n evinde birtakim belgeler bulundu. Daha sonra da yayim-
land1. Bu arada Weishaupt, Regensburg Ozgiir Kenti’ne kagmusts;
demekten ayrilmis olan Knigge ise Bavyera’da degildi.

Bavyera hiikiimeti obiir eyaletlerin bagkanlarina mektuplar
gondererek Dernegin olusturdugu tehlike konusunda uyarilarda
bulundu, {lluminatlar’a kars1 6nlemler alinmasini istedi. Bu uyari-
lar ¢cogunlukla soguk karsilandi. Viyana makamlarindan Mii-
nih’teki elgilige gonderilen bir mektupta soyle denmekteydi: "Illu-
minatlar’a gelince, Elektor onlara son derece diisman oldugundan,
Elcilik onlara yardimi olabilecek herhangi bir girisimde bulunma-
malidir; ne var ki, her tiirlii is ve meslekte ¢ok biiyiik etkiye sahip
olduklarindan, bu insanlara son derece 6zenle muamele edilmesi,
dolayisiyla onlara karsit bir davranista bulunulmamas: gerekir."'?

Fransiz Devrimi’nden sonra, birgok Alman eyalet yoneticileri,
gizli demeklerin ¢cogalmasi ve etkilerinin artmasi karsisinda telasa
diistiiler. Genel olarak Masonlara, 6zel olarak da [lluminatlar’a y&-
nelik yaygin bir baski vardi. Bavyera’da Illuminati iiyesi olduklan
kanitlanan kimseler i¢in 6liim cezasi getirildi. Viyana’da II. Joseph
localar iizerindeki denetimi sikilagtirdi ve "halk arasinda olusgabile-
cek herhangi bir hognutsuzlugu, her tiirlii tehlikeli diisiinceyi, 6zel-
likle de, olabilecek bir ayaklanmay1 zamaninda ortaya ¢ikarmak ve
bu tiir akimlar1 u¢ vermeden budamak"'? amaciyla Avrupa’nin ilk
polis orgiitiinii kurdu. Habsburglarin egemenligi altindaki topraklar-
da korku ve kugku hiikiim siiriiyordu. Illuminatlar’mn yikici etkinlik-
lerine iliskin bir siirii soylenti dolasiyordu. Fransiz Devrimi’nde Il-
luminati’nin parmagi oldugu yolundaki sdylence iste bu siralarda
ortaliga yayildi. (Bukonuya gene dénecegiz.)

Iluminati, "Ne oldugu belirsiz bir gelecegin olas1 yararlarin-
dan ¢ok, yasami bu diinyada daha mutlu kilmaya ¢aba gosteren,
metafizikten arinmig bir hiimanizm gelistirmeyi amaglayan yeni
bir din, yeni bir devlet diizeni, yeni bir ahlak yaratmak ugrasinda
olan cesur bir diisiiniirler toplulugu" olarak tanimlanmistir.'* llu-

12. Engel, L. Geschichte des [lluminaten-Ordens, Berlin 1906, s. 167.
13. Wangermann, E. From Joseph [l to Jacobin Trials, Oxford, 1969, s. 37.
14. Le Porestier, R. Les Illuminés de Baviére, Paris, 1913, s. 110.
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minatlar, Katolik Kilesesini, insanlarin kafasini batil inanglarla
doldurdugu ic¢in siddetle kiniyorlardi. Buna karsilik, diinyanin kut-
sal bir yaraticisinin olduguna inanmalarindan 6tiirii, genel kaninin
tersine, kendileri din diigmani olmadiklari gibi, ateist de degildiler.

[lluminatlar sayica higbir zaman ¢ok gii¢lii olmadilar. Buna
karsilik ¢agin toplumsal ve ahlaksal diisiincelerinin bigimlenme-
sinde etkili bir gii¢ konumuna geldiler. Almanya’da Illuminatlari
destekleyenler arasinda Goethe ile Herder de vardi. Avustur-
ya’da bir eyaletin bagkani olan Joseph von Sonnenfels ile Wahre
Harmonie (Ger¢cek Uyum) adli Mason Locasinin kurucusu ve
Biiyiik Ustad1 ("Ustadi Muhteremi") olan segkin mineraloji bil-
gini Ignaz von Bom, Illuminati’nin 6nderleri arasindaydi. Bu iki
insan ve Illuminati’nin 6nde gelen iiyelerinden yazar ve diplo-
mat Otto von Gemmingen, Mozart’in dostu ve koruyucusuydu-
lar. Gemmingen, Beneficence locasinin Ustadi Muhteremiydi.
Mozart, Aralik 1784’te bu locaya yazilmigti. Beneficence, Wahre
Harmonie ile ayn1 mabedi paylasmaktaydi. Birader Mozart da
bu kardes locadaki torenlere siklikla katiliyordu.

Boylece, her iki loca da Illuminatlar’in 6nderliginde bulunuyor-
du ve bu localardaki Biraderlerin pek ¢ogu Illuminati iiyesiydiler.
Mozart da iiye miydi? Bu soruya evet demek zor. Demegin giinii-
miize ulasan iiye listelerinden higbirinde Mozart’in adina rastlanmi-
yor. Ne var ki, Fransiz Devrimi’nden sonra Masonlara kars1 girisi-
len baskilar sirastnda pek ¢ok belge yok edildi ve Constanze’nin de
kocasinin Mason iiyesi oldugunu gosteren belgeleri ortadan kaldir-
mus olabilecegini biliyoruz. Buna karsilik, Mozart’in illuminatlar’in
diisiince ve etkinlikleri konusunda dostlart araciligiyla bilgi sahibi
olduguna emin olabiliriz. Einstein’in 6ne siirdiigii gibi, 1787 Prag
gezisinde kendisi ve dostlar i¢in birtakim takma adlar uydururken,
Mozart’in zellikle illuminatlar’in kullandiklan takma adlarla saka
yapiyor olmasi miimkiindiir. Gottfried von Jacquin’e sunlan yazi-
yordu: "Simdilik hos¢a kalin, benim sevgili dostum, en sevgili Hik-
kiti Horky! bilirsiniz ya, bu sizin adimz. Yolculukta hepimiz kendi-
mize birer ad begendik. Bu adlar séyle. Ben Punkitititi’yim. Karim,
Schabla Pumta’dir. Hofer ise, Rozka Pumpa’dir. Stadler, Natschibi-
nitschi’dir. Usagim Joseph, Sagadarata oldu. Kopegim Gauckerl
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Schamanuzky’dir. Madame Quallenberg Runzifunzi’dir. Mlle Crux,
Ramlo Schurimuri’dir. Liitfen ona adini bildirir misiniz?" "

Kuskusuz bu Mozart’in kesinlikle Illuminati iiyesi oldugunu
gostermez; ne var ki Mozart’in Mason Dermegi’ne girmeden 6n-
ce Illuminatlar’in toplantilarina katilmig olabilecegi yolunda bir-
takim kanitlar vardir. 1792°de yazan topograf Hiibner, [lluminat-
lar’in Salzburg yakinlarindaki Aigen’deki 1ssiz bir yeralt1 maga-
rasinda (bu magara bugiin "Illuminaten-Héhle" yani "Illuminat-
lar Magarasi" adiyla aniliyor) yapilan gece toplantisina, Illumi-
nati onderlerinden Kont Gilowsky’nin, "dostlar1 von Amann,
Mozart ve Barisani ile birlikte" katilmig oldugunu bildiriyor.'®

Mozart Aigen’deki bu toplantilara katildiysa -ki o giinlere ait
bir kanittan kugsku duymamuiz i¢in herhalde bir neden olmasa ge-
rek- hizla dokiilen selalesi, uzun agaglar, dik ve yal¢in kayalik-
lariyla bu magaranin canli anilari onun aklindan hi¢ ¢ikmamig
olsa gerek. Cevre gizemli ve iirkiitiiciidiir. Sikirli Fliit’tin zirhlh
adamlar sahnesinin dekorunu andirir. Bu yapitin sahne talimatla-
rinda sunlar1 okuruz: "Birinin, iistiinde hizla dokiilen bir selale-
nin bulundugu, obiirii ise ates piiskiiren iki dag."

Mozart’in 6liimiinden sonra Constanze dostlarina onun "Ye-
ralt1 Magaras1" olarak adlandirilacak gizli bir dernek i¢in tasari-
lar kurdugunu anlatiyordu. Mozart’in aklinda, herhalde o mehtap
toplantilan olsa gerek.

Mozart’1 en sonunda Masonlugu benimsemeye gotiiren adim-
lar1 incelemeye girismezden Once, onun aile ge¢misi ile, yagami-
nin erken dénemleri konusunda bilgi vermemiz gerekiyor. (Mo-
zart’in annesiyle babasi1 1747°da Aigen’de nisanlanmiglardi. Oy-
sa kilisede bulunan bir plakette, yanliglikla, Leopold Mozart ile
Anna Pertl’in burada evlendikleri yazilidir. Bu plaketteki yanlig-
lik, Leopold’un 24 Kasim 1764 giinlii mektubunda saka yollu,
"on yedi yil 6nce Aigen’de Yamali Pantolon Tarikati’ne girmis
oldugu"nu yazmis olmasindan kaynaklanmugtir.'”

15. Einstein, s. 96. .

16. Koch, R. Br. Mo:zart, Freimaurer und Illuminat, Bad. Reichenhall,
1911,s. 3.

17. Deutsch, s. 5.
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I
AILE GECMISI VE COCUKLUK YILLARI

719°da dogan Leopold Mozart, Augsburglu bir cilt¢inin

ogluydu. Onceleri papaz olmak istedi. Daha sonra Salz-
burg Benedictine Universitesi’nde iki y1l 6grenim gordii. Ama
derslere diizenli girmedigi i¢in iiniversiteden atildi. Ardindan
miizige yoneldi. Salzburg’da "Miizik¢i olarak gorevlendirilen
oda hizmetkan" iinvani ile Thurn und Taxis Kontu’nun hizmeti-
ne girdi. O giinlerde bir miizik¢inin statiisii, usaginkiyle ayniydu.
Miizikle ilgili gorevlerinin disinda siklikla yapmasi gereken bas-
ka gorevleri de olurdu. Ornegin o giinlerin Viyana gazetelerin-
den birinde ¢ikan bir ildnda sunlar yazilidir: “Yoredeki konaklar-
dan birine bir usak aranmaktadir. Isteklinin iyi bir kemanci ol-
mas1 ve zor piyano sonatlarina eglik edebilmesi gerekir."'

Joseph Haydn, Esterhazy’de miizikle ilgilenen ve yaninda ca-
listirdig1 kimselere iyi davranan bir beyle karsilastig1 icin talih-
liydi. Ama onun statiisii de usakti. Her sabah beyaz gomlegi, be-
yaz c¢oraplari, pudrali perugu ve usak giysisiyle prensin huzuru-
na ¢ikmak zorundaydi. Efendisi neyi emrederse onu bestelemek-
le yiikiimliiydii. Besteleri ise prensin mali olur, bagka hi¢ kimse-
nin eline verilmezdi. Izin almadan saraydan ayrilamaz, boyle bir
izinse her zaman verilmezdi.

Haydn’in kardesi Michael, Salzburg Prens Bagpiskopusu’nun
sarayinda calisiyordu. Leopold Mozart, 1743’te iste bu sarayin

1. Stadtlaender, Christina, Joseph Haydn of Eisenstadl, Londra, 1968, s. 21.
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hizmetine girdi. O zamanlar Salzburg, Alman Imparatorlugu
icinde bagimsiz bir piskoposluk eyaletiydi. 10.000 kadar olan
niifusunun biiyiik béliimiiniin ge¢cimi Prens Bagpiskopos’a bag-
liydi. Leopold, ii¢ bagpiskoposun -Firmian, Schrattenbach ve
Wolfgang’la kavgasiyla iinlii Colloredo’nun- hizmetinde ¢aligti.
Onceleri saray orkestrasinda dérdiincii kemanci olarak gorevlen-
dirildiyse de 1757’de saray bekg¢iligine atandi. 1763’e gelindi-
ginde Kapellmeister yardimcilifina yiikselmisti. Daha fazla iler-
lemek yolundaki tiim ¢abalarma kargin, yasaminin sonuna degin
bu gorevde kaldi.

Leopold Mozart iiretken ve yetenekli bir besteciydi. Besteleri
arasinda senfoniler, kongertolar, divertimento ve sonatlar, ayrica
oldukg¢a ¢ok sayida dinsel yapit vardir. Gelirini artirabilmek i¢in
bir yandan da keman dersleri veriyordu. 1756’da keman teknigi
iistiine iinlii kitabini, Versuch eine griindlichen Violinschule’yi
("Bir Keman Temel Metodu Denemesi") yayimladi.

1748’de kiigiik St.Gilgen kasabasinda koylii kokenden gelen
bir memur kiz1 Anna Pertl ile evlendi. Evli ¢ift Hagenauer adli
zengin bir tiiccarin evindeki li¢ odayi kiraladi. (Bu ev giiniimiiz-
de Mozart miizesidir.) Ciftin yedi ¢ocugundan yalmz ikisi,
1751’de dogan Nannerl ile, 27 Ocak 1756’da dogan Wolfgang
Amadeus yasadi.

Oglunun olaganiistii bir miizik yetenegine sahip oldugunu ba-
basi, Wolfgang dort yasina bastiginda farketti. Wolfgang daha o
yasinda keman ve tuslu ¢algilar ¢alabiliyordu. Bes yasinda ise kii-
¢clik parcalar bestelemeye baslamisti. Leopold, her ikisi de yetenek-
li olan ¢ocuklan i¢in (¢iinkii Nannerl de iyi piyano ¢aliyordu) bir
dizi biiyiik tumeler tasarlamaya koyuldu. 1762-1767 arasinda aile-
ce turneye ciktilar. Viyana, Miinih, Frankfurt, Briiksel, Paris ve
Londra basta olmak iizere Avrupa’nin bir¢ok biiyiik kentini ziyaret
ettiler. Cocuklar gittikleri her yerde el iistiinde tutuluyor, ¢ok bege-
niliyordu. Ama aristokrasi para sarfetmektense, altin saatler ve en-
tiye kutular1 armagan ederek isi gecistirmeyi yeg tuttugundan, bu
turneler maddi agidan biiyiik yarar saglamiyordu.

Bu yolculuklar ¢ocuklarin sagligina mal oldu. ikisi de, gigek
basta olmak lizere agir hastaliklara tutuldular. Buna karsilik degi-
sik iilkeler gdormek, bagka iilkelerden gelen farkii goriigler tagiyan
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insanlar1 tanimak, Wolfgang’in utkunu genisletiyordu. Wolfgang
daha o siralarda, Masonlarin ve aydinlanma hareketini destekle-
yen kisilerin etkisi altma girmigti. On iki yasinda Moravia’da ¢i-
¢ek hastaligindan yatarken Mozart’a, kendisi de Mason olan Dr.
Wolff bakmisti. Mozart doktorun kizi igin bir de sarki yazmisti.”
Viyana’da Mozartlar1 Mason g¢evrelere Dr. Mesmer tanitti. On iki
yasindaki Wolfgang’in, Jean-Jacques Rousseau’nun yapitindan
(Le devin de village -"Koy kéahini") besteledigi Bastien et Bastien-
ne adl1 Singspiel, ilk olarak Mesmer’in bahc¢esinde sahnelendi.

1769 ile 1770 arasinda Wolfgang ile babasi, Anna ve Nen-
nerl’i Salzburg’da birakarak ii¢ kez Italya yolculugu yaptilar.
Wolfgang, Papa’nin ve Verona Filarmoni Demnegi’nin onur ko-
nugu oldu. Bologna’da, iinlii Padre Martini ile tamsti. Milano’da
lic opera, senfoniler ve bunun yan sira yayl ¢algilar dortliileri-
nin de bulundugu birtakim yaputlar besteledi. Bu Italya gezileri-
nin, geng bestecinin gelismesinde oldukga biiyiik etkisi oldu. Lu-
cio Silla (K.135) operasi ile, Milano’da yazdig1 yayh calgilar
dortliileri (K.155 -160) yeni bir anlatim ve yeni bir duygusal de-
rinlik tasiyan yapitlardi.

Leopold, biitiin bu yolculuklari, karisina ve ev sahibi Hage-
nauer ‘e yazdifi mektuplarda ayrintilariyla anlatmigtir. Bu mek-
tuplar, o donem kita Avrupasi ile Ingiltere nin ilging bir toplum-
sal portresini ¢izdikleri gibi, mektubu yazan kisinin karakterine
de 151k tutarlar. Leopold, politikayla yakindan ilgileniyordu. An-
timilitarist duygulan giigliiydii. Ludwigsburg’daki askerler iistii-
ne alayli yorumlar yapar. "Iki dirhem bir cekirdek, fiyakal fiya-
kal1 yiiriirler. Tiikiirmeye kalksaniz tiikiiriigiiniiz bir askerin ce-
bine ya da palaskasina rastlar... Sokaklarda uygun adim! Sol!
Sag! Sol! Sag! seslerinden bagka birsey duymazsiniz; tiifekten,
davuldan, teghizattan baska birsey goéremezsiniz."?

Devrim Oncesinin Paris’i konusunda anlattiklar1 da ilgingtir.
"Son savasin dort bir yandaki berbat sonuclarini gorebilmek

*. Bu sarkinin sozleri Masonik olan “An die Freude” (K.53) oldugu one
siiriilmiigse de, son bulgular bunun s6z konusu olmadifim gostermistir. (bak
N.M.A. IIL 8,s. 137).

2. Anderson, Emily, The Letters of Mozart and his Family, New York,
1966, s. 24.
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icin, inan olsun bir teleskopa gerek yok. Fransizlar dig goriiniis-
lerindeki gorkemliligi siirdiirmekte ayak diretiyorlar; o yiizden
de, varlikli olanlar yalmz fermier’lerdir’, buna karsilik beyler
girtlaklarina kadar borca batmig bir durumda. Ulkenin biiyiik bo-
liimii yiiz kigi arasinda paylasilmis. Bunlar da biiylik bankerler
ve vergi kesenekgileri; bu paranin biiyiik boliimii eninde sonun-
da, kuskusuz tavuk gelecek yerden kaz esirgemeyen Lucretia’la-
ra harcamyor."?

Leopold, yeni dogan ¢ocuklarini kdye gondererek baktiran
soylular1 kinar. Bu adet yiiziinden, diye yazar, "bagka hi¢bir
kentte bu denli ¢ok sayida sakat ve diiskiin insan1 bir arada bula-
mazsiniz. Kor, topal, kolsuz-ayaksiz, ya da yar1 kokugmus bir di-
lenciye rastlamaniz, ya da sokakta eli domuzlar tarafindan yen-
mis birinin yattigin1 gérmeniz, ya da ¢ocuken babalig1 ve ona
bakan aile tarlada ¢caligmaya gittigi sirada ocaga diiserek kolu-
nun yarist yanmig bir bagkasiyla yiizyilize gelmeniz i¢in bir kili-
sede bir dakika gecirmeniz ya da bir iki sokak yiirlimeniz ye-
ter."*

Koyu bir Katolik olan Leopold, Ingiltere’de tanik oldugu din
yoksunlugundan dehsete diismiistii. "Halkinin ¢ogu dinsiz olan,
insanin Oniinde yalnizca kotii 6rmeklerin bulundugu boylesine
tehlikeli bir yerde ben ¢ocuklarimi biiyiitemem."

Leopold’un mektuplari, onun insan dogasini keskin gozlerle
inceleyen, zeki ve gdrmiis ge¢irmis bir kimse oldugunu da orta-
ya koyar. Leopold ¢ok kitap okuyan bir insandi, hi¢ de dar kafali
biri degildi. Koyu Katolik olmasina karsin, Viyana’da Ignaz von
Born ve Anton Mesmer, Paris’te Diderot, Grimm ve d’Alembert
gibi Mason Aydinlanma yanlis1 dostlar1 vardi.

Leopold hiciv yazar olarak da iinliiydii. Salzburg’a ilk gittigi
siralarda, din adamlarindan biri igin yazdig1 bir taglama yiiziin-
den sansiiriin hismina ugramigsti. Cocuklarina fazlaca yiiklenme-
ye egilimli biri olmasinin yani sira, onlara yetkin bir miizik egi-

*_ “Kesenekgiler”: Ancien Regime sirasinda belli miktarda para 6deyerek
vergi gelirlerini toplama hakkim satin alan finansorler. Cev.

3. agy. s. 36.

4. agy. s. 36.

5. agy. s. 56.
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timi, ayrica iyi bir genel egitim de vermisti. Buna karsilik, top-
lumda kendi iistiindeki insanlara karg tutumu ise ¢eligkiliydi: bir
yandan onuruna diigkiin biri, 6te yandansa yaltaklanmayi seven
bir kimseydi. Aristokrasiden gordiigii muameleden son derece
hognutsuz oldugu halde, soylular kizdirmaktan da 6dii patlardi.
Bir keresinde Wolfgang ona sdyle yazmisti: "Siz gercekten de
cok cekingensiniz. Benim istedigim tek, ama tek bir sey var, o
da sizin hi¢ kimseden korkmadiginiz: biitiin diinyaya soyle bir
gostermeniz."$

Ama hepsinden 6nemlisi Leopold, hirsli bir adamdi. Yetenek-
li ¢ocuklarini kullanirken, onlar i¢in oldugu kadar, kendi i¢in de
toplum i¢inde yiiksek bir yer elde etme ¢abasindaydi. Bu amaca
ulagmak i¢in gosterdigi kararlilik, kendi saghigini, ¢ocuklarinin,
karisinin sagligini (hatta sonunda da, karisinin yagamini), onun
yani1 sira kendi onuru ve diiriistliigii de icinde, herseyi gozden ¢1-
karabilecegi bir tutkuya doniistii. Wolfgang ona bagkaldirmamig
olsa, bu yolda oglunun diiriistliigiinii de feda edecekti.

Leopold Mozart’in karakterindeki celisik yanlar, bunun yan
sira kendi karakteriyle oglunun karakteri arasindaki karsitliklar,
cagindaki simif ¢atigmalarinin ilgi ¢ekici bir yansimasini olustu-
rur. Baba da, ¢ocuk da, ¢iiriiyen bir toplumsal diizenin iiriiniiy-
diiler. Her ikisi de, varlik ve riitbenin hersey, dogal yetenekle do-
gustan iyiligin 6nemsiz sayildig1 toplumun haksizliklarina karsi
tepki duymaktaydilar. Boyle olmakla birlikte Leopold, toplumun
deger yargilarina uyum gosteren ve toplumun basamaklarindan
yukarilara tirmanma ¢abasi i¢inde olan biriydi; oysa Wolfgang,
eski diizenden iyice kopmus olan bir sonraki kusagin ¢cocuguy-
du. Tiim yasami ve miizigi, onun insanlarin esit olduguna tutku-
lu inancini dile getirir. Bagpiskopos Colloredo’nun 6zel olarak
gorevlendirdigi Kont Arco ile kavgasindan sonra babasina, "in-
sanin kalbidir soylu olan. Ben kont olmasam da, herhalde pek
cok konttan daha fazla onur sahibiyimdir," diye yazmist1.”

Mozart’in yasam oykiisii, biiyiik bir sanat¢inin feodalizmle
olan baglarini koparmak, miizigin dile getirdikleri de dahil biitiin

6. agy. s. 749.
7. agy. s. 747.



feodal diislincelerden kurtulmak miicadelesinin bir 6rnegini
olugturur. Mozart, bu miicadelenin i¢inde hem maddi hem mane-
vi acilar ¢ekmis, bu acilar miiziginde disa vurmustur. Béyle ol-
masina karsin, Mozart’in Oykiisii bir zaferin dykiisiidiir; ama
Mozart otuz bes yasinda yoksulluk i¢inde 6ldiigii i¢in bu, maddi
kosullar lizerinde kazanilmis bir zaferin degil, son yillarinin bes-
telerinde dile getirildigi gibi, manevi bir zaferin oykiisiidiir.



III

MISIR KRALI THAMOS

Leopold ve Wolfgang Italya’ya yaptiklar iigiincii ve son
gezilerinden Mart 1773’te dondiiler. Bu yolculugun so-
nuglar pek i¢ ac¢ic1 olmamigti. Wolfgang’in biitiin bagarisina kar-
sin, gelecekleri dncekinden daha parlak goziikmiiyordu; parasal
kaynaklar da hizla eriyip gitmekteydi: Bunun yam sira, italya
gezileri Mozartlarin, Salzburg’un siirli ortaminin diginda, is
arama kararliliklarin1 da pekistirmisti. Leopold karisina, ailenin
gizli tutmak istedigi seyler i¢in kabul ettigi kodu kullanarak,
"<Wolfgang’in operasini [Lucio Silla] Floransa Grandiikiine
gonderdim. Ondan birseyler ¢ikacag yolunda hi¢bir umut yoksa
da, gene de onun bizleri birilerine tavsiye edecegine giivenim
var. Ama biitiin bunlarin higbirinden birsey ¢ikmazsa, biz gene
de alta diismeyecegiz. Tann bize yardim edecektir. Simdiden ba-
z1 tasarilarim var,>” diye yazmist1.'

Babayla ogulun dort ay sonra yeni bir yolculuga ¢ikmalari,
bunun i¢in de Bagpiskopos Colloredo’nun Salzburg’da bulunma-
digi bir zaman se¢meleri, belkide bu planlarinin bir geregiydi.
Viyana’ya yaptiklar: ziyaretin gercek amaci bilinmiyor. Viya-
na’da kaldiklan ii¢ ay boyunca Dr. Mesmer’i siklikla ziyaret et-
tiler. Mesmer araciligiyla bircok Masonla tanigtilar. Aydin bir
konsey iiyesi ve linlii dram yazan Tobias von Gebler de tanistik-

* Burada kullanilan kod parantezlerle (< >) gosterilmektedir.
1. Anderson, s. 226.
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lann kimseler arasindaydi. Mozart, von Gebler’in Misir Krali
Thamos adli1 sahne oyununun miizigini besteledi.

Gebler, (ikisi de Mason olan) Lessing ve Wieland’in arkada-
styd1 ve Viyana tiyatrosunu yenilestirme hareketini destekleyen-
lerdendi. Reformcularin basinda Joseph Sonnenfels vardi. Bun-
lar Schiller, Goethe ve Lessing’in yapitlar gibi ciddi Almanca
edebi dramlar1 sahneleyerek tiyatro izleyicisinin kiiltiir diizeyini
yiikseltmeyi amachyorlardi. XVIIL. yiizyilin bagindan beri Viya-
na sahnelerinde Harlequin ya da Hanswurst tulat giildiiriileri
sahneleniyordu. Halk gelenegine dayanan ve gezginci oyuncu-
larca Viyanalilara tanitilan bu oyunlar giderek yozlagmis, "6zen-
le hazirlanmis mekanik triiklerle, bayagilik karigimi"? olarak ta-
nimlanan bir bi¢im almisti. Bu sirada saray ve soyluluk, yalnizca
Fransiz ve Italyan oyunculan ve sarkicilar tarafindan yorumla-
nan dis kaynakli oyunlan destekliyordu. Italyanca yapay opera
seria’lar ve Versailles Sarayi’ndan getirilen sulu Fransiz kome-
dileri bunlarin arasindaydi. Viyana’da Almanca ciddi higbir sah-
ne oyunu yoktu. Sonnenfels ve Gebler gibilerinin amaci, yeni
burjuva sinifinin, eski aristokrasiye karsit diisen yasamini ve 6z-
lemlerini betimleyen Almanca oyunlar1 kurumlagtirmakti. Bu
kiiltiir catigmasinda her iki taraf da kraliyetin destegini kazanma-
ya c¢aba gosteriyordu. O siralar Alman edebiyatinda "aydinlan-
mus hiikiimdar" temasi yaygindi. Tahti Maria Theresia ile payla-
san I Joseph’in, annesinden daha aydinlik¢1 goriisler tasidig:
bilindiginden, 1770’te bu tema Viyana’da &zellikle 6nem kazan-
migt1.

1770’te Ulusal Tiyatro’nun kurulmasi, reformcularin zaferi
oldu. Hanswurst giildiiriileri kaldinldi. Sahnede dogaglama yap-
mak yasaklandi ve siki bir sansiir getirildi. "Pis ya da bagka an-
lamlara ¢ekilebilecek higbir sdzciige izin verilmeyecegi gibi,
bunlan kullanacak her oyuncu gereken sekilde cezalandirilacak-
tir."* Sonnenfels’in, "lyi de, nigin komikler sahnedeki sarkilarin-
da, basilmasina miisaade edilmeyen seyleri acik¢a soyliiyorlar?"*

2. Wangermann, E. T/e Austrian Achievement, Londra, 1973, s. 116.
3. Batley, E. M., A Prefuce to The Magic Flute, Londra, 1969 s. 137.
4.agy,s. 137.
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diye yakinmasindan, miizikal yapitlarin sahnelenmesi sirasinda
sanatgilarin sansiire meydan okumayi siirdiirdiikleri anlagiliyor.

Bu arada birgok Fransiz ve Italyan oyuncuya yol verildi ve
yazarlar Almanca oyunlar yazmaya 6zendirildi. 15 subat
1778’de Gotha Kalendar’da, "Alman ulusu i¢in gercek deha ese-
ri, doga ile sanatin gerektigi gibi kaynastirildigi 6zgiin oyunlar"
arayan bir ildn yayimland1.®> Viyana’da bir siire i¢in Almanca
dramlar el iistiinde tutuldu. Gebler’in oyunu Misir Krali Thamos
iste bu siralarda yazildi. Sahne sanati bakimdan gekici olmayan
bu oyunun dili ¢ok agdalidir. Buna karsilik Thamos, Aydinlanma
diisiincelerinin dile getirildigi bir yapit olmasi bakimindan ilgi
cekici bir oyundur.

18 Ekim 1773’te Leopold karisina sunlar1 yazmisti: "Wolf-
gang haril haril birseyler bestelemekte."® Baz1 kanitlar bu "bir-
seyler"in, Thamos’un korolar1 oldugu kanisini uyandiriyor. Geb-
ler’in bu oyununa miizik yazarken Wolfgang, acaba nigin boyle-
sine coskuluydu? Avusturya’nin 6nde gelen tiyatro yazarlarin-
dan biri ile birlikte ¢calisma olanagini bulmus olmaktan mutluluk
duymus olsa gerek. Bunun yani sira, bagka bestecilerin basarili
olamadiklan bir isi, yazar1 memnun edecek bir bi¢imde kotar-
maktan da mutluluk duymustur herhalde. Ciinkii az énce Gebler,
J. T. Sattler ile Gluck’a bagvurmus, ama onlarin yapitlarindan
memnun kalmamisti. Mozart’in, korolar besteleme firsatini bul-
dugu icin de sevingli oldugu anlasiliyor. Sonralar1 bu tiir korolari
"en sevdigim beste tiirii" olarak tanimlayacaktir. Bu korolarin,
kilise missalarinin Latincesi ile degil de, Almanca yazilmig ol-
masl, bu isi onun i¢in daha cana yakin hale getirmis olsa gerek.
Bunun yani sira bu oyunun igerdigi yiiksek ahlaki amag da, hii-
manist diiglinceleri artik iyice belirginlesmis olan besteciye ¢eki
ci gelmis olabilir.

"Masonlugun Gebler’in diisiinceleri iizerinde bir miktar etkisi
olmus olsa bile, bu siralarda Mozart’1 hi¢ etkilememis oldugu”

one siiriilmiigtiir.” Mozart’in Dernege heniiz girmedigi dogrudur.
5. agy, s. 138.

6. Anderson, s. 246.
7. Jahn, Otto, Life of Mozart (1856) Londra, 1882, IL. s. 111.
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Ama biraz 6nce gordiigiimiiz gibi, Mozart’in simdiden bir siirii
Mason arkadasi olmus ve sozleri Masonik olan sarkilar bestele-
misti. Masonik bir sarki derlemesinden L. F. Lenz’in sozleriyle
besteledigi ‘O heiliges Band’ (K.148) de bunlarin arasindaydi
(bkz. s. 59). Acik¢a anlagildify lizere, Gebler ondan oyununun
miizigini yazmasin istedigi sirada Mozart, Masonik diisiincelerle
tanismis durumdaydi. Hatta Dernegin ritiieli ve sembolizmi ko-
nusunda da bir seyler 6grenmis olsa gerek. Thamos’un miizigi
Mozart’in gerek kisiliginin, gerekse besteciliginin gelismesinde
onemli bir asama olusturur. Mozart Aydinlanma diisiincesiyle ilk
kez iliski kuruyordu. Bu diisiince onun kisacik yasami boyunca
gitgide daha 6nemli bir hale gelerek en son anlatimini, yagaminin
son yilinda besteledigi Sihirli Fliit’te bulacakti

Thamos’un konusu, iyilikle kétiiliik, aydinhik gii¢lerle karan-
lik giicler arasindaki ¢atisma ve erdemin aydinlanmig bir hii-
kiimdar kisiliginde kazandig1 zaferdir. Masonik arka plan, Misir
dekorlar1 ve giinese tapma torenleriyle gosterilir. Eski Misir’in
dinsel torenleri konusundaki Masonik diigiinceler, Eski Yunan
kaynaklarindaki, 6megin Diodoros Sikeliotes’in (Lat. Diodorus
Siculus- Cev.) Eski Yunan ve Misir gizem oyunlar1 konusunda
verdigi bilgilere dayanmiyordu.® Thamos’un, aym sekilde de Sihir-
li Flii'iin dogrudan kaynaklarindan biri de, Abbé Terrasson’un
1731°de yazdi§1, Marcus Aurelius zamaninda yasayan Iskenderi-
yeli bir Yunanlinin yapit1 bi¢ciminde kaleme alinmis Sethos adl
romaniydi. Sethos Almanca ve Ingilizceye gevrildi. Biitiin Avru-
pa’da ¢ok okunan bir kitap oldu ve Mason ¢evrelerde de ¢ok ilgi
gordii. Yiiksek riitbeli Illuminatlar’in okumasi salik verilen ki-
taplardan biriydi.

Romanin Thamos iizerindeki etkisi birkag bakimdan belirgin-
dir. Hem Thamos, hem Sethos rahipler tarafindan erdemli hii-
kiimdarlar olmak iizere egitilmislerdir. Romanda da, oyunda da
savag karsit1 giiclii duygular, onun yani sira da bagiglayicilik ve
hosgorii diisiinceleri dile getirilir. Omegin Sethos’ta "uyruklarini
seven bir kralin savasa her zaman bir talihsizlik"® olarak baktig1;

8. Dent, E. J., Mozart's Operas (1913), 2. bas., Londra, 1947, s. 228.
9. Brophy, Brigid. Mozart the Dramatist, Londra, 1964, s. 178.
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Thamos’ta ise "yurttagin yurttasa saldirmasina, kardesin kardes
karmim1 desmesine ya da kendi evladinin etini dogramasina izin
vermeyin," soézlerini okuruz. 10

Sethos’un onsoziinde Terrasson, "Yazar kahramanini bir put-
perest olarak birakmay1 yeglediginden, tiimiiyle ahlaki erdemler-
le yetinmektedir," diye agiklama yapiyordu''. Rousseau’dan dev-
ralinmis "soylu yaban kisi" diisiincesi ve Hiristiyanlifin mutlaka
obiir dinlere iistiin olmasinin gerekmedigi kanisi, Katolik Kilise-
si’nin Ggretisine, insanin kendi soydaslarin1 sevmesinin, Tanri’y1
sevmesinden daha onemli oldugu diisiincesi kadar ters diisiiyor-
du. Gebler, 1778’de kiyafetleri 6biirlerininkinden ayirt edileme-
yen ve simdi hanlara, dans salonlarina ve tiyatrolara sik sik ugra-
yan, oralardaki Hiristiyanlarin arasina karigan Yahudilerden ya-
kinan giiclii Kardinal Migazzi’ye karsi ¢ikarak Yahudilerin hak-
larin1 savundugunda, iste bu konudaki kesin ilkelerini agikca or-
taya koymus oluyordu.'?

Thamos’ta Osiris’e tapanlar, en yiiksek erdeme sahip olan ki-
siler olarak betimlenir. Thamos’un kendisi "tanrilar yiiceltir ve
soydaglarim sever.""?

Masonik 6gretinin ayrilmaz pargasini olusturan bu tiir diisiin-
celer, Mozart’in birkag¢ operasinda, sézgelimi Zaide, Die Entfiih-
rung, La Clemenza di Tito ve en onemlisi de Sihirli Fliit'te dile
getirilmistir. Sihirli Fliit’te Osiris Bagrahibi Sarastro, "Insanoglu-
nun kendi soydaslarini sevdigi bu kutsal duvarlarin arasinda higbir
hain bulunamaz, giinkii insan diigmanin1 bagslar," diye ilan eder.'*

Thamos’un merkezi temalarindan biri de, bir hiikiimdarin
halkinin dirliginden sorumlu oldugu, yalnizca dogruluk ve ada-
letten yana tutumla yOnetmesi gerektigi diisiincesidir. "Prensle-
rin davranisi, halklarina yol gosterir. Bunun hi¢bir haksizlikla le-
kelenmemesi gerekir."'> Thamos, adaletsiz bir kral olan babasinm
su sozlerle kinar: "Ey bahtsiz baba! Sen tiim diinyay: saltanat

10. Neue Mozart-Ausgabe (N.M.A.), Basel, 1957, 11/6/1, s. 39.
11. Brophy, s. 137.

12. Wangermann, The Austrian Achievement, s. 112.

13. NNM.A,, s. 38.

14. Sihirli Fliit, No. 15.

15.N.M.A,,s.74.
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asanin altinda tutsan da, mutsuz olurdun. Thamos ise, dostlari
olmadikga, halkim1 sevmedikge hiikiimdarhik edemez."'®

Bu sozler, Masonlara ve daha baska kimselere uyguladig:
baskilarin anilar taze olan annesinden daha adil bir bi¢imde y6-
netmesi i¢in, Marie Theresia’nin oglu geng Joseph’e yoneltilmig
bir ¢agri olarak yorumlanabilir. Gebler, adaletli ve mutlu bir top-
luma, ancak hiikiimdarin halkiyla ittifaki sayesinde erisilebilece-
gi yolundaki demokratik inancini, Eski Yunan tarzinda korolar
kullanarak dile getiriyordu. Korolarin bestesine ¢ok énem verdi-
&1 ve Mozart’in miiziginden de memnun kaldig1 agiktir. Miizigi,
"Ik koro ¢ok giizel"'” yorumunu ekleyerek Nicolai’ye, ardindan
da Wieland’a yolladi. Wieland ona verdigi yanitta, "Bana gon-
derdiginiz o giizel Thamos miizigi i¢in en icten tesekkiirlerimi
kabul ediniz ... Aziz Dostum,"'® demisti.

Mozart, Thamos’un Viyana’da 1773 Nisanindaki temsilleri
icin iki koro ve dort antrakt yazdi. Bu miizik, Theaterchronik
von Wien’de yayimlanan bir yaziyla 6viildii: "Herr Karl Mo-
zart’in [bdyle yazilmis] miizigi cok giizel bestelenmis."" Iki yil
sonra ise Salzburglu elestirmenlerden bir tanesi pek o kadar etki-
lenmemigti: "Korolar, yapitin biitiinliigline hi¢ zarar vermeden
tiimiiyle atilabilirdi."*

Bu miizigi Mozart’in kendisi de ¢ok begeniyordu. 1779°da
Thamos’un miizigini Johannes B6hm gezginci tiyatro toplulugu
icin yeniden gozden gegirdi, birtakim eklemeler yapti. Miizigin
bu yeniden gozden gegirilmis bicimi hi¢ seslendirilmedi. Dort
yil sonra Mozart babasina Viyana’dan sunlar1 yazmisti: "Tha-
mos’un miizigini kullanamayacagima iiziiliiyorum, ama bu oyun
burada tutulmadi; sahnelenmeyen, geri ¢evrilmis yapitlar arasin-
da. Surf miiziginin hatirina gene de sahnelenebilirdi de, bdyle bir
olasilik yok. Gergekten yazik oldu."*""

16. agy. s. 75.

17. Deutsch, s. 146.

18. agy. s. 149.

19. agy. s. 148.

20. agy. s. 155.

*_ Bohm daha sonra bu miizigi Lanassa adli bir oyuna uyarlamigt1 (bkz. s.

184).
21. Anderson, s. 840.
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Miizigin yeniden gbzden geg¢irilmis bi¢imi ii¢ koro ile, i¢inde
bir melodramanin yer aldig1 bes antraktan olusuyordu. Bu ant-
raktlar1 bestelerken Mozart’in, ilk Masonik sarkilar derlemesini
yayimlayan ve kendisi de bir Mason olan Alman miizik¢i J. A.
Scheibe’nin saptadig: ilkelerin yol gdstermis olmasi olasilig:
vardir. "Izleyicinin bir ruh halinden obiiriine gegebilmesi igin,
Perdeler arasindaki sinfonia’larin, hem 6nceki hem de sonraki
perdeye baglanmis olmasi gereklidir."*

Thamos’taki antraktlar, Mozart’in enstriimantal miizikle duy-
gu ve diisiinceleri nasil betimlemeye ¢alistigini anlayabilmemizi
saglayacak ipuc¢larim veriyor. Her antraktin basinda olay: betim-
leyen bir girig yer alir. "Birinci perde Pheron ile Mirza’nin, Phe-
ron’un tahta ¢ikmasi kararini almalaryla kapanir."® Oyunun bu
kigileri, karanlik ve kétiiliik giiglerini temsil ederler. Bu antrakt
Do mindr tonundadir. Do minér, Mozart’in miiziginde aydinligin
tonu olan Do majore karsit olarak, ¢ogu zaman karanlikla 6zdes-
lesen tondur. Kromatik miizik ciimleleri ve eksik (daraltilmis)
yedili araliklar, 6teki kotiiliik simgeleridir. Buna karsilik senkop-
lu ritimler ve tremolando’lar, bu iki kotiiniin huzursuz ve endise-
li ruhsal durumlarini betimler: boliim sonat allegrosu forniunda-
dir ve ilgili major tondaki (Mi bemol major) ikinci tema, kadin
kahraman Sais’in karakterini betimleyen yumusak, sevecen bir
miizik tiimcesidir. Gelisme bdlmesinde iki tema birbiriyle ¢atig-
ma halindedir. Bu ikinci tema, par¢anin esas tonalitesine (Do mi-
nor) doniildiigi serginin tekrar1 bdlimiinde yinelendigi sirada
bilyiik bir pathos® temasina doniigerek Sais’e verilen aciy1 dile
getirir.

ikinci antraktta su baghk vardir: "Thamos’un iyi karakteri
ikinci perdenin sonunda kendini gosterir; ligiincii perde Thamos
ve hain Pheron ile baglar."* Bu béliim Mi bemol ma jér tonunda-
dir. Akict bir melodi, "Thamos’un soylu karakterini" betimler

22. Jahn, II, s. 104.

23. King Thomas (vokal partisyonu), Londra, 1882, s. 18.

*. Dinleyenleri etkileyen, duygulandiran, costuran ya da dinleyenlerde
kederli duygular uyandiran. Cev.

24. agy. s. 22.
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(bu sozler partisyonun iist yanina Leopold Mozart’in el yazisiyla
yazilmistir); buna karsilik "Pheron’un hain karakteri" iyice belir-
gin hale getirilmis senkoplu vurgularla ve fagottaki sforzan-
do’larla birlikte Mi bemol mindr iizerine kurulmus akorlarla be-
timlenir. Gelisme bdlmesinde bu iki kisi arasindaki ¢atisma isle-
nir. Thamos’un melodisi obuadan duyuldugu sirada her iki tema
kodada birlesir; Pheron’un temas: siirer, ama tonalite, bu kez
"soylu" Thamos temasina boyun egmis gibi, Mi bemol minér
yerine Mi bemol majér tonundadir. Bylece bu antrakt, bizi IIL
Perde’yi agan Thamos-Pheron diyaloguna hazirlar.

Melodrama, III. Perde’den sonraki antrakt i¢inde yer alir.
Mozart bu miizik tarziyla Mannheim’da 1778’de George Ben-
da’nin yapitlan araciligiyla kargilagmig ve son derece etkilen-
misti. Melodrama, sarki bi¢ciminde degil, miizik esliginde konus-
ma bigiminde seslendirilen sozlerden olusur. Mozart melodrama-
y1 bir kez daha Zaide’de (s. 65) kullanmig, ama daha sonra duy-
gular1 anlatmada insan sesini daha giiclii bir ara¢ olarak gormiig
ve bu uygulamayi birakmigtir. (Beethoven melodramay: Fide-
lio’da dramatik bir etkililikle kullanmugtir.)

Thamos’taki melodrama Sais’in bir monologuna eslik eder.
Sais bu monologunda kendisiyle evlenmeyi ve Thamos’un yeri-
ne kral olmay: tasarlayan hain Pheron’un kendisine 6nerdigi
plan konusundaki kaygilarin1 dile getirir. Sais, iilkesine olan
bagliligiyla, Thamos’a duydugu agk arasinda kalmigtir. Miizikte
olusan degisiklikler, Sais’in i¢indeki kaynasmayi, Pathos’u,
onun sevecenlik, cesaret ve kararlilifin1 yansitir; bunlar Sais’in
gecirdigi ruhsal degisikliklere sikica baghdir. Sonunda Sais,
Pheron’la evlenmektense, kendini Giines-Kral’in hizmetine ada-
mak kararina varir.

Melodramanin 6zgiir bir bigimi vardir. Boyle olmakla birlik-
te, Sais’in andin1 icmesinden sonra, giris miiziginin tekrari, sonat
allegrosu formundaki serginin tekrari boliimiiniin isleviyle karsi-
lagtirilabilir. (Melodramanin tam bir ¢6ziimlemesi i¢in Ek I’e ba-
kiniz.)

Thamos’taki ii¢ koro, oyuna gorkemli bir gat1 saglar. Ilk iki
koro antifonaldir, daha hafif tisluptaki solo pasajlarla karsitlasan
agirbagh korolu boliimler igerir. Birinci koroda giinesin dogusu,
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cikici senkoplu akorlarla betimlenir; Sihirli Fliit’in Final’indeki
Sarastro’nun sozlerine giris miiziginin bir 6n bi¢imidir: "Giine-
sin altin 1g1klan karanlik geceyi kovar."®

Aydinlik ile karanhk arasindaki ¢atisma, bu koroda diyatonik
ve kromatik armoniler, ¢ikici ve inici miizik tiimceleri, major ve
mindr tonlar arasindaki karsitlikla dile getirilir. Erkeklerin ve ka-
dinlarin antifonal olarak sdyledikleri orta bolmedeki iiglii ve alti-
11 akorlardan olusan yazi, birlik ve uyumu dile getirir. Sarkicilar,
delikanllar igin cesaret ve erdem, geng kizlar i¢in zariflik ve gii-
zellik duasi ederlerken, bagl sekizlik notalarin, dans eden onal-
tiliklarla eslesmesi, nese ve 6zgiirliik duygusu yaratir.”

Re major tonunda yazilmis olan ikinci koro miizigi, ¢ok bii-
yiik giic ve gorkem tagir. Yapitin 1773’teki biciminde koro bir
Allegro ile agillmaktaydi. Ama koroya daha fazla agirbaglilik ve
ciddiyet kazandarmak isteyen Mozart, 1779°da ayn1 tema ve ar-
monileri muhafaza ederek, ilk on iki 6l¢iiyii Adagio sostenuto’ya
cevirdi. Bu ilahinin ardindan rahip sunaga ¢ikar; giines tasvirinin
oniinde diz ¢okerek kurban ateslerini yakar ve bunlarin iistiine
lic kez tiitsii serper; Bu sahneye hafif bir miizik eslik eder. Bu
miizik yalin ve sevecendir; /domeneo’daki ve Sihirli Fliit’teki
Rahiplerin Yiiriiyiigii’'niin miizigini andirr.

Bunu bagrahip Ethos’un bir sdylevi izler. Bu konugsmadaki
sozler, Sihirli Fliit'teki konusmacinin Tamino’ya sdylediklerinin
6n bigimidir: "Thamos! Tahtin sana yiikledigi tiim ddevler sana
ogretildi. Bunlar goziine ¢ok goriindiiyse, bu yiikten kurtulman
icin Oniinde heniiz vakit var. Eger iistleniyorsan gene de bu yiikii
fanilerin senin omuzlarindan almalan olasiligir var. Ama sen,
Tanrilara kendin verdigin sozle baglanmis durumdasin."*

Sihirli Fliit’te Tamino’yu su sozlerle uyarirlar: "Prens! Geri
donmek icin heniiz zamanin var. Bir adim sonrasi ise ¢ok ge¢
olacaktir."?’

Loca’ya kabul torenlerinin ilk asamasinda adayin vazge¢me-

25. Sihirli Fiiliit, R No. 21.

*. Bu 6zellikler yapitin daha sonraki degisik bigimine eklenmistir.
26. N\MLA. s. 133.

27. Sihirli Fliit, 11 Perde, sahne 2.
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sine hala olanak birakiliyordu. Hem Thamos’ta hem Sihirli
Fliit’te bu torenlerin ima edildigine kugku yoktur.

Son koro korkulu bir sayg: telkin eder. Bu koro, /dome-
neo’daki kahinin ve Don Giovanni’deki Commendatore’nin mii-
zigini andirir. Bu ii¢ sahnede de dogaiistii giicleri betimlemek
lizere trombonlar kullanilir. Koro tanrilarin gazabindan duyulan
korkuyu, yayl c¢algilarin ¢itpintili onaltiliklarinin egliginde inici
yarim seslerle dile getirir. Bunu Sihirli Fliit'teki final korosunun
ilk miizik tiimcesine benzeyen bir miizikle giren Re major to-
nunda bir boliim izler (bkz. s. 216). Halk Thamos’a dogrulugun
ve adaletin yol gostermesini diler. Bu sozler dansli, neseli bir
sarkiya uyarlanir.

Bu korolar, Mozart’in 6nceki kilise miiziklerindeki korolar-
dan daha giizeldir. Gebler’in oyunu ne denli zayif yanlar tagirsa
tagisin, kusku yok ki gen¢ Mozart’a en iyi miiziklerinden birini
yazma esinini vermigtir. 1779 eklemeleri ve degisiklikleri daha
biiylik anlat1 giiciinii ve duygu derinligini yansitmaktadir. Mo-
zart, sonat allegrosu formunun dramatik olanaklarindan yararla-
nirken, daha sonraki operalarinda gelistirecegi senfoni teknigini
kullanma yolunda ilerlemekteydi. Bu nedenle Thamos, Mo-
zart’in bir genclik yapiti oldugu kadar, onun olgunluk ¢aginin
iistlin yapitlarina giden yolu isaret eden bir yapittir da.
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1Y%
KURTULUS MUCADELESI

Mozart, 1773-1779 arasinda derin ve trajik deneyimler ya-
sad. La Finta Giardiniera adli opera buffa’sinin sahne-
lenmesi i¢in yaptig1 Miinih yolculugunun disinda, 1777’ye kadar
Salzburg’da kaldi. Bunlar miizikten zerre kadar anlamayan, ya-
ninda caligtirdif1 insanlara hi¢ saygi gostermeyen bir igverenin
hizmetinde gegen, gitgide artan bir gerilimle dolu hosnutsuzluk
yillaniydi. Bagpiskopos Colloredo, kendisinin Aydinlik¢r goriis-
ler tagidig1 iddiasindaydi (odasinda Voltaire ile Rousseau’nun re-
simleri asili dururdu), ne var ki hizmetinde ¢aligtirdig1 insanlara
davraniglart Aydinlanmaciliktan uzak mi uzakti. Wolfgang’1 yal-
nizca yeniyetme, kiistah bir usak gibi goriiyordu. Bu usagin kal-
kip ikide birde Salzburg’tan gidisi, patronuna itibar saglayan bir-
sey degildi. Colloredo hizmetinde ¢aligtirdif1 kimselere bu dav-
raniglar1 bakimindan bir istisna olusturmuyordu. Haydn, miizik-
cilerin de bir tatil yapmaya gereksinimleri oldugunu Prens Ester-
hazy’ye anlatabilmek i¢in bir oyun diizenlemek zorunda kalmis-
t1. XVIIL yiizyil aristokrasisinin goziinde miizik¢i, efendisine
sagladig1 dolayli san ve gerefe gore az ya da ¢ok yararli olan bir
saray hizmetkarindan 6te birsey degildi. Maria Theresia’nin Na-
poli’deki oglu arsidiik Ferdinand’a yazdig1 bir mektup bu konu-
ya 1gik tutar: "Benden geng Salzburg’luyu [Mozart’1] hizmetini-
ze almamu istiyorsunuz. Bir besteciye ya da higbir ige yaramayan
insanlara gereksiniminiz oldugu kanisinda olmadigim igin, onu
hangi sifatla ise alacagimi bilmiyorum. Ama eger sizi hosnut

43



edecekse, gene de engel olmak istemem. Benim amacim, yarar-
siz insanlar1 ve bu gibilerin hizmetinizdeyken neden olacaklari
masraflar yiiklenmekten kaginmaniz. Boyleleri el dlem Oniinde
dilenciler gibi arz1 endam edince, hizmetin degeri de bes paralik
oluyor; iistelik kalabalik bir ailesi var."""

1777 yazinda yolculuga ¢ikmasina izin verilmeyince dananin
kuyrugu koptu. Bunun lizerine isine son verilmesini istedi. Bag-
piskopos’un yanit1 §oyle bir notla kayitlara gegmistir: "Saray Ve-
kilharcina, Incil’deki Baba ve Ogul adina kararimdir; kismetleri-
ni bagka bir yerde aramalarina iznim vardir."?

Wolfgang ismi var cismi yok bir maasla ise alinmig oldugun-
dan buradan gelen paranin kesilmesi, aileye biiyiik bir sikint1 ge-
tirmedi. Buna kargilik isinden ayrilmak icin bagvuruda bulunma-
mis olan Leopold i¢in sorun daha ciddiydi. Sonugta isine son ve-
rilmedi. Onun lizerine Wolfgang 1777 sonbaharinda annesi ile
birlikte yola ¢ikt1. Giiney Almanya saraylarindan birinde is bul-
may1, sonunda da Paris’e yerlesmeyi diisiiniiyordu.

Mozart ailesinin sonraki bes ay boyunca baba ile ogul arasin-
daki 150 mektupla, Anna ve Nannerl’in birka¢ mektubundan
olusan yazigmasi, Wolfgang’in sanatiyla diisiincelerindeki gelisi-
mine 151k tutar. O giine degin Leopold, ailenin yasamindaki her
ayrintiy1 bir diizene baglamig, Wolfgang da bu diizeni, tipki din
gibi, kurulu diizenin bir pargasi olarak kabul etmisti. Bir keresin-
de de, "Tanri’dan sonra Baba gelir,"* demisti. Wolfgang, Salz-
burg’taki yorucu isinden ve Bagpiskopos’un zorbaligindan yaka-
sin1 kurtarir kurtarmaz, kendisini kanitlamaya ve kendi tasarila-
rin1 olugturmaya koyuldu. Miinih’te, Elektor Maximilian’in sara-
yinda bir yer edinme yolundaki umutlar1 gerceklesmedi. Politi-
kanin ise karigmis olmasi1 miimkiindiir; ¢linkii Salzburg, Avustur-
ya ile Bavyera arasinda tampon bir devletti; bu iki devlet arasin-
da ¢ok gecmeden Bavyera Veraset Savasi sirasinda ¢atismalar da
patlak verdi.

1. Pusch, G. Letters of an Empress, Londra, 1939, s. 42.

*. Maria Theresia’ya Mozart’in kogullan konusunda gergek dis1 bilgiler
verildigi agikga goriiliiyor. ’

2. Anderson, s. 268°deki not.

3. agy. s 492.
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Elektor, Wolfgang’1 Baspiskopos’la iligkileri konusunda siki
bir sorgulamadan gecirdi. "Demek ki siz Salzburg’dan kesin ola-
rak ayrildimiz. Piskopos’la kavga mu ettiniz yoksa?" "Kesinlikle
hayir, Ekselanslar1; yalnizca yolculuga ¢ikmak igin kendilerin-
den izin istemistim; reddettiler. Aslinda oradan ayrilmayi uzun
sliredir istememe karsin boyle bir girisimde bulunmak zorunda
kaldim. Ciinkii emin olunuz ki, Salzburg bana gore bir yer de-
gil." "Aman Tanrim! Kargimda bir delikanli var!"*

Wolfgang, italya’daki basarilarini bir bir sayarak konusmasi-
n1 $oyle bitirdi: "Benim tek istegim ekselanslarina hizmet etmek-
tir. Bu denli biiyiik bir-" "Oyle de sevgili gocugum, benim hig
bos yerim yok, 6ziir dilerim. Keske olsaydi -."°

Acik¢a anlasiliyor ki Elektor, Salzburg’tan bir siiphe bulutu
icinde ayrilan, kendine fazla giivenen bu delikanliyr hizmetine
alarak giiclii komsusunu giicendirmek riskine girmek istememis-
tL.

Bunun iizerine Mozart ile annesi yollarina devam ettiler ve
orkestralariyla iinlii, 6nemli miizik kenti Mannheim’a gittiler. jo-
seph Stamic” ve George Benda gibi Bohemyal1 birtakim besteci-
lerin etkisiyle orkestra tekniginde "Mannheim crescendosu"*"
adiyla bilinen efekt gibi birtakim yenilikler baglatilmigti. Mann-
heim ayn1 zamanda Alman Ulusal Tiyatrosu’nun da merkeziydi.
Schiller, Lessing ve Wieland’in bir¢ok oyunu ilk kez Mannhe-
im’da sahnelenmigti. Elektor Karl Theodor, Alman sanatin1 ve
kiiltiiriinii 6zendirmisti. Mozart da bu nedenle ondan biiyiik
umutlarla saray bestecisi olarak is istemigti. Ama bu bagvurusu
da Miinih’tekinden daha basarili olmadi. Iki ay siiren bir karar-
sizliktan sonra Karl Theodor, herhalde gene politik nedenlerle
ona olumsuz yanit verdi. Mozart’in Mannheim sarayinda, Elek-
tor iizerinde son derece etkili olan Cizvit Abbé Vogler gibi bir
diisman kazandig1 anlasiliyor. Cizvit tarikati 1773’ten beri res-
men yasaklanmig olmasina kargin, bireysel bazi1 Cizvitler, hala

4. agy. s 285.

5. agy. s 286.
*, Johann Stamitz olarak da bilinir. Cev.
**, Sozliik boliimiine bakiniz.
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giiclerini koruyorlardi. Vogler’in Mozart’1 kiskanmis olduguna
kusku yoktur. Vogler, Mozart’in bestecilik iddialarina deger ver-
memis, onu "korkung bir miizik soytarisi, son derece kendini be-
genmis ve oldukga yetersiz bir kimse"® olarak degerlendirmisti.

Bu arada Leopold’un, oglunun gelecegine iliskin kaygilar
giin gectikce artiyordu. Mannheim’da bir goreve getirilmesi ko-
nusunda goriiniirde elle tutulur herhangi bir umut yoktu. Mozart,
Elektor’iin bagvurusunu geri ¢evirmesinden sonra bile oradan
ayrilmadi. Mannheim’da pek ¢ok arkadas edinmisti. Onde gelen
aydinlardan yazar Baron von Gemmingen, Ulusal Tiyatro’nun
yonetim gorevlisi Dalberg, sair Wieland bunlarin arasindaydi.
Bu kisilerin hepsi de, Illuminati (illuminatlar) adin1 olacak olan
Masonlardi.

Boyle olmasina karsin, Mozart’in Mannheim’da kalmak iste-
mesinin asil nedeni, Elektor’lin hizmetindeki bir miizik¢inin gii-
zel soprano sesli kiz1 Aloysia Weber’e asik olmasiydi.

Leopold’un bu sirada yazdig1 mektuplar 6fke ile kendine aci-
ma duygular1 arasinda dolasip durur. Yolculugun masraflarini
karsilamak icin yasaminda ilk kez borca girmisti. Kendisi ve
Nannerl konusunda acindirici bir tablo ¢iziyordu: Kiziyla birlik-
te, kole gibi calisaduran, yasamlarini yar1 a¢ yari tok siirdiiren
bir baba ve Mannheim’da giiniinii giin eden bir ogul. Weber, ai-
lesi ile ilgili durumu 6grenince, Leopold’un ofkesi artik kabina
sigmaz bir hal aldi. Asagidaki alintilar, Leopold’iin mektuplarin-
da kullandig dili ortaya koyacaktir.

"Ezilen insanlara yardimda bulunmak isteginizi siz babaniz-
dan aldimiz. Ama gergekte sizin en basta ailenizin selametini is-
temeniz gerekir, yoksa ruhunuz cehenneme gidecektir... Bu denli
zalim olabiliyorsaniz, beni simdi kirin. Siz hele bir Paris’te iinle-
nin, hele bir para kazanin bakalim; cebinizde harcayacak para-
niz olsun, iste o zaman kalkip Italya’lara gider, opera siparisleri
alirsiniz... Bunlan yaparsaniz, Matmazel’in [Weber] adin1 agzi-
niza alabilirsiniz, boylesi daha kolay olur... Son birka¢ giindiir
Nannerl’in gézyaslar1 dinmek bilmedi."’

6. agy. s 356.
7. agy. 479 dipnot.
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Wolfgang verdigi yanitta basmakalip bir kliseyi kullanarak
babasini yatigtirmaya ¢aligti: "Ben herseyi Tanr1’ya havale ettim;
o higbir zaman bizi yiiziistii birakmayacaktir."®

Wolfgang’la annesi Salzburg’tan hareket etmelerinden alti
hafta sonra, 14 Mart’ta Mannheim’dan ayrilarak Paris’e dogru
yola c¢iktilar. Yanlarinda bazi énemli kisilere yazilmig tavsiye
mektuplar da vardi. Umutlarimi en ¢ok, daha dnceki ziyaretle-
rinde biitiin aileye yardimci olan Baron Melchior von Grimm’e
baglamiglardi. Grimm, edebiyat ¢evrelerinin 6nemli kisilerin-
dendi. Diderot, Voltaire ve Rousseau’nun dostu ve Paris’teki ilk
Mason locasinin kurucusu Duc d’Orleans’nin sekreteriydi. Saxe-
Gotha devletinin elgisi olarak saray ve aristokrat ¢evreleriyle
iligkisi vardi. 1764’te Mozart’1 kanatlarinin altina almig, onu
hem aydinlara hem de yiiksek sosyeteye tanitmigti.

Ne var ki, 1778’de durum eskisi gibi degildi. Wolfgang artik
insan1 biiyiileyen, Avrupa’nin biitiin saraylarinda el istiinde tutu-
lan harika bir ¢ocuk degildi. Kendine giivenen, yetenekli ama
zligiirt, eski patronunun goziinden diismiis, oradan oraya yolcu-
luk ederek kendisine mevki arayan bir gencti,

Ayrica Paris’te, Gluck’un yandaglariyla Piccini’nin yandagla-
n arasinda ¢ikan biiyiik ¢ekismede Grimm, Piccini’den yana tu-
tum almig, bu yiizden de artik Alman miizik¢ilerden hazzetmez
olmustu. Boyle olmasina karsin Wolfgang’a Paris’te basar ka-
zanmanin en iyi yolunun ne oldugu konusunda 6giitler ve de bir-
takim tavsiye mektuplar1 verdi. Oysa Mozart’in da bu konuda
kendine ait diigiinceleri vardu.

Leopold, Paris’teki bir sanatcinin statiisii konusunda pespem-
be bir tablo ¢izmisti. "Orada soylular, deha sahibi olan kisilere
olanca saygi, takdir ve comertlik duygulariyla muamele ederler.
Orada, bizim buradaki Alman saraylilarinin ve hanimlarinin ka-
baligina sasilacak kadar ters olan ince bir yasam tarzina tanik
olacaksiniz."® Oysa, 1778 yazinda Wolfgang ve annesinin yiiz-
yiize geldikleri ger¢ek bambaskaydi. Wolfgang’tan, Diises de
Chabot’nun verdigi bir kabulde piyano ¢almasi istendi. Davetli-

8. agy. 482.
9. agy. s. 478.
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ler resim ¢izmekle meggul bulunduklar i¢in buz gibi bir odada
bir saat bekletildi, ardindan da berbat m1 berbat bir piyanoda ¢al-
mas1 istendi. "Bu arada Madame ve biitiin davetli beyler resim
cizmeye bir an olsun ara vermediler. O yiizden iskemlelere, ma-
sa ve duvarlara calmak zorunda kaldim.""

Leopold ogluna, "Kendinizi besteci olarak kabul ettirmeye
caba gosterin... Firsat kollamali, uyukladiklar anda onlan bik-
madan diirtmeli, uyandirmahsimz,""" diye 6giit veriyordu.

Leopold, Wolfgang’in, "amatorlere rahat gelen, Fransiz zev-
kinin yol gosterdigi olduk¢a popiiler ve kolay seyler yazmasini"
istiyordu. Oysa Wolfgang’in Fransiz zevkine giiveni yoktu. "Bu-
rasi insanlarin isitecek kulaklari, duyacak kalpleri ve miizigi bir
dereceye kadar anlayan, miizik zevki olan bir yer olsaydi, olup
bitenler beni olsa olsa ictenlikle giildiiriirdii; oysa (miizik s6z ko-
nusu olunca) gercekte tam anlamiyla yontulmamig yaratiklarla
cevrilmis bir durumdayim.""?

Kendisine Versailles’da orgculuk goérevi 6nerildiginde babasi,

"boyle bir goreve atanmanin Kralice’nin koruyuculuguna nail
nl3

~on

olmanin en emin yolu olacag1”" ve onu "herkese tanitacagi igin,
bu gorevi hemen kabul etmesini salik verdi. Mozart ise, hi¢ de
oyle diisiinmiiyordu. Oneriyi geri gevirdi.

Korumasi altinda bulunan delikanlinin Paris sosyetesiyle an-
lagsmayu bir tiirlii becerememesi, Grimm’in kafasinin tasini attiri-
yordu. Babasinin verdigi 6giitleri tutmayisi1 Grimm’in su yorum-
lar1 yazmasina yol agti: "Son derece iyi huylu, peu actif, trop ai-
sé a attraper, peu occupé des moyen qui peuven conduire a la
fortune. Ici, pour percer, il faux étre retors, entreprenant, auda-
cieux. Je lui voudrais pour sa fortune la moitié moins de talent
et le double d’etrangent, et je n’en serais pas embarassé"".
[Cok uyusuk, cok kolay kandinlabilen, kendini basariya gotiire-
cek yollar1 bulmay: pek umursamayan biri. Burada basar kazan-

10. agy. s. 531.
11. agy. s. 606.
12. agy.s. 533.
13. agy. s. 542.
14. agy. s. 597.
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mak i¢in insanin kurnaz, girigken, goziipek olmasi gerekir. Onun
basar1 sansina gelince, keske yeteneginin yarisina sahip olsaydi
da, diinya igleri konusunda iki kat daha fazla bilgelik edinmis ol-
saydi. O zaman onun i¢in dert etmezdim."]

Wolfgang, Paris’in aristokrat sosyetesinden rahatsiz oluyor-
du. "Burada higbir soulagement (huzur) bulamiyor, sdyle bir ka-
fa dinleyemiyor, hi¢ kimseyle insana zevk verecek, iyi bir iligki
kuramiyorum." Kadinlar konusunda da sunlar1 yaziyordu: "Cogu
fahise; boyle olmayan birkacinin da savoir vivre’leri (yasama
iliskin bilgileri) yok."" _

Boyle olmasina karsin, Palatinat (Pfalz) Bakani Kont von Sic-
kingen gibi, onu begenen bir iki dostu da yok degildi. Mozart’1
Konta, Baron von Gemmingen takdim etmisti. Sickingen Mason-
du ve Mozart’1 kafa dengi bulmU§tu "Bana ¢ok dU§kun onunla
birlikte olmay1 ben de seviyorum," diye yazmist1. "Son derece ar-
kadag canlis1 ve duyarli, miizik konusunda ise olaganiistii bir yar-
gilama yetenegi, gercek bir i¢ gériisii olan bir kimse."'®

Wolfgang yeni tamamlamis oldugu Re Major "Paris" Senfo-
nisi’ni (K.297) vir ara Sickingen ve sarkic1 Raaff’a ¢aldi. "Her
ikisi de senfoniyi ¢cok begendiler, buna ¢ok sevindim. Ama sen-
foni tutulur mu, bilmiyorum. Size dogrusunu sdyleyeyim mi,
pek de umursadigim yok, ¢iinkii begenecek olan kimler? Orada
bulunmasi olasi birkag akilli Fransiz’in hosuna gitsin, benim i¢in
yeter de artar bile. Budalalara gelince;‘onlarin hoguna gitmeme-
sini hi¢ de biiyiik brr talihsizlik saymayacagim. Ama ben gene
de eseklerin bile, hosuna gidecek bir seyler bulacaklarini saniyo-
rum. Zaten ben e premier coup d’ archet’yi’ higbir zaman gozar-
d1 etmemeye 6zen gostermisimdir.""”

Mozart, Fransiz begenisini kiigiimsemesine karsin gene de
dinleyicileri memnun etmeye ¢aba gosteriyordu. Emprezaryo Le
Gros, senfonisinin andante’sini ¢ok uzun buldugunu, iginde faz-

15. agy. s. 570 nolu dipnot

16. agy. s. 552.

*. Bir orkestra yapitinin iinison olarak baglamasi.
17. agy. s. 553.
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la modiilasyon oldugunu s6yleyince, daha kisa ve daha sade bir
andante yazmisti.

Wolfgang’in 6zellikle annesinin Temmuz’daki hastalifa ve
6liimiiniin ardindan bunalim nobetleri gecirmesine sasmamali.
Anna, Paris’te bulundugu sirada yogun bir bedensel ve ruhsal
yorgunluga katlanmak zorunda kalmigti. Son derece tutumlu
davranmak zorunlulugu, allah ne verdiyse onunla idare etmesi
anlamina geliyordu. Daha da kétiisii, biitiin giin evde tek bagina
kaliyordu. Fransizca anlamamasi da pek az insanla iletisim kura-
bilmesine yol agiyordu. "Onu biitiin giin gordiigiim yok; konus-
mayi da enikonu unuttum gitti,"'® diye yazmisti. ki hafta siiren
bir hastaligin ardindan, 3 Temmuz’da 6ldii.

Baba ile ogulun bu déneme ait mektuplarini okumak insana
hiiziin verir. Wolfgang, annesinin 6liimiiyle sagskina donmiistii.
Kadinin, onun hatir1 igin yabanci bir iilkede bu denli sikici bir
yasam silirmesine neden oldugu i¢in belki de sugluluk duyuyor-
du. Leopold ise, annesinin onu dogururken dlmesine ramak kal-
digini, "annesinin yazgisinin, oglu ugruna kendini bagka bir bi-
cimde feda etmek oldugunu"'® yazarak yarasini kanatiyordu.

Wolfgang’in kizginlig1 genellikle Parislilere, 6zellikle Grimm
gibi kendisine yardim etmelerini bekledigi kimselere yoneldi.
Salzburg’u sevmiyordu ama, Paris’ten ¢ok daha fazla nefret eder
olmustu. Kendisini soguk, kati bir toplumun i¢inde yalitilmis,
essiz dostsuz kalmig bir durumda hissediyordu.

Hem babanin, hem ogulun mektuplari, Anna’nin 6liimii kar-
sisinda kaderci bir tutumu sergiler. Leopold’un Katolik inangla-
rina derin ve siirekli bir baglilik besliyordu. Mozart’in da kendi
Katolik inanglarini o siralarda sorgulamaya basladigini diisiin-
memiz igin bir neden yoktur. Mektuplarinda kullanmig oldugu
bazi ifadelere, babasini memnun etmek, annesinin 6liimiinden
kendisinin sorumlu olmadigim1 kanitlamak istegi yol agmis ola-
bilir. Omegin sunlan yazmisti: "Bu kez onu diinya iizerindeki
hicbir doktor kurtaramazdi, Tanri’nin iradesi bdyle olsa gerek;

18. agy. s. 520.
19. agy. s. 591.
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videsi gelmisti. Tanr onu yanina almak istedi."*® Voltaire’in
oliimii karsisindaki, "O Tanritanimaz, bag serir Voltaire, bir ko-
pek gibi, bir hayvan gibi geberdi!"?' yorumu, kulagimiza son de-
rece abartil bir siddetle carpar. Ozgiir diisiinceli insanlara karst
o siralardaki tutumu, belki de Grimm ve cevresine besledigi
duygulardan etkilenmis olabilir.

Mozart, Eyliil sonunda iilkesine donmek iizere yola ¢ikti.
Salzburg’a ancak Ocak’ta varabildi. Strasburg’da bir ay, Mann-
heim’da da yaklasik iki ay kaldi. Strasburg’da iki konser verdi.
Bu konserler sanat yoniinden ¢ok basarili olmalarina karsin,
maddi bakimdan pek parlak sonu¢ vermemisti. Yolculugunun bir
boliimiinii, kendine kafa dengi buldugu bir tiiccar ile birlikte
yapmist1.”

Strasburg o donemde Masonlugun 6nemli merkezlerinden bi-
riydi. Anlasildig1 kadariyla Mozart bu geligen ticaret merkezinin
burjuva cevrelerinde, kendini Paris sosyetesindekinden daha ra-
hat hissetmigti. Ziyaret etmek lizere yolunu degistirdigi Mannhe-
im’da daha da rahat etti. "Mannheim beni, benim onu sevdigim
kadar seviyor,"* diye yazmisti.

Orada bulundugu siralarda tiyatronun ydnetim gorevlisi Dal-
berg’in bir tiyatro oyununa Mozart’in miizik yazmas diisiincesi-
ni goriistii. Bu tasarinin gergeklesmemesine karsilik Gemmin-
gen’in, Voltaire’in eski Misir’1 konu alan bir oyunundan alinan
Semiramis adl1 duodramasinin miizigini besteledi. Bu yapitin
ozelligini soyle agiklamisti: "Sizin de bildiginiz gibi i¢inde hig
san yok; yalnizca resitasyon var. Burada miizik, bir resitatifin bir
cesit obbligato egligi gibidir. Miizik devam ederken arada sozler
soylenir. Bu da en iyi etkiyi saglar... Evet, bu denli istedigim tiir-
de bir yapit1 bestelemekten duydugum hazzi tasavvur ediniz! Ne
diisiiniiyorum biliyor musunuz? Bana kalirsa opera resitatifleri-
nin ¢ogunu bu bi¢imde ele almak gerek; sozler ancak arasira, o

20. agy. s. 584.

21.agy.s. 538.

*. Bu tiiccarin F. H. Ziegenhagen (bkz. s. 189) olabilecegi ne siiriilmiigse
de, elimizde bu varsayimi dogrulayacak kanit bulunmamaktadir.

22. agy. s. 630.

51



da miizigin kusursuz olarak ifade edebildigi durumlarda san bigi-
minde sdylenmeli."?

Semiramis’ten ne yazik ki giiniimiize hi¢bir miizik ulagma-
mustir. Buna karsilik Mozart’in bu tiir besteleri konusunda Tha-
mos ve Zaide’deki melodramalardan fikir sahibi olabiliriz.

Mozart’in ¢ogu Mason olan Mannheim’l1 dostlari, ona orada
bir mevki saglamaya ¢aba gosterdilerse de bunda basarili olama-
dilar. Bu arada iyice o6fkelenen Leopold onun bir an dnce Salz-
burg’a donmesi i¢in listeleyip duruyordu. Ogluna Salzburg’ta bir
Konzertmeister’lik gorevi bulmustu. Bunun ilizerine Mozart, o
ugursuz 1778 yilinin Aralig1 sonlarinda Miinih iizerinden Salz-
burg’a dogru yola ¢ikti.

Bir onceki yil, Weber ailesi sarayla birlikte Miinih’e tasin-
mugst1. Oysa sevgili Aloysia Weber’i artik onunla higbir ilgisi kal-
madigim1 agiklayacak, Wolfgang bir sarsinti daha yasayacakt.
Bu karsilagmalarinin canli 6ykiisii kayitlarda yer almigtir: "Bir
gorgii tanig1, bestecinin o siralarda ne halde bulundugunun ek-
siksiz bir tablosunu ¢izmistir. Besteci annesinin yasini tutuyor-
du. Siyah diigmeli kirmiz1 ceketiyle Paris modasina uygun bir
bi¢imde giyinmisti. Ortalikta degisik bir havanin estigini farke-
dince, birden piyanonun basina oturdu, yiiksek sesle ‘Ich lass
das Madel gern, das mich nicht will’i ("O kiz beni istemiyor ma-
dem, ben de seve seve birakirim onu") séyledi."

Wolfgang sonunda Ocak 1779’da Salzburg’a dondii. Babasi-
nin ona sagladigi mevki, 6nceki gorevinden daha iyi kosullar
iceriyordu. Diledigi zaman geziye ¢ikmasina izin veriliyordu.
Bagpiskopos onceki uzlasmaz tutumu igin neredeyse oziir dile-
mis, "insanlarin dilene dilene diinyay:1 dolagmalarini hos gérme-
digini"? s6yleyerek kendisini hakh gostermeye ¢aligmist1.

Mozart, bu yolculuklarindan daha akillanmig ve daha olgun-
lagmig bir durumda dondii. Annesinin 6liim trajedisini, sevdigi
kizin kendisini birakmasinin acisim yagsamisti. Fransiz aristokra-
sisinin hafifmesrep ve yoz sosyetesini hor gormeyi 6grenmisti.

23. agy. s. 630.

24. Holmes, E. Life of Mozart (1845). 2. bas. Londra, 1921. s. 135.
25. Anderson. s. 608.
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Durmadan artan toplumsal uyaniklilifinin yani sira, Paris’te
kendisinin bir Alman oldugunu heyecanla hissetmis, o yiizden
de milliyetine iligkin bilinci de giderek yogunlagmisti. Bu biiyii-
yiip gelismeye baslayan milliyetcilik, Alman burjuvazisinin o
¢agin sanatina ve edebiyatina yansiyan tavrinin ayrilmaz bir par-
casini olusturuyordu.

Mannheim’da Mozart, 6zellikle Mason ¢evrelerinde pek ¢ok
dostlar edindi. Mannheim’daki orkestra ve onun yam sira Alman
yazarlarimin yapitlariyla tamigikligini saglayan Ulusal Tiyatro ile
kurdugu iligki sayesinde sanat alanindaki deneyimi zenginleg-
misti. Heyecan verici yeni bir yazi tarzi olan melodramay kes-
fetmisti. Bir Alman operas: bestelemek yolunda durmadan kur-
dugu diisii gergeklestirebilmek umudunu da tasiyordu.

Mozart, bu yolculuklar sirasinda olumlu olumsuz bir siirii
sey O0grenmisti. Geriye bu deneyimlerin, onun miizigini nasil et-
kilemis oldugunu gdstermek kaliyor.
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\%
MUZIGE ILISKIN MASONIK DUSUNCELER

ozart miizik konusundaki diisiincelerini daha 1776’da,

Bologna’daki Padre Martini’ye yazdig1 bir mektupta
aciklamigti: "Bu diinyada bizler, var giiclimiizle dgrenmek, dii-
siince alig verisinde bulunarak birbirimizi aydinlatmak i¢in ya-
sar, bu yolla bilimleri ve giizel sanatlarn ileriye goétiirmek i¢gin
ugras veririz."' Bu sozler Mozart’in sanatin islevi konusundaki
Aydinlanmaci kuramlarla daha simdiden tanigmis oldugunu gos-
teriyor. Bu kuramlar: Paris’te bulundugu sirada, 6zellikle Sickin-
gen ile tartigmig olsa gerek.

Rousseau, miizik konusundaki diisiincelerini d’Alembert’e
bir mektubunda agiklamisti: "Miizik sanati, gercegin birebir bir
kopyasini yeniden iiretmeyi degil, insan ruhu i¢in gercegin ben-
zeri bir durum yaratmayi temel alr."? Aydinlanma kuramcilarina
gore besteci her tiirlii duygu ayirtisin1 betimlemeyi, dogayi ince-
leyerek ogrenebilirdi.” Rameau ise, armonilerin, belli duygular
uyandiracak bi¢imde, dzel olarak se¢ilmesi gerektigini yaziyor-
du™. Rousseau, 1775te bir miizik sozliigii icin yazdig1 Les Acte-
urs (Oyuncular) maddesinde, "Orkestranin, oyuncunun ruhun-
dan figkirmayan hi¢bir duyguyu yeniden liretmemesi gerektigini,

1. Anderson, s. 266.

2. Knepler, G., Musickgeschichte des XIX Johrhunderts, Berlin, 1961, s. 31.

*. Doga’dan anlasilan seyin ne oldugu i¢in s.22’ye bakiniz.

** Rameau’nun Mason olup olmadig: bilinmiyor, bununla birlikte
Zoroaster’de iginde birka¢ operasi masonik diisiincelere dayanmaktadir.
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oyuncunun yiiriiyligiiniin, bakiglarinin, hareketlerinin miizikle
tam bir uyum iginde olmasinin zorunlu oldugunu'® ileri siiriiyor-
du. Gluck, Alceste’ye yazdig iinlii Ondeyis’inde, sanatin temeli
olarak yalinlig1, gergegi ve dogalligi," 6ngoriiyordu.*

Masonik torenlerde miizik 6nemli bir yer tutuyordu. Mason-
larin miizigin amaglarna iligkin diisiinceleri, Aydinlik¢ilarin go-
riiglerine benziyordu. Ustelik bu diisiinceleri, onlarinkinden daha
acik ve daha netti. L. F. Lenz, Masonik sarkilar derlemesinde ba-
z1 ilkeler saptiyordu. Bunlar Masonik miizigin anlagilmasi baki-
mindan 6nem tagir.

Lenz’e gore, "torenlerdeki miizigin amaci, iiyeler arasinda iyi
diisiinceleri ve oybirligini yayginlagtirmaktir; onlar ‘giinahsizlik
ve seving’ diisiincesinde bu yolla birlesebilirler."* Miizik insana,
"insanlik, bilgelik, dayanma giicii, erdem ve diiriistliik, dostlara
baglilik duygular: ve sonunda da bir 6zgiirliik anlayis1 agilamali-
dir."®

Bir bagka Masonik sarkilar derlemesinin editorii olan J. A.
Scheibe de, "Topluma seving ve hognutluk asilamanin eniyi yo-
lu olarak," antifonal sarki syleyis tarzini salik veriyordu.’

Ik Masonik sarkilar1 ve J.G. Naumann gibi Mason bestecile-
rin yapitlarini incelemek, bestecilerin amaglarina ne yolla ulag-
mak ¢abasinda olduklarini daha iyi gérmemize yardim eder.

Bu besteciler en basta yalin bir bicemi benimsiyorlardi. Bu
tarz kokenini folk sarkisindan alan Alman popiiler sarkisina da-
yaniyordu.” Ikinci olarak, belli bazi ritimler ve melodik figiirler
ya da motifler, miizikal simgeler olarak kullanilmaktaydi. Ugiin-
cii olarak da, belli baz1 miizikal araliklara ve armoni yiiriiyiisleri-
ne 6nem veriliyordu.

3. agy, s. 32

4. Einstein, A. Gluck, Londra, 1964, s. 99.

5. Ballin, E.A., Der Dichter von Mozarts Fraurermaurerlied O heilige
Band, Tutzing, 1960, s. 15.

6. agy, s. 18.

7. agy. s. 35.

*. “Folk” sarkisiyla “popiiler” (halk) sarkisi arasindaki aynima igin Sozliik
boliimiindeki agiklamaya bakiniz. Cev.
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_ Masonik miizikteki sembolizmin bazi &rnekleri verilebilir.
Omegin su asagidakiler gibi noktal ritimler

S St e

genellikle cesaret ve kararliligi tegsvik amaciyla kullaniliyordu.

Locaya kabul tdrenlerinde adayin kapiya ii¢ kez vurmasi, or-
negin Naumann’in Beym Eintritt in die Loge’sinde (Locaya Gi-
rig Uzerine) oldugu gibi, bicemlemeli bir tarzda betimleniyordu.

Beym Eintritt in die Loge

J.G. Naumann
ALLEGRO e e e e . mas lerzig Frelmau m]
d L. i A e Lolieder, 1782
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Sihirli Fliit’in tivertiiriinde iki bolme arasinda degigik bir "ii¢
vurug" bicemlemesi goriiliir.

1
T T T—1 -

Naumann’in bagka bir parcas1 Die Harmonie’de toplantilarin
sonunda "kardesler zinciri"nin ¢6ziilmesini betimleyen ii¢ kez el
sikigma (toka), parcanin sonundaki motifiyle dile getirilir.

Bir onceki dl¢giiden baglanarak yeni 6l¢iiniin gii¢lii vurusunda
ikili aralig1 olusturan, ancak giigsiiz vurusta iiglii araliga (uyumlu
aralifa) ¢oziilen gecikmeli armoni yazisi, kardeslik baglarini
gostermek lizere kullanilir. Gecikme (ya da tempo yavaslamala-
r1) omeklerine Naumann’in Die Harmonie’si ile Die Kette’sinde
(Zincir) rastlanir.
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Die Harmonie J.G. Naumann

(Verzig Freimaurer—Lieder)
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Die Kette’de bunun yam sira, cogunlukla dayaniklilif: ifade
etmekte kullanilan ritmik bir figiir de yer alir.
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Masonluk’ta ii¢ sayisinin 6zel bir anlami vardir. Sarkilarin
cogunlugu ii¢ ses partili armoni yazisiyla ¢okseslenmistir. Loca
tiyeleri erkek olduklarindan, bu partiler cogunlukla erkek sesleri
icin yazilir. Birgok sarki ii¢ vuruslu 6l¢iiyle yazilmistir; ii¢ kez
yineleme siktir ve major besli akorlara 6zellikle dnem verilir.
Duygu paylagimini ve uyumlu iligkileri gostermek i¢in de ard ar-
da iiclii ve altil1 araliklardan olusan (birinci ¢evrim akorlar) kul-
lanilir. XVIII. yiizyilda bu araliklarin fiziksel uyumu ve barigi
yansittii yaygin olarak paylagilan bir diisiinceydi.” Sarkilarin
bir¢ogunda altili akorlara siklikla rastlariz. Bu, 6zellikle Ortagag
Faux-bourdon’undan kaynaklanmus olabilir®. Bu sarkilarda kul-
lanilan org ya da klavyeli ¢algi esligi, genellikle melodi ve ona

*. Bu diisiincenin dogada bir temeli olup olmadig1 konusunda yapilan bir
tartigma icin. D. Cooke, T he Language of Music (Miizigin Dili).

8. Chailley, J. The Magic Flute: Masonic Opera. (Cev. Weinstock),
Londra, 1973, s. 163. )
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eslik eden sifreli bas partisinden olusur. Omegin, 1772 tarihli bir
Regensburg Masonik sarki kitabinda yer alan "O heiliges
band’(‘Ey, en gercek kardeslik dostlugunun kutsal bagi’) sarki-
sinda boyledir.

Lobgesang Regensburg 1772
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Birbiri ardi sira kullanilan 6’11 akorlarin ¢ok bilinen bir 6rne-
gine Sikirli Fliit'teki Rahiplerin Yiiriiyiigii’nde rastlanir.

Dizinin iigiincli ve altinci dereceleri lizerine kurulan akorlar
(¢ceken ek altilis1 ve eksen ek altilis1 akorlart) diizsark: (plaintc-
hant) ile iligkisi nedeniyle "modal" akorlar olarak bilinir. Bu
akorlar mistik ya da dinsel bir hava yaratilmak istendiginde sik-
likla kullanilir. Ozellikle V-VI (ceken ve eksen ek altilis1) bagla-
nisinin, bagka bir deyisle, kirik kadansin (ya da kalisin), ritiiel
bir anlam tasidig1 anlasiliyor.

Mozart’in Masonik miizikle, kardeslik orgiitiine katilmasindan
¢ok once icli diglt oldugu agikca belli oluyor. 1772’de "O heiliges
band" (K.148) sarkisin1 bestelemis olduguna gore, Mozart Re-
gensburg sarki kitabini da herhalde biliyordu. S6zii gecen bestesi-
nin yalin, folk sarkilarin1 andiran karakteri, Scheibe’nin Masonik
toren miizikleri i¢in belirledigi ilkelere uygun diigsmektedir.

Mozart’in Masonik miiziklerinde, biraz 6nce degindigimiz
biitiin bu ozelliklere rastlanir. Mozart bu miizikal sembolizmi
kendisi icat etmemis, ama bu sembolizmi gelistirmis ve ona da-
ha derin bir igerik kazandirmugtir.

Mozart’in bu simgelerden birini kullandig1 her yerde, kafasin-
daki Masonik diisiincelerden yola ¢iktifini 6ne siirmek kuskusuz
sacma olur. Omegin kilise missalan gibi Masonlukla herhangi bir
ilgisi olmasi olanaksiz bir¢ok yapitinda da gecikmeli armoni yazi-
sina rastlanir. Bunlar o donemin bagka bestecilerinde de yaygin
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olarak goriiliir. Boyle olmasina karsin, Mozart’in Sikirli Fliit’teki
Rahiplerin Yiiriiyiisii ve Masonik Cenaze Miizigi (K.477) gibi
acik¢ca Masonik olan yapitlarini, bu simgelerden bir¢ogunun bir
arada goriildiigii obiir enstriimantal yapitlariyla karsilastirmak,
Masonik diisiinceleri yansittigi sdylenebilecek Mi Bemol Maj6r
Senfoni (K.543) gibi bestelerini tanimamiza yardimci olacaktir.

Mozart’in miiziginde bazi tonlarin, 6zellikle de Mi bemol
major ile Do major tonunun ve bu her iki tonla ilgili bir ton olan
Do minor’iin, Masonlukla ilgisi vardir. Mi bemol tonunun se¢il-
mesi, loca torenlerinde 6nemli islevi olan iiflemeli galgilar i¢in
kolay bir ton olmasindan kaynaklanmis olabilir.

Ozel Masonik sembolizmi kullanmasinin yani sira Mozart,
"hiimanist" olarak tanimlanmig olan bir bicem gelistirmigti. Bir
yazar bu bigemin 6zelliklerini sdyle tanimlamistir: "Gorkemli
melodi kemerleri; genis miizik araliklari; eski koro miizigini
amimsatan ciddi, sarki benzeri melodiler; dingin ve yalin ritim-
ler." Bu ozelliklerden bircoguna Masonik sarki kitaplarinda
rastlanir. Sarastro’nun aryas1 "Ey Isis ile Osiris" (Sihirli Fliit,
No.10), Mozart’in insan sevgisine ve insan kardesligine iligkin
diisiinceleri dile getirdigi sdylenen hiimanist biceminin en iyi 6r-
neklerini olugturur. Buna karsilik, XVIIL yiizyilin ikinci yarisin-
da cok yaygin olan galant bicemin (stile galant) baslica 6zelligi
incelik, parlaklik ve bir 6l¢iide de yiizeysel olusuydu. (J. C.
Bach’in yapitlarindan bir¢ogu galant bigemde bestelenmistir.)

Mozart’in Paris ziyaretinden dnce ve sonra, Salzburg’da bes-
telemis oldugu miizigin biiyiik boliimii galant bicemdedir. Buna
karsilik, Mozart’n kilise i¢in besteledigi miizikte bile daha yalin
ve daha anlatimsal olan bir bicem aradifina iligkin belirtiler var-
dir. Kasim 1776’da besteledigi Do major tonunda Missa
(K.257), "¢ocuksu ve sarkiya benzer" bir yapit olarak tanimlan-
mustir. Mi Bemol Major Piyano Kongertosu (K.271) ise ¢ok duy-
gulu bir Andatino igerir. 1779’da bestelenen ve siradis: bir ke-
man ve viyola yapiti olan Sinfonia Concertante’si (K.364) ga-
lant’1n tam karsit1 olan yapitlardir. Yapitin ice igleyen Do mindr
Andante ikinci boliimii, Mozart’in Paris’te yasadig1 ac1 deneyim-

9. Nettl, P., Mozart and Masonry, New York, 1970, s. 59.
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leri dile getiriyor gibidir. Sinfonia Concertante’de Mozart biitlin
onceki enstriimantal yapitlarini agan bir anlatima ulagmuigtir.

1779’de Paris’ten doniisiinden sonra 6nemli birka¢ sahne ya-
pit1 besteledi. Bohm’iin gezginci tiyatro toplulugu i¢in Tha-
mos’un miizigini gézden gegirerek eklemeler yapti. Gene bu top-
luluk i¢in bir Singspiel bestelemeye koyuldu. Sonralar1 Zaide
olarak adlandirilacak olan bu yapit, o sirada ona Miinih igin 1s-
marlanan bir opera seria nedeniyle yarim kaldi. S6zii gecen /do-
meneo operasinin miiziginin biiyiik bir drama ve anlatim giicii
vardir. Koroyu 6n plana ¢ikarsi, dogaiistii sahnelerde trombon-
lar kullanis1 ve Sihirli Fliit’tekini 6nceleyen Rahiplerin Yiiriiyii-
st parcasindaki yalin duruluguyla Mozart, Gluck’un agtig1 yolu
izliyordu.

ldomeneo’nun olay orgiisii i¢in okuyucunun bagka kitaplara
bagvurmasi gerekecektir.” Ama, Zaide’de islenen konu, tartig-
makta oldugumuz konu ile dogrudan ilgili oldugundan, bu
Singspiel’i biraz ayrintili olarak incelememiz gerekiyor. Za-
ide’nin yarim kalan partisyonu, Mozart’in 6liimiinden sonra dul
esi Constanze tarafindan bulunmustu. Constanze, yayinct And-
ré’ye sunlar1 yazmisti: "Hazine sandifimda ne kadar giizel seyler
buldum, tahmin edemezsiniz! Bunlarin arasinda benim hig¢ bil-
medigim bir yapit da var... Bu, hem opera hem bir melodrama.
Sézlii metin de enfes"'°.

Bu 6zgiin metin de bugiin ne yazik ki kayiptir. Buna karsilik lib-
rettosu, konusu onunkine benzeyen, ¢cagdas bir oyundan, E J. Se-
bastiani’nin Das Serail, oder Der Renegad baghgin tagtyan Sings-
piel’inden yararlanilarak yeniden kurulmustur. Friebert’in miizigi
ile dogulu bir despotun kendine kole olarak aldig: tutsak bir kadinin
oykiisiinii anlatir. Bu despot, "Yalmzca Avrupa’nin degil, Asya’nin
da erdemli ruhta insanlar yetigtirebilecegini kanitlamak igin, sonun-
da kadim 6zgiir birakir.""! Mozart’in Singspiel’inin yeniden kurul-
mus bigimi ilk olarak 1866’da Zaide baghigiyla yayimlandi.

* Dent’in Mozart's Operas’1 ile Liebner, J.’nin Mozart on the Stage’ine
bakiniz.

10. Bauer, W. ve Deutsch, O. Mozart: Briefe und Aufzeichnungen, Kassel,
1960, IV. s. 262.

11. Zaide (vokal partisyon), Kassel, 1960, s. 185.
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Bu Oykiiniin kaynagi, Montesqieu’ya kadar gerilere uzanir.
Montesqieu Lettres Persannes adli yapitinda Dogu dinlerinin
moral agisindan Hiristiyanlifa en azindan denk oldugunu goster-
misti. Das Serail’1n ise, Lessing’in 1779’da yazdig1 Nathan der
Weise (Bilge Nathan) adli oyunuyla daha dogrudan bir ilgisi var-
dir. Bu oyundaki biitiin Yahudiler, Hiristiyanlar ve Miisliimanlar
yardimseverlik, hosgorii ve cesaret gibi erdemlere sahip kisiler
olarak betimlenmistir. Yapitin dénoument’inda” oyun Kisilerin-
den bir¢ogunun, bagka bagka dinlerden olsa bile ayni aileden ol-
duklar ortaya ¢ikar. Bu yapitin dénoument’1 da Das Serail’inki-
ne benzer.

Mozart ile librettonun yazari Johann Schachtner’in, Les-
sing’in Zaide ile ayn1 yilda yazmis oldugu bu oyunu kesinkes
bildiklerini sdylememize olanak yok. Ne var ki, Lessing, Geb-
ler’in, ayn1 zamanda Mozart’in 1773 te tanigmis oldugu Sonnen-
fels’in yakin arkadaglariydi. Ayrica Dalberg, Mannheim’da Les-
sing’in birka¢ oyununu sahnelemisti.

Zaide’de dile getirilen diisiinceler, 6ziinde Masoniktir. Thamos
gibi Zaide de hosgorii ve insani iyiligi vurgulayisiyla burjuva hii-
manizm sanatinin tipik 6rneklerinden birini olusturur. Oysa, Tha-
mos’un 6ziinde aydinlanmug bir hiikiimdar1 konu almasina kargi-
11k, Zaide her siniftan erkeklerin ve kadinlarin 6zgiir olma haklari-
ni1 One siiren, zorbalig1 ve insanlari hayvanlar diizeyine indiren ko-
leligi kinayan bir yapittir. Zaide’deki aryalardan biri zorbaliga ve
zenginlerin bagka insanlari somiirmeye haklari oldugu diislincesi-
ne siddetle saldirir. Bu arya hem Figaro’nun esitlik temasini, hem
de Sikirli Fliit’in ana temas: olan kardeslik diisiincesini 6nceden
haber verir. Sozleri soyledir: "Elleri altindaki koleleri hor goren
sizler, Ey gii¢ sahibi beyler. Sizler liiks igcinde yasiyor olsaniz da,
yoksul kardeslerinizi hatirlamamazlik etmeyiniz. Merhamet ve ba-
gislamayi, sevecenlik gostermeyi, ancak donek talihin sillesini ye-
mis, horlanmay: kendi tatmus olan insan anlar. Ancak bdyle bir in-

san en yiiksek mertebeye cikmaya layik olur."'?

*. Bir yapitta olay orgiisiiniin ¢6ziildiigii son boliim. Cev.
12. agy. No. 14.
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Bu sozleri okurken, Wolfgang’in annesinin 6liimii iizerine ar-
kadasi Abbé Bullinger’ye yazdigi mektubu hatirlaniz: "Siz ¢ok
iyi bilirsiniz ki, en gercek dostlar yoksullardir. Zenginler, hele
dogustan zengin olanlar, dostlugun ne demek oldugunu bilmez-
ler. Cogunlukla da, talihin yiizlerine giildiigii kimseler bile zen-
ginlik yiiziinden yozlagir. Oysa kor talih sonucu degil de, talihi-
nin yeteri kadar yaver gitmesi ve kendi erdemleri sayesinde uy-
gun kosullara kavusan bir insandan, Tanri’sina ve dinine bagh
kalan, gercek dostlarina deger vermeyi bilen, iyi bir Hiristiyan
olan namuslu bir insandan... boyle birinden nankérliik goériiriim
diye korkmam gerekmez!""?

Adam Weishaupt, Illuminatlar’in amaglarim dile getirirken
buna benzer diisiinceler ileri siiriiyordu: "Su giizelim diinyaya
bakip da her insanin mutlu olabilecegini, oysa kisinin mutlulu-
gunun bagkalarinin davranig ve hareketlerine bagh oldugunu
gordiigiimiizde, kotiilerin bu denli giiglii, iyilerinse bu denli giic-
siiz olduklarini, her yeri kaplamis olan kétiiliik ve zuliim seline
karsi tek ve yalniz bagina miicadele etmenin bos birsey oldugunu
anladigimizda i¢imizde dogal olarak ... insan mutlulugunun 6nii-
ne dikilen bu engelleri ortadan kaldirmak icin elele ¢aligmasi ge-
reken, boyle bir ugrasa layik insanlarin birligini olugturmak iste-
gi uyamyor....""

Zaide’deki arya, bigimi agisindan oldugu kadar, 6zii agisin-
dan da alisilmisin disindadir. Arya, "Hor géren ey gii¢ sahibi
beyler," s6zlerinin birden bir oktav asag: inerek miiziklendigi ve
zenginlerin yoksullar1 hor gdrmesini betimleyen yavas bir girisle
baglar. Bunun kargisinda yayl ¢algilar aryaya, icinde bir grupet-
to bulunan bir figiirle sakin bir bicimde eslik eder.

"Merhamet ve bagislamak, sefkat gdstermek'le ilgili boliim,
Fa major tonu, ii¢ dortliik olciisii, yalinlig1 ve sakin havasi baki-
mindan Gluck’un bazi ezgilerini animsatan akici bir melodi ige-
rir. "Des Wandelbarren" ("asagilanmis") s6zciigiinii betimleyen
inici kromatik diziyi ve "Schicksals" ("donek talihin sillesi")
sozciigiinii betimleyen modiilasyonlan da gosterebiliriz. Proben

13. Anderson, s. 593.
14. Robinson, s. 114.
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("smamalar") sozciigii ise, giigliiliigii betimleyen kuvvetli ve ay-
rik akorlarla miiziklenmistir.
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Ardindan arya, girig sozleri yinelenerek bir basa doniis iglevi g6-
ren "liiks icinde yasasamiz da" bdliimiiniin yinelenmesiyle sona erer.

Bu aryada Masonlukla ilgili yalnizca birkag ritmik figiir ve
armoni yiiriiyiigii kullanmasina karsin, "sinamalar" ve "kardes-
ler" gibi sozciiklerin miizigi, Mozart’in Masonik diisiinceleri
miizikte nasil betimledigini gdsterir. Aryanin orta boliimii, Mo-
zart’in hilmanist bigeminin ilk drneklerindendir.

Zaide’de melodrama, kahramanin ruhsal durumunu tanimlar.
Kahraman kendisini koélelestirilmis bir durumda bulur. Insani
hayvan diizeyine indiren bdyle bir durum kargisinda igine diistii-
gii yilginhig1 dile getirir. Aryanin sonunda kahraman uyumaya
caba gosterirken kafasina iiglisen diistincelerle bogusur. Uyku-
suzlugun iirkiitiicii armoniler ve modiilasyonlarla, birbirinden
kopuk miizik tiimceleriyle gergeklestirilen bu canli sunuriu ve
onu izleyen kadin kahraman Zaide tarafindan sdylenen giizel
"Ruhe sanft" ("Giizel Uyu") ile ¢arpic bir kargitlik olusturur.

Zaide’deki enstriiman gruplari, Mozart’in daha sonraki bazi
opera bagyapitlarin1 haber verir. "Freundlin, stille deine Tranen"
("Canim Benim, Aglama Artik!") dortliisii, dramatik bir havayzi,
gerilimleri, birbiriyle catigan durumlan ve oyunun dort kisisinin
farkli duygularini farkh temalarla anlatmak iizere senfoni teknigi-
nin kullanilmasinin ilk émeklerinden birini olusturur. Mozart’n bir
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Singspiel’e boyle bir dortlii (kuartet) koymasi kuskusuz cesaret is-
teyen bir tutumdu: bir opera seria olan Idomeneo’da sarkicilardan
birinin operamn ikinci perdesinde dortlii (kuartet) yerine bir aryayi
tercih ettigini sOyleyerek itiraz ettigini biliyoruz.

Dortlii, Mozart’in Zaide igin besteledigi son parcadir. Sings-
piel’in de, son sozlerinde cesaretin ve erdemin Gvgiisiinii sunan
Das Serail gibi, perdesini mutlu bir sonla kapatmis olduguna
kusku yoktur. Zaide’nin bitirilmeden yiiziistii birakilmasinin ar-
dindaki nedenleri tam olarak bilmemekle birlikte, Mozart’in bu
yapita ¢cok dnem verdigi agikca goriilmektedir. 1781°de Viya-
na’dan babasina yazarak partisyonu kendisine yollamasini istedi.
"Stephanie Junior bana bir libretto, hem de dedigine gore iyi bir
libretto verecek.... Ona hayir diyemedim. Yalnizca, kolayca de-
gistirilebilecek uzun diyaloglar1 bir yana, oyunun ¢ok iyi oldu-
gunu, buna karsilik Viyana i¢in pek uygun diismeyecegini, orada
insanlarin komik operalar tercih ettiklerini soyledim.""

Yeni libretto Die Entfiihrung aus dem Serail’d1 (Saraydan
Kiz Kagirma). Mozart bu librettoyu bestelemeye oturmazdan 6n-
ce yasaminin en kesin adimini atacakti.

15. Anderson, s. 725.
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VI
ACIKTAN ACIGA BASKALDIRI

11 Dilerim, Bagpiskopos her zamanki tutumuyla bana biiyiik-
lik taslamaya kalkmaz, yoksa ona Oyle bir nanik yaparim
Ki... Olur mu olur, hani!"!

Wolfgang, Kasim 1778’de Salzburg’a donmeden 6nce Mann-
heim ya da Miinih’te bir mevki elde etmek umudunu tagidig: si-
ralarda boyle yazabiliyordu. Bu umutlar1 bosa ¢ikt1 ve Bagpisko-
pos’un hizmetine donerek tiikiirdiigiinii yalamak zorunda kaldi.
Ama ig¢in i¢in kin duyuyordu. Saray i¢in besteledigi divertimen-
tolarin ve serenatlarin bazilarinda, kibar yiizeyin altinda, bastiril-
mig 6fkeyi algilar gibi oluruz. Kimi zaman, Zaide’nin 6fke dolu
"Tiger! wetze deine Klaunen!"? ("Kaplan! Bile Pengelerini!") ar-
yasinda oldugu gibi, 6fkesi kabindan tasiverir.

Idomeneo’nun 1871°de Miinih’te kazandig1 basarimin ardin-
dan Mozart o kentte kalmak ve daha baska opera siparigleri al-
mak umuduna kapilmisti1. Bagpiskopos, maiyetindeki herkes gibi
ona da Viyana’ya gitmesini emredince, 6nceleri Miinih’ten ayril-
mak istemedi. Ama, Viyana’daki dostlar1 aracilifiyla bagkentte
kendini tanitma, belki de siirekli olarak orada kalabilme olanagi-
n1 bulacagi umuduna da kapildu.

Bagpiskopos, konserlerde ¢almasina izin vermeyerek onu ¢i-

1. Anderson, s. 632.
2. Zaide, No: 13.
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leden c¢ikardi. "Bagpiskopos kendi parlakligini hizmetinde ¢alig-
tirdig1 kimselerle artiracak kadar ince biri; onlar1 para kazanma
sansindan yoksun kildig1 gibi ve tek kurus da 6demiyor onlara."’

Bagpiskopos, miizikg¢ilerin dul esleri yararina verilecek bir
konsere bile yarim agizla razi olmustu. "Adamin beni bagkalari-
nin farketmesini onleyen bir perde gibi davrandigini sdylerken
inanin ki hakliyim."*

Kat1 feodal hiyerarside miizik¢inin statiisii, erkek oda hizmet-
¢isinin istiinde degildi. "Siras1 gelmisken sunu soyleyeyim, ma-
sanin bag tarafinda oda hizmetleri yapan iki gorevli oturuyor;
bense hi¢ olmazsa ascilardan daha yiiksek konumda bir yere
oturtulmus olmak onurunu tagiyorum"? ..."Ben bir oda hizmetgi-
si oldugumu bilmiyordum. Bu kadar da fazla. Her sabah bekle-
me odasinda birkag saat ylece pineklemek zorundayim."®

Mozart’in kabaran 6fkesi, Bagpiskopos’u betimlemek i¢in
kullandig1 deyimlerden de goriiliiyor: "Hani su bizim dangalak-
basi," "insanliktan nasibini almamis rezil," "Kendini dev ayna-
sinda goren burnu biiyiik papaz." Bu siralarda patronunu faka
bastirmayi, konserlerde ¢almasina izin verilmezse bunu hileyle
becermeyi kuruyordu. "Ah, <zevkten dort kose ola ola Bagpisko-
pos’a dyle bir kazik, 6yle bir kazik atacagim ki!> Bunu da olan-
ca kibarlikla yapacagim"’.

Bagpiskopos’la iinlii kavgas1 9 Mayis 1781°de patlak verdi.
Bir miizik¢inin feodal topluma kars1 agiktan agiga ilk bagkaldiri-
sin1 temsil ettigi i¢in bu tarih, yalnizca Mozart’in yagaminda de-
gil, miizik tarihinde de bir kilometre tas1 olarak degerlendirilme-
lidir.

Bu olayin 6ykiisii, Wolfgang’in babasina 1781 Mart ve Hazi-
ran aylan arasinda yazdig) mektuplarda canli bir bi¢cimde anlatil-
mustir. Bu mektuplarin biitiin miizikseverlerce bastan sona okun-
masi gerekir. Biz ancak ana ¢izgileriyle olaylar: ve birka¢ se¢me
alintiy1 aktarabiliyoruz.

3. Anderson, s. 714.
4. agy. s. 716.

5. agy.s. 713-14.

6. agy. s. 730.

7. agy.s. 721.
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Kavgaya neden olan olay, Colloredo’nun, biitiin 6biir hizmet-
karlaniyla birlikte, Wolfgang’in da Salzburg’a dénmesi yolunda-
ki sert emriydi. Mozart -bir hizmetkar- Bagpiskopos’un buyru-
guna itiraz etmeye kalkiginca, Colloredo’nun tepesi att1 ve Wolf-
gang’a hakaretler yagdirdi. Ona, "tanimig oldugum en ahlak
yoksunu kisi," "asagilik, namussuz, serseri," gibi nitelemelerle
hitap etti. Hakaretlerine, maagim kesecegi tehditlerini de ekledi.®
Kargilikl1 atigmalar siyasinda Bagpiskopos’un ondan s6z eder-
ken iigiincii tekil kisi "sen" sozciigiinii kullandig1 boliim buraya
alinmaya deger.

"Sonunda kanitn tepeme sicramaya basladi, artik kendimi tu-
tamiyordum. ‘Zaualileri yoksa benden hognut degiller mi?’ ‘Ne-
ee! Sen beni tehdit etmeye kalkiyorsun ha - seni gidi <algak?>
iste <kapi> bundan boyle bu denli <sefil bir algakla> benim hig-
bir alip verecegim olamaz.” Artik burama gelmisti, ‘Benimse hig
mi hi¢ olamaz!’ dedim. ‘Pekala 6yleyse, defol git!” Odadan ¢1-
karken ben, ‘Bu i burada biter,” dedim, yarin bunu yazil1 olarak
alirsimz."’

Mozart Oykiisiinii su sozlerle baghiyordu: "Artik Salzburg’un
bir daha adim bile duymak istemiyorum. Cildirasiya nefret edi-
yorum Bagpiskopos’tan."'°

Leopold’un bu mektuplara verdigi yanitlar ne yazik ki giinii-
miize ulagsmamigtir; ama 6zellikle de, mektuplasirken aralarinda
kullandiklan gizli kodu Wolfgang’in giderek bir yana birakmasi-
na hatta, "Ah, sunlari'kendi gozleriyle bir okuyabilse, ne kadar
da sevinirdim," demesine bakilinca, Leopold’un dehset icinde
kalmug olacagina kusku olmasa gerek." .

Kendisinin de kovulacagindan kotxan Leopold, kavgay: tath-
ya baglamak, oglunu inadindan vazgecirmek i¢gin elden geleni
yapti. Hatta sarayin kdhyas1 Kont Arco’ya arabuluculuk etmesini
rica eden bir mektup bile yazdi. Babasina duydugu saygiyla,
gormiis oldugu muameleden kapildig1 6fke arasinda kalan Wolf-

8. agy. s. 728.
9. agy.s. 728.
10. agy. s. 729.
11. agy. s. 726.
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gang babasina, "Beni bu kararimdan vazgecirmeye calisacak
yerde giic versenize bana; boyle yapmaya devam ederseniz beni
higbir sey iiretmeyen biri yapar gikarsimiz,"* ricasinda bulundu.
Babasina, yasamini Viyana’da kazanabilecegi, oglunun davra-
niglar1 yiliziinden Bagpiskopos’un Leopold’u cezalandirmaya
kalkmasinin zor oldugu yolunda giivence verdi. Ama buna kar-
sin, Colloredo’ya dilekgesini vermek icin Kont Arco’ya bagvur-
mayi de kabul etti. Bu barigma girisimi, Kont Arco’nun Wolf-
gang’1 bekleme odasindan tekmeleyerek digarn atmasiyla drama-
tik bir bicimde noktalandi. Bu olaydan sonra uzlagsma yolunda
herhangi bir girisime olanak kalmamsti. "Pek&la bu sondur. Ben
isten ayrilmak istiyorsam, bu adama ‘Kont Arco’ya’ ne? Benim
o kadar iyiligimi istiyordu madem, ne diye beni giizellikle ikna
etmeye caligmadi da, ‘soytarr’, ‘diizenbaz’ gibi sozler sarfede-
rek, kicima indirdigi tekme ile beni odadan disar1 ¢ikardi; igleri
oluruna biraksaydi ya. Ama sahi, biitiin bunlarin, biiyiik olasilik-
la degerli Prens Bagpiskoposumuzun buyruklariyla yapildigini
az kalsin unutuyordum.""

Mozart’in, Bagpiskopos’la iligkilerini 6ziinde kisisel ¢ergceve-
de goriiyordu; boyle olmakla birlikte tutumu, toplumsal konum
ve statiileri diginda ondan her bakinydan asagi durumda olan in-
sanlarin bu denli onur kiric1 davraniglariyla karsilagtig: bir toplu-
ma kargit duydugu derin 6fkeyi yansitiyordu. En biiyiik nefreti
de, Arco gibi insanlarin oynadiklar1 asagilik role duyuyordu.
"Size yalvaririm babacifim ‘sakin ¢ok fazla alttan almayiniz,
Baspiskopos size higbir zarar veremez’.""*

Mozart’in tutumu, [lluminatlar’in bazi sézlerini hatirlatiyor.
"Prenslere korii koriine saygi gosterilmesine engel olmaya bak...
Dalkavukluk insam yozlastirir - prenslerle esitleriymis gibi ko-
nus ki, onlar da kendilerinin 6biir insanlar gibi olduklarin, yal-
mizca gorenekler sonucu efendi sayildiklarini 6grenebilsinler."'?

Insan Beethoven’in su iinlii soziinii de ammsiyor: Yiizlerce

12. agy. s. 733.
13. agy. s. 741.
14. agy. s. 741.
15. Le Forestier, R., s. 323.
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prens var, daha binlercesi de olacak. Ama, yalnizca bir tane Be-
ethoven var."'®

Mozart ile babasi arasindaki farki, hi¢bir sey, onlarin toplum-
sal statiileri kendilerininkinden yiiksek olan insanlar kargisindaki
davraniglan kadar agik bir bicimde ortaya koyamaz. Leopold
kendisini kul goren bir insand1. Asagidan almak, dalkavukluk et-
mek, huyuydu. Temkinle karigik bir kurnazlikla basariya ulas-
may1 amaglardi. Oglunun, "gereginden fazla sabirli, daha dogru-
su kayutsiz, fazla gevsek, hatta belki fazla kibirli, 6te yandansa
sabirsiz mi sabirsiz ve de ¢ok tez canli" oldugu, "firsatlar1 kolla-
yamayacag1" kanisini tagtyordu.'’

Wolfgang’in tutumu, iktidara gelecek olan simifin tipik 6zelli-
giydi: Bir yandan kibirli ve kendine giivenli, 6te yandan da ken-
di giiciiniin bilincine varmaya basladig i¢in, sabirsiz.

Leopold’un goziiyle, Wolfgang’in Viyana’da dikis tutturabil-
mesi bakimindan tek bir umut vards; o da, orada bir prense kapi-
lanarak bir mevki koparmasi. Buna karsilik oglu, biiyiik yete-
neklerine giiveniyor, bagimsiz bir miizik¢i olarak yagamini kaza-
nabilecegine inaniyordu.

Baslangicta oniindeki olanaklar ondan yanaymis gibi goziikii-
yordu. Bir klavyeli ¢algilar virtiiozii olarak kazandig1 basariyr
siirdiirebilecegine inaniyordu. "Viyanalilarin sevdikleri seyleri
degistirmeye yatkin insanlar olduklan dogru, ama yalnizca tiyat-
roda. Benim kendi 6zel meslegim ise beni haydi haydi ge¢indir-
meye yetecek kadar popiiler. Viyana da, hi¢ kusku yok ki klav-
yenin vatam!"'®

Diledigi kadar 6grenci bulabileceginden pek kusku duymu-
yordu ve miizik ¢evrelerinde taninan biri oldugu i¢in de besteci
olarak kendini kabul ettireceginden de ¢ok umutluydu. Saray ve
Devlet Yiiksek Gorevlisi Kont Coblenz ile, "bugiine kadar tani-
digim en biiyiileyici, en sevimli hanimefendi"'® olarak tamimladi-
g1 Kontes Thun gibi birkag etikili dostu da vardi. Kontes Thun,
Haydn’in 6grencilerindendi ve daha sonra da Beethoven’in dos-

16. Turner, W. J. Beethoven, Londra 1927, s. 57.
17. Anderson, s. 816.

18. agy. s. 739.

19. agy. s. 717.
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tu olacakti. Kontes’in bir partisinde tanistif1 Joseph von Sonnen-
fels ve Baron Gottfried van Swieten, Mozart’in yakin arkadasi
ve koruyucusu oldular.

Mozart, babasina dort 6grenciden "yirmi dort duka altim ya
da 102 gulden, 24 kreuzer kazanacagini," sdylemisti. "Bdyle bir
parayla bir insan karisiyla, hele bir de sade bir yasam siirerse,
Viyana’da bal gibi idare eder... Isin dogrusu yilda en azindan bir
opera yazabilir, yilda bir kere de konser verebilirim, abone olma
yoluyla oymabaskili ya da basili birseylere sahip olabilirim."*

Wolfgang bunlari, Aloysia Weber’in kizkardesi Constanze
Weber ile kararlastirdiklar1 evlenme haberine babasini alistirmak
icin yaziyordu. Leopold bu evlilige siddetle kars1 ¢ikt1 ve engel-
lemek i¢in de elinden ne geliyorsa yapti. Ama Wolfgang, babasi-
nin biitiin kars1 koymalarina karsin, Agustos 1782’de Constanze
ile evlendi.

Mozart "yilda en azindan bir opera yazmayi" tasarlarken, bu
operalarin basar1 kazanacaklarina inaniyor, Viyanali izleyicinin
gelgeg begenisini hesaba katmiyordu. Gene de, Viyana’daki ilk
opera seriiveni, Die Enfiihrung aus dem Serail 6nemli bir basgar1
kazand1.

Bu operanin libretto yazari, Burg Tiyatro Toplulugu’nun
oyuncusu ve sahne amiri ve bir¢ok oyunun da yazari olan Gottli-
eb Stephanie idi. Bu kisi, Mozart’in 1773’te tanistig1 Mesmer’in
cevresindeki Mason mahfilinin iiyelerindendi. Mozart ile Step-
hanie, C. F. Bretzner’in 1781’de Berlin’de sahnelenen Belmonte
und Constanze adli oyununu, bu yeni Singspiel’e uyarladilar. O
dénemde yayin haklan yasasi bulunmadigindan Bretzner ancak
bir protesto yayimlayabildi: "Viyana’da Mozart adlh bir zat, be-
nim Belmonte ve Constanze adli oyunumu, bir operanin s6z met-
ni olarak kétiiye kullanmak terbiyesizligini gostermistir. Haklari-
min ayaklar altina alinmasini siddetle protesto ediyor, sorunu da-
ha da ileri gotiirmek hakkimi koruyorum."?

Dogulu bir despotun kolesi olarak alikoydugu bir kadinin
kurtarilmasi, Zaide’de de gordiigiimiiz gibi, X VIIL. yiizyilin en

20. agy. s. 795.
21. Deutsch, s. 211.
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revacgta olan temalarindan biriydi. Gluck’un Mekke Hacilari,
Jommelli’nin La Sciava Liberata (Azath Kadin Kole) ve Gross-
mann’in (Beethoven’in Mason arkadasi Christian Neefe’nin mii-
zigiyle) Adelheit von Veltheim gibi yapitlarin hepsinde bu tema
islenmektedir.

Mozart, uzun siiredir Almanca bir opera bestelemek istiyor-
du. Bu libretto eline gelince sevindi ve hemen ¢aligmaya bagladi.
"Bu operay1 bestelemekten dyle seving duyuyorum ki, Adamber-
ger ile Cavalieri’nin aryalarini ve birinci perdeyi kapayan trioyu
neredeyse bitirmis durumdayim. Eyliil ortalarinda sahnelenecegi
icin siire enikonu kisa. Ama oyunun tarihine iligkin kosullar ve
genelinde daha bagka tasarilarim beni dylesine kamgiliyor ki,
masama ¢ok biiyiik bir cogskiyla kosuyor, miithis bir zevkle ¢a-
ligmaya koyuluyorum."?

Die Entfiihrung zorbaliktan kurtularak 6zgiirliige kavusmayi
ve romantik agki anlatir. Mozart, otokrat bir patronun zorbaligin-
dan yakasini kurtarmig oldugu ve kendi babasinin kargi ¢ikmasi-
na karsin Constanze ile gizlice evlenerek bir agk evliligini ger-
ceklestirdigi i¢in, bu yapit bir bakima otobiyografik sayilir. (Ar-
kadaslar1 Mozart’a, Constanze’nin oturdugu evin adindan yola
cikarak "Tanri’min Gozii’'nden Kiz Kagirma" diye takiliyorlardi.)

Mozart’in agk ve evlilik konusundaki goriisleri, ozgiirliik dii-
siincesine siki sikiya bagliydi: zengin bir kadinla evlenen bir ar-
kadasindan s6z eden mektubunda, bu konudaki diigiincelerini
acikca dile getiriyor.

"Anladigim kadariyla onunkisi para iligkisi, bagska birsey de-
gil. Ben olsam, boyle bir evlilige kalkismazdim... Soylular sev-
dikleri ya da ilgi duyduklar i¢in degil, yalnizca ¢ikarlar i¢in ya
da daha bagka bir siirii art diisiincelerle evlenebilirler... Oysa
‘yoksul ve miitevazi insanlar olan bizler, ancak bizi seven ve bi-
zim de sevdigimiz bir kisiyi kendimize es olarak secebiliriz;
bdyle bir esi bizler, soylu ve yiiksek bir aileden aristokrat ya da
zengin kisiler olarak degil, tersine siradan insanlar olarak dogdu-

22. Anderson, s. 755.
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gumuz, algak goniillii ve varliksiz insanlar oldugumuz igin aliriz.
Bu yiizden de bizlere zengin es gerekmez."*?

Die Entfiihrung’ta iki asiklar ¢ifti, Belmondo ile Constanze
ve usaklar Pedrillo ile Blonde, asklan yiiziinden tehlikeler ve
giicliiklerle karsilagirlar. Sultan Selim Paga, Constanze’yi, kendi-
sine ram olmazsa igkence ve 6liimle tehdit eder; bunun iizerine
Constanze ona gorkemli bir coloratura arya, "Marter allen Ar-
ten" ile meydan okur:

"Dilerseniz iskence yapin, kamgilatin,
Dilerseniz sehit edin, 6ldiiriin beni.
Viz gelir bana,

Sizin bu tehditleriniz."**

Blonde, Sultan’in ¢apkin kihyasi Osmin’in kendisine askinti
olmasini muzip bir bi¢imde yanitlar ‘Senin cariyen? Ben senin
cariyen olacagim, ha? Kizlar bagislanacak mal degildir! Ben 6z-
giir dogmus bir Ingiliz kadiniyim; beni zorlamaya kalkacak kisi-
nin almn1 kanglarim."*

Kabaday: ve akli kit Osmin bir zorbalik simgesi oldugu ka-
dar, giiliing bir kisidir de. Bu despot karikatiiriinde Mozart, ("O
siimsiik hodiik") bagpiskopostan ve onun dalkavuk hizmetkar
Kont Arco’dan 6¢ aliyordu belki de. Osmin yagdirdig: tiim teh-
ditlere karsin, hicbir sey elde edemez; sonunda faka basar ve ye-
nik diiger. Sultan bir zorbadir, ama yiice goniillii olabilecegini de
gosterir. Zaide’deki gibi, oyunun dénoument’inda bir kafirin bile
bir Hiristiyan kadar soylu duygular tasiyabilecegi gosterilir.
Bretzner’in oyununda Sultan’in, Belmonte’nin babasi oldugu or-
taya ¢ikar ki, bu Sultan’in yiireginin birden yumusayivermesine
akla uygun bir aciklama getirir. Buna karsilik, Die Enfiihrung’da
Belmonte’nin Selim Pasa’ya ¢ok zarar vermis olan eski diisma-
ninin oglu oldugu anlagilir. "Sen 6zgiirsiin. Constanze’yi al, iil-
kene don; babana benim elimde oldugunu; haksizliklara kisasa

23. agy.s. 467.

24. The Abduction from the Seraglio, ¢eviri Dent, Londra, 1952, s. 16.
25. Die Entfiihrung (vokal partisyon) II. Perde, L sahne.
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kisasla karsilik vermektense, onu sevecenlikle ddetmenin daha
biiyiik bir zevk oldugunu ona anlatabilmen i¢in seni 6zgiir birak-
tigimu sdyle."*

Bu duygular Masoniktir: Selim Pasa’nin buradaki roliinde
san bulunmadig1 i¢in, s6zleri miizikli degildir, ama bu sozlerin
tagidiklan1 anlam, Final’in Andante sostenuto’sunda vurgulanir.
"Higbir sey intikam kadar nefret uyandiramaz; bagislamak -iste
yiice ruhlarin davranigi."?’ Sarastro’nun iinlii aryas: "su Kutsal
Konut I¢inde"yi animsatan bu sozler, ahlaki bir duygunun dile
getirildigi obiir pasajlar gibi sotto voce olarak seslendirilir. Bura-
da, Mozart’in Masonik miiziklerinde rastladigimiz bazi 6zellik-
ler iizerinde durabiliriz: "Merhametli" ve "sevecen" sozciiklerin-
de apojyatiirler; "nefret" sozciigiinde sforzando vurgulu kiigiik
yedili; "en yiice ruhlar" sozciiklerini betimleyen ¢eken yedili
akoru (dominant yedili akoru) ile sona eren ¢ikici bir dizi.

Asiklarin 6liim karsisinda birbirlerine bagh kaliglar1 ve cesa-
retli tutumlari, Mozart’in operalarindan birkaginda -Zaide, Ido-
meneo ve Sihirli Fliit'te- defalarca karsimiza gikan bir temadir.
Belmonto ile Constanze kararliliklarin1 Die Entfiihrung’un IIL.
Perdesindeki giizel diietle (N0.20) ortaya koyarlar. Sikirli Fliit' e
oldugu gibi burada da, gercek sevginin 6liim korkusunun bile
listesinden gelecegini kanitlayan ve yol gosteren, gene kadindir.
Bu diietin resitatifi Re mindrde baglar (bu, genellikle trajedi ¢ag-
ristiran bir tondur). Ilk 6lgiideki akorda, senkoplu olarak bagla-
nan yedili araligin inici olarak ¢oziilmesi, Belmonte’nin kaygili
acisini dile getirir. Mi bemol majore dogru ilerleyen bir kirik ka-
dans, Constanze’nin daha sakin miizik ciimlelerini baslatir.
"Oliim nedir ki? Huzura gétiiren yol,"*® diyerek, 6lime dost go-
ziiyle bakan Masonik goriisii cagristirir. Belmonte onun sozleriy-
le yatigir (Mi bemol major akoru), buna karsilik yayh calgilar
(Do minorde) umutsuz inici yedilileri seslendirmeye devam
ederler. Bunu, Constanze’nin ortaya koydugu 6rekle Belmon-
te’nin giiciinii kazanmig goriindiigii bir Andante bolme izler.

26. The Abduction from the Seraglio, s. 33.

27. Die Entfiihrung No. 21.
28. agy. No. 20.
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Senkoplar siirer, ama artik eksik yedililer duyulmaz. Ardindan
Belmonte, Constanze’nin 6liimiinii diisiiniir: Belmonte’nin dii-
siinceleri vurgulanan onaltiliklar, kakigimlar ve mindr akorlarla
Sihirli Fliit’iin Final’indeki Pamina’nin intihar tehdidini animsa-
tan bir pasajla dile getirilir. Son Allegro boliimiinde agiklar 6lii-
me seve seve birlikte gideceklerini ilan ederler. Beraberllklerl ve
aralarindaki uyum, kosut onlularla dile getirilir.

Mozart, Belmonte’'nin Constanze’ye duydugu agki, La minér
aryasinda (I. Perde, No. 4) nasil betimledigini kendisi su sekilde
anlatiyordu: "Onu, hatta kalp atiglarin1 nasil dile getirdigimi bil-
mek ister misiniz? Sekizli araliklardan ¢alan iki kemanla... Titre-
meyi -tereddiidii-, onun kiit kiit ¢arpan gdgsiiniin inip kalkigini
goriirsiiniiz. Bunu bir crescendo ile anlattim. Fisildagsmalari, i¢
cekisini duyarsiniz - bunu da surdinli kemanlarla birlikte iinison
calan bir fliitle gosterdim."*

Bu sirada yazilmig olan mektuplardan birkagt Mozart’in bes-
teleme konusundaki diisiincelerine 151k tutar. Mozart, her defa-
sinda yaptig1 gibi, libretto metninde miizige uygun degisiklikle-
rin yapilmasinda ayak diredi. "Bir operada nazim, basindan so-
nuna dek miizigin uysal basl hizmetkar olmaldir."*

Hatta bir keresinde miizigi 6nceden bestelemisti. "Stepha-
nie’ye bu aryada nasil s6zler istedigimi anlattim- aslinda miizi-
gin biiyiik boliimiinii, Stephanie’nin bu konuda bir fikir sahibi
olmasindan 6nce bestelemis bitirmigtim bile."*' S6z konusu ar-
yayt Osmin sodyler (Perde I,No.3). "Osmin’in 6fkesi giderek ar-
tarken (aryanin bitmis gibi goriindiigii bir anda) biisbiitiin farkl
bir tempoda ve bambagka bir tonda, Allegro assai ¢ikagelir; bu
da kesinlikle son derece etki uyandirir. Boylesine kabina sigmaz
bir 6fkeye kapilan bir adamin her tiirlii yol yordam, 1im ve ter-
biye sinirlarini ezip gectigi ve kendini tiimiiyle yitirdigi bir anda,
miizigin de kendini yitirmesi gerekir. Ne var ki, siddetli olsun ol-
masin, tutkularin higbir zaman tiksinti uyandiracak bir raddede
dile getirilmemesi, miizigin en agir1 durumlarda bile kulag: ra-

29. Anderson, s. 769.

30.agy.s. 773.
31. agy. s. 768-9.

76



hatsiz etmemesi, dinleyicinin hosuna gitmesi ya da bagka deyis-
le, miizik olmaktan ¢ikmamasi gerekir. Bu yiizden de, (aryanin
yazildig1) Fa majore uzak, ama ona bagli bir ton se¢tim. Bu
Fa’ya baglh en yakin ton Re minor degil, onun daha uzaginda
olan, La minordii."*?

Mozart burada herseyde diizen ve 1lim ilkesini miizie uyar-
lamaktadir. Bu ilke, Pythagoras¢iligin 1lim ilkesinin temelini
olusturur. Bu, Masonlarin benimsedikleri bir diigiincedir. S6z ko-
nusu aryay1 bestelerken Mozart, Bagpiskopos’un "her tiirlii yol
yordam, 1lim ve terbiye sinirlarini ezip gegtigi" olay1 animsiyor
olsa gerekti.

Bir yil sonra, bestelemesi istenen bir oddan s6z ederken sun-
lar1 yaziyordu: "Od giizel, yiice ve kusursuz, ne var ki benim o
kili kirk yaran kulaklarim icin fazlaca abartili ve tumturakli.
Ama ne yaparsin? Gergegin her seyin icinde yatan altin anlami
artik unutuldu; ona deger verilmiyor.. Alkis toplamak igin bir fi-
acre’nin [budalanin] agzindan ¢ikabilecek kadar anlamsiz, ya da
akill bir insanin anlayamayacag igin hosa gidecek kadar sagma
seyler yazmak gerekiyor... Miizige, 6meklerle agiklanmis kisa
bir girig, bir kitap yazmak isterdim, ama hemen ekleyeyim, ken-
di adimla degil."*

Mozart miizikal diisiincelerinin tam olarak dile getirilmis ol-
masina son derece onem verdigi i¢in, boyle bir kitabin yayim-
lanmamis olmasi ¢ok yazik. Gene de miiziginden bazi 6mekle-
rin, enstriimantal miiziginde bunlara benzeyen birtakim pasajlar-
la karsilagtirilmasi, onun anlatmak istedikleri konusunda daha
berrak bir kaniya varmamiza yardimci olur. Bu konuya daha
sonra gene donecegiz.

Genel izleyici katindaki basanisina karsin Die Entfiihrung
operas! direnisle karsilasti. italyan operasim1 destekleyenler bu
operaya yonelik tertiplere giristiler. 20 Temmuz’da babasina
sunlar1 yaziyordu: "Operamin iyi karsilandigini bildiren mektu-
bum umarim ki elinize ge¢mistir. Diin ikinci kez sahnelendi. Bil-
mem inanir misiniz, diin gece operaya ilk gecekinden gercekten

32. agy.s. 769.
33. agy. s. 833.

77



de daha giiglii bir komplo diizenlenmisti! Birinci perdeye basin-
dan sonuna sliklar eslik etti. Ama gene de aryalar sirasinda yiik-
selen ‘bravo’ seslerini bastiramadilar."**

Bazi gazeteler Singspiel’i ¢cok zor oldugu, bir siirii senkopla-
ma, modiilasyon ve kakigim igerdigi i¢in elestiriyorlardi. Bizzat
imparator da, "Sevgili Mozart, bizim kulaklarimiz i¢in geregin-
den fazla giizel ve gereginden fazla nota var," yorumunu yapmuis,
Mozart da buna, "Tam da gerekli oldugu kadariyla nota, Has-
metmaaplar,"* yanitini vermigti.

Italyan ve Alman opera kumpanyalarn arasindaki rekabet,
aristokrasi ile burjuvazi arasindaki rekabetin yansimasiydi. Al-
man opera kumpanyasi, konugulan dildeki operalardan yanaydi.
Mozart, Almanca operay: destekleyenlerdendi. Omegin bir kere-
sinde: "Benim igin bir hayli dert anlamina gelse de ben Almanca
operay1 yegliyorum,"*® diye yazmust.

Imparator Joseph’in 1776’da Almanca oyunlar sahnelenmesi
icin Ulusal Tiyatro’yu kurmug olmasina kargin, sarayda Italyan
. etkisi giiclitydii ve Italyan operas: yiikselme dénemindeydi. Al-
man opera kumpanyasi sonunda Mart 1783’te dagildi. Bu yiiz-
den de Mozart’in Almanca bir opera siparisi alma umutlar1 son
buldu.

34. agy. s. 807.
35. Jahn,IIL s. 212.
36. Anderson, s. 839.
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VII
MASONIK ETKILER

Iman kiiltiir ve sanatim yiikseltme hareketinin 6nde gelen

kigileri arasinda birka¢ Viyanali Mason da vardi. Bu Ma-
sonlardan Sonnenfels ile Gemmingen gibi bazilar ise, Joseph’in
hiikiimetinde 6nemli mevkilerde bulunuyorlardi.

Hiikiimdarliginin ilk dort yilinda Joseph birtakim reformlar
uyguladi. Temelinde onun aristokrasi igindeki yerini giiglendir-
meyi amaglayan bu reformlarin Aydinlanma yanlis: kisilere de
yarari oldu. 1781 Tolerans Fermam da bu reformlarin arasinday-
di. Bu fermanla Katoliklerin yani sira bagkalarina da bir 6lgiide
ibadet dzgiirliigii taniniyor, sansiir kismen kaldiriliyor, adalet sis-
temi ve liniversite alaninda reformlar getiriliyordu.

Masonluk bu donemde gelisip serpildi. Joseph’in Mason Der-
negi’ne yakin duygular besledigi diisiiniiliyordu. Hatta bazilar1
ondan "Onliiksiiz Mason" olarak s6z ediyorlardi. Bu dénemde
acikca ortaya cikan cesitli Mason gruplarindan birine katilmak
enikonu bir moda haline gelmisti. Kraliyet Damigma Meclisi iiye-
lerinden, kendisi de Mason olan Greiner’in kizi Caroline Pichler,
Amnilar’inda sunlan yaziyordu: "Pek ¢ok iiye demege merak sonu-
cu katild1 ve hi¢ degilse Mason sofrasinin zevklerini tattilar. Bazi-
lar1 da, dernege girmek insana birtakim yararlar sagladig: i¢in, pek
de o kadar halisane olmayan amagclarla dernege katildilar. Derne-
gin her yerde iiyesi, her cevrede degerli tanidiklar vard."!

1. Jahn, IL. 5. 402.
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Biitiin bu soylenenlere karsin, Dernek’in 6nde gelenlerinden
pek cogunun, ozellikle de Illuminatlarla iligkisi bulunan kimse-
lerin, ¢ok diiriist insanlar oldugu kuskusuzdur. Bunlarin ¢ogu
Mozart’in arkadaglariydi. Sirasi gelmisken, bunlardan bazilarina
iligkin kisa biyografik notlar vermek yararli olacaktir.

Mozart’in ilk olarak Mannheim’da tanistif1 diplomat ve ya-
zar Otto ven Gemmingen, Viyana’ya 1782’de biiyiikel¢i olarak
geldi. Alman tiyatro sanatina destek verenlerin giiclii yandasla-
rindandi. Bir keresinde, "Ben Alman’im ve Alman olarak kal-
mak isterim,"? diye ilan etmisti. Mannheim’da Ulusal Tiyatro’da
Dalberg ile yakin bir igbirligi i¢inde ¢aligmis; Schiller, Lessing
ve 6teki Alman yazarlarin oyunlarinin sahnelenmesine 6nayak
olmustu. Viyana’da Aydinlanma diiglincelerini yaymak amacini
giiden birkag¢ derginin de bagyazarlifini1 yapmisti. Illuminati iiye-
siydi. Daha sonraki bir tarihte Adam Weishaupt’un Bavyera ma-
kamlarindan kacgigina yardimci olmugtur.

Mozart’in Gemmingen ile yakin ve candan bir iligkisi oldu. Se-
miramis’in miizigini para almadan besteledi." 3 Aralik 1778’de
Herr von Gemmingen’in ve benim hatirimiz icin yiiksek sesle ve
sozciiklerin iizerine basa basa belirterek temsil edilen (bestesi ba-
na 1smarlandir) operanin simdi birinci perdesini yaziyorum; bunu
da tek kurus almadan yapiyorum,"* diye yaziyordu.

Mozart’1 Aralik 1784’te Beneficence locasina girmek lizere
basvuruda bulunmaya, bu locanin Ustadi Muhterem’i Gemmin-
gen’nin ikna ettigi saniliyor. Mozart’1, Gottfried van Swieten’e
Gemmingen takdim etti. Van Swieten Mozart’in en yakin dostla-
rindan biri oldu.

Van Swieten, Maria Theresia’nin doktorunun ogluydu. O da
Gemmingen gibi diplomat ve yazardi. Cok seyahat etmis; Paris,
Briiksel, Varsova ve Berlin’de bulunmus, Berlin’de Prusya Kra-
Ii’min nezdinde biiyiik el¢ilik gorevi yapmigti. 1777°de Bavye-
ra’nin ayrilmasi sirasinda Prusya’dan sinirdisi edildi. Bunun
lizerine Viyana’ya dondii ve 1781°de Kitaplar Komisyonu’nun
bagkanligina atandi. Joseph’in baslattig: sansiir reformlarinin ba-

2. Neue deutsch Biographie, Berlin, 1963, VL. s. 179.
3. Anderson, s. 638.
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sina getirildi. "Aydinlanmanin, Joseph hiikiimeti i¢indeki kale-
si"* olarak tanimlanmistir. 1774’de dominyonlarinda ilk6greti-
min yayginlagtirilacagi haberini duyunca "sonunda, gergegin,
lizerini Orten karanlik bulutlardan yepyeni bir gorkemle siyrila-
rak kendi hakl yerini almakta oldugu bir dénem ag¢ilmis bulunu-
yor," diye haykirmist:’.

1783’ten sonra Joseph’in reformlar1, Migazzi ve Obiir tutucu
bakanlarin simgeklerine hedef oldu. Van Swieten bu reformlari
savunmak icin miicadele etti. Ne var ki, Joseph’in aydinlanmaci
siyasetleri hiikiimdarlhiginin son yillarinda hizindan kaybetti ve
1790°daki 6liimiinden sonra ise onun yerine gegen II. Leopold,
Kitaplar Komisyonu’nu dagitti. Van Swieten de 5 Aralik
1791°de, yani tam Mozart’in 6ldiigii giin gérevinden uzaklasti-
rildi.

Van Swieten biiyiik bir miizikseverdi. Prusya’da Bach, Han-
del ve oteki Barok bestecilerin miizigiyle ilgilendi. C. P. E.
Bach’in” da arkadasiydi. Viyana’da Barok miizigin icra edildigi
Pazar Sabahi konserleri diizenlemekteydi. Mozart, kendi miizigi
tizerinde derin bir etki yapmis olan polifoni (¢okseslilik) okulu-
nun miizigiyle ilk kez burada tanisti.

Van Swieten, Haydn’in da dostuydu. Masonik diislincelerin
belirgin olarak yer aldif1 bir yapit olan Yaratilis’in ve Mevsim-
ler’in sozlerini yazan da van Swieten’di. Van Swieten de Illumi-
nati tiyesiydi.

Mozart’in bir bagka dostu da, Saray Yardimci Danigmani ve
Devlet Sansolyesi Kont Johann Philipp Cobenzl’di. O ve karde-
si, Viyana’da Illuminatlar’in énde gelen iiyelerindendi ve takma
adlar1 da Memerades ile Arrian’di. Weishaupt, Cobenzl’in kar-
desini "Sanki Viyana ile Avusturya kendi maliymig, tiim Avus-
turya monarsisi elinin altindaymig gibi hareket ediyor,"® diye
elestirmigti.

Mozart, Coblenzl’in ailesi ile i¢li digli olmustu. Kontu Viya-

4. Wangermann, The Austrian Achievement, s. 142.

5. agy.s. 149.

*_ Biiyiik Bach’in oglu Carl Phillipp Emanuel Bach -Cev.
6. Engel, s. 195.
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na’da sik sik ziyaret ediyordu. Ailenin Wienerwald’da, Reisen-
berg’deki, bugiin Coblenzl adini tasiyan kir evinde birkag giin
kald1 da. Mozart, ¢cevreyi babasina Temmuz 1781 tarihli mektu-
bunda s6yle anlatiyordu:

"Kii¢iik evde ¢ok birsey yok ama, ev sahibimin yaptirdigi,
Doga’nin kendi eliyle bezenmis gibi goriinen siis magarasiyla o
kir, daha dogrusu orman! Manzara gercekten gz kamagtirici ve
cok giizel".

Joseph von Sonnenfels, Avusturya’da Illuminatlarin énde ge-
len simalarindandi. Fabius takma adini tagiyordu. XVIIL yiizyil
Viyana’sinin 6nemli bir kigisiydi. 1763’te Yonetim ve Ticaret
Baskanligi’na atanmigti. Daha sonra polis oOrgiitiinden sorumlu
bakanliga getirildi. Bu yetki alan i¢indeki 6nemli yasal reform-
larin sorumlulugunu iistlendi. Iskence ve 6liim cezasinin kaldi-
rilmasi igin bir kampanya yiiriittii ve bu kampanya 1776’da so-
nunda basariya ulasti. Ayrica, koyliiliigiin durumunda iyilesme
saglanmasini da savundu. Sonnenfels Yahudi kokenliydi. Bu
yiizden ve bunun yam sira ileri goriigleri nedeniyle, aralarinda
Kardinal Migazzi de olmak iizere pek¢ok diigmani vardi. Kargit-
lar1 onu "Kiistah Sonnenfels" olarak adlandirmiglardi.

O donemin pekgok devlet adami gibi o da yazar ve gazeteciy-
di. Sanat ve edebiyatta reformlarin gerceklesmesine ¢aba goster-
di. Gellert ve Klopstock gibi yazarlarin halk arasinda taninmasi-
n1 saglamak i¢in bir de "Alman Demnegi" kurdu. Viyana Tiyatro-
su Ustiine Mektuplar adim tagiyan bir gazeteyi destekledi ve bu
gazeteye bir takim makaleler ve tanitma yazilar1 yazdi. Gluck’un
Alceste’sine iligkin cogkulu bir tanitma yazisi da bunlarin arasin-
daydi. Soyle yazmusti: "Bu yapit, akor ve armonileri iglemekle
kalmayarak, duygu vurgulamalarini ya da deyim yerindeyse, ruh
vurgulamalarini kegfetmis olan bir insanin miizigidir" ®.

Sonnenfels, Mozart’in abonelerindendi. Mozart’in toplantila-
rina sik sik katildigi1 Gergek Uyum locasinin iiyelerinden oldugu-
na gore, onunla sik sik karsi kargiya gelmis olmasi da gerekir.

7. Anderson, s. 751 dipnot
8. Wangermann, s. 120 dipnot
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Sonnenfels’in toplu yapitlarinin dort cildi, Mozart’in kitaplarn
arasindaydi.

Beethoven, Opus 28 Re Major Piyano Sonati’ni ona adadigi-
na bakilirsa, Sonnenfels’in, miizik¢ilerce ¢ok iyi taninan biri ol-
dugu kesindir.

Boyle olmakla birlikte, biitiin bu Mason dostlar1 arasinda,
Mozart iizerinde belki de en biiyiik etkiyi yapmig olan kisi, bilim
adamu ve hicivci Ignaz von Born’dur. Ogrenimini Adam Weisha-
upt gibi bir Cizvit papaz okulunda yapmis olan Born da, ¢ok
gecmeden, Cizvitlerin kigkirttiklar1 yobazliktan ve batil inanglar-
dan nefret etmeye baslathisti. Darphane ve Madenler Bakanli§i
danigsmanlhig: gibi segkin bir kariyere sahip oldugu Prag’da bir
Mason locas1 kurmus, Imparatorluk Doga Tarihi Koleksiyo-
nu’nun sorumlusu olarak atandigi Viyana’ya gittiginde de Ger-
¢ek Uyum Locas1’n1 olusturmustu. Bu loca, kentin Masonlari
arasindaki entelektiiel ve kiiltiirel yasamin basta gelen merkezi
haline gelmisti. Born, Illuminati iiyesiydi ve Locasi da [llumina-
ti’nin ¢izgisinde etkinlik gosteriyordu. Locanin ilan edilmis
amaglarindan biri: "Bagnazlik ve batil inancin baglica dayanagi-
n1 olusturan kesiglik tarikatlarinin sahsinda, her iki kétiiliikle de
miicadele etmek"ti’.

Born’un yazilarindan bircogu, Gemmingen’in gazetesinde
yayimlandi. Bunlarin arasinda birtakim bilimsel yapitlar, rahip-
ler sinifina yoneltimis pek ¢ok hiciv yazis1 ve Misir gizemleri
(hikmetleri) iistiine bir de kitap vardu.

Born, kendisini taniyanlarin ¢ok saygi duyduklari bir insandi.
Cagdaslarindan biri onun i¢in, "insanlarin ondan daha fazla ilgi
duyarak tanimak ya da dinlemek isteyecekleri bir kimse daha ta-
nimiyorum. Yazdiklar ¢ok degildir ama onun soyledigi her se-
yin yaymmlanmas: gerekir, ¢iinkii her zaman niikteli, ilgi ¢ekici
seylerdir bunlar. Hicivlerinde de asagilama yoktur... Kilise Baba-
lari’dan peri masallarina varincaya kadar, herseyi okumus, her-
seyi aragtirmigtir"'®, demisti.

1785’te Born, Bavyera’da Illuminatlar’a karg: girisilen ko-

9. Jahn, II. s. 401.
10. Nettl, s. 13.
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vusturmaya karsit tutum aldi. Bunu protesto etmek i¢in Bavyera
Bilimler Akademisi’nden adim1 geri ¢ekti. (Sonraki bolimde bu
konuya gene donecegiz.)

Bom’un Mozart ailesiyle tanigikligi eskilere dayaniyordu.
Daha 1777’de Nannerl, an1 defterine Born’un onlarla kahve icti-
gini yazmigti. Born, sair Blumauer ile birlikte Salzburg’tan ge-
cerken Leopold Mozart’1 gene ziyaret etmis, bir aksami onlarla
birlikte gecirmisti.

Born, Mozart'in konserlerine abone oldu ve onun albiimiine
birseyler yazdi (bkz. s. 153). Born, Ger¢ek Uyum locasinin Usta-
d1 Muhterem’iydi.

Mozart’1n giiniimiize kadar gelebilmis mektuplarinda
Bom’un adi gecmezse de, bu iki insanin i¢li digh olduklarini
gosteren yeterince kanit vardir. Mozart’in onu Sihirli Flit’iin
bestelenmesinden bir yil 6nce, 1790 yazinda Dorotheergasse’de-
ki konutunda ziyaret ettigi bilinmektedir. Born’un, Sarastro’nun
prototipi oldugu soylenirdi ve librettonun tasarimina da bir hayli
emegi gectigi de ileri siiriilmiistiir. Eski Misir gizemleri listiine
yazmis oldugu makale, operadaki dinsel toren sahnelerine kay-
naklik etmis olsa gerektir.

Mozart’in Masonlar arasinda daha pek ¢ok tanidigi vardi.
. Kontes Wilhelmine Thun’un evindeki miizik toplantilarina dii-
" zenli olarak katiliyordu. Orada sec¢kin bazi konuklarla tanigmast.
Bunlarin arasinda 1792°de Mainz Cumbhuriyeti’nin 6nderlerin-
den biri olan yazar Georg Forster de vardi. Forster, Kontes
Thun’u, "Viyana’nin en erdemli, en aydin kadini," olarak nitele-
misti; "parlak konusmalar ya da miizik dinlemek igin"'' Kontes
Thun’un partilerine katilanlar arasinda Born, Gemmingen, Co-
benzl ve Kaunitz’in adlarim sayar.

Caroline Pichler’den, babasinin evindeki toplantilara Leon
Haschka, Alxinger ve Blumauer gibi hepsi de Masonlarca gok
iyl taninan sairlerin katildigim1 ve "seckin gezgin Georg Fors-
ter’in" o evde, "yerli sanat¢ilarimiz Mozart, Haydn ve Sali-
eri’nin aralarinda bulundugu" miizikgilerce agirlandiginm dgreni-

11. Jahn, II. s. 354.
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yoruz”. Mozart daha 6nceki Viyana ziyaretlerinde sik sik konuk
oldugu Mesmer ailesiyle samimiyetini bu kez tazelememis gibi
goriiniiyor. Mesmerler Masondular ama onlar bu meslegin gizli
ve gizemli yanlarina ilgi gosteriyorlardi. Mozart’in dostlarinin
cogu ise, akilci diisiinceler tagiyan Illuminatlar’di.

12. agy. s. 354 dipnot.
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VIII
1782-4 MUZIGi

Kimi zaman Mozart’in, Demnege girmeden 6nce Masonik
ritiiel konusunda hig¢ bilgi sahibi olmadig ileri siiriiliir.
Oysa, Demege girmesinden daha birka¢ yil 6nce Mozart, Tha-
mos i¢in besteledigi miizikte, Mason torenlerini betimlemigti.
Bunun yani sira, 1782 ve 1783’te bestelemis oldugu iki yapit da,
Dermnege iiye olmasindan 6nce, Mozart ile Kardeslik Orgiitii ara-
sindaki iligkinin kanitlarim saglamaktadir.

Bu iki yapittan biri, iki klarmet ve ii¢ basset horn i¢in Ada-
gio’dur (K.411). Jahn bu yapat i¢in sunlar1 yaziyor: "Yiiksek, ki-
sik ve kalin sesleriyle, kulaga mezardan yiikseliyormusgasina
gelen notalariyla birbirine son derece uyum saglayan bu calgila-
rn bir araya gelisi, catismanin ardindan gelen Adagio’nun be-
timledigi dinginligin genel karakterine tipatip uygun diismekte-
dir"'.

Bu parganin hangi kogullarda bestelendigi konusunda higbir
sey bilinmiyor. Jahn bu parcanin Masonik bir olay vesilesiyle
yazildigini 6ne siirerken, Dr. William Ober "Masonik kapi ¢alig
temas! yumusak bir bicimde gosterildigine gore, bunun belki de
loca iiyelerinin toplu bir igeriye girig toreni i¢in amaglandigini,"?
yazmaktadr.

Tahta iiflemeli galgilar, 6zellikle de klametler, loca torenle-

1. Jahn, IIL s. 28.
2. Ober, Dr., W., Music for Masonic Occasions, C. I’in somizinde.
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rinde siklikla kullaniliyordu. Bunlar "uyum siitunlar1"? olarak ta-
nimlanirdi. Basset hornun, Mozart’in Masonik yapitlarinda, or-
negin Masonik Cenaze Miizigi’nde (K.477) dnemli bir islevi var-
dir. Adagio, 6rnegin bagh notalar ve 6’lh akorlar gibi birtakim
Masonik simgeler iceriyor. Mozart’in, Masonik yapitlarinin bir-
kaginda, 6regin K. 623 kantatinin girig boliimiindeki ¢ikici bir

major akorda

...ritimli giris temas1 goze carpar. Miizik tiimcelerini noktala-
yan suslarin, ritiielin belli birtakim boliimlerini baglatan durakla-
malar1 gosterdigi one siiriilmiigtiir.

Bitmemis Dir, Seele des Weltalls (Sana Ey Yaradilisin Ruhu)
kantat1 (K.429), kuskuya yer birakmayacak bir bicimde Maso-
niktir. Sozleri Ger¢cek Uyum locasinmin iiyesi Haschka’nindir. Bir
giines ilahisi olan giris korosunda dile getirilen duygular, Tha-
mos’un ilk korosunda yer alan duygulara benzer.

Bu kantatin yazilma nedeni bilinmiyor. Ober, iiye olmayan-
larin ¢agrildifi Masonik bir toren i¢in bestelenmis oldugunu ileri
siiriiyor“. Massin ise, bu kantatin, Illuminatlarin bir toplantisi
icin bestelendigini, Gemmingen’in Mozart’1 1783’ten 6nce der-
nege almis olabilecegini diisiiniiyor’. Bu kurami destekleyebile-
cek yeterince kanit ne yazik ki yoktur. Illuminatlar’in bu yaput-
tan yararlanip yararlanmadiklarimi bilmiyoruz. Saint-Foix gibi
baska bazi yazarlar da, Mozart’in ge¢ dénem bestelerinin bigem-
leriyle arasindaki yakinlhiga bakarak, bu kantatin onun yagaminin
son yillarina ait oldugunu 6ne siirmiiglerdir. Ne var ki, koronun
hem Thamos’takine, hem de Sihirli Fliit’tekine benzemesi, bigim
acisindan daha onceki bir tarihte yazilmig olabilecegini gézardi
etmememiz gerektigini gostermektedir. Biz bu yapitta daha ¢ok
Masonik diisiincelerle ilintili bir tarzin erken 6rneklerinden biri-
ni gormekteyiz. Masonik diistincenin temel 6zelligi, soylu ve ya-
lin oluglaridir. Constanze bu kantati su sozlerle betimlemigti:

3. Chailley, s. 210 notu.

4. Ober, agy.
5. Massin, s. 1131.
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"Mi bemol major tonundaki ilk koro, tam anlamiyla miikem-
meldir. Gérkemli bir iinisonla baslar, bastan sona soylu, yalin ve
hos bir melodi siirer gider. ‘Senden gelir bereket, sicaklik, 151k,"
sozlerinde yedili akor iizerinde sasirtici bir forte araciligiyla
151k’ sozciigii 6zellikle vurgulanir ve belirtilen enstriimanlar -
fliitler, obua, klamnetler, fagotlar vb.- ile seslendirildiginde dinle-
yici ilizerinde yaratacag: etki kuskusuz giiglii olacaktir. Arkasin-
dan kontrbastaki olaganiistii ezgiyle birlikte, en sevecen melo-
diyle dolup tasan Si bemol tonunda tenor arya gelir... Sonunda
onu yalnizca on yedi dl¢iisii elimizde kalan Fa tonunda ikinci bir
tenor arya izler"®.

So6z konusu “"arya", gercekte iki tenor icin "Binlercesinin ...
1181..." sozleriyle baglayan bir diiettir. Bunun, [lluminatlar’in
"1s1klar” olarak bilinen "gizli bilgelik okulu"na bir génderme ol-
mas1 miimkiindiir.

Kantat, gesitli Masonik simgeler icermektedir. Omegin bit-
memis diietteki kink kadansli, baglh ¢ift notali, inici altili akorlu
ve noktali ritimli su agagidaki ritmik figiir gibi:

)
I Xt .|

]|

Bu diietin girigi, 1786°da, Illuminatlar’in énde gelen iiyele-
rinden Alois Blumauer’in sozleriyle bestelenmis olan "Lied der
Freiheit" ("Ozgiirliik Sarkis1") (K.506) sarkisininkiyle aynidir.
Siir agk, tutku ya da servet kolesi kisilere duyulan tiksintiyi dile
getirmektedir.

J y
Die Licht- er, die zu Tau- send-en

Wer un- ler ei- nes Mad-chens Hand

6. Farmer, H. G., New Mozartiana, Glasgow, 1935, s. 58.
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Koroda miizigin girig tiimcesi, eksen akorunu olusturan ses-
ler arasinda genis sigramalar iceren yapisiyla, Sihirli Flit iin I1.
Perde Final’inde, Sarastro’nun giinesin dogusunu ¢agristiran re-
sitatifini hatirlatmaktadir. (Bu miizik tiimcesinin, Beethoven’in
"Yaratilig Ilahisi"nin girigsine benzemesi, bunun da Doga diisiin-
cesiyle ilgili olabilecegini diislindiiriir.)

Mozart’in miiziginde daha 1783’te Masonik sembolizmden
yararlanmakta olduguna iliskin kanitlarin bulundugu goriiliiyor.

Mozart’in Masonik miizigini ele alirken, kontrpuanin kulla-
nilis bigimi lizerinde durulabilir. Bu kontrpuanin Masonik Cena-
ze Miizigi’nde ve Sihirli Fliit'iin gesitli parcalarinda dnemli isle-
vi vardir. Haydn’in Mason tarikatina girigi vesilesiyle yapilan bir
konusma, kontrpuanin Masonlar agisindan tagidigi énemi anla-
mamiza yardimer olacaktir. Locanin Biiyiik Ustad: J. Holzmeis-
ter, Haydn’1 "orkestraya yeni bir toplu diizen getirdigi" i¢in Ov-
miistii... "Her enstriiman, birlikte ¢aldig1 6biir enstriimanlarin
seslerini ortmemek i¢in kendi ses hacmini iyice azaltmazsa
amacgladigy giizellie ulasamaz. Yoksa karsimiza ¢ikacak olan,
birbiri i¢inde erimis, birbiriyle kaynasmis, etkileyici olan bir
miizik yerine, birbiriyle uyusmamis seslerin dayanilmaz karga-
sasidir"’. Bu sozler, miizikte demokrasiye iliskin Masonik dii-
stincelerin bir ifadesidir. Bu demokrasi kontrapuntal ¢okseslilik
(polifoni) araciligiyla dile getirilir. Bu, biitiin 6biir miizik partile-
rinin bagimli durumda olduklar tipik galant bas sarki lislubunun
tam karsit1 olan bir iisluptur.

Mozart’a 1782’de Bach ve Handel’in miiziklerini tanitan Ba-
ron van Swieten olmustu. Mozart, Bach tarzinda birtakim fiigler
bestelemis, Egit Diizenli Klavye'den bes fiigii, yaylh ¢algilar or-
kestrasi icin diizenlemisti (K.405). Mozart’in kontrpuan iistiin-
deki bu caligmalarin1 Masonik bestelerine nasil uyguladigini da-
ha sonra gorecegiz.

1782 ve 1783’iin enstriimantal yapitlar iki kiimeye ayrilabi-
lir: Biri genel dinleti i¢cin amaglanan Haffner ve Linz Senfonileri
( K.385 ve 425) ile ii¢ piyano kongertosu (K.413-15) gibi miizik-
lerden, obiirii ise Haydn’a adanmis yayh ¢alg: dortliileri gibi da-

7. Jakob, H. E., Joseph Haydn, His Life and Times, Londra, 1950, s. 115.
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ha kigisel yapitlarindan olugur. Bu dizinin ilk ii¢ yapit1 (K.387,
421 ve428) 1782 ve 1783 te bestelenmigtir.

Son ii¢ dortliiniin Masonik &nemi, daha sonra tartigilacaktir.
Bununla birlikte, ilk dortliilerde de birtakim Masonik 6zelliklere
rastlanabilmektedir. Omegin, Mi bemol major dortliide (K.428)
Andante con moto’nun girig boliimiindeki gecikmeleri ve Menii-
etteki gecikme ile olusan disonan araliklar1 gosterebiliriz. Mentii-
etin ikinci boliimiinde piano (hafif) olarak seslendirilen bagsiz
yedi Ol¢ti, Sihirli Fliit'te Pamina ile Papageno’nun iinlii diietle-
rindeki sotto voce (algak sesle) seslendirilen ahlak dersi verici
pasajlarin iislubundadir.

Bu sirada Mozart daha genis bir dinleyici kitlesine ulasabil-
mek i¢in ¢aba gostermekteydi. 1782 yazinda Angarten’de ama-
torler icin bir dizi konserler diizenleyen Philip Martin adli biriyle
ortak oldu. Joseph, Imparatorluk bahgelerinin bu béliimiinii son
zamanlarda halka a¢cmist1. Giriginde gOyle bir yaz1 vardi: "Biitiin
insanlara saygi ve sevgi besleyen kisi tarafindan onlarin hizmeii-
ne sunulan genele agik dinlenme yeri."

Mozart, tasarisini babasina heyecanla anlatti. "Bilirsiniz, Vi-
yana’da amator ¢oktur; bunlarin arasindan bazi kadinlar ve bazi
erkekler ise gercekten ¢ok iyidir... Iste bu Martin adli kisi, Au-
garten’de on iki konser, kentin en uygun agiklik yerlerinde de
dort biiyiik agik hava konseri vermek iizere Imparator’dan berat-
11 ruhsat almig bulunuyor. Biitiin yaz icin abone bedeli yalnizca
iki duka altini. Bu nedenle, sizin de tasavvur edebileceginiz iize-
re bir¢cok abonemiz olacak... Baron van Swieten ile Kontes Thun
bu ise ¢ok ilgi gosterdiler. Fagotgular, trompetgiler ve davulcular
disinda orkestranin tiimii amatorlerden olusuyor".

Paris ve Mannheim’da amatérler i¢in buna benzer konserler
verilmisti. Mannheim’daki konserleri Masonlar diizenliyorlardi.
Biiyiik olasilikla Mason ¢evreler Viyana’daki bu girisime de
destek vermislerdir.

Mozart, Augarten’deki bu konserler i¢in ii¢ piyano kongerto-
su (K.413-5) besteledi. Bu yapitlar, Mozart’in genel dinleyicinin
hosuna gitme zorunlugu ile, kendi derin duygularin1 dile getirme

8. Anderson, s. 804 dipnot.
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istegi arasindaki bir uzlagmayi temsil eder. Babasina sdyle yazi-
yordu: "Bu kongertolar, ¢ok kolay ile ¢cok zor arasindaki mutlu
orta alan; ¢ok g6z alici; hem kulag: oksuyor, hem de yavanliga
da diismeyen bir dogallik tasiyorlar. Zaman zaman yalnmizca iyi
anlayan kimselerin begenisine varabilecegi pasajlar da yok de-
gil, ama bunlar, pek o kadar anlamayanlarin bile, neden oldugu-
nu bilmeseler de ister istemez hoslanacaklar1 bir bigimde yazil-
mugtir"®,

Girdlestone, bu kongertolar icin, "bunlar ondan ¢ok, dinleyi-
cilerinin kolektif ruhunu temsil ederler"'® diye yaziyor. Bu kon-
certolardan birincisi Fa major (K.413), tipik galant bigemdedir;
son boliimiinde -’ancien Régime’in iiriinii olan"''- eski tarz bir
meniiet vardir. La major tonunda olan ikincisi (K.414) ise (bu
kongerto, daha taninmig K.488 La Major Kongerto ile karsitiril-
mamalidir) daha kisisel bir 6zellik tagir. Kongertonun ruhsal ya-
pist genelinde sevecen ve neselidir; bize Die Entfiihrung’u hatir-
latir; baz1 temalar oradakilere benzer. Omegin, birinci boliimiin
giris ritornello’ sundaki iigiincii tema, Die Entfithrung’da, birbiri-
ne agik iki ciftinin kavga ettikten sonra barigtiklar1 kuartette yer
alan temanin neredeyse tipkisidir.

Die Entfihrung

Lireb-sles Blond~chen.lacn- ;er- zei- ;ne, ;ieh, ich  bau ?'m Tel| % Trau-le
(Sevgili Blondchen, Ah, Bagisla Beni, Kuskum Yok Senin
Vefali Oldugundan.)

Ikinci béliimde Re major tonunda ii¢ vuruslu dlgiide duyulan
Andante’de yeni bir 6ge, gizem Ogesiyle karsilagiriz. Girig Ol¢ii-

9. agy.s. 833.
10. Girdlestone, C. M., Mozart’s Piano Concertos, Londra, 1948, s. 130.
11. agy. s. 130.
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lerindeki agr, ciddi gerilim ve tonun iiciincii derecesi lizerinde
cikan "modal" akorun kullanilmasi, Girdlestone’nun "neredeyse
dinsel""? olarak niteledigi bir hava yaratir. Ikiger ikiser bagh ¢ift
notalarin

ve Girdlestone’un degindigi majorden mindre gecislerin Mo-
zart’ta her seferinde 6zel bir anlam tagidig1 dikkatimizi ¢ekebilir.
Omegin, Thamos’un son korosunda oldugu gibi, bu tiir gegisler,
karanliktan aydinliga ¢ikis1 gosterir.

Bu Andante’nin havasi, Sihirli Fliit'teki Rahip korolarina
benzer. Mozart, heniiz torenlere katilmamis olsa bile, Dernege
girig sirasinda yapilan gizem torenleri konusunda Mason dostla-
rindan birseyler biliyordu. "Bu kongerto yalnizca dinleyicide sok
yaratabilecek seylerden degil, ayrica sirf sasirtabilecek"'® olan-
seylerden de geri durmugtur, buna karsin anlayabilecek kimseler
icin son derece onemli bir mesaji da tagiyor gibidir. Mozart’1n,
yalnizca iyi anilayan kimselerin begenisine varabilecekleri pasaj-
lardan s6z ederken soylemek istedigi bu olsa gerek.

Bu dizideki Do Major Ugﬁncﬁ Kongerto (K.415), ozellikle
Finale’siyle dikkati ¢ceker. Bu, alti-sekizlik 6l¢iilii negeli bir ron-
dodur; aniden iki-dort olgiilii dokunakli bir melodisi olan Do
majore gecerek tiim nesesi tuzla buz olur.

Mozart 1784’e gelinceye degin -yani on bes yillik bir ara ve-
rerek- hicbir kongerto yazmadi. 9 Subat’ta yapitlarinin bir kata-
logunu tutmaya basladi. Katalogu, Mi bemol majér tonunda bir
piyano kongertosu (K.449) ile baslatiyordu.-Bu kongerto, o yil
bestelenen alt1 kongertonun ilkiydi. 1784, Mozart’in yasaminin
en iiretken yillarindan biri olmustur. Bu donemde piyano kon-
certolarinin agir bastig, kendi yapitlarinin virtiiéz icracisi olarak
kazanmis oldugu biiyiik basaridan kaynaklaniyordu. 10 Subat’ta

12.agy.s. 140. .
13. agy. s. 137.
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babasina sunlar1 yazmusti: "Su anda bana para kazandiracak ya-
pitlar yazmak zorundayim, ama bundan sonra bu boyle gitmeye-
cek. Opera her zaman biraz para getirecek, onun yani sira bana
daha fazla zaman kaldik¢a daha iyi olacak.""*

Babasina kongertolarinin kopya edilmesine izin vermemesini
rica etti. O giinlerde bestecilerin, insafsiz kopyacilara ve nota ya-
zan oymabask1 kalip¢ilarina karsi hi¢bir korunmasi yoktu. "Oy-
mabaski kalip¢isinin beni oyuna getirmesinden kendimi nasil
koruyabilirim? Kuskusuz istedigi kadar kopya ¢ikararak beni do-
landirir da ruhum duymaz."*®

Mozart, Aralik 1783’te kitap¢1 Johann von Trattner’in evin-
deki pansiyon odasina tagindi. Bu evde konserlerin verildigi bii-
yiik bir oda vardi. Mozart yeni piyano kongertolarini ¢aldig1 dizi
abonman konserlerini iste bu odada verdi. Babasina yiizii agkin
aboneden olusan bir liste génderdi; bunlarin ¢ogu Mason’du.
(Ev sahibi Trattner de Demek iiyesiydi.) Soylularin verdigi ka-
bullerde de sik sik ¢aliyordu. Bu soylular arasinda (gene bir Ma-
son olan) Kont Esterhazy ile, Viyana Saray1 nezdindeki Rus elgi-
si Prens Galitzin de vardi.

1784’te bestelenen alt1 kongertonun hepsi de birer bagyapittir.
Her biri kendine 6zgii ayirt edici kisilige sahiptir. Bunlardan ilki,
Mi bemol major tonunda olan1 (K.449), Mozart’in gelismesinde
yeni bir asamayi simgeler. O nedenle ayrintili olarak ele alinma-
ya deger.

Bu kongertonun daha 6nceki (belki Mi bemol kongerto,
K.271 disinda) biitiin kongertolardan farkh yanini, Girdlestone
bu yapitin "bigim yetkinlesmesini ve diisiince derinlesmesini"'®
sergiliyor olmas1 bi¢iminde 6zetliyor. Mozart artik dinleyiciyi
tirkiitmeyi goze almis gibidir. Galant’a 6diin vermeye yanasmaz.
Girig boliimii ii¢ vuruslu dlgiill, Allegro vivace’dir. Bagh basina
bu bile, o dénem igin alisiilmamis bir durumdur.

14. Anderson, s. 866.
15. agy. s. 868.
16. Girdlestone, s. 175.
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K 449
Allegro Vivace

IIk Tutti, modiilasyonlarla doludur; bu bsliime kuskulu ve
ikircikli bir hava egemendir. Bu hava, tonal kararsizlikla, tez
canli, heyecanl: ritimlerle yaratilir. Girig boliimiiniin birkag ol¢ii-
sii icinde Mi bemol majorden Do minér tonuna ulasiriz (daha
ikinci oOl¢iide bu, sezindirilir). Onu izleyen ara bolmedeki heye-
canli tremolando eslik, minor ve eksik akorlarla hizli bir bigimde
yinelenen onaltiliklar, Sihirli Flit’iin giris sahnesinde Tami-
no’nun yilandan kacgigim1 betimleyen miizigi animsatir. Ayrica,
Thamos’un iyilik giicleriyle kotiiliik giigleri arasindaki ¢atigmay1
betimleyen perde arasi miizigine (entr’acte) de benzerlik tagir.
Biitiin bu pasajlar do mindr tonundadir. Serginin tekrarindan he-
men dnce, solocularin seslendirdigi dort vuruslu kromatik armo-
niler, Mi bemol major senfoninin (K.543) birinci boliimiinde ge-
ne giris boliimiinde yer alan bir pasaji hatirlatir. K.543 ise genel-
de Masonik olarak kabul edilen bir senfonidir.

K.449’un yalin ve huzur igindeki Andantino’su Masonik ide-
allere uygundur. Bu Andantino’da onaltiik olarak ikiser ikiser
baglanmus liglii araliklar vardir. Once piyanoda ¢alinan bu nota-
lar1, ardindan yayl calgilar ve obualar iistlenir. Bu tema seve-
cenligi ve birligi dile getirmektedir.

Bu kongertonun doruk noktasi Finale’sidir. Bu boliimde girig
Allegro’sunun huzursuz havasi, sonu gelmek bilmeyen anlamli
bir hareket akigina doniisiir. Dortlii araliklarda birbirini izleyen
ciiretli gecisleriyle temanin kendisi, J. S, Bach’in Egit Diizenli
Klavye’sinin I1.Kitabi’ndaki Mi bemol ma jor fiige benzer; bu fiig
ise Mozart’in yayli ¢algilar igin diizenledigi ve Ozellikle begen-
digi fiiglerden biridir. Bu Final’de homofonik (armonik) dgeler-
le polifonik (kontrapuntal) yazi tarzi, "Jiipiter" Senfonisi’sinin
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Finale’sini akla getirecek tarzda bir arada kullamlmugtir. Ayrica,
ayni anda rondo ile ¢esitleme formunu bir arada kullanarak sii-
rekliligi bozmadan form ¢esitliligini saglar. Bu niteligiyle bu bo-
liim, karsitlarin birliginin bir 6rnegini olusturur.

Once piyanodan isitilen bir miizik tiimcesine dikkati gekme-
miz gerekiyor. Bu tiimce, Mozart’in bagka bir¢cok bestesinde,
ozellikle de Klamet Beslisi (K.581) ile Sihirli Fliit’te Pamina,
Tamina ve Sarastro’nun sdyledikleri Trio’da (No.19) goriiliir.

Magic Flute
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v Der Gol- ler  Wil- le mag  pe—  scheh- en

Massin, bu tiimcenin Masonik bir anlam tasiyor olabilecegini
ileri siiriiyor. Trio’da dile getirilen diislince, Yazgi’dir - baska
tiirlii soylersek, ozgiirliikle 6zdes olan, zorunlulugun algilanma-
sidir. Masonik ideolojide 6zgiirliik ile seving birbirine siki sikiya
baglidir. Yazgiy: kabul edis, sevindirici olabilir. Tamino §oyle bir
sarki soyler: "Tanri’nin iradesine boyun egmek gerekir"; karsisi-
na ¢ikan sinamalar1 seve seve kabul eder; bilir ki, Pamina’nin
yardimi, Sarastro’nun akilli yol gostericiligi ve agkin giicii saye-
sinde basariya ulasacaktir. Bilgi ve bilgelik, ona en biiyiik sina-
malarin iistesinden gelebilecek giicii vermigtir; artik yilandan
korkusu kalmaz.

K.449’un Finale’sine egemen ruh hali, hedefine dogru tiim
cabastyla ilerleyen neseli bir kabullenistir. Bu kongertonun birin-
ci boliimi kaygi ve gatismalarla dolup tagar; bunlar sevecen An-
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dantino’da yumusar; sonunda Final’in muzaffer ilerleyisi icinde
bu ¢atigmalarin iistesinden gelinir.

Ayni giiven havasi, Mozart’in kataloguna 15 ve 22 Mart’ta
giren Si bemol major (K.450) ve Re major (K.451) kongertolar-
da da belirgin bir bigimde goriiliir. Mozart, babasina soyle yaz-
must1: "Ikisi arasinda gergekten bir segim yapamiyorum, ama ba-
na sorarsaniz her ikisi de icraciy1 terletecek kongertolar.""’

Bu iki kongertoda, K.449’dakinden daha biiyiik bir orkestra
vardir. K.450’de iiflemeli ¢algilar 6zellikle one ¢ikarilmistir. Bu
yapitin ii¢ vuruslu ol¢iide Mi bemol major tonundaki Andante,
sakin ve sevecendir ve bicemi bakimindan hiimanist olarak ta-
nimlanabilir. :

Re major kongerto (K.451) davullan ve trompetleriyle daha
da biiyiik 6lgekli bir yapittir. Distan bakildiginda goreneksel bir
yapit olarak goziikmesine karsin, birinci boliim, birtakim siirp-
rizleri kapsar; 6rmegin giris ritornello’sunun sonlarina dogru du-
yulan senkoplu kromatik tiimceler (43-52. ol¢iiler) ve beklenme-
dik bir bigimde iigiincii derece akorunda (III) baglayan ve gizem-
li bir havay1 ¢agristiran inici altili akor dizileri bunlara 6rnektir.

Mozart, 1784 ilkbaharinda ¢ok giizel ve 6nemli birkag yapit
daha yazdi. Bunlarin i¢inde, "simdiye kadar besteledigim yapit-
larin en iyisi"'® dedigi Piyano ve 6flemeli Calgilar Beslisi
(K.452) ile Sol Major Piyano Kongertosu (K.453) vardir. Mozart
besledigi bir sigircik kusuna, Finale temasini sakimay1 dgrettigi
icin, bu kongerto bazen "Sigircik" adiyla bilinir. Bu ezgi, Sihirli
Fliir' teki kugbaz Papageno’yu ¢agristirmaktadir.

Italyan kemanci Regina Strinasacchi icin yazilan ve 29 Ni-
san’da Imparator’un huzurunda seslendirilen Si Bemol Majér
Piyano-Keman Sonat1 (K.454), piyano partisini notaya gegire-
meyecek kadar acele yazmis oldugu halde, Mozart’in bu tiirdeki
yapitlarinin en iyilerindendir. Bu sonat, bir Mason olan Torricel-
la tarafindan, baglik sayfasinda Masonik amblemlerle yayimlan-
di (1787°de Artaria tarafindan yayimlanan sonraki baskisinda

17. Anderson, s. 877.
18. agy. s. 873.
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bunlar ¢ikanlmisti.)'® Masonik etki, belki de huzur dolu Mi be-
mol Andante’de ve son boliimiin bir oktav yukariya neseyle sic-
ramasini izleyen inici sekizlik bagli notalardan olusan girig clim-
lesinde saptanabilir.

K 454
a AUEGRETIO - t’\! O

R = ==

Bu yogun yaraticilik déneminin ardindan Mozart, Eyliil
1784’iin sonlarina gelinceye degin az beste yapti. O siralar gele-
cegi iyi goriiniiyordu. Mozart’in iinii, Die Entfiithrung’un Dres-
den ve Hanau’ya kadar uzanan temsilleriyle biitiin Almanya’ya
yayilmigti. Opera her yerde, Hatta Salzburg’da bile begenildi.
Salzburg’da Leopold, "Biitiin kasaba ondan hoslandi. Hatta Bas-
piskopos bile, ‘Gergekten, hi¢ de fena degil,” diyecek kadar ne-
zaket gosterdiler,"*® diye yazmugt.

Yillarca sonra Goethe, Mozart’in miiziginin kendi iistiinde
uyandirdig etkiyi anlatmigti. "Kendimizi basit ve smirli olana
hapsetmek yolundaki tiim ¢abalarimiz... Mozart kargimiza ¢ikin-
ca yok olup gitti. Die Entfiithrung aus dem Serail herseyi fethet-
ti."!

Haziran’da, belki de ogullann Karl Thomas’in dogumu nede-
niyle daha biiyiik, daha pahali bir daireye taginmig olduklarina
gore, Mozart’lar bu siralarda kendilerini mali bakimdan giivende
hissetmis olsalar gerek. O yaz Mozart, Paisiello ile arkadas oldu
ve onunla yakin bir dostluk kurdu. Paisiello, aydinlanmaci go-
riigler tagtyan biriydi. Daha sonralan Fransiz Devrimi’ni destek-
leyenler arasinda yer aldi.

Agustos’tan sonra, Mozart ciddi olarak hastalandi. Hastali-
ginda ona eski arkadagi Dr. Barisani bakti. Bes aylik bir suskun-
luktan sonra ilk bestesi, ama piyanist Theresia Paradis i¢in yaz-
dig1 Si bemol major tonunda bir Piyano Kongertosu (K.456) ol-

19. Deutsch, s. 226.
20. Anderson, s. 884.
21. Deutsch, s. 30S.
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du. Bu kongertonun ¢ok etkileyici Sol minér Andante’si, konger-
tonun kendisi i¢in bestelendigi kor kizin acilarim dile getiriyor
olabilir. Son boliim sagirtict modiilasyonlarla dolu ani ve iirkiitii-
cii ton ve tempo degisikliklerini kapsar. Rondo’nun bu bdliimiin-
deki bastirilmig tutku, asagi yukari aym siralarda bestelenmis
olan Do Major Sonati’ndaki (K.457) ruhsal duruma yakinlik ta-
SIT.

O yaz, ayni tonda bestelenmis Fantasia (K.475) ile birlikte
bu sonat, eski ev sahibinin esi ve Mozart’in 6grencisi olan The-
rese von Trattner’e adanmigtir. Mozart’in bu sonatin nasil ¢alina-
cagimi mektuplarinda anlatmis oldugunu biliyoruz. Ama ne ya-
zik ki bu mektuplar giiniimiize ulagmamistir. Constanze’nin bu
konudaki ricasini Therese von Trattner’in reddetmis oldugu s6y-
lenir. Mozart’in Therese’ye asik olduguna iligkin bir takim spe-
kiilasyonlar yapilmistir. Béyle bir durum olsa bile bu, onun o si-
rada gegirmekte oldugu bir bunalimi yansitiyor olsa gerektir. Bu
sonatta betimlenen trajedi, kendi yazgisiyla bogusan bir insanin
trajedisini andirir. Sforzando vurgulari ve kisa, ritmik motifleriy-
le birinci béliim, genellikle Beethoven’in miizigini ¢agrigtiran
patlayict bir karakter tasir. (Beethoven’in, Mozart'in sonatlari
arasinda en sevdigi sonatin bu oldugu soylenir.)

Mi bemol Adagio, pathosla kaynasmig, olanlara boyun egme
havasini sergiler; Figaro’daki, Kontes’in birinci aryasina benzer.
Beethoven’in Patetik Sonat’inin Adagio’ sunun bu boliimiin mii-
zik tiimcelerinden birini alintiladiim1 belirtmemiz de yerinde
olur.

Ufak ufak motiflere boliinmiis temalari, senkoplar1 ve eksik
yedilileriyle hir¢in Allegro assai, birinci boliimiin trajedisine bir
¢Ozlim getirmez. Mozart’in ertesi yil bu sonattan 6nce ¢alinmak
lizere yazdigy Fantasia (K.475) ise daha da karanhktir. Bu sonat,
az sonra yazilan Masonik Cenaze Miizigi’ni (K.477) biraz andi-
rir. Ne var ki, bu sonuncu yapitin, karanliktan aydinliga ¢ikisi
simgeleyen Do major akoruyla sona ermesine karsilik, gerek
Fantasia gerekse sonat, onulmaz bir kederle sona ererler.

Bu sonat1 bestelemesinden birkag hafta 6nce 6liim, Mozart’in
kaptsim g¢alip duruyordu. Do mindr, karanlik ve dliimle 6zdes
olan bir tondu. Ister kigisel, ister genel, hangi nedenlerle olursa
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olsun, Mozart o sonat1 yazdiginda umutsuz bir ruh hali i¢indey-
di. Ondan birkag¢ ay sonra da Mason Kardesligi’ne katildi. Dost-
luk ve ideal ortaklig1 sayesinde, umutlarinin yenilendigine tanik
oldu. 1784’iin geri kalan iki bestesi, onun yeniden canlanan
umutlarim ve yenilenen giivenini dile getirmektedir.
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IX
MOZART VE MASON KARDESLIGI

ozart’in baglh bulundugu Beneficence, kiigiik bir locay-

d1. Kurucusu ve Biiyiik Ustad1 Otto vonn Gemmin-
gen’di. Mozart’in Mason Kardesligi’ne alinmasindan az 6nce,
sekreter Leopold Aloys Hoffmann, Pest Universitesi’ne Alman-
ca profesorii olmak iizere Viyana’dan aynldi. 5 Aralik 1784’te
Loca, su bildirgeyi yayimladi: "Onerilen: Kapellmeister Mozart.
Buradan ayrilmis olan sekreterimiz Birader Hoffmann, ad1 gegen
adayla ilgili genelgeyi, ¢cok saygideger kardes localara iletmeyi
unutmustur. Bu kisinin ad1, ¢ok saygideger Bolge locasina ancak
4 hafta once iletilmigtir. Bu nedenle, ¢cok saygideger kardes loca-
larin bu adaylik konusunda herhangi bir itirazlarinin olmamast
halinde, tekrisinin (kabul toreninin) gelecek hafta yapilmasini is-
tiyoruz."!

Hoffmann, demegin en atesli iiyelerinden biri gibi goriinii-
yordu. Oysa daha sonralann Masonluga saldiran bir makale ya-
yimladi ve sonunda da dernegin en keskin diismanlarindan biri
olup cikti. Sirasi geldiginde iistiinde duracagimiz daha sonraki
ihanetini goz oniine alarak, Mozart’in bagvurusunu kardes loca-
lara bildirmeyisinin, unutkanliktan mi kaynaklandigi, yoksa kas-
ti bir davranig m1 oldugu konusunda kugkuya diisebiliriz .

Viyana localar1 o siralar bdlge localar bi¢iminde gruplandi-
rilmisti. Beneficence, Wahre Harmonie (Gergek Uyum) locasiyla

1. Deutsch, s. 230.
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ayni grupta yer aliyor, ayn1 mabedi paylasiyordu. Bu locanin
toplantilarina Mozart da siklikla katilmaktaydi. 7 Ocak 1785’te
Mozart, bu locada Masonlugun ikinci derecesine alindi. Yiiksel-
mesi de son derece hizli oldu.

Kurucusu ve Biiyiik Ustad1 Ignaz von Born olan Gergek
Uyum, Viyana’nin en biiyiik ve en 6nemli locasiydi. Bir¢ok ya-
zar, bilim adami ve sanatgi bu locaya iiyeydi. Bu locada gelenek-
sel Mason Solenlerinin yani sira, sik sik toplantilar ve konserler
diizenlenmekteydi. Locanin bir kitapligi ile bir miizesi vardi. Lo-
ca, sair Blumauer’in bagyazan oldugu, ii¢ ayda bir yayimlanan
bes-alt1 yiiz tirajli bir de dergiyi, Journal fiir Freymaurer’i ¢ika-
riyordu. Bu dergi, gerek bilim gerekse kiiltiir alaninda ¢ok ¢esitli
konular ele alan makaleler yayimliyordu. I¢lerinde sair Bluma-
uer, Leon ve Alxinger’in de bulundugu Ger¢cek Uyum iiyelerinin
cogu Illuminat’di. Alxinger, kiliseye yonelttigi elestirileriyle cok
tinliiydii. Siirlerinden biri de ateizmi yiiziinden sansiir edilmigti.
Alxinger, ibadet 6zgiirliigiinii tanimay1 amaglayan Tolerasyon
Fermani’nin yeteri kadar etkili olmadigini iddia ediyordu. Ayrica
Imparator’u da giizel sanatlar konusunda cimri davranmakla
elestiriyordu.

Illuminatlar’m 6gretisi, 6zellikle Born’un etkisiyle Viyana lo-
calar1 iizerinde giiclii bir etki yapmusti. Gergek Uyum locasi, Mii-
nih’te Weishaupt’un locasi1 Theodor ile yazisiyordu. 1786’daki
aramalar sirasinda Zwack’in evinde ele gecirilen belgeler arasin-
da Journal fiir Freymaurer’in bazi sayilar1 da vardi. Born, Ma-
sonlugu Illuminatlar’in anladig1 anlamda reformdan gegirmeyi

amagliyordu. Illuminatlar I1ahi bir Yaraticiya inaniyorlar, Isa’nin
- dgretilerinden birgogunun, kendi gretilerine benzedigini diigii-
niiyorlardi; bu yiizden de din karsit1 degildiler. Buna karsilik,
Katolik hiyerarsisine saldiriyor, "papazlarin ve prenslerin zulmii-
niin, bu gibilerin kibir, tutku, a¢gozliiliik, haset ve iktidar hirsin-
dan kaynaklandigini,"? 6ne siiriiyorlardi. Illuminatlarin Naip
(Regent) derecesine yiikselme toreninde adaya sorulan bazi so-
rular vardi. Bunlarin arasinda sunlar da yer aliyordu: "Seni bu

2. Le Forestier, s. 322.
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sefil kolelik durumuna getiren kimdir? Yanit: "Toplum, Devlet,
Din Bilginleri, sahte Din."?

Manastir diizenini hedef alan brosiiriinde Born, "Rahipler s1-
nifinin zenginlik ve iktidarina, ihtiyacindan ¢ok mala sahip ol-
masina, batil inanglarina ve ruhsal yozlasmasmna" saldirarak, ki-
lisenin "diislince 6zgiirliigiinii ve aydinlanmayi lanetledigini, ba-
til inanglar1 besledigini"* ileri siiriiyor ve "herkesin kendi yasam
bicimini kendisinin se¢mesinde 6zgiir olmas1 gerektigini, ¢linkii
kole olan bir insanin hi¢gbir zaman toplumun gergekten yararh
bir iiyesi olamayacagini,"® savunuyordu.

Kat1 kuralc1 dine karst duyulan hosnutsuzlugun Masonlarla
sinirli kalmadigini eklemek gerekiyor: din konusunda &grencile-
rin horgoriisiinii ve zanaatkarlar arasinda artan kuskuculugu 6g-
reniyoruz. Wieser adinda bir Piarist™ vaiz, Hiristiyanliktaki mo-
ral 6geleri vurguladig: i¢in Kardinal Migazzi tarafindan agiga
alinmis, ama kunduraci Felberger’in onderi oldugu kendi cema-
ati son derece biiyiik bir dayanigma gostermis, o yiizden de gore-
vine iade edilmisti. Olay bir solenle kutlandi. "Konuklan arasin-
da terzi Engel, Bichter adinda bir ¢icekei, denet¢i Kramer ile iki
oglu, Wieser’in iki erkek kardesi, kendisi de Fast’1 hedef alan
[asagiya bakiniz] bir brosiir yazmis kadin bir Kamu Hastanesi
asc1s1, Neubach’li dosemeci Storch ve toplam 50’yi bulan daha
pek cok kisi yer aliyordu."’

Antiklerikal diisiincelerin yayilmasi, kilise makamlarinin ar-
tan kaygisina neden oldu ve Bavyera’daki olaylarin etkisiyle Ay-
dinlanmay: destekleyen kisilerle ¢atigma giderek daha keskin bir
hal ald1.1785’te Illuminati kovusturmasi sirasinda Born, Bavyera
Bilimler Akademisine istifasini verdi; gazetelere Bavyera hiikii-
metinin eylemlerini protesto eden bir de acik mektup gonderdi:
"Genglerin egitiminin hi¢bir zaman ellerine emanet edilmemesi

3. agy. s. 290.

4. Born, Ignaz von., Der Klostergeist genschildert in der Untersuchnung des
Kirchenwesens tiberhaupt, inbesonders der Ordenstandes, Viyana, 1781, s. 2.

5. agy. s. 120.

6.agy.s. 128.

*. Ozellikle genglerin egitiminden sorumlu olan bir Katolik egitim tarikati.

7. Wangermann, From Joseph I to the Jakobin Trials, s. 8.
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gereken kara cahil kesisglerin bir diigmani oldugumu agikc¢a ilan
ediyorum; kisacasi diisiincelerim, Bavyera’da resmi diisiince
olarak goziiken her seyin karsisindadir."®

Bomn’un protestosuna hig gecikmeden yamt verildi; Illumi-
natlarin yasaklanmasindan sonra bu dernekle iligski kurmakla
suclanan Meggenhofen adli geng bir subay yargilanarak mah-
kiim edildi (Ek II). Born’un bu mektubu, Cizvit vaiz ve St.Step-
han Katedrali’nin koro sefi, Aydinlanmaya kars1 atesli risaleler
kaleme alan Peder Fast’in gu yanitina yol agti: "Tanr1’nin Kilise-
si simdi, Viyana’daki Aydinlanma ile siirekli bir ¢atigma iginde-
dir ve neredeyse biitiiniiyle akilciligin boyundurugu altina girmis
bir durumdadir. Buna karsilik, kiigiik bir Katolik inang¢lilar grubu
ise, kitapliginin raflarina goz gore gore Cicero, Sallustius ve Li-
vius gibi putatapar yazarlarin yapitlarini koymaktan, daha da be-
teri bunlar1 okumaktan hi¢ utan¢ duymadig: i¢in, bu suglarinin
kefaretini hapis yatarak édemek zorunda birakilan haddini bil-
mez Meggenhofen hakkinda verilen bu akilli ve aydinlik yargi-
dan duyulan sevinci benimle paylasiyorlar."®

Peder Fast devamla, insanlann bu hayvanca ve lanetli 6zgiir
diisiinceden dondiirmekte yararl olabilecegi umuduyla, kendi
Katolik Dersi kitabindan ordunun kullabilecegi niishalar hazirla-
may1 6neriyordu. Mektubunu, Meggenhofer’i yargilayan yargici,
"Madrid’de ya da Lizbon’da Grand Inquisitor’liik (Biiyiik Engi-
zitor) yapmaya layik bir kisi" olarak niteledigi asir1 bir dvgiiyle
bitiriyordu.

Bavyera’da oldugu gibi, Viyana’da da Illuminatlar’a yapilan
saldirilar iki yonden kaynaklaniyordu: Cizvitler ve Rosae Crucis
(Giil-Hag) Biraderligi. 1786’da yayimlanan bir brosiir, Gergek
Uyum Biraderligi’ni "Ger¢cek Mason olmamak"la sugladi. Bro-
slirde, Sonnenfels’in "Masonluk andin giiliing bir duruma soktu-
gu", bunun yan sira Born’un da "sihirin 6nemini kii¢limsemekte
fazla ileri gittigi,"'° s6yleniyordu.

8. Engel, s. 310.

9. agy. s. 320 dipnot.

10. Lewis, L., Geschichte der Freimaurerei in Oesterreich und Ungarn,
Viyana, 1861, s. 28.
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Mozart’1n dostlar1 arasinda, diismanlarina kargi [lluminatlar’y
destekleyen tek kisi Born degildi. Adam Weishaupt Regens-
burg’a sigindiginda, Gemmingen orada Avusturya el¢isi olarak
gorev yapiyordu. Bavyera makamlar1 Weishaupt’un "korunmasi
caiz olmayan suclu bir hain"'' olarak geri verilmesini istediler.
Gemmingen tehditlere kulak asmayarak, Weishaupt’un Saxe-
Gotha sarayindan sifinma izni almasina yardimci oldu. Saxe-
Gotha diikii, [lluminatlar’a dost¢a davraniyordu.

Mozart’in 1785 bahariyla yazinda kafasinin miizik olaylariyla
dopdolu olmasina karsin, dostlarindan ¢ogunun etkin bir bigimde
katilmis olduklar1 bu miicadeleye biisbiitiin ilgisiz kalabildigine
inanmak zor. Leopold’un Biiyiik Perhiz’de Wolfgang’1 ziyareti
sirasinda kizina yazdigi seylerden, Mozart’in dopdolu gegen ya-
saminin tablosunu gorebiliyoruz. "Gece birden Once yattigimiz,
sabah dokuzdan 6nce kalktigimiz olmuyor. Oyle yemegini iki-iki
bugukta yiyoruz. Hava ise berbat. Her giin konser var. Biitiin za-
man dersler, miizik, beste ¢aligmalar1 vb. dolduruyor. Ben kendi-
mi biitiin bunlarin diginda kalmig hissediyorum. su konserler bir
bitse! Bir telas, bir kogusturma ki sana anlatamam." '

Boyle olmasina karsin Wolfgang, loca toplantilarina katilma-
ya, babasin1 Demege girmeye ikna etmeye gene de zaman buldu.
Leopold, 1 Nisan’da Beneficence locasinda tekris edildi. On giin
sonra da Gergek Uyum’da ikinci dereceye yiikseldi. Viyana’dan
ayrilmazdan 6nce de Gergek Uyum locasinda, Born’un bagkanhk
ettigi bir torenle iiglincii dereceye yiikseltildi.

16 Subat’ta Joseph Haydn da ayni locada tekris edilmisti. To-
renin 28 Ocak’ta yapilmasi gerekiyorduysa da Haydn o toplanti-
ya katilamad. ik belirlenen tarihte toplantida bulunan Mozart,
ikinci toplantiya gelemedi. Haydn, Demege katilmak iizere yap-
tif1 bagvuruda dilekgesine sunlar1 yazmisti: "Masonlugun iize-
rimde uyandirmig oldugu son derece olumlu izlenim, insani ilke-
lere sahip olan bu dernege iiye olmak i¢in i¢cimde Oteden beri
cok derin bir istek uyandirmigt.""

11. Engel, s. 310.

12. Anderson, s. 888.

13. Robbins Landon, H. C., The Colleted Correspondence of Joseph
Haydn, Lordra, 1929, s. 48.
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Dostu Kont Aponyi’ye de sunlar1 yazmisti: "Keske giinlerden
Cuma olsa - onca degerli insanin olusturdugu bir ¢evre iginde
bulunmanin anlatilmasi olanaksiz sevincini duyabilecektim."'

Tekris edildikten sonra toplantilara bir daha katilmamig ol-
masina bakarak Haydn’in Demege ne derece bagh oldugu soru-
labilir. Ne var ki bu duruma, Esterhazy’nin oraya uzak olusu,
Haydn’in da oraya gitmek i¢in patronundan izin almakta karsi-
lastig1 zorluklar yol agmis olabilir.

Haydn, Demege kabul edilisinin ertesi giinii Mozart’1 ziyaret
etti ve onun kendisine adadig: dortliilerden son ii¢ tanesini dinle-
di. Leopold bu olay1 séyle anlatiyor: "Cumartesi aksami Herr Jo-
seph Haydn ile iki Baron Tinti" bizleri ziyaret ettiler; yeni dort-
lillerin, daha dogrusu Wolfgang’in daha oncekilere ek olarak
besteledigi li¢ dortliiniin seslendirilmesini dinlemeye geldiler.
Bu yeniler olduk¢a daha kolay, ama ayn1 zamanda da olaganiistii
besteler. Haydn bana: ‘Tanri’nin huzurunda ve diiriist bir insan
olarak, oglunuzun sahsen ya da ismen tanidigim en biiyiik beste-
ci oldugunu sdyliiyorum; begenisinin yan sira, daha da énemli-
si, cok derin bir kompozisyon bilgisi var,” dedi.""

Mozart’in dermege girmesinden sonra Masonik bir olay vesi-
lesiyle yaptigi ilk beste, "Gesellenreise" ("Kalfa Yolculugu")
(K.468) idi. Bunu babasi Leopold’un ikinci dereceye yiikselmesi
dolayisiyla bestelemisti. Sozleri Ger¢ek Uyum iiyelerinden J. F.
Ratschky’nindir. "Simdi yeni bir riitbeye yiikselen sen, yolumuz-
da ilerlerken ayagim yere saglam bas; bil ki bu, erdem yoludur.
Ancak bikip usanmayan insan 1g1g1n kaynagina erigebilir.'®

Bu sarki, org esliginde solo ses i¢indir. Yumusak, tatli, akict
bir ezgisi vardir. Giris tiimcesinin dalgali bi¢imi, Mozart’in ¢o-
gunlukla gezgincilik diisiincesiyle ilgili daha sonraki yapitlarin-
da goriiliir. Sarki, noktali sekizliklerle kurulmus ritimler, altili
akorlarn ve gecikmeler gibi birtakim Masonik simgeler icerir.

Mozart’in Die Maurerfreude ("Masonun Sevinci”) (K.471)

14. agy. s. 49.

*. Gergek Uyum tiyeleri.
15. Anderson, s. 886.
16. Nettl, s. S1.
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kantati, 4 Nisan 1785’te Taglandirilmus Umut Locasinda seslen-
dirildi. Mozart bu kantati, Imparator’un "yiizyilin en biiyiik bu-
luslarindan biri" olarak 6vdiigii yeni bir metal alasim yontemini
bulan Ignaz von Born’un onuruna bestelemisti. Cagdas yazarlar-
dan biri olan Franz Graeffer, Born ile Imparator arasindaki haya-
li goriismenin canli bir Gykiisiinii anlatiyor; bu oykii, Joseph in
seckin Amerikali bilim adami, Mason Benjamin Franklm in kut-
lama mektubunu Born’a vermesiyle bitiyordu.

Kantatin girig boliimii su sekilde devam eder: "Hiikiimdarla-
rin en adaletlisi ve en bilgesi olan II. Joseph’in, Dernek Birader-
lerinden birine liitfetmis bulunduklar1 bu tevecciihten biiyiik ki-
vang duyan ve bu soylu insanin, bu derin bilim adaminin, bu er-
demli Masonun bir siire sonra gerceklesecek olan mutlulugunu
tiimiiyle paylasan Taglandiriimis Umut adl1 Kardeglik asamblesi
(Genel Kurul), bu duygularim1 bir dostluk ve seving soleninde,
kardesce uyum i¢inde dile getirmek, siir ve miizik sanatlar1 ara-
ciligryla bir senlik bigiminde sergilemek kararmi almigtir. Iste bu
kantat sozii gecen solende seslendirilen yapitlardan seckin olan
bir tanesini olusturmaktadir. S6z konusu locanin biraderleri, bu
kantat1 genelin bilgisine sunmakla, saglanan geliri ihtiya¢ sahibi
soydaslarinin yararina tahsisle, Hiikiimdarlarinin goriislerini, se-
refli konuklarinin diigiincelerini ve kendi yiirekleri i¢indeki duy-
gular1 uygun bir bicimde dile getirdikleri inancindadirlar.""’

Bas sayfasinda Born’u, yaninda oturan tagli ve ¢imali Bilge-
lik tanrigasinin elinden tag¢ giyerken gosteren bir oyma baski var-
dir. Arka planda bir Mason mabedi, oniinde kitaplar, miizik alet-
leri ve heykeller, onlarin yaninda da bir agaclik, daglar ve akan
bir selale manzaras: goriiliir. Yazida: "Mason’un sevinci, Kantat,
24 Nisan 1785’te Viyana’daki Dogu Ta¢landirilmis Umut Loca-
s1’nin Kardesleri tarafindan Saygideger Kardes Born’un onuruna
seslendirildi. Sozler Kar[des] P[etra]n’in, miizik Kar[des] W. A.
Mozart’indir,"'® denmektedir.

Kantat, Masonlann, kardeslerinden birine Joseph’in gosterdigi
saygidan duyduklan sevinci betimler. Joseph’e yoneltilen bu 6vgii

17. Deutsch, O. E., Mozart und die Wiener Logen, Viyana, 1932, s. 10.
18. agy.s. 7.
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bize biraz agirtya kagmig gibi goriiniiyor. Buna kargilik o siralarda
Imparator’un Demege dost¢a duygular besledigi, hatta Dernege
katilmak niyetinde bile oldugunun sanildigin1 hatirlamak gerekir.
Kantat’in, "Bakin!... arayan goren géz igin, Doga gizlerini apagik
oniine sermekte comertge. Arayanlar erdemi Dogada buluyorlar.
Goniil dolusu dogada," giris sozleri Knigge tarafindan hazirlanan
Iluminati Dirigens S6ylevi’'nin su boliimiiyle kargilastirilabilir:
"Bizler gayretli ve titiz gozlemciler olarak Doga’nin muhtesem
seyrini hayranlkla izliyor, beseri varliklar ve Tanri’nin ¢ocuklar
olarak soyumuza ve giizel talihimize siikrediyoruz.""®

Mi bemol major tonunda olan kantat, 6zellikle Adamberger
tarafindan seslendirilmek iizere yazilmig solo tenor ses ve li¢
sesli erkek korosu, yayl calgilar orkestrasi, iki obua, bir klarnet
ve iki koo i¢in yazilmistir. Yapit, birtakim Masonik simgeler -
noktal ritimler, bagh notalar ve gecikmeler- igerir. Giris 6l¢ii-
siinde yer alan grupetto, Mason sevincini temsil ediyor olabilir.
Buna karsilik, eksen akorunun sesleri icindeki atlamalar, Doga
ile bir ilgiyi diistindiiriir. (6nce s. 120’deki 6rege bkz.) Korolu
kisa bolimde ¢ikici diziler, goklere yiikselen zafer sarkilarina
omnektir. Kantatin genel havasi, onurlu sevinci yansitir. Iki bolii-
mii birbirine baglayan, ii¢lii araliktan pizzicato baslarla seslendi-
rilen obualarin eslik ettigi unutulmaz giizellikte kisa bir resitatif
pasaj vardir. Sozler soyledir: "Alin sevgili kardesler bu taci; soy-
lu Joseph’in elinden alin bu onuru."

DIE MAURERFREUDE
N 4 AM:MNTE
.Y i 1 —
) 4 ry 1 1 ]
} e 7 + ]
Ol 1 : —
J Nimm, Ge- lieb- ter.
osars T~
g b = | E . 2 —
. a8 L. j o4 i ) 4 Bl L - [ A
s St s
J ? ; — T emeer — ]
o ¢
- | 144 - L ¢ uE E E E E E E:
Yr— NPT * s = -
7 1 = 1 ‘%l
w7 e

19. Engel, s. 158.
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Bu kantat, Mozart’in en tutulan Masonik yapitlarindan biri
oldu. Prag’da 1787 ve 1791°de olmak iizere iki kez seslendirildi.

Temmuz 1785’te Mozart, Masonik Cenaze Miizigi’ni (K.477)
besteledi. Bu, Kasim’da, 6len iki Mason’un, Kont Esterhazy ile
Kont Mecklenburg’un anisina yapilan bir toplantida seslendiril-
di. Bu yapit, 6liim ve dliimden sonra dirilig iistiine diizenlenen)
bir ritiiel toren icin bestelenmig olabilir. Bu kisilerin oliimleri
Kasim’a rastladigina, oysa bestenin Temmuz’da yapildigina ba-
kilirsa, bazen ileri siiriildiigii iizere bu bestenin bu iki Masonun
cenazeleri i¢in bestelenmis olmasi s6z konusu olamaz.

Yapitin son derece giizel olan miizigi anlamlarla yiikliidiir. Si-
hirli Fliit'teki silahli insanlar sahnesini animsatir. Do minér to-
nunda (Oliim ve karanhin simgesi) yazilmigtir. Basset homlar
da dahil, pes sesli agac iiflemeli calgilarin kasvetli sesleri, basla-
rin zonklayan sekizlikleri; kromatizm ve keskin disonanslar gibi
ozellikler bir arada beseri acinin derinligini betimlemek iizere
birbiriyle kaynasir. Eski bir Yahudi melodisinden alinma bir Pro-

109



testan mezmur ezgisi istiine kurulmus olan Cantus firmus,
amansiz yazgiy1 dogrularcasina seslenir. Buna karsilik yaylh cal-
gilar, noktali sekizlik notalardan olusan ritimlerle bu yazgiyla
miicadele ederler.

G

Son ii¢ 6l¢i, yetkin kalisla (tam kadans) sona erer. Bu ka-
dans bir umut pariltisin1 ¢agristirir. Sondaki Do major akorun et-
kisi, tipk1 Haydn’in Yaratilig’indaki "Ve 151k vardi" s6zlerinin
miiziginde dile getirildigi gibi, birden karanliktan aydinliga ¢iki-
s1 andirir. Insanoglunun yazgisini kabullenerek oliimiin iistiinde
zafer kazanmasi, Masonik diisiincelere uygundur. Bu, Masonik
Cenaze Miizigi’nin sonundaki Do major akoruyla betimlenmek-
tedir.

Einstein, sdyle yaziyor: "Insan dilerse, 69 6lgii icinde Mason-
lugun biitiin simgelerini bulabilir: kosut iiglii ve altili araliklar,
deyim baglar1, vurgulu ritimler."?

Bu yapit yalnizca 6zgiil simgelerin kullanilmas1 bakimindan
degil, tonalitesi, ritim ve armonileri, bunun yani sira kontrpuanin
kullanilis, 6zellikle de Protestan ve Yahudi yan anlamlariyla bii-
tiin dinlerin birligini betimleyen bir Cantus firmus’la girisi baki-
mindan da Masoniktir. Masonlarin temel inanglarindan biri de
biitiin dinlerin bir olusuydu. Dolayisiyla da bu kisa parca, Mo-
zart’ in Masonik tilkiileri enstriimantal miizikle nasil betimledigini
anlamamiza yardimci olmasi bakimindan ¢ok biiyiik onem tasir.

1785 sonunda bestelenmis olan iki sarki Viyanali Masonlar
icin 11 Aralik’ta Joseph, Viyana’daki sekiz locanin ii¢ loca ha-
linde birlesmesini, toplanti ve iiyelik tutanaklarinin diizenli ola-
rak polise teslimini emreden bir kararname yayimladi. Bu 6nlem -
[lluminatlar’in ¢ogunlukta olduklar1 localar igin biiyiik bir dar-
beydi; ¢linkii bunun iizerine Giil-Hag Biraderligi localarinin iiye-
leri Illuminatlar’in arasina katilmist1.

Bu degisiklikler hi¢ direnis gdstermeden kabul edilmedi. 20

20. Einstein, s. 366.

110



Aralik giinii 6gleden sonra saat 5’te, biitiin localardan gelen de-
legeler, bu yeni 6nlemleri tartismak iizere toplandilar. Biitiin Ma-
sonik belgeler miihiirlenerek teslim edildi. Bu ii¢ yeni locanin
tiyelerinin oylamayla karara baglanmasi 6nerildi. Ama bu &neri
bazilarinca Kardeslik anlayisina aykiri bulundu. Oylamaya karsi
cikanlar arasinda Sonnenfels ile Gemmingen de vardi. Buna kar-
silik Born bir uzlagmadan yanaydi; bu uzlagma saglandi. Sonug
olarak 600’den 360’a inen iiyelik, Ger¢cek ve Yeniden Taglandi-
rimis Umut adlarini tagiyan iki loca arasinda boéliistiiriildii. Son-
nenfels ile Gemmingen artik Biiyiik Ustat degildiler ve birtakim
tiyeler de dernekten ayrilmiglardi. Mozart Yeniden Taglandiril-
mis Umut locasina katildi. Bu locanin Biiyiik Ustadi, Mozart’in
eski arkadag1 Tobias von Gebler’di. Mozart yeni locanin ilk top-
lantis1 i¢in biri "Loca A¢ilig Miizigi" (K.483) ve obiirii de "Loca
Kapanis Miizigi" (K. 484) olmak iizere iki sarki besteledi. Basit
bir tarzda yazilmis olan bu her iki sarki da solo ses ve ii¢ sesli
erkek korosu igindir. Ik sarki Joseph’i Dernek kargisindaki bil-
gece koruyucu tutumundan &tiirii 6ver. Joseph’in amac1 Mason-
lar1 korumaktan ¢ok denetim altina almak olduguna gore, bu
sozler bize bir hayli ironik goziikiiyor; ne var ki Biraderlerin Im-
parator’un tevecciihlerinin siirmesini istediklerine de kusku yok-
tur. Sarki Mozart’in daha dnceki locas1 Beneficence’ye ve ayni
zamanda yeni locaya, umutlarimizin taglanisi” sozleriyle gon-
dermeler yapar. "Gayret" sdzciigiinii betimlemek i¢in noktal se-
kizlik ritimler kullanir. .

Ikinci sark1, locanin yeni 6nderlerini, "bilgelik yolunda kar-
deslere yolgostericilik etmeye; kardesleri birbirine baglayan, da-
ha iyi insanlar olmalarina yardim eden kardeslik zincirinden se-
ving duymaya" ¢agirir. Girig Ol¢iisu, Masonik miizikle siklikla
Ozdeslestirilen noktali sekizlik ritimdedir. "Kardeslik zinciri"
sozleri bagli ¢ift onaltilik notalarla miiziklenmistir. Nakarat ba-
sit, sevecen melodisi ve ii¢ sesli kapali pozisyonda yazilmig ar-
monisiyle bizlere Sikhirli Fliit'teki U¢ Oglan Cocuk’un miizigini
hatirlatir. "Bizi daha iyi insanlara bagla" sozlerinin, Schubert’in
"An die Musik"indeki miizik ciimlesinin neredeyse 6zdesi olan
bir miizik tiimcesiyle bestelenmis olduguna isaret etmek yerinde
olur. Bu tiimce, miizigin kisileri daha iyi insanlar kilma giiciinii
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anlatir. Bu acaba yalnizca bir rastlanti midir? Bazilari, Schu-
bert’in de Masonluga ilgi duydugu kanisin1 6ne siirmiislerdir.”!

1786 baglarinda Mozart, Demek i¢in "Zur Eréffnung der Me-
isterloge" ("Ustat Localarinin Agilig1 Igin") ve "Zum Schluss der
Meisterarbeit" ("Ustat Oturumunun Kapanmasi I¢in") baghkl iki
sarki daha besteledi. Bu sarkilar ne yazik ki kaybolmustur. Mo-
zart 1791e gelinceye degin bunlardan bagka Masonik beste yap-
madi. Bu nedenle, bu aradaki yillarda yazdig1 6biir kompozis-
yonlan yakindan inceleyerek, tanimlamis oldugumuz yapitlarla
kargilagtirmak 6zellikle nem tasimaktadir.

* 21. Chailley, s. 71.
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YAYLI CALGILAR DORTLUSU VE
PIYANO KONCERTOSU

"Viyana, 1 Eyliil 1785.
"Sevgili Dostum Haydn’a.

11Evlatlarini biiyiik diisiince diinyasinin i¢ine salmaya karar

veren bir baba, onlar1 ¢aginin en segkin kisisi ve mutlu bir

rastlant1 sonucu en iyi dostu olan bir insanin himaye ve rehberli-
gine emanet etmeyi kendisine diisen bir gorev saydi.

"Bu alt1 ¢ocugumu size iste bu nedenle génderiyorum, ¢ok
seckin ve ¢ok sevgili dostum. Bunlar gergekten de uzun ve zorlu
bir ¢abanin iiriiniidiir. Ama bir¢ok dostumun bu emeklerimin bir
Olciide bosa gitmeyecegi yolunda verdikleri umut beni cesaret-
lendiriyor, ¢ocuklarimin giiniin birinde benim i¢in bir teselli
kaynag olabilecekleri diisiincesiyle beni avutuyor."'

Italyanca yazilan bu s6zleriyle Mozart, K.387, 421, 428, 458,
464, 465 No.lu alt dortliisiinii Haydn’a ithaf etmigti. Bu ithaf,
iki besteci arasindaki iligkiye, bunun yam sira da Mozart’in hig
de, kimi zaman sanildig1 kadar kaygisiz olmayan ¢alisma yonte-
mine 151k tutuyor. Mozart’in bu dortliilere ¢ok 6nem verdigi
acikca goriiliiyor.

La Major Dortlii’niin (K.464), Mozart’in Mason Dernegi’ne
katildiktan sonraki ilk bestesi olmas1 anlamlidir. Massin, La ma-

1. Anderson. s. 891.

113



jor tonunun ii¢ diyezli olan donaniminin kendi bagina sembolik
Onem tasidigini ve girig Allegro’sunun "soru-yanit" formiiliiniin,
adayin tekrisi sirasindaki sorgulamay: betimledigini ileri siirii-
yor. Dortlii’lin Finale’si, daha sonra besteledigi Masonik Cenaze
Miizigi’ndeki Cantus Firmus’u hatirlatan korale benzer bir tema-
y1 kapsar.’

Do Major Dortlii (K.465), bundan birkag gun sonra bestelen-
di. Dolayisiyla bu iki yapit, bir ¢ift olusturmaktadir. Jacques
Chailley ilgin¢ bir makalesinde, genellikle bas tarafindaki giris
boliimiinde yer alan garip uyumsuzluklar nedeniyle "Disonans
Dortliisii ("Kakisim Dértliisii") olarak da adlandirilan Do Major
Dértlii’niin Masonik anlamina deginmistir. Mozart’in ¢agdaslari
bu uyumsuzluklarin, kopistlerin® yaptiklar1 yanlislardan ileri gel-
digini diisiinliyorlardi. Buna karsilik Chailley, XVIIL. yiizyilin
daha baska yapitlariida da kaosu betimlerken buna benzer armo-
nilerin kullanildigini ‘gosteriyor. Fransiz besteci J. F. Rebel tara-
findan 1737°de bestelenen ve Do Major Dortlii’dekilere ¢ok
benzeyen armoniler iceren Le Cahos adl1 yapitindan alint1 yapi-
yor. Rebel kaosu sdyle betimliyor: "Ogelerin, degismez yasalara
uygun olarak Doga diizenindeki belirli yerlerini almalarindan
onceki kargasa... Ben 6gelerin bu kargasasina, armoninin karma-
sasin1 katmak ciiretini gosterdim... Kulaklarda bir dehset duygu-
su yaratmadan, kesin durulma anina geri doniinceye kadar tona-
liteyi ortiilii bir durumda birakabilirsem, kaosun daha iyi betim-
lenmis olacagim diigiindiim."

Chailley kaos betimlemelerini, Handel’in Israilogullart Mi-
sir’da’sindan ve Haydn’in Yaratzlz§ min girig boliimiinden or-
nekler vererek agiklar. Karanlik diisiincesinin, mezhep ehli ol-
mayan kisinin Tekris edildigi aydinlanma anindan dnce gevresini
kusatan kor karanlik ve karmasaya benzetilebilecegini One siirer.

Do Major Dortlii’niin birinci boliimiine girisi izleyen Alleg-
ro’yu dinlerken karanlifin i¢inden siyrilarak aydinligin igine gir-

2. Massin. s. 985 dipnotlar.

*. El yazis1 metni ¢ogaltanlar; “miistensihler”. Cev.

3. Chailley, J., Sur la signification cachée du quatuor de Mozart K. 465 dit
“les Dissonances”, et du 7e quatuor en fa majeur de Beethoven (Natalicia
musicologica Knud Jeppesen’de), Kopenhag, 1962, s. 283-7.
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mekte oldugumuzu duyumsariz. Ugerli 6lgiilii sevecen melodi-
siyle Fa major Andante cantabile, Mozart’in hiimanist tislubu-
nun 6megidir. Dokunakli orta bdlme, giris bélmesini animsatan
uyumsuzluklarla doludur. Ik tema yeniden duyuldugunda bir
kez daha karanliklar evreninden siyrilmig gibi oluruz. Dik bagl
Do major tonalitesiyle Final, neseyi ve kusursuz uyumu betim-
ler, boylece girise bir antitez olugturur.

Bu iki dortlii, Mozart’in Mason dernegine girisinden hemen
once bestelenmistir; bu yapitlarda Masonik diisiincelerin dile ge-
tirildigini gormek, hi¢ de sasirtici olmasa gerektir. Oysa, daha
onceki K.458 Si Bemol Major Dortlii’de ("Av Dortliisii") de Ma-
sonik yan anlamlar vardir. Mi bemol Adagio, Mozart’in hiima-
nist biceminde yazilmistir.

K 458 «
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Bu boliim Mozart’in Masonik kompozisyonlarinda siklikla
goriilen cesitli 6zellikler icerir. Bunlara 6mek, giris dl¢iisiindeki
ritim, ikinci Ol¢iideki bir akorun seslerinin ard arda c¢alinmasi
ozellikli armoni yiiriiylisii, forte’den piano’ya ani gegisler ve
sondan hemen o6nce, ilk miizik tiimcesinin duyuldugu zamanki
kirik kadanstir.

Mozart, Fa Major Piyano Kongertosu’nu (K.459) Beneficen-
ce locasina kabuliinden dort giin 6nce tamamlamigti. Bu, onun
en neseli kongertolarindan biridir. Mars1 andiran militan ritmi ve
cikic besli araliklariyla baglangi¢ Allegro temasy, bir anda ken-
dine giivenen bir ruh halini sergiler. Ritim herseye niifuz eden
bir nitelik tagir ve bu ritim kisa mindr ara boliimde bile kendini
duyumsatir. Soru-yanit kaliplar1 ve ii¢ kez yinelemeler, Tekris
torenleriyle ilgili oldugunu diisiindiiriir. Ikinci b6liim, Do Major,
alti-sekizlik bir Allegretto’dur. Susanna’nin ¢cam ormanindaki ar-
yasin1 andirir. Mindr bolmede bir uyar1 havasi tasiyan sforzando
vurgulu inici bir dizi altih akor isitiriz. Bitimden birka¢ ol¢ii 6n-
ce, piyano ile agac¢ iiflemeli ¢algilarin igcine daldiklar: biiyiileyici
sOylesi, yayli ¢algilarin resmi bir torenin habercisi gibi isitilen
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hafif sesli li¢ akorla kesilir. Bu akorlarin i¢inde VI akoru iizerine
kurulmus modal akor da vardur.

Giivenli ve neseli ruh hali, Final’de bir kez daha duyurulur.
Armoni ile kontrpuanmi kaynastirmasi, akademik 6gelerle popiiler
Ogeleri birbiriyle birlestirmesi bakimindan bu boliim, daha sonra
bestelenecek olar "Jiipiter" Sefonisi’nin Final’ini hatirlatir. Bag-
langi¢ Allegro’sunda oldugu gibi, bu boliimde de her yani kapla-
yan bir ritim vardir.

=g

1T

Bu, Naumann’in "kapinin ii¢ kez vurulusu"nu betimleyen Eint-
ritt in die Loge’sinin girisiyle aynidir (bkz. s. 57).

Girdlestone’un bu kongertoya iligkin yorumu, "Onun yapitla-
rinda bdylesine igtenlikle dile getirilmis bu derece candan bir ne-
seyi bir daha isitmeyiz"di.* Mozart, Dernege girme kararini ver-
mekle, insanhigin gelecekteki mutluluguna inancini kantliyordu.
1790’da, kisisel mutluluk umutlarinin en diisiik diizeyinde bu-
lundugu bir sirada, II. Leopold’un ta¢ giyme toreni vesilesiyle
Frankfurt’a gidisinde, bu yapiti ¢calmay1 yeglemis olmasi anlam-
lidir. Bu torende Fa Major Kongerto’nun ¢alinmasinin, felaket
karsisinda bir cesaret ilan1 olarak goriilmesi gerekir.

Re Minor (K.466) ve Do Major (K.467) kongertolar, 1785
Biiyiik Perhiz donemi sirasinda verilen bir abonman konseri di-
zisi i¢in birkag hafta arayla bestelenmis olmalar1 bakimindan bir
cift olusturur. Leopold, Viyana’ya varigindan biraz sonra kizina
yazdig1 mektupta Re Mindr Kongerto’yu sdyle anlatiyordu:
"Boylece Wolfgang’in yeni ve ¢ok giizel bir kongertosuna sahip
oluyoruz. Biz oraya vardigimizda kopist, hala kopya isiyle ugra-
styordu. Kopya iginin bagindan ayrilamadig: i¢in, kardesiniz ron-
dosunu bastan sona ¢alacak kadar bile zaman bulamad1."?

Re minore, Mozart’in ‘seytani’ tonalitesi denmistir. Bu tona-
litede yazilan onemli yapitlarinin ¢ogunda mesum c¢agrisimlar
bulunur. Ormegin Don Giovanni’nin Cehenneme inisi, Gece Kra-

4. Girdlestone, s. 280.
5. Anderson. s. 886.
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licesi’nin Sarastro’ya duydugu o6fke gibi. Kralige’in ikinci arya-
smin agilig temasi, Re Mindr Kongerto’nun birinci boliimiiniin
baslangicina belirgin bir benzerlik tagir.

Sihirli Fliit'te Gece Kraligesi, Sarastro’nun aydinlanmis bil-
geligine karsilik, karanlik ve batil inang giiclerini temsil eder.
Kralice ’nin ikici aryas: ile Re Mindr Kongerto arasindaki ben-
zerlik, Mozart’in bu yapitinda batil inangla Aydinlanma arasin-
daki catigmay: dile getirdigini diisiindiiriir. Mason Demegi’ne
katilan Mozart, agik¢a ve kesin olarak Aydinlanma safinda yeri-
ni almisti. Masonik iilkiilerin sonunda zafer kazanacagina olan
inanci, Rondo’nun bitiminde (coda) Re majore ani gecisle ve
kornolarla trompetlerin heyecan verici sesleriyle ortaya konulur.
Bu kongertonun zaferle sona erisi, ister istemez K.467’nin birin-
ci boliimiiniin militan marsina uzanir; Girdlestone ¢ok yerinde
bir deyimle bu kongertoyu "151k sagan" Do major olarak tanimla-
migtir.

Do Mindr Kongerto karanlik ve batil inanglarla miicadeleyi
yansitiyorsa, Do Major Kongerto’nun da Aydinlanma’nin zaferi-
ni dile getirdigi soylenebilir. Birinci boliimiin temalaridan biri-
nin, Tamino’nun-Ateg ve Su Sinavi’ndan gecerken, sihirli fliitiiy-
le ¢caldig1 melodiyle benzerlik tagimasi da herhalde anlamli ola-
bilir.

Bu kongertonun Andante’si, tanimi olanaksiz sevimlilik tagi-
yan bir boliimdiir. Ama, konumuzu ilgilendiren birtakim 6zellik-
ler iizerinde durulabilir. Yinelenen ii¢clemeler, ¢ikici pizzicato
bas, ice isleyen armoniler, ikiserli ve iicerli vuruslarin poliritmik
catigsmasi, mindr altili (1. ¢cevrim) vurgulu akorlari-iste biitiin bu
Ogeler kaynasarak, hem son derece insani olan, hem de iirkiitiicii
bir gizemlilik tasiyan bir hava yaratirlar. Bunun sonucu olusan
- etki, 108. sayfada sozii gecen Die Maurerfreude’deki pasajin et-
kisini andirir. Bize hem gizemli hem de insancil bir karakter olan
Sarastro’nun miizigini hatirlatir. Die Maurerfreude Sarastro’nun
prototipi oldugu sanilan Born’a ithaf edilmis oldugundan, bu
benzerlik anlamhidir. Melodisinde, Mozart’in hiimanist miizigi-
nin ayirt edici 6zelligini olugturan biiyiik sigrayislar, cifter cifter
baglanmis sekizlik notalar vardir. -
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Dolayisiyla bu boliimiin, Mozart’in hem derin insani duygu-
lar1, hem de bir gizem duygusunu bagrinda tagiyan Masonik
inanglanyla ilgili oldugu agikmg gibi goriiniiyor.

Orta boliimde ¢atigmanin betimlenmesine karsilik, final Ron-
do’suneseli ve tasasiz bir hava tagir.

Mozart, Aralik’a kadar bagka bir piyano kongertosu bestele-
medi. Aralik’ta Mi Bemol Major Kongerto’yu (K.482) yazdi.
1785’te bestelenen ii¢ kongertoda kullanilan tonlar anlamlidir.
Kétiilik ve batil inanglan ¢agnistiran ton, Re Mind6r’diir. Isigin
" tonu, Do Major’diir. Mi bemol major ise, Mozart’in Masonik
bestelerinde siklikla kullandigi tondur. Wolfgang, 28 Aralik’ta
babasina, "uzun boylu bir hazirlik yapmadan 120 aboneye ii¢
abonman konseri verdigini," "bu amagla Mi bemol major tonun-
da yeni bir piyano kongertosu besteledigini, Andante’sini de
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(enikonu alisilmamis bir olay!) ii¢ kez tekrarlamak zorunda kal-
digin1"® yazd.

Kongerto 16 Aralik’ta tamamlandi Bir gece once, Prag’dan ge-
len David ve Springer adli konuk iki Mason basset horn virtiiozi,
istek lizerine Tacladirimig Umut locasinda diizenlenen bir konser-
de calmuslardi. U¢ Kartal ve Palmiye birlesik localanmin yayimla-
diklar1 davetiyeye gore, "kendilerine siginacak bir yer bulmak igin
buraya gelmiglerdi, ama su siralarda zor bir durumda kalmiglardi."
Davetiyedeki notta, "Birader Mozart, bu Biraderleri ¢ok sevilen
dogaclamalanyla agirlayacaktir,"” deniliyordu.

15 Aralik programi, "Cok saygideger Birader Born onuruna,
miizigi Saygideger Birader Mozart tarafindan bestelenmis ve Say-
gideger Birader Adamberger tarafindan seslendirilecek olan Kan-
tat’1, Saygideger Birader Mozart’in Fantazyalarini” igeriyordu.®

Bu vesile ile ¢alinan kongertonun, yeni tamamladigi Mi Be-
mol Major Kongerto olmasi ¢ok olasidir. S6z konusu kongerto
Masonlukla ilgili birtakim &zellikler tagir. Bu yiizden de bu kon-
certo lizerinde biraz ayrintili bir bicimde durulmasi gerekiyor.

Kullanilan Mi bemol major tonu ve obua yerine klametlerin
kullanilmig olmasi, Mozart’in Masonik yapitlarinda goriilen te-
mel Ozelliktir. Birinci bdliimiin "soru-yanit” bi¢imindeki agilig
temasi, galant iislubun tipik bir 6zelligini olusturmakla birlikte,
ayn1 zamanda Masonik imalar da tagir ( bkz. s. 114).

Bu tema iki miizik tiimcesinden olusur. ik tiimce Mozart’in
miiziginde siklikla rastlanilan tiirdendir (Sihirli Fliit’teki "Asma-
kilit" beglisinde oldugu gibi), buna karsilik yanit tiimcesi, armo-
nik olaiak birtakim gecikmeler icerir; bunlar Masonik sembo-
lizmde "kardeslik zincirleri"ni gosterir. Dolayisiyla birinci bolii-
miin giris temas1 Masonik olarak kabul edilebilir.

K482 -
| ALLEGRO & [Homs]
T t I —+ I I
[ f S~—— . - /
6. agy. s. 895.
7. Deutsch, s. 254.
8. agy. s. 257.
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Birkag¢ ol¢ii sonra duyulan ikinci bir tema, Die Maurerfre-
ude’deki bir tiimceye benzer.

DIE MAURERFREUDE
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Bu tema, ilk olarak fliitle, ardindan ii¢lii araliktan ¢alan klar-
netlerle duyurulur; daha sonra da altili araliktan calan fagotlarla
yinelenir. Die Maurerfreude’de bu miizik tiimcesinin sozleri, bil-
gelik edinme araci olarak Doga’nin incelenmesini dile getirir
(bkz. s.108). Kongertoda bu temanin ii¢ kez yinelenisi, kantatta
sozli gecen Masonik ligclemeyi: Doga, Bilgelik ve Erdem’i be-
timler.

Die Maurerfreude’nin agilis aryasindaki orkestral girigte
gruppetto’lar bulunur; bunlar bu baglamda Masonik sevinci dile
getirir. Olagan akorlara (major ve mindr besli akorlara) atlama-
lar, Doga ile bir ilgiyi akla getirir (bkz s.108). K.482’nin birinci
boliimiindeki ilk solo ara tiimce, hem gruppetto’lar hem de uzun
atlamalar icermektedir.

DIE MAURERFREUDE
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Kantatin kapanis aryasiyla korosunda, "Gokier Cinlasin" soz-
leri, ¢ikic bir dizi olarak bestelenmistir ve goklere yiikselen se-
ving¢ haykiriglarini betimlemektedir. Kongertonun birinci bolii-
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miinde yalmzca solocunun galdig1 ikinci konu ya da tema, ben-
zer bir neseyi betimleyen bir diziden olusur.

DIE MAURERFREUDE
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[V I.::s-.t ;)is an die Wol- ken ihn schal-  len
K 482
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Masonlara gore nese ve ozgiirliik diisiinceleri birbirine siki
sikaya baghdir. Figaro’ nun Diigiinii, feodal zorbaliktan kurtulug
sevincinin betimlendigi bir yapittir. Mozart, Aralik 1785°te Fi-
garo’yu bestelemekle mesguldii. Bu nedenle, s6z konusu kon-
certoda bu neseli opera iivertiiriiniin yankilarina rastlamak bek-
lenmeyen birsey degildir.

K 482

K.482’nin birinci boliimii neseyi betimledigine gore, Andan-
te kuskusuz onun antitezidir. Andante Do mindr tonunda, yani
karanligin tonalitesindedir. Girig temasi, "kor bir adamin 1518a
dogru el yordamiyla ilerlemesi" gibi "...dlizensiz ve dolambagli,
uzun bir agit"® olarak tammlanmistir. Bu benzetme Davidde pe-
nitente kantatinda (K.469) "karanhk golgeler arasinda” sozleriy-
le bestelenmis bir tema ile karsilastirilarak dogrulanabilir (asag-
ya bakiniz). Daha da ileri giderek acaba bu miizigi, tekris adayi-
nin mabede kabul edilmeden Once i¢ine birakildigi karanlikla
ozdeslestiremez miyiz? "Mabedi gozleri bagli olarak terkeden
acemi... karanhk bir yere, Tefekkiir Hiicresi’ne gotiiriiliir, ora-

9. Girdlestone, s. 357 dipnotlar.



rehberi gozlerindeki bagi ¢ézer ve onu uzun siire tek basina bira-
kir."'°

Bu temanin iki 6zelligi -yani inici mindr diziyi kullanmasi ve
ezgide asagiya dogru yedili atlayig- bize Pamina’nin Sol mindr
aryasindaki (‘Sevingli Saatler Ebediyen Yok Oldu’) kederli ha-
vayl animsatir.

, Clarinet

(a) MagicFiute
Andante
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. Bu Andante’nin yapisi, ¢esitleme ile rondo formunun bir ti-
lesimidir (A B A C A koda). Ilk ara boliimde (64 6l¢ii) tahta iif-
lemeliler Mi bemol majoérde yumusak ve avutucu bir temaysi,
sanki bir acty1 dindirmeye caligircasina sunar. Bu temanin ilk ii¢
notas1 (Mi bemol Re Do) baglangi¢ temasinin son ii¢ notasiyla
aynidir. Ama bunlarin niteligi degismistir. Do mindr dizisinin
son {i¢ notasini temsil edecek yerde, inici Mi bemol major dizisi-
nin ilk ii¢ notasi haline gelmistir. Girdlestone bu boliimii soyle

10. Chailley, The Magic Flute, s. 134.
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yorumluyor: "Kismen epizodik (ara boliimsel) yapisina karsin
duygu akisi kesintiye ugramaz. Giderek daha agik bir tanima
dogru ilerler. Baglangicta sagkin ve kararsizken, daha ilk cesitle-
meden baglayarak kendini bulmaya baglar; Mi bemol major ara
boliim onu karsitiyla, yani ne olmadigini tanimlayarak betimler.
Sonug, daha da biiyiik bir gii¢ tasiyan ikinci ¢esitleme ve kendi-
nin ne olduguna iligkin daha yiiksek bilingtir. Karsitinin yeni bir
belirimi olan Do major ara boliimiini, bir 6fke patlamasi izler;
ardindan kodadaki ‘trajik’ sarkinda kendi iizerinde denetim sag-
layarak tam olarak ortaya serilir."!! v

Ik ara bolim Mi bemol tonundadir. Do major tonunda olan
ikinci ara boliim, fliitle fagot arasindaki bir diyalogla agilir. Bu,
Tamino’nun yabanil hayvalar sihirli fliitiiyle biiyiilemesini ha-
tirlatir. Bu boliimdeki "karanlik" Do mindr tonalite ile, onunla il-
gili ama karsit1 tonaliteler olan Masonik Mi bemol majoér ve Do
minor tonalitelerin temsil ettigi karsit 6gelerin, karanlik ve batil
inang gii¢leriyle, Aydinlanma gii¢leri arasindaki miicadeleyi
temsil ettigi sdylenebilir. Bitisi acan ve zonklarcasina seslendiri-
len onaltiliklar Masonik Cenaze Miizigi’ni hatrlatr. Unison ¢a-
lan klamnet ile fagot, inici mindr diziden kaynaklanan bir temay:1
haber verirler; solo, yayli ¢algilarin i¢ ¢ekise benzer bir yapi
olusturdugu arka plan oniinde bu temay: tstlenir. Onun ardin-
dan, Mi bemol major ara boliimiin temasinda biiyiileyici bir de-
gisim olusur. Bir an i¢in miizik Mi natiirel (bekar) lizerinden ma-
jore gecer, ama bu temanin klarnetteki degisik mindr bigimiyle
solo, trajik son konusunda higbir kuskuya yer birakmaz. Maso-
nik Cenaze Miizigi’nde oldugu gibi, bize umut asilayacak hi¢bir
ma jor akor bulunmaz. Bo6liim, kromatik dizi ve ¢ok hafif seslen-
dirilen ii¢ Do mindr akorla sona erer.

Alti-sekizlik 6l¢iilii bir Rendo olan son boliim, neseyle 151k
sagar. Ama Mozart’in Dernek bilinci hala yerli yerinde durmak-
tadir. Baglangi¢ temasinda bir gruppetto yer alir; A’ya doniiste
bir altili akor dizisi vardir ve ikinci temada iiglii arahktan galan
klarnetler birlik ve uyumu dile getirirler. Ikinci ara béliim iic-
dortliik ol¢iisiinde, La bemol major tonunda bir Andante canta-

11. Girdlestone, s. 361.
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bile’dir; bu boliimde iiglii araliktan ¢alan klarnetler bir kez daha
birlik ve uyumu dile getirirler. Bu tema yalnizca, Cosi fan tut-
te’nin Final’indeki sevgililerin baglilik andi igtikleri kanona de-
gil, Massin’in de degindigi iizere, klarnetler ve bassethornlar
icin Masonik Adagio’ya da benzer (K.411) (bkz s. 88). Bu epi-
zotun agirbashhigl, yayh calgilardaki pizzicato, tahta nefeslilerde
uzun seslerle tutulan akorlar ve piyanonun hafif, senkoplu arpej-
leriyle artar. Mindr tonlara yapilan modiilasyonlar ve eksik yedi-
li akorlar uyandirdiklar giz havasiyla bizlere bu kongertonun
Masonik karakterini bir kez daha hatirlatir.

Mozart’in ciddiyetle mizahi birlestirerek sakalarindan birini
gerceklestirdigi son bolmede de, gizemli bir havayla karsilagilir.
Boliim, alisilmis eksen ve ¢eken akorlari, onu izleyen anapaes-
tik” ritimli (Masonlarin "li¢ vurusunu" Cagristiran) alt1 vuruguyla
sonuna ermis gibi goriiniir. O sirada hafif sesli ii¢ eksen akoru
isitiriz; bu akorlary, li¢ altinc1 derece akoru (VI) izler -bu ‘modal’
akor, gizemle 6zdeslestirilen bir akordur- bu sirada solo 6zlem
tasiyan baslangi¢ temasini yineler. Bununla sanki Mozart, yasa-
min ciddi yanini1 amimsatmak ister gibidir. Acaba bu, biitiin o $6-
len havasi arasinda kardeslere yoneltilen bir uyar: olarak diisii-
niillemez mi?

Bazi elestirmenler kabina sigmayan bir havasi olan Re Mi-
nor Kongerto’nun arkasindan gelen bu kongertoda galant iisluba
bir doniis gormektedirler. Mi Bemol Major Kongerto, formu ba-
kimindan galant olabilir ama Mozart bu kongertoya derin anlam-
lar yiiklemistir. Mozart’in 15 Aralik’ta Taglandirilmig Umut lo-
casinn liyelerine ¢almis oldugu kongerto, gercekten de buysa,
loca tiyelerinin bu kongertonun anlamini kesinlikle anlamus ol-
malar1 gerekir.

*, iki kisa bir uzun hece ya da sesten olusan ritm. Cev.
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XI
FIGARO’NUN DUGUNU

Leopold Mozart, 11 Kasim 1785 tarihli mektubunda kizina
sunlar1 yaziyordu: "Sonunda kardesinizden 2 Kasim giin-
lii ala ala yirmi satirlik bir mektup alabildim. Figaro’nun Diigii-
nii operas: listlinde ¢aligtigini, basin1 kagiyacak vakti olmadigi
icin bagislanmayi diliyor... Ben bu oyunu bilirim; ¢ok yorucu bir
oyundur. Opera olarak etkileyici kilinmak isteniyorsa, Fransizca
aslindan kesinlikle serbest bir bigimde ¢evrilmesi gerekir. Allah
vere de sozler iyi olsa. Miizigi konusundaysa hi¢ kugkum yok.
Ama istediklerini tam olarak yaptirabilmesi i¢in bir hayli kosus-
turmasi, pek cok nefes tiiketmesi gerekecek."'

Librettonun yazar1 Lorenzo da Ponte, bir Cizvit manastirinda
papaz olarak egitilmig bir Italyan’d1. Venedik’te olduk¢a uygun-
suz bir yasam siirdiikten sonra, sonunda siyasal nedenler yiiziin-
den Italya'dan sinirdis1 edilmisti. Viyana’ya 1781’de, Mo-
zart’tan biraz sonra gelmis, onunla ilk kez 1783’te kargilagmusti.

Mozart, sunlar1 yaziyordu: "Buradaki sairimiz Abbate da
Ponte adh biri. Tiyatro oyunlarin1 yeniden gozden gegirirken ya-
pacagi is basindan askin. Salieri i¢in per obbligo (mecburen-
cev.) yepyeni bir libretto yazmasi gerekiyor. Bu da onun iki ayi-
ni1 alacak. Bana ondan sonra yeni bir libretto yazmaya séz verdi.
Acaba verdigi sozii tutabilecek mi, gorecegiz? Ya da tutmak iste-

1. Anderson, s. 893.
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yecek mi? Ciinkii sizin de bildiginiz gibi, bu italyan beyler yii-
ziiniize kars1 pek nazik olurlar. Yeteri kadar taniriz onlari!"?

Da Ponte, bu mektubun hemen ardindan Lo sposo deluso
(K.430) adl1 bir opera buffa’mn librettosunu getirdiyse de, Mo-
zart bu opera buffa’y1 hi¢bir zaman bitiremedi. Mozart Figa-
ro’nun Diigiinii’nii operaya donu§turmeler1m onermek icin da
Ponte’ye ancak 1785’te bagvurdu.

Beaumarchais’nin oyunu 1776’da yazilmig olmasina karsilik,
sansiirle kargsilagtig1 giicliikler nedeniyle ancak 1784’te sahne-
lenmigti. Oyun, ac1 toplumsal ve politik yergileri yiiziinden, bii-
tiin Avrupa ilizerinde tartigmalara neden oldu. Beaumarchais’nin
ondan 6nceki oyunu Sevile Berberi de yeterince dert ¢ikarmis ol-
dugu halde, Figaro’ya oranla bir bardak suda koparilmis bir fir-
tina gibi kalmisti. Figaro’nun Diigiinii’niin 6nsoziinde yazarin
kendisini sunlar1 yazmist: "Sevile Berberi’nde yalnizca otorite-
leri biraz sarsmak istedim. Ama daha utandirici, daha dikkafali
olan bu yeni seriivende toplumun yapisini tepesinden tirmagina
kadar halla¢ pamugu gibi attim. Boyle bir yapita izin verilmis ol-
sa, kutsal sayilan her seyin sonu demek olurdu."*

Da ponte Anilar’inda operanin nasil yazildigini anlatiyor.
Mozart, bir konusmalar1 sirasinda da Ponte’ye, Beaumarcha-
is’nin oyununu kolayca uyarlayip uyarlayamayacagini sormus.
"Bu oneri ¢ok hogsuma gitti. Biitiin istediklerini yapacagima s6z
verdim. Ama iistesinden gelinmesi gereken ¢ok biiyiik bir zorluk
vardi karsimizda. Daha birkag giin 6nce Imparator, kibar izleyici
icin s6ziim ona fazla ac¢ik oldugundan, Alman Tiyatrosu’ndaki
kumpanyanin bu komediyi oynamasini yasaklamisti. Bu komedi,
simdi nasil olur da bir opera olarak onaya sunulabilirdi?".* Da
Ponte bu yiizden, "Hagsmetmaaplarinin riyaset ettikleri bir eglen-
cenin zarafetine ve gorgii kurallarina ters diigebilecek her ne var-
sa cikartarak ayiklamis oldugunu" agikliyordu. Mozart, "Pekala,

2. agy. s. 848.

3. Beaumarchais, P. A. de, Les Mariage de Figaro (ed. Amould), Oxford,

1952, s. 6. )
4. da Ponte, L., Memoris (Ing. ¢cev. L. A. Sheppard), Londra, 1920, s. 129.

126



sizin miizik begeninize, ahldk konularina iligkin basiretinize gii-
venecegim,"® yanitini vermisti.

Beaumarchais’nin oyununda itirazlarla karsilanan pasajlarda
anlattiklarin1 okudugumuzda, Mozart ile da Ponte’in karsilagmis
olduklar1 zorluklardan bazilarin1 géziimiiziin Oniine getirebiliyo-
ruz. Omegin, Beaumarchais Figaro’nun su yorumunun: "Onlar
[askerler] ne demeye bagkalari igin canlarini versinler, bagkalari-
nin camini alsinlar ki?";® bir sarayliy: ii¢ sozciikle: "Istemeyi, al-
may1 ve elde etmeyi'’ bilen kisi olarak tanimlamasinin iizerinde
duruldugunu belirtiyor.

Beaumarchais’nin kadinlara iligkin tutumu da hosnutsuzlukla
karsilanmisti. Erkek i¢in 6nemsiz sayilan bir sugtan, kadini ceza-
ya carptiran yasalarin adaletsizligine Marcellina’nin yonelttigi
saldiri, biitiin tiyatro temsillerinde oyunun metninden ¢ikarilmis-
t1. Oyun genelinde ahlaksizlikla elestirildi. Beaumarchais, kendi-
ni savunurken, oyundaki gercek ahlak dersinin, eli altindaki her-
'seyi kaprislerine alet etmeyi isteyecek, emrindeki biitiin korpe
geng kizlart igfal etmeye kalkisacak kadar ahldk yoksunu olan
bir soylunun kaginilmaz olarak sonunda, efendisi oldugu herke-
sin maskarasi haline gelmesi olduguna isaret ediyordu. Ayrica,
oyundaki bir siirii entrikanin, iistiinlerin ustiinii bir efendi olarak
giiclinii kanitlamak i¢in her tiirlii ahlak ilkesini bir yana birakan -
geng, capkin, zampara, ahlaksiz mi1 ahlaksiz, zamanin 6teki soy-
lularinin tipkis1 olan- Kont ile, Kont’un emellerini bosa ¢ikar-
mak i¢in tiim yaraticilifini ve ustaligini kullanmak zorunda olan
usak Figaro arasindaki miicadeleden kaynaklandigini belirtiyor-
du. Oyunun gidisi iginde Kont’un foyasi durmadan agiga ¢ikar
ve sonunda bir giin i¢inde ii¢ kez, hem de usaklarinin gozii
oniinde karisindan 6ziir dilemek zorunda kalir.

Beaumarchais yazisina, Kontes’i erdemlilik 6megi comert,
bagislayici ve duygulu bir kadin olarak betimlemis oldugunu
soyleyerek devam eder. Kontes’in Cherubino’ya sevgisi bile
onun soylu karakterini gostermeyi amaglar; ¢iinkii Kontes duy-

5. agy.s. 129.

6. Beaumarchais, s. 16.
7. agy. s. 18.
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gularim yenmek icin miicadele eder; giristigi biitiin hileler koca-
sin1 yeniden kazanmak igindir. Elestirmenlerin son derece agir
saldirilar yonelttikleri Cherubino’ya gelince, Beaumarchais onun
yalmzca bir ¢ocuk oldugunu unutmamamiz gerektigini soyler,
Cherubino’nun kendisini farketmesinden, fareden iirken bir ars-
lan gibi giiliing mii giiliing duruma diisen Kont’un foyasini mey-
dana ¢ikarmak i¢in tasarlanmis biri oldugunu akildan ¢ikarma-
mamiz gerektigini belirtir.

Genellikle, Beaumarchais’nin oyunu toplumsal ve politik bir
yergi oldugu halde, Mozart’in operasinin hi¢ de bdyle bir nitelik
tasimadig1 one siiriiliir. Oysa, da Ponte ile Mozart’in, Beaumarc-
hais’nin oyununa ne denli sikica bagh kaldiklar dikkat ¢ekicidir.
Operanin olay 6rgiisii, 6nemli noktalarin hepsinde, oyunun aynisi-
dir. Oyunun en yikict yam da, olay oOrgiisiiniin kendisidir. Beau-
marchais kisilerini tanimlarken bunu agik¢a belirtiyordu: "Savun-
masini yaptigim bu yapitta, ben devletlere saldirmiyorum. Bu ya-
pit1 ancak vicdanlari rahat olmayanlar zararh bulabilir... Ben kisi-
leri kafamda canlandiriyor, onlar1 belli bir konuma yerlestiriyo-
rum: dikkat et Figaro, efendi seni farkedecek; ka¢ Cherubino, kag,
Kont’un tepesini attiriyorsun; Aah Kontes, ne diisiincesizlik, hele
kocaniz bu denli sert bir adamken. Ben onlarin séylediklerine
onem vermiyorum, yalnizca yaptiklariyla ilgileniyorum."®

Operada, oyunun metninden ¢ikarilmig olan en énemli yerler
sunlardir:

(1) Figaro’nun, "Diyelim ki ben iin saldigimdan da beter biri-
yim. Ama aym seyi sOyleyebilecek kag beyefendi gosterebilirsi-
niz bana?"® gibisinden agir saldirgan baz diisiinceler ileri siirdii-
gii sahne.

(2) Marcellina’nin kadinlara kars1 adaletsiz olan yasalara sal-
diris1. '’

(3) IV. Perde’de Figaro’nun, Beaumarchais’nin kendi 6zgec-
misini anlatan yergili konugmasi."

8. agy.s. 9.

9. agy.s. 161.

10. agy.s. 126.
11. agy. s. 128.
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(4) Oyunun sonunda Figaro’nun sunlan sdyledigi dortliikler:
"Biri rastlant1 sonucu kral, bagka biri de ¢oban olarak dogar. On-
lar1 yalmizca servet farkl kilar; bu durumu degistirebilecek olan
sey ise yalmzca beceridir. Oliim yirmi kralin sonu olur, oysa
Voltaire 6liimsiizdiir."'?

Bunun gibi pasajlarin sansiirden kesinlikle gecemeyecegi
agiktir. Mozart’in da, da Ponte’nin de Onsozii okumus olduklar
belli olmaktadir; ¢iinkii operadaki tiplemeler, Beamarchais’nin
¢oziimlemesine ¢ok yakin benzerlik tagimaktadir.

Oyunun Viyana’da sahnelenmesine izin verilmemis olmasina
karsilik, 1785°te bir Almanca gevirisi piyasada satiliyordu. Mo-
zart, Fransizca 6zgiin metni okumus olsa gerek, ciinkii zaman
zaman partisyona, librettoda yer almayan sahne yonergeleri ek-
lemistir. Mozart’in Fransiz Devrimi literatiiriiyle ilgilendigini bi-
liyoruz. Vincent ve Mary Novello, 1829’da Viyana’da Mozart’in
dul esini ziyaret ettikleri sirada, Constanze’ye onun en begendigi
yazarlarin kimler oldugunu sormuslardi. "Simdi elinde Mo-
zart’in en begendigi yazarlardan birinin oldugunu ve onu okudu-
gunu; bu yapitin dokuz ciltten olustugunu, ama yapit Avustur-
ya’da yasaklanmig oldugundan, bu yazarin adin1 veremeyecegi-
ni," soyledi. "Ben Fransiz devrimci yazarlarindan biri olsa gerek
diye diisiindiim.""

Mozart ile da Ponte, Figaro’yu sahneye koymak i¢in karsi-
lagtiklar1 giicliiklerin sonunda iistesinden geldiler ve yapit ilk
kez 1 Mayis 1786’da sahnelendi. Ne var ki, operaya karsi sayisiz
entrika ¢evriliyordu. Leopold Mozart olacaklar1 énceden gor-
miis, kizina sunlan yazmisti: Le Nozze di Figaro 28 Nisan’da ilk
kez sahneleniyor. Basar1 kazanirsa bu bir siirpriz olarak, ¢iinkii
kardesinizin karsisinda ¢ok giiglii entrikacilarin bulundugunu bi-
liyorum.""*

11 Temmuz giinlii Wiener Zeitung ilk temsil konusunda su
bilgiyi veriyordu: "Ik giin izleyiciler gergekten de nasil tutum

12. agy. s. 151.

13. Novello, V. ve M., A Mozart Pilgrimage (ed. Medici and Hughes),
Londra, 1955, s. 95.

14. Anderson, s. 897.
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takinacaklarini bilmiyorlardi. Onyargili olmayan pek ¢ok merak-
linin bravo diye bagirdigini igittim. Ama en {ist katta mevzilenen
serkes takimi yuhalariyla sarkicilar kadar izleyicilerin de kulak-
larin1 sagir etmek icin satilmig cigerlerini var giigleriyle pargala-
dilar. Bu yiizden de, sonunda yapit konusunda varilan kanilar
birbirinden farkl oldu.""?

Izleyicileri arasinda bulunan Kont Zinzendorf adli biri, giin-
cesine sunlar1 yazmustr: "Saat 7°de, manzum sézlerini da Pon-
te’nin, miizigini ise Mozhardt’in [aynen] yazdig1 Le Nozze di Fi-
garo operasina gittik; Louise bizim locada, opera sikt1 beni..."!®
Daha sonraki bir temsilde de’dinleyiciler arasinda bulunan bu
aristokrat, bir yorum daha yapti: "Mozart’in miizigi acaip; alt1
kaval iistii sishane."!’

Aleyhindeki tiim entrika ve tertiplere karsin opera Oylesine
bir basar1 kazand: ki, Joseph tek bir ses i¢in yazilmis olanlar di-
sindaki parcalarin tekrarlatilmasini yasaklayan 6zel bir emirna-
me yayimladi.'® Figaro’da sayilan ¢ok fazla olan toplu seslen-
dirmeler goz oniine alininca, bu emirnamenin agik¢a operay1 he-
def aldig belli olmaktadir.

O yaz Viyana’da yalnizca dort kez temsil edilmesine karsilik
Figaro sonbaharda Prag’da son derece biiyiik bir cogkuyla karsi-
landi. Mozart kenti Aralik ayinda ziyaret etti. Arkadasi Gottfried
von Jacquin’e sunlar1 yazdi: "Burada ‘Figaro’dan baska higbir
seyden soz edilmiyor. Oynanan, sdylenen, 1slikla calinan tek sey
‘Figaro’. Higbir opera ‘Figaro’ gibi ilgi ¢ekmiyor. Bagka hig,
ama higbir sey yok, bir tek Figaro" var.""

Figaro’nun Prag’da tutulmasinin ¢esitli nedenleri vardi. Ken-
tin yiiksek kiiltiir diizeyi de bunlarin arasindaydi. Burada politik
yerginin degeri takdir edilse gerek. Bohemya, antifeodal diisiin-
celerin merkeziydi. [ldeki huzursuzlugu sorusturmak iizere oraya
gonderilen bir gizli ajan, raporunda Bohemyalilar arasinda "lord-
larina kars1 ¢ok yaygin bir nefretin ve sirtlarina yiiklenen agir

15. Deutsch, s. 278.
16. agy. s. 274.

17. agy. s. 278.

18. agy. s. 275.

19. Anderson, s. 903.

130



yiiklerden kurtulmak yolunda bir kararliliigin varligindan"® s6z

ediyordu.

Mozart’in Prag’daki arkadaglarinin ¢ogu Masondu. Bunlarin
arasinda Mozart’in evinde kaldig1 Kont Thun ile, iinlii botanik¢i
ve agirt miizik diiskiinii, Ger¢cek Uyum locasinin Ustadi Muhte-
rem’i Kont Canal da vardi. Mozart, Illuminatlar’in Prag’daki et-
kinliklerinin baglica merkezi olan bu locanin toplantilarina bir-
ka¢ kez katildi. Buna karsilik kentte diigsmanlar: da vardi.
1787°de Don Giovanni i¢in oraya gene gelisinde Jacquine’e
"Buradaki 6nde gelen hanimlardan birkaginin, 6zellikle ¢ok yiik-
sek mevkili, ¢cok gii¢lii bir hanimin ‘operay1 ¢ok giiliing, cok mii-
nasebetsiz’ buldugunu,” yaziyor, "Prenses’i Figaro temsilinde
neyin eglendirdigini de allah bilir," diye ekliyordu. "...S6ziin ki-
sas1 ikna edici dili sayesinde bu tertip¢i basi hanim isi o raddeye
vardirdi ki, hiikiimet emprezaryonun o gece operay! oynatmasini
yasakladi. Kadin bdylece muradina ermis oldu! Bir gece locasin-
dan ‘Ho vinto’ [Yendim] diye bagirdi. Herhalde 4o’nun sono
[yenildim] bi¢ciminde degisebilecegi hi¢ aklindan ge¢cmemisti.
Ertesi giinii Le Noble [Soylu Kadin] arzi endam ettiginde, yeni
opera sahnelenmezse, ‘Figaro’nun sahnelenmesini sdyleyen bir
emirname tutuyordu elinde! Dostum, hele bu hanimin o muhte-
sem ve yakisikli burnunu bir gérmeliydiniz! Sizi de benim kadar
eglendirirdi."*'

Biitiin bu kanitlar karsisinda, Mozart’in Beaumarchais’nin
oyunundaki politik imalarin bilincinde olduguna ve cesaretinin
elverdigi kadariyla oyunun anlamini sergiledigine kusku olamaz.
Mozart’in Bagpiskopos’a duydugu tiim horgériiye, nefret ve is-
yan duygularina Figaro’da rastlanir. Ama, 1781°de 6fkesi once-
likle bir tek insana yonelikken, 1786’ya gelindiginde ¢aginin
toplumsal ¢atigmalarinin igyiiziinii daha derinlemesine kavraya-
cak goriise sahip olmustu. Figaro’nun Kont’u kinamasi, tiim fe-
odal aristokrasiye yonelik bir saldiridir.

Opera olay orgiisiiyle, tiplemeleriyle ve cogunlukla da kargi-
likli konusmalariyla oyuna yakindir. Baz1 yerlerde miizik, yergi-

20. Wangermann, From Joseph II to Jacobin Trials, s. 118.
21. Anderson, s. 911.
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nin altimt ¢izer, hatta ironiyi 6ne ¢ikarir. Figaro’nun ilk aryasini
buna 6rnek olarak alabiliriz.

Figaro Kont’un kendi topraklari iizerindeki gelin gidecek kiz-
larla "ilk geceyi gecirme" feodal ayricaligini yiiriirliikten kaldi-
racagini ilan etmis olmasina karsin, biraz 6nce Susanna’dan, bu
ayricalig1 Susanna iizerinde kullanmak istedigini 6grenmistir.
Kont, Figaro’yu da yanina alarak, Susanna ile birlikte Londra’ya
gitmeye karar vermistir. Figaro, aryadan onceki resitatifte, dfke-
sini dile getirir; resitatif su sozlerle sona erer: "Gitmeyeceksin,
gitmeyeceksin igte. Figaro sdyliiyor bunu." Bu sozler, oyunun
IV. Perde’sinde, Figaro’nun politik monologunun giris boliimiin-
den alinmistir; Napoleon bu monologu "eyleme ge¢cmis devrim”
olarak tanimlamuisti.

Arya, bir saray dansi 'bigimindedir, eski tarz Da Capo’lu bir
meniiet formundadir (A’nin birinci ve ikinci bdlmesi, B, A’nin
birinci bdlmesi, koda). Figaro, kendinin de bir sarayl rolii oyna-
yarak efendisini oyuna getirecegini soyler. "Dans edebilirsiniz
ama ezgiyi gitarimla ben c¢alacagim, benim kii¢iik Kont beyim."
Burada, antifeodal duygular: dile getirmek i¢in, feodal meniiet
formu kullaniliyor. Pizzicato ¢alan yayli ¢algilar esligi, Figa-
ro’nun gitarini temsil eder; bu sirada komnolar, Kont’un Figa-
ro’ya boynuz taktirma niyetini sezindirir. Resmi bir kadanstan
sonra birden "Evet," sozciigiiniin yiiksek sesle soylenmesi,
Kont’a yapilivermis kaba bir jest gibidir. (Mozart’in "Bagpisko-
pos’a nanik yapmak" sozctiglinii animsariz.) Figaro’nun 6fkesi
artar, yayl calgilar yukarilara firlar, ardindan bir yedili asag at-
larlar- bu aralik Don Giovanni’nin mezar sahnesinde Leporel-
lo’nun korkusunu ya da Die Entfiihrung’taki diiette, Belmon-
te’nin kaygilarini dile getirirken kullandig1 araliktir. Figaro’da
Kont, kayg: ve korkuyu, kendi usaginin ellerinden tadacaktir.

Aryanin ikinci boliimii, o giinlerde moda olan bir Ingiliz dan-
sinin Ol¢iistinde, iki-dortliik bir Presto’dur. Figaro, Kont un dan-
si1 degisik karakterde bir ezgi c¢alarak hizlandirnr, saray dansi
yinelendiginde sezindirilen ironi, bu kontrastla artirilir. Koda,
Figaro sahneden c¢ikarken ¢alinan Presto’nun ilk sekiz dl¢iisiinii
yineler. Figaro son sozii kendisi sdylemek kararindadir. Zekasi

132



ve dogal kurnazliy, soylu kisiden iistiin biri oldugunu kanitlaya-
caktir. _

Bu arya, Figaro’nun sinyal miizigi olarak kabul edilebilir. Fi-
garo, Kont’un foyasini ortaya ¢ikarma planim1 Kontes’e anlat-
mak iizere gelirken, sahneye Koday1 "La" notasindan sdyleyerek
girer, "Dans edebilirsiniz ama ezgiyi gitanimla ben ¢alacagim,"
sozleriyle sahneden ¢ikar.

Oyunda oldugu gibi, operada da merkez olarak alinan tema,
esitliktir. Mozart’in bu konuda yerlesmis goriisleri vardi. Bunu
mektuplarindan biliyoruz. Mozart, 19 Subat 1786 Pazar giinii bir
maskeli baloya gitti. Bir Hint diisiiniirii kiyafetine girmisti. Balo-
da, icinde sekiz muamma ile, kendi uydurmasi, "Zerdiist’iin Ya-
pitindan Arta Kalan Parcalar’dan Se¢meler"i iceren on dort tane
basilt kdgit dagitti. Bu "Pargalar"in ¢ogunda, bizlere Figaro’yu
hatirlatan bir ironi bulunur. "Eger tagkafa bir yoksulsan git K-r
ol [?Kleriker.. ..rahip]. Tagkafa bir zenginsen eger, kiraci ol.
Soylu ama zavall1 bir taskafaysan, ne olursan ol da -dua- sakin
akl1 basinda biri olma." "Yoksul ama zekiysen sabir ve igle donat
kendini. Zengin olmazsin ama, hi¢ olmazsa zeki bir insan olarak
kalirsin... Hem esegin teki, hem de zenginsen eger, servetinden
yararlan ve tembel ol. Yoksul diismez, esek olarak kalirsin hig
olmazsa."** (Basilio’nun esek derisinden soz eden aryasini hatir-
lanz.)"

Zerdiist ile Sarastro arasindaki bagintinin belirtilmesine gerek
yoktur. Zerdiist’iin felsefesi, [lluminatlar’in yiiksek derece toren-
lerinde kullanilan bir alegori ile ilintilidir. "Zerdiist’iin Yapitin-
dan Arta Kalan Parcalar"da dile getirilen duygularin temelinde
yatan esitlik¢ilik, Tlluminatlar’in bazi yazilarinda dile getirilen
duygulart andirir. Illuminatus Dirigente’lere Séylev’in (bkz.
s.108) bir boliimiinii buraya alabiliriz: "Talihleri yaver kisilerin,
Krallarla prenslerin, kanitlamak zorunda olmadiklar1 dogustan
niteliklere sahip bulunduklan varsayilir ve onlar kolelige mah-

22. Deutsch, s. 268.

*. Bu kagitlar, Oberdeutscher Staaszeitung adh Salzburg gazetesinde 23
Mart 1786’da yayimlandi. Bunlar1 yaziisleri miidiirii Lorenz Hiibner’e
Leopold Mozart gondermisti.
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kiim edilmis kisilerin arasinda yerini erdemin de, zekdnin da tu-
tamayacag bir giice sahiptirler."?

Ikincisi, Illuminatus Minor’un ettigi yemini alintilayabiliriz:
Ben, A...B..., toplum i¢inde sahip buluridugum herseye, tiim riit-
belerime, tiim onur ve iinvanlarima karsin, dogal gii¢siizliigiimii
ve yetersizligimi, yalnizca bir insan oldugumu kabul ederim;
bunlara ancak soydaslarim sayesinde sahip olabilir, onlar saye-
sinde bunlarin hepsini yitirebilirim."* Ugiinciisii, iskog Sovalye-
ligi derecesinin Tekris téreninde yapilan yemin ise séyleydi:
"Erdem ve bilgelik savasgisi olmak, beceri sayesinde krallarin
dengi olmak ve erdemliyseler eger, dilencilerin de, prenslerin de
dostu olmak."? Illuminatlar ilkelerinden birini su bi¢imde dile
getirirler: "Kurum, eski diinyada servet ve riitbeye gosterilen
sayginin, ancak layik ve yetenekli olana gosterilecegi tek biiyiik
Dernektir. Bu demegin diismanlari, Illuminatlari, "prenslerin,
soylularin ve papazlarin zorbalifina son vermeyi, insanlarin ko-
sullarinda ve dinde evrensel esitlik saglamay1"*® amaglamakla
sucluyorlardi.

Mozart, Illuminatlar’in etkisi altindaki bir Viyana locasina
iyeydi; en yakin arkadaslarindan bazilar1 da bu demegin ileri
gelen iiyeleri arasindaydi. Bu bakimdan onun, Illuminatlar’mn Fi-
garo’ nun Diigiinii’niin ana temasina benzer esitlik diigiincelerine
yabanci olmamasi gerektigi aciktir.

Masonlugun, operada dile getirilen bir bagka yan1 daha var-
dir: Barigma diisiincesi. Bagislayiciligin tipik bir Hiristiyanlik
kavram oldugu kuskusuz. Ne var ki, bagislayiciligin bu Maso-
nik bi¢imi -insanin insanla ancak esitlik temelinde barigabilecegi
diisiincesi- Katolik degil, Protestanca bir diisiincedir. Sihirli
Fliit'te Sarastro’nun "su Kutsal Konut Iginde" aryasi, Masonik
bagislayiciligin tipik drnegidir. Mozart’in kendisi de karisina
oliimiinden birkag¢ ay 6nce yazdigi bir mektupta buna benzer dii-
stinceleri dile getiriyordu. "Clinkii ben sevecenligin herseyi teda-

23. Le Forestier, s. 322 dipnot.

24. Frost, s. 34.

25. Engel, s. 365.
26. Robison, s. 131.
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vi ettigini, yiice goniilliiliigiin ve sabirli davranigin ¢ogu zaman
en keskin diigmanlar1 bile baristirmig oldugunu iddia ediyo-
rum."?’

Barisma, Mozart’in, 6megin Zaide, Die Entfiihrung ve La
Clemenza di Tito gibi birka¢ operasinin ana temasini olugturur.
Figaro’da cesitli catismalarin ¢éziimiine, Kont’un karisinin
oniinde diz ¢okerek af diledigi ve bagislandigi sahnede ulagilir.

Bu sahneyi ayrintili olarak gézden gecirelim. Kont, giysisi
yiiziinden Kontes sandig1, gergekte haniminin giysilerini giymis
Susanna ile Figaro’nun sevistiklerini farketmistir. Oﬂce icinde ev
halkin toplar: "Haydi! Hizmetkarlarim! Silah bagma"' (Miizikle
Kont’un abartili dili, dort-dortliik 6l¢iilii Sol major eksen ve ce-
ken akorlar1 yinelenerek. tipik opera buffa bigiminde betimle-
nir.) Solda karisinin gizlendigini diisiindiigii kameriyeye gider.
Karisi yerine, orada gizlenmis olan Cherubino, Barbarina ve
Marcellina’y1 ¢ekip ¢ikarir. Sonunda Kontes’i giysilerini giymis
olan Susanna’y: ortaya ¢ikararak suglar. Aralarinda edepsiz Ba-
silio da olmak iizere herkes Kont’un kadin1 bagiglamasini ister,
ama Kont 6fkeyle durmadan yineledigi "Hayir"larla buna yanas-
maz. Ardindan gercek Kontes sagdaki kameriyeden ¢ikar ve
Kont’un 6fkeyle hayir deyisini yankilayan ama bu kez agirbash
ve sefkatli bir havaya doniigsmiis olan bir miizik tiimcesiyle ba-
gislanmay diler. Son kadans, hi¢ beklenmedik bir bigimde ‘Sol
mindrde biter. Ardindan Kont’un karisinin agagilanmasina tanik
olmaya ¢agirdig: insanlarin sagkinliklarini dile getiren gergekten
de son derece etkileyici ondokuz &l¢ii onu izler.

"Ey Gokler! Ne Goriiyorum? Kandirildim mi?
Gozlerime mi inanayim yoksa?"

Oyunun biitiin erkeklerini olusturan bes kisi (kuskusuz bu
tertibin icinde bulunan Figaro disinda) ii¢ partili armoni ile soy-
lerler. Kont orta partiyi tek basina soyler. Kemanlar stakkato ¢a-
linan hizla inip ¢ikan sekizlik notalar: seslendirirler. Miizik, vo-
kal partilerdeki gecikmelerle, Re minorden baslayip Mi bemol

27. Anderson, s. 964.
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major, Do mindrden gecerek gene Re mindre doner. En sonunda
Kont foyasinin ortaya ¢iktigini ve kiiciik diistiigiinii anlar, karisi-
nin ayaklarina kapanir. "Hanimim, beni bagiglayiniz." Simdi ge-
ne Sol majore geri donmiisiizdiir. Allegro assai’yi sakin bir An-
dante izler. Kont’un sesi bir altili aralik tizlesir (s6z konusu ara-
lik, Deryck Cooke tarafindan "haz veren 6zlem ya da haz ozle-
mi" lireten aralik olarak tanimlanmuigtir). Ardindan bir yedili ara-
lik tizleserek, Kont iki kez daha "Bagislayiniz Beni"yi yineler.”®
Ugiinciisiinde disonant bir La diyeze biitiin agirhigiyla asili kalr
(bkz. s. 216). Ardindan uzun bir sus gelir. (Buradaki kromatiz-
min ve disonant armoninin pismanligi mi, yoksa ikiyiizliiligii
mii dile getirdigi sorulabilir.) Dortliik bir susun ardindan, Kontes
yanitlar: "Ben sizden daha sefkatliyim, ‘Evet’ diyorum." Kontes
bu sozleri, kirik kaligla baglayan ¢ikici beglilerin yer aldig: diya-
tonik ve yalin armonili bir miizik tiimcesiyle seslendirir. Kadinin
ictenligi konusunda kuskuya hi¢ yer yoktur. Bunun iizerine ora-
da bulunan herkes, "Artik hepimiz mutlu olacagiz" ("Ah! tutti
cotento saremo cosi") sozlerini birlikte sdylerler. Insan seslerinin
ve enstriimanlarin kusursuz uyumu i¢inde diigiince ve amag bir-
ligini dile getirirler. Buna karsilk Kont’un ¢atismanin kendi is-
teklerine ters diisen bir ¢oziime baglanmig olmasindan gergcekten
mutlu olup olmadig1 merak edilebilir. "Islerin boyle olmasini"
kabul edecek midir acaba?

Olaylarin akis1 oyunda oldugu gibi, operada da basindan so-
nuna, birbirine karsit iki sinifin, Kont’un temsil ettigi ayricalikli-
lar ile, Figaro’nun temsil ettigi ayricaliksizlar arasindaki miica-
dele cevresinde donenir. (Bu miicadelede Kontes, aristokrat ol-
masina karsin, cinsiyeti nedeniyle ayricaliksizlar yaninda saf tut-
mustur.) II. Perdenin Final’inde Marcellina, Bartolo ve Basi-
lio’nun hep birden Kont’un safinda Figaro, Susanna ve Kon-
tes’in karsisindadirlar. Bu kiimede, Kont’un grubu uyum halinde
sarki sdyleyerek Figaro’nun zahiri yenilgisini betimlerlerken,
Obiir iicli, heyecan ve acilarini soluk soluga, senkoplu miizik
tiimceleriyle ortaya koyarlar. III. Perde’de (Mozart’in en sevdigi
parcgasi oldugu sdylenen) sekstette durum bunun tam tersidir.

28. Cooke, D., The Language of Music, Londra, 1959, s. 69.
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Marcellino ile Bartolo, Figaro’nun safina katilmislardir, ezgili
miizik tiimceleriyle "dolce contento"larim ("tatli mutluluk”lari-
n1) sOylerlerken, Kont’la Don Curzio ¢fkeyle 6¢ alma tehditleri
savururlar. Yer yer "vile oggetto” ("menhus sey") diye ¢agirdigi
usag1 Figaro’nun, tekerine durmadan ¢omak sokmas: -Kont’un
II1. Perde’deki aryasinda sahane bir bigimde dile getirilir.

"Su, benim usagim, kalkip bana giilsiin ha,
Ben boylesine rezil bir duruma diigmiisken."

Ama sonunda bu kibirli miistebit, Beaumarchais’nin sozleriy-
le, "biitiin kullarinin maskarasi" olup ¢ikar. O "folle journée"nin
("¢ilgin giin") icinde li¢ kez rezil olmustur. Sonunda biitiin usak-
larinin gozii 6niinde karisinin ayaklarina kapanarak af dilemek
zorunda kalmistir. Bdylece Figaro’da barisma, miistebitin iize-
rinde kazanilan zaferi temsil eder.

Mozart’in daha once aktarilan (bkz. s. 31) s6zlerini burada
hatirlayabiliriz. "Insan1 soylu kilan kalptir ve ben, Kont olmasam
da, pek ¢ok konttan ¢ok daha fazla onur tagirim igimde."

Mozart’in en biiyiik li¢ operasinin konular ile, Fransiz Devri-
mi’nin sloganlar arasinda kosutluk goriilmiistiir.”® Die Entfiih-
rung’un konusu Ozgiirliik, Figaro’nunki ise Esitlik’tir. Mozart
son operast Sihirli Fliit’te ise Kardeslik mesaji ile slogan iicle-
mesini tamamlamugtir.

29. Massin, s. 520.
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XII

FIGARO’YU BESTELEDIGI YIL
BESTELEDIGI OBUR MUZIKLER

Mozart Viyana’da besteci olarak degil, daha ¢ok virtiioz
olarak popiilerdi. Boyle olmasina karsin gelecegi iyi gi-
bi goziikiiyordu. Bir Salzburg gazetesi onun igin sunlar1 yazmis-
t1: "Son derece sevilen biri. Sasilacak bir anlatim giicii var. Uste-
lik sik sik dinletiler verecek kadar da nazik. Caligmasinin iiriin-
lerini sergiledigi donem de yalmizca Biiyiik Perhiz ile sinirh kal-
muyor. Kiiciik Perhiz’de de dinleyicilerin 6niine ¢ikiyor, dinleyi-
cilerin istemeleri halinde, yazin da dinleti veriyor. Pek fazla es-
likle dolup tasan operast... ise.. onun fortepianosunu ¢alarken sa-
natina gosterilen yaygin ilgiyi gormedi."!

Sozii gegen opera, subat 1786’da, Schonbrunn’da Orange-
ri’de yapilacak ¢ok zengin bir eglence programui i¢in 1smarlanan
tek perdeli bir Almanca Singspiel’di. Bu "sarkili oyun"un adi
Der Schauspieldirektor’du (Emprezaryo). Olay, o giiniin gazete-
lerinde su bigimde yer aliyordu:

"Ziyafetin sonunda ve Majesteleri, davetlileri ile birlikte
Orangerie’nin arka tarafinda kurulmus olan tiyatrolardan birinin
Oniine geldikleri sirada, biitiin sofra binanin digina alindi. Parter
bastan sona aydinlatildi. Ardindan Majesteleri ve davetlileri hep
birlikte Orangerie’nin arka tarafindaki, aryalar serpistirilmis Al-
manca bir oyunun sahnelendigi tiyatroya girdiler.

1. Deutschn, s. 270.
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Bu oyun sona erince, biitiin hazir bulunanlar, aym anda Ital-
yanca bir Singspiel’in oynandif1 Obiir ugtaki tiyatroya gectiler.
Daha sonra saat 9 sularinda faytonlar ve arabalarla, her arabada
fenerli iki usak olmak iizere, geldikleri diizende geri dondiiler."?

Mozart, "Almanca oyun" i¢in yaptig1 miizikten elli duka alti-
m1 aldi. Buna karsilik Salieri’ye "Italyanca Singspiel" icin yiiz
duka 6demislerdi, Mozart’a verdikleri para, sarkici ve oyuncula-
ra verilen para kadardi. Ziyafete, arabalara, aydinlatmaya ne ka-
dar para harcandigini bilmiyoruz. Kont Zinzendorf giincesinde
su yorumu yapiyor: "Basindan sonuna siradan birseydi."

Mozart, 6zellikle sozlerini Die Enfiihrung’un yazar eski ar-
kadas1 Stephanie yazmis oldugundan, Almanca bir oyunun mii-
zigini besteleme olanagini buldugundan kuskusuz memnundu.
Ama Der Shauspieldirektor baska Almanca siparislerin gelmesi-
ni saglamadi ve Mozart 1791°deki Sihirli Fliit’e gelinceye kadar,
ana dilinde opera yazmadi.

Bu siralarda Mozart, kendisini bir Italyanca opera bestecisi
olarak kabul ettirecegi konusunda biiyiik umutlar besleyerek, ha-
ril haril Figaro’nun Diigiinii iizerinde ¢alisiyordu. Oysa, Figa-
ro’nun Diigiinii’niin seyirci katinda basarili olmasina karsin,
Mozart’in saraydaki diismanlar1 ne yapip yapip, operanin reper-
tuardan kaldirilmasini basardilar. Mozart biiyiik bir diis kirikligi-
na ugradi. Figaro’nun temsillerinde rol alan dostlar1 Stephen ve
Nancy Storage ile Michael Kelly’nin tesvikleriyle yazin Ingilte-
re’yi ziyaret etmeyi diisiinmeye bagladi. Leopold, kizina mektu-
bunda, Wolfgang’in kendisinden "gelecek karnavalin ortalarin-
da, Almanya iizerinden bir Ingiltere yolculugu yapmay: diisiin-
diigiinden" iki ¢ocuguna bakmasini istedigini yaziyordu. Le-
opold bunu 6fke ile reddetmisti. "Amma da iyi ha! Onlar kalkip
gitsinler -oliir kalirlar ya da Ingiltere’ye yerlesirler bakarsin-
bense ¢ocuklarin pesinden kosup durayim."*

Baba ile ogulun iligkileri Wolfgang’in evlenmesinden bu ya-
na gergindi. Ustelik yaslanan Leopold, o siralarda Nannerl’in

2. agy. s. 261.

3.agy.s.262.
4. Anderson, s. 901 ve sonrasi.
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ogluna bakiyordu. Herhalde ii¢ toruna birden bakmay fazla bul-
mus olsa gerek.

Ingiltere yolculugu gerceklesmedi. Ama o siralarda Mozart,
yapitlarina Viyana disinda bir pazar bulmaya ¢alisiyordu. Eski-
den ailenin oda hizmetgisi ve kuaférii olan ve Donaueschingen
saraymnin hizmet islerinde ¢alisan ¢ocukluk arkadasi Sebastian
Winter’e yazarak, Prens’ten "her yil belirli sayida senfoni, dort-
lii, cesitli enstriimanlar i¢in kongertolar ya da tercih edilecek da-
ha baska besteler" yapacagi bir is koparmasini istedi’. Prens bir-
takim senfoni ve kongertolar 1smarladiysa da, Mozart kendisine
kiiciik de olsa siirekli bir gelir saglayabilecegi diizenli bir ig elde
edemedi.

Son yillarda i¢ine diistiigii onu ne yapacagini bilmez bir du-
ruma getiren mali zorluklar heniiz o denli keskinlesmemisti, ama
daha simdiden Hoffmeister gibi arkadaslarindan bor¢ almak zo-
runda kalmisti. 1785 Kasim’inda Hoffmeister’e sunlar1 yazmigti:
"Aziz Hoffmeister! Biiyiik bir sikinti duyarak size bagvuruyo-
rum; su anda bir miktar paraya fena halde ihtiyacim var; yardi-
minizi rica ediyorum. Sizi durmadan rahatsiz ettigim i¢in beni
bagislayiniz; ama siz beni tanirsiniz ve iginizde basarili olmanizi
ne kadar istedigimi de bilirsiniz; bu can sikici hareketime yanlig
anlamlar vermeyeceginize inaniyorum..."

Mozart, Temmuz 1785’te Sol mindr tonunda bir piyanolu
dortlii (K.478) besteledi. Bu dortlii, bir dortliiler dizisinin ilki
olarak diisiiniilmiistii. Haziran 1786 da ikincisini besteledi
(K.493). Ne var ki, Hoffmeister her iki yapitin da ¢ok gii¢ oldu-
gu kanisindaydi. Mozart’a, "Herkese daha kolay gelecek bir
tarzda yaziniz, yoksa artik yapitlarinizi ne basabilir ne de size
0deme yapabilirim," dedigi sdylenir. Mozart da bunu sdyle ya-
nitlamis: "Oyleyse ben de ag gezer, cehennemi boylarim da, bir
daha higbir sey yazmam!"’

Mozart Re Major Dortlii’yii (K.499), belki de Hoffmeister’e
olan borg¢larin1 6demek i¢in bestelemistir. Genellikle yayimecisi

5. agy.s. 898.
6. agy. s. 894.
7. Jahn, I1, s. 295 ve sonrasi.
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icin yazildigina inanildigindan, bu yapita Hoff meister Dortliisti
adi1 verilmistir. Bu dortliiye iliskin aydinlatic1 bir makalesinde
George Knepler, dortliiniin ilk boliimiiyle Figaro’nun bazi pasaj-
lar1 arasinda temasal yakin bagintilarin bulundugunu agiklamis-
tir. Baglangi¢ temasinin kadansiyla, III. Perde’deki seksteti izle-
yen iki ol¢iiliik resitatif arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Bu resi-
tatifte Figaro, Susanna, Batrolo ile Marcellina, Kont’un foyasi-
nin ortaya ¢ikmasindan duyduklari sevinci dile getirirler:

"Beyimiz ofkeliyse eger,
Boylesi daha iyidir!"

Knepler, bu iki 6l¢iiyii,~hem dort kisinin i¢inde bulunduklari
dramatik durumu, hem de devrim ¢agindaki tarihsel kosullar be-
timleyen kisa, yergili bir zafer marsiyla karsilastinir. Mozart’in
bu enstriimantal miizik par¢asinda Aydinlanma’nin temel bazi
inanglarim dile getirdigini, inandirici bir bigimde belirtir

1786’da bestelenen miizik yapitlar i¢inde, oda miizikleri ol-
dukca fazla yer tutmaktadir. Belki de buna neden, bu yapitlarin
Viyana’daki bir¢ok amator gruplar diisiiniilerek yazilmig olmala-
ridir. Piyano, klarnet ve viyola i¢in Mi Bemol Major ol¢ii
(K.498), Mozart’in arkadast Gottfried von Jacquin’in kiz kardesi
icin yazilmisti. Massin, bu yapitin tonalitesinin Mi bemol major
olmasina, birinci boliimiin baslangi¢ temasinda klaret ve grup-
petto kullanilmasina dayanarak, bu ii¢liiniin Masonik anlam tasi-
di1g1 diisiincesini One siirmiistiir. (Bunun yam sira biz de, son bo-
limdeki gecikmeler sonucu olusan disonanslara, inici olarak
kullanilan besli ve altili akorlara dikkat ¢ekebiliriz.)

1786 sonbaharina gelindiginde Mozart’in virtiioz olarak po-
piilerligi azalmaya yiiz tuttu. 7 Nisan’da Burg Tiyatrosu’nda Do
Mindr Kongerto’yu (K.491) seslendirdigi konser, oradaki son
konseri oldu. O sonbahar tek bir kongerto daha ¢aldi. Ondan
sonra da yalnizca iki kongerto besteledi.

1786’n1n ii¢ piyano kongertosu, Mozart’in kongerto tiiriinde-
ki basarisinin doruk noktasim olusturur. La Major (K.488) kon-

8. Knepler, G., Geschichte als Weg zum Musikverstandnis, Leipzig, 1977.
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certoyu 2, Do Mindr (K.491) kongertoyu da, 24 Mart’ta bestele-
di. Bu iki yapit arasindaki karsitlik ¢arpicidir.

La Major Kongerto, bu tondaki 6biir pek cok yapit gibi seve-
cen, lirik ve sicaktir; duygulandiric bir Andante’si ve 1s1ltili bir
Finale’si vardir. Buna kargilik Do Minér Kongerto’nun birinci
boliimii disonanslar ve kromatizmlerle doludur. Sekiz cesitleme-
den olusan bir mars olan Finale, hasin ve gerilimlidir; daha sa-
kin bir hava tagiyan ara boliimlerine karsin umutsuz bir ‘ruh ha-
liyle sona erer. La Major Kongerto’da obua yetine sicak bir ses
tonu veren klarnetler kullanilmigtir. Do Mindr Kongerto’da ise,
hem obualar hem de klametler ve bunlarin yani sira davullar ve
trompetler de kullanilmigtir. (Bu, s6z konusu kongerto dizisi
icinde en biiyiik orkestrali kongertodur.) Bu iki kongerto yapilari
bakimindan farklilik gosterir. La Major olani, "Melodik" olarak
nitelenen kongertolar arasina girer: bu tiir kongertolar hosa giden
melodilerle dolu olur ve yapitlarin biitiinliigii basindan sonuna
bu kongertolar1 dokuyan melodik bir ¢izgiyle saglanir. Bu ¢izgi-
ye Mozart ile babasi "il filo" ("iplik") adin1 vermislerdi.’

Buna kargilik Do Minor Kongerto yapis1 bakimindan senfo-
nik nitelik tagir. Birinci boliimde tiim gelisme, baglangi¢ tema-
sinda giiclii, kisa ve 6zlii ritimleri ve hacimli araliklariyla géze
carpan cesitli 6gelerin etkilesimine ve ¢atigmasina dayanir. Ge-
rek tema, gerek bu temanin iglenisi, bize bu kongertoyu gercek-
ten ¢cok begenmis olan Beethoven’i hatirlatir.

La Major Kongerto’nun, gene La major tonundaki daha son-
raki iki yapitla, K.581 Besli ve K.622 Kongerto ile biraz akraba-
l1g1 vardir. Ayrica gene bu kongertonun, Figaro ile de kismen
akraba oldugu gozlemlenir. Girdlestone Finale’yi, icerdigi "ezgi
cavlanlar1” ile tipik bir opera buffa big¢imi olarak tanimlamstir.
Birinci ve ikinci couplet’leri, Figaro’nun II. Perde Finale’ sinde-
ki kisa bir pasajla kargilagtirir. Bu pasajda partisyonun en ciddi
ve en siirsel anlatimi tagiyan ¢ok kisa bir tiimcenin ardindan sar-
hos bah¢ivan Antonio, kirilan saksilar konusunda sikayette bu-
lunmak iizere igeri hizla girer; miizik de, daha bir saniye 6nce

9. Forman, D., Mozart's Concerto Form, Borough Green, 1971, s. 70 ve
sonrasi.
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diistinceyle dolup tasarken, Fa majore sigrayarak hizla ugarilagir
ve sululagir. Bu tiirlii degisikliklerin, opera buffa’ya alisik izleyi-
cileri hi¢ de yadirgatmayacagini, buna karsilik modern izleyici-
nin artik "XVIIL. yilizyilin enstriimantal yapitlarinda isittigimiz
dramatik miizik imalarina" duyarli olmadigini ileri siirer.'®

Knepler’in Re Major Dértlii’ye iligkin ¢dziimlemesi gibi (bkz
s.142), bu yorum da, Mozart’in enstriimantal miiziginin anlami-
na varmanin onemli ipuc¢larini saglamaktadir. Beethoven’a, Do-
kuzuncu Senfoni Finale’sinde s6z kullandigina gore, daha once-
ki yapitlarinin "Siirsel diislinceleri"ni ni¢in sozle agiklamamis
oldugu soruldugunda verdigi yanit1 hatirlayabiliriz. Beetho-
ven’in buna, “sanatlarini besteledigi ¢agin, simdikinden daha si-
irsel oldugu ve onceki donemlerde boyle acgiklamalarin yiizeysel
kalacagiyd:."

Einstein, Do Mindr Kongerto’nun son béliimiinii "nereye vara-
cag1 bilinmeyen, devrimci bir hizli-mars"'? olarak tanimlamustir.
Opera buffa’ya bunun kadar uzak olabilecek birsey diisiiniilemez.
Birlik ve kardesligi cagristiran iiglii araliklardan ¢alan klametler ve
yapisindaki bagh gecikmeli notalariyla dordiincii gesitleme, geri-
limli havada biraz rahatlama saglar. Do major tonundaki altinci ¢e-
sitleme, tahta nefesli ¢algilarin giizel bir diyalogunu kapsar. Burada
fliit onemli bir rol iistlenir ve bize Tamino’nun yabani hayvanlan
ehlilestirisini hatirlatir. Bu cesitlemenin "ilahi siikin"unu, solo ile
tutti arasindaki amansiz miicadele izler. Bu miicadele sirasinda so-
lo giderek hir¢inlasirken, orkestra amansizligini siirdiiriir. Alti-se-
kiz’lik son ¢esitleme, agir agir ilerleyen kromatik armonileriyle bir
6lim dansimi ¢agristirir. Kromatik olarak yiikselen bir dizi altilt
akoru, Masonik toren yiiriiylisiiniin alaya alinmasi gibi bir goriinii-
me biiriiniir; birlik ve baris1 giiclendirmesi amaglanan diyatonik ar-
moniler sanki tam ziddina doniigmiistiir. Bu kongertoda gatigmanin
mutlu bir ¢dzilimiine ulasilmaz; Re Minor Kongerto’daki gibi major
bitislere hi¢ rastlanmaz.

10. Girdlestone, s. 386.

11. Finkelstein, S., Besteci ve Ulus, ¢ev. M. Halim Spatar, Pencere

Yayinlan, Istanbul, Ekim 1995, s. 114.
12. Einstein, s. 325.
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Mi Bemol (K.482), La Major (K.488) ve Do Minor (K.491)
kongertolarin ii¢ii de 1786 Biiyiik Perhiz dénemi i¢in bestelen-
dikleri igin, bunlarin bir triloji (iigleme) olusturduklari ileri sii-
riilmiigtiir. Bu {i¢ yapitin tonaliteleri de Masonlugu cagrigtirmak-
tadir.” Massin bu kongertolarda Tekris toreninin ii¢ agamasinin
betimlendigi kanisini tagimaktadir. Oysa, dokuz aylik bir aradan
sonra bestelenmis oldugu halde, K.503 sayili Do Major Konger-
tonun da, 1788’e gelinceye degin yazdig:1 kongertolarin sonuncu-
su oldugu g6z oniine alinarak, kendinden oncekilerle, gercektey-
se Viyana’da bestelenen biitiin kongertolar dizisiyle ilgili oldu-
gunun diigtintilmesi gerekir. Do Mintr Kongerto ¢oziime baglan-
mamis ¢atigmalarla doludur, ama Do Major Kongerto, tonalitesi
disinda, birka¢ bakimdan benzerlik tasidig1 "Jiipiter" senfonisi
kadar giiven duygusuyla zaferi betimlemektedir.

Bu kongerto "Prag" Senfonisi’nden (K.504) iki giin 6nce, 4
Kasim’da tamamlandi. Her iki yapit Ocak 1787°de Prag’da ses-
lendirildi. Yillarca sonra, Viyana’da yagh bir viyolaci kongerto-
nun solo viyola partisini bizzat Mozart’in ¢aldig1 Prag’daki ses-
lendirmesi sirasinda, kendisinin de orkestrada c¢aldifini ammsi-
yordu. Gozleri yasaran ihtiyar adam, hi¢ kimsenin Mozart gibi
calmadifini sdylemisti.

Bu kongertonun s6z konusu Prag ziyareti i¢in 6zel olarak ya-
zilip yazilmadig: belli degildir. Ne var ki, kongertonun zafer
duygusuyla dolu iyimserligi, Mozart’in o kentte i¢cinde bulundu-
gu ruh haline kesinlikle uymaktaydi. Viyana’da en son yapitlari-
na gosterilen ilgisizligin ardindan, Prag halkinin Mozart’1 cos-
kuyla bagrina basis1 onu son derece keyiflendirmisti. "Bohemya-
lilar beni bu kadar iyi anladiklarina gore, benim de 6zellikle on-
lar igin bir opera yazmam gerekir,""* dedigi anlatilir. (O yil daha
sonra Prag i¢in Don Giovanni’yi besteledi.)

*. Yazar burada agiklamak geregini duymamakla birlikte, bu tonlarin
ligliniin de ii¢ ariza olan tonlar oldugunu animsatalim. Mi bemol ma jor tonunda
3 bemol, La ma jor tonunda 3 diyez, Do min6r tonunda da gene 3 bemol vardir.
3 sayisinin Masonlar i¢gin tasadigi anlamdan daha 6nce s6z edilmisti. Cev.

13. Kochel, L. von, Chronologisch-tematisches Verzeichnis samtlicher
Tonwerke Wolfgang Amedeus Mozarts, (2. bas.) Leipzig, 1905, s. 476.

14. Holmes, s. 226.
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Gergek ve Uyum locasmin iliyelerinden Gottlieb Meissner,
Mozart’in locaya bir gelisinde, Biraderler’in onu bir onur kitasi
olusturarak selamladiklarin1 ve Die Maurerfreude’yi sdyleyerek
karsiladiklarini bildiriyordu. Mozart onlara tesekkiir ederken,
¢ok yakinda Masonluga duydugu saygiy1 daha iyi ortaya koya-
cagini umdugunu, bir Masonik opera bestelemeyi tasarladigini
belirtmisti.’* Dolayisiyla, hem ‘Prag’ Senfonisi’nin, hem de Do
Major Kongerto’nun, Masonik olarak kabul edilebilecek birta-
kim dzellikler tasidigim saptamak sasirtict olmaz. Senfoninin bi-
rinci boliimiindeki Allegro’nun temast, Sihirli Fliit’tin ivertiiriin-
de "yontulmamug tag1 isleyen"'® Masonlar1 temsil ettigi sdylenen
fiig tarz1 temaya ¢ok yakin bir benzerlik gosterir. (Bu temanin,
Clementi’nin bir sonatindan alinmis olmasinin konumuzla bir il-
gisi yoktur.) Andante, Massin’in deyisiyle "evrensel uyumu ve
kardesligi""’ betimlerken, Presto’daki gecikmeler, ard arda gelen
kosut iiclii ve altili araliklar miizigin yapisinda belirgin bir rol
oynar. Bu senfonide meniiet bulunmamasi, bazi elestirmenlerce
bu dans formunun aristokrasiyi ¢agristirmasina ve Prag’daki iz-
leyiciler katinda Viyana’dakinden daha az ragbet gérmesi olasi-
lifina yorulmustur.

Do Major Kongerto (K.503) birtakim Masonik 6zellikleriyle
dikkati ¢ekiyor. Birinci bdliimdeki Do major ile Do mindr ara-
sindaki ¢atisma ¢ok Onem tasir. Bu ¢atigmanin, aydinlifin giicle-
riyle karanligin giicleri arasindaki miicadeleyi simgeliyor olmasi
miimkiindiir. Baglangi¢ fanfari, noktali dortliik notalarla kurul-
mus bir Do major tiglii akorundan olusur. Bu, 1791°de bestele-
nen Masonik kantata (K.619) yakin benzerlik gosterir (bkz.
s.194).

15. Nettl, s. 20 ve sonras.
16. agy. s. 91.
17.Massin, s. 135.
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Birkag¢ dl¢ii sonra (15. 8l¢ii) obualar ii¢lii aralikta 6nce Do
majorde, sonra Do mindrde duyulan bir motif ¢alarlar. 49. dl¢ii-
de ritim,

I —— I ——

o

cekende (Sol) iinison olarak duyurulur. Bu, 6nce Do mindr, son-
ra Do majorde ¢alinan marg benzeri bir ezgiye baglanir (Girdles-
tone bunu "saka yollu ikinci temanin taklidi olarak tanimlar);
major bicimiyle bu tema, hem Sihirli Fliit’teki Papageno’nun
ikinci aryasina, hem de Marseillaise’e benzetilmigtir. (Yapit
1792’den once bestelenmis oldugu igin, bu ikinci benzetme bir
rastlantidan 6teye gecmez.)

K 503

1 p Magic Flute P o !
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Tekrarlanan ritmik motif,

117 1

St

gelisme boliimiinde biiyiik 6nem kazanir. Sihirli Fliit’te Pamina,
Tamino ve Sarastro Trio’sundaki bir miizik tiimcesinin (No.19)
ritmini andirir. Tamino son sinamalardan ge¢mek iizereyken Pa-
mina’ya veda etmektedir. Sarastro, "Saati geldi," der. (Kongerto-
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daki temaya, Beethoven’in Besinci Senfoni’si ile benzerligi ne-
deniyle "Yazg:1" motifi denmistir.)

K503

Die Stun-de  schagt, die  Stun-de schagt,

Giris ritornello’sunda (74. 6l¢ii) kornolar tarafindan seslendi-
rilen noktal: ritimli eksen akorunun iistiinde durabiliriz. Bu, Si-
hirli Fliit 1. Perde Finale’sinde (No.8) Ug Erkek Cocuk’un soy-
ledigi sarkinin miizigiyle karsilastirilabilir ("Git, erkek ol, fethe-
deceksin"). Onem tasiyan daha baska baz1 6zellikler, solocularin
girmesinden Once, yayl calgilarca ii¢ kez yinelenen ii¢ akor ile,
solo partisinin sekizinci l¢iisiinde gecikmelerin yer aldig: inici
altili akorlaridir. Ikinci boliim, ii¢ vuruslu 6lgiide, Fa major to-
nunda bir Andante’dir. Tonalitesi, temposu ve genel karakteri
bakimindan Do Major Yayli Calgilar Dértliisu’niin (K.465) ve
"Jiipiter" Senfonisi’nin Andantesi’ne, ayrica Masonik Kantat
K.619’un Andante bélmesine benzer. Biitiin bu yapitlar Sarast-
ro’nun miizigini amstirir ve Mozart’in hiimanist bigemine 6rnek
olusturur.

K.503’iin Andante’si ¢ok etkileyici bir giizellik tasiyan ve
tekris toreninin gizemini ¢agristiran bir pasaj igerir (6zellikle 47.
Olcii ve devami). Nefesli galgilar tarafindan seslendirilen dort
kromatik akor, bizdeki tiim eksen duygusunu yok eder. Bu akor-
lar, adayin icinde yalnmz birakildig: karanligi simgeliyormus gi-
bidir. Bunu, i¢inde "modal" bir akorun da bulundugu basit bir
parti yiiriiyiisii izler. Boylece dinsel bir atmosfer olusur, bize Sa-
rastro’nun rahipler korosu ile birlikte seslendirilen aryasini ¢ag-
ristirir (Sihirli Fliit, No.10).

Finale, sonat rondosu bigimindedir ve /domeneo’daki bir ga-
vottan alinmis bir A temasi vardir. Tiim kongertonun belki de en
onemli pasaji olarak nitelendirilebilecek 6geleri kapsar. Tut-
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ti’den sonra La minér kisa bir ara bolme icerir. Ardindan orkest-
ra ii¢ akorla Fa majore gecer. Arkasindan solocular ¢ok yalin,
¢ok sevecen bir melodiyi baslatirlar. Bu melodi obua ile fliit ta-
rafindan iistlenilerek sekiz partili bir kontrpuan gelistirilir. Gird-
lestone bu pasajin Mozart’ta bigimle diisiince arasindaki kusur-
suz birligi ortaya koydugunu sdyler.'® Bir kez daha Sihirli Fliit'e
dénmek, bu ara boliimii anlamamiza yardimci olabilir.

Tamino ile Pamina, ilk kez kars1 kargiya geldiklerinde (I. Per-
de’nin Final’i) birbirlerini cogskuyla selamlarlar. Bu miizik tiim-
cesi daha sonra Sarastro ile birlikte soyleyecekleri Trio’da
(No.19) yinelenecektir. K.503’iin Finale’sinin su temasiyla, s6z
konusu tiimce arasinda bir akrabalik goriillemez mi?

Maglc Flute

J B ists! sie  ist's! Ich glaub'es kaum!

Magic Flute Magic Flute

Bu temanin gelismesi, bizleri "karanlik" mindr tonlar da da-
hil, cesitli tonaliteler i¢inde dolastirir. Tema kromatik doniigiim-
ler gecirirken, solo partisindeki ii¢clemeli arpejler miicadele duy-
gusunu ¢ogaltir. Sonunda uzun bir ¢eken pedali, bizleri piyano-
daki neseli inici iicleme demetleriyle Do majore (aydinhigin to-
nalitesi) dondiiriir. Bu pasaj, Tamino ile Pamina’nin yargilanma-
lar1 ve miizigin yardimiyla agkin giicii sayesinde karanligin iize-
rinde kesin ve son zafere ulagmalanyla 6zdeslestirilebilir. Boli-
miin sonunda piyanoda aym temanin yankilanmasi duyulur. Bu
kez de, kétiiliik ve aci iistiinde kazanilan kesin zafer diisiincesi-

18. Girdlestone, s. 440.
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nin insana verdigi sevinci dile getiren Masonik Kantat’in sonun-
daki seving patlayisini hatirlatir (bak s.197).

Mozart’in Masonik inanglari, en eksiksiz bir bigimde son y1-
linin yapitlarinda - K.619 ve 623 no.lu Masonik Kantatlar ile Si-
hirli Fliit'te anlatimini bulur. Oysa, Mozart bu Masonik diisiin-
celeri daha 1786’da benimsemeye baglamisti. Bu nedenle de bu
kongertoyu Illuminatlar’in iyimser inanglarina baglamak yersiz
olmaz. 1786’nin ii¢ biiyiik kongertosu, insan yasaminin farkli
yanlarini dile getiren bir licleme olarak ele alinabilir. La Major
Kongerto, beseri aciya duyulan derin yakinlifin yam sira, seve-
cenlik ve sevgi gibi sicak insani duygulan betimler. Do Minor
Kongerto, miicadeleyle doludur ve asag1 yukar: 1789 ’un kehane-
tidir. Do Major Kongerto ise, eninde sonunda dogruluk ve adale-
tin listlin geleceginin coskun bir ilamdir.
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XIII
DOSTLUK, SEVGI VE OLUM

Mlc()zart Prag’dan Viyana’ya, Subat 1787 ortalarinda, bu
entten gordiigii sicak kabulden gordiigii mutlulugun
anilar1 ve bir de yeni bir opera siparisiyle dondii. Bu opera Don
Giovanni idi. Ne var ki, Viyana’da sansi ¢ok kotiiydii. Biiyiik
Perhiz doneminde hi¢ konser veremedi, kongerto ve senfoni bes-
telemedi. Onun yerine oda miizigine yoneldi. Iki yayl calgilar
dortliisii yazdi. Do Major Yayl Calgilar Dortliisii‘nii (K.515) Ni-
san’da, Sol Mindr Yayli Calgilar Dortliisii'nii (K. 516) de Ma-
yis’ta tamamladi. Bu iki dortlilyle Ekim’de tamamladig1 Don Gi-
ovanni disindaki besteleri sarkilar, iki piyano igin sonatlar ve
birtakim borg¢larin1 ddemek i¢in yazdig: birkag dans miiziginden
ibarettir. Bu sirada Viyanali dinleyicilerin, ciddi bir besteci ola-
rak Mozart’a gereksinimleri kalmamig gibidir. Ayrica, Mozart’in
Masonik ¢evrelerden daha dnce gérmekte oldugu destege ne ol-
dugu da sorulabilir.

Bu soruyu yanitlamak igin, 1780’lerin ortalarinda Masonlugu
ilgilendiren politik gelismeler iizerinde biraz durmak gerekiyor.
1786’ya gelindiginde, hareketin giicii ve etkisi zayiflamis du-
rumdaydi. Joseph’in Aralik 1785 emirnamesi, Masonik etkinlik-
lere denetim getirerek Kardeslik Orgiitii’ne ilk darbeyi indirmis-
ti. Localarin birlegtirilmesi i¢ boliinmelere neden oldu. 1787°de,
Bavyera’da Illuminatlara diisman cevrelerin kiskirtmalariyla Oz-
giin Illuminati Belgeleri baglikli bir kitap yayimlandi. Bu kitap
s6ziim ona, Zwack’in ve daha baska Illuminat dnderlerin evle-
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rinde ele gecirilen belgelere dayaniyordu. Gergek Uyum locasi-
nin iiyelerinden sair Leon, bu kitabin Viyana’da yarattif1 etkiyi
soyle anlatmist1: "’ Ozgiin Belgeler"i, hani Bavyera Elektorii’nce
yayimlanmig o kocaman kitab1 gordiiniiz mii? Burada biiyiik
sansasyon yaratti. Icindekilerden, bu dernegin Bavyera’da yapti-
g1 islerin pek de onur verici seyler oldugunu séylemeye olanak
yok - tabii dernegin en igreng¢ ve en miithig yanin1 diilnyanin goz-
leri Oniine seren o belgeler, Zwack’in kagitlar1 arasina kasdi bir
bigimde sokulmamugsa (isin ash da bu zaten)."!

Bavyera’da [lluminatlar’a uygulanan baski ve kogusturma,
sonraki birkag yil iginde yogunlagti. Agustos 1787’de biitiin lo-
calar kapatildi. Kapali kapilar ardinda "ya da kusku uyandiracak
bir bigimde" yapilan her toplanti1 yikici olarak nitelendirildi ve
kovusturuldu. Dernege iiye toplamaya c¢alisanlar i¢in idam ceza-
st getirildi. Bu olaylarin Viyana’da da yankilar1 oldu. 1786’da
genel olarak Viyana localarina, 6zel olarak da Born’un locasi
Gergek Uyuma’a saldiran imzasiz bir brosiir yayimlandi. Brosii-
riin yazari, Mozart’in bu locaya girisinden biraz 6nce Beneficen-
ce’nin sekreterliginden cekilen donek Mason, Aloys Hoff-
man’di. Sonraki birka¢ yil icinde Viyana’yi, ¢ogunlukla Mason-
lar1 hedef alan bir brosiir seli kapladi. Ortalik muhbirden, kigkir-
tic1 ajandan gegilmez bir durum almisti. Bu kosullar altinda Ma-
sonlarin etkinliklerini acik olarak yapmaktan ¢ekinmeleri dogal-
di. Masonik cevrede 1787°den sonra olup bitenler konusunda
Oncekine oranla daha az yazili belgeyle karsilagiriz. O yil sair
Leon soyle soyliiyordu: "Cok var ki burada Illuminatlar sorun
olmaktan ¢ikmis durumda. Demnek enikonu ortadan kalkmusgtir.
Omrii olsa olsa bir ya da birkag y1l siirmiistiir."?

Bu durumda Illuminatlar’in etkinliklerini yeraltinda siirdiiriip
siirdiirmedikleri merak edilebilir: Sonradan "okuma dernekleri,
kahve kuliipleri ve benzerleri" i¢in getirilmis olan yasaklar, et-
kinliklerini siirdiirdiikleri sonucunun ¢ikarilmasina yol agabilir.
Ne var ki, Viyana localarinda yaygin olan diislincelerin varligini
siirdiirdiikleri kesindir. 1786’da yayimlanan ve illuminatlar’in

1. Le Forestier, s. 501.
2.agy.s.541.
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tehlikeli dgretisini gozler oniine sermeyi amaglayan bir kitap, -
luminatlar’in amacinin "tiim insanlhig1 dinsel ve politik kolelik-
ten kurtarmak"? oldugunu belirtiyordu. Fransiz Devrimi’nin ari-
fesinde desteklerini agikg¢a dile getiremeyecek kadar gozleri kor-
kutulmus olsa bile, pek ¢ok Viyanali’'nin bu amaglara yakinlk
duymus olmalar1 dogaldir. Illuminatlar1 hedef alan saldirilar
1789°da doruguna ulasti. Bu saldirilar bundan sonraki bdliimde
ele alinacaktir. Bu arada, 1786’dan sonraki Masonik belgeler
¢cok az bilgi verdigi ve Constanze’nin, Mozart’in 6liimiinden
sonra, kocasinin Masonluga deginen mektuplarini ortadan kal-
dirdigini bildigimiz i¢in, bu donemde Mozart’in ve mahfil iiye-
lerinin neler diisiindiikleri konusunda daha bagka kaynaklara
bagvurmamiz gerekiyor.

XVIIL yiizyilin ikinci yarisinda, bir kimsenin dostlarinin dii-
stincelerini yazdiklar1 bir albiim tutmasi modasi yaygindi. Mo-
zart, 1787’de boyle bir albiim tutuyor, dostlarinin albiimlerine de
kendi diisiincelerini yaziyordu. Bu dostlarinin ¢ogu da Ma-
son’du. Mozart’in defterine yazilanlarin bir boliimii onun miizik
yeteneklerini 6ver, geri kalani ise yakin arkadasghik baglarindan
sOz eder.

Bu yazilanlardan 27 Nisan 1787 tarihli, Latince kaleme alin-
mis olan birinin yazar1 Ignaz von Bom’dur: "Ey sevecen Apol-
lon! Sen ki tellerden keskin, ciddi, hizli, yavas, ezgili, diistinceli
giir ya da hafif, her ne dilerse diledigi sesi diledigi zaman ¢ikara-
bilsin diye bizim Mozart’imiza sanat giiciinii bagislayansin; ira-
de buyur ki onun mutlu giinlerinin sayisi, lirinin giizelligi kadar
bol, yazgisi da onun kadar uyumlu olsun."*

Bu yazi, Born’un Mozart’la arkadashiginin, Dernek’ten ayril-
masindan sonra da siirdiigiinii gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici-
dir. Bunun yani sira, Masonlarin miizik kargisindaki tutumuna da
151k tutmaktadir. Miizik, zitlarin uyum (armoni) aracilifiyla uz-
lagmasi olarak tanimlaniyor.

Mozart’in bu dostluga biiyiik 6nem verdigi agiktir: Onun bu
dernege gosterdigi baghliginin nedenlerinden biri de bu olabilir.

3. Roberts, s. 148.
4. Deutsch, s. 291.
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Mozart, Gottfried von Jacquin’in albiimiine Ingilizce sunlari
yazmusti (o sirada, bir Ingiltere yolculugu yapmayi diisiindiigii
igin Ingilizce ¢alistyordu): "Don’t never [aynen] forget your true
and faithfull friend, Wolfgang Amadé Mozart."* ("Gergek ve ve-
fali dostunuz Wolfgang Amadé Mozart’1 hi¢bir zaman unutma-
ymiz.") Jacquin’in Mozart’in albiimiine yazdiklar1 ise sunlardi:
"Kalpsiz deha bir higtir -¢iinkii yalnizca anlayig giiciine, yalnizca
diis giiciine ya da yalnizca bu ikisine sahip olmak deha i¢in yet-
mez- Sevgi! Sevgi! Sevgi! Dehanin ruhu budur iste. Dostunuz
Emilian Gottfried Edler von Jacquin, Viyana, 11 Nisan 1787."

Mason Dernegi iiyelerinden bagka bir arkadasi, Kronauer adl
bir 6gretmene Mozart, gene Ingilizce, sunlar1 yazmugti: "Sabur,
zihnimizin huzur ve barisina, keyifsizliklerimizin tedavisine tiim
tip sanatindan daha fazla katkida bulunur. Viyana, 30 Mart 1787.
Gergek, igten Dostunuz ve Biraderiniz Wolfgang Amadé Mo-
zart, Viyana’nin Dogusundaki Coksaygideger Yeniden Taglandi-
rilmis Umut locasi iiyesi."” Bu satirlart yazdig1 sirada Mozart
herhalde huzur duyma gereksinimi igindeydi. Sevgili dostu Kont
von Hatzfeld’i biraz 6nce yitirmis oldugundan aklina siirekli ola-
rak oliim diigiincesi saplaniyordu. Ciddi olarak hastalanan baba-
sina 4 Nisan’da, 6liim konusundaki diisiincelerini yazdi. Bu,
Mozart’in Masonlugu ima eden giiniimiize ulagmis pek az mek-
tubundan biridir.

"Oliime gelelim. Yakindan diisiiniince, 6liim var olusumuzun
gercek hedefidir. Son birkag ‘yildir insanligin bu iyi ve en vefali
dostuyla Oylesine yakin iligki i¢cinde oldum ki, artik 6liimiin ha-
yali benim i¢in hi¢ de korkung degil, tersine, son derece huzur
verici ve avutucu! Ve 6liimiin, bizim gercek mutlulugumuzun
kapisini agan anahtar oldugunu 6grenmek firsatini bana tanimak
yiice goniilliiliigiinii gosterdigi icin (ne demek istedigimi anlarsi-
niz) Tanri’ya siikrediyorum. Geng oldugum halde, geceleri yata-
gimda, ertesi glinii goremeyecegimi diisiinmeden edemiyorum.
Boyle oldugu halde, beni taniyanlardan hi¢biri benim asik surath

5. agy. s. 290.

6. agy. s. 289.
7. agy. s. 287.
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ya da mizmiz bir dost oldugumu séyleyemez... En degerli ve en
sevgili arkadagim Kont von Hatzfeld’in elim kaybi nedeniyle bu
konudaki diigiincelerimi size ilettim. Daha otuzunda, yani benim
yasimdaydi. Ben onun (Hatzfeld- Cev) i¢in keder duymuyorum,
ama kendime ve de benim gibi onu tanimig olanlara yiiregimin
icinden aciyorum. Bunlan yazdigim sirada sizin kendinizi daha
iyi hissetmekte oldufunu umuyor ve buna inaniyorum. Ama..."
gercegi gizlemeyin bana oldugu gibi séyleyin ya da birine yazdi-
rin ki, bir insanin elinden gelecegi kadar hizla sizin kollariniza
kosabileyim. Her ikimiz i¢in kutsal olan biitiin seyler adina bunu
sizden istirham ediyorum."®

Leopold iyilesmedi. 29 Mayis’ta Wolfgang, Jacquin’e sunlari
yaziyordu: "Bugiin eve dondiigiimde ¢ok sevgili babamin 6lii-
miinii bildiren ac1 haberi aldigimi size bildiriyorum. Ne halde ol-
dugumu tasavvur edersiniz."’

O yil dostlarindan birini daha, gecirdigi agir hastaliklar sira-
sinda onu iki kez iyilestirmis olan doktoru Sigmund Barisani’yi
de yitirecekti. Barisani, kayitlara gore, Mozart’in Salzburg giin-
lerinde Aigen toplantilarina onunla birlikte katilmist1 (s. 26). Ba-
risani’nin, Mozart’in albiimiine yazdii siir, sdyle bitiyordu:

Tiim mutlulugu, seni diinyanin zevklerine yeniden kavusturmak igin,
Sana iki kez hizmette bulundugunu bilmek olan bu dostunu unutma.
Onun senin dostun olmasi kadar, senin de onun dostun oldugunu
Bilmenin sevinci ve onuru, gene de astyor bu dviincii.

Dostun Sigmund Barisani.'?

Bu yazilanlarin altina Mozart sunu yazmugti: Bugiin, ayn1 y1-
Iin 3 Eyliil’i. Bu soylu kisinin, dostlarin en azizinin, en iyisinin
ve yasamimi kurtarmis olan bu insanin hi¢ beklemedigim bir an-
da oliip gitmesini duymaktan son derece biiyiik keder duyuyo-
rum -simdi o huzur iginde!- oysa ben, bizler, onu yakindan tani-

* Nokta noktalar 6zgiin metinden.
8. Anderson, s. 907 ve sonrasi.

9. agy. s. 908.

10. Deutsch, s. 289.
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yan herkes -bir daha asla huzur i¢inde olamayacagiz- ta ki onu -
daha iyi bir diinyada- yeniden gérmenin -ve bir daha ondan hi¢
ayrilmamanin- mutlulugunu tadincaya kadar. Mozart.""!

Katolikler i¢in 6liim diisiincesi, cehennem ve azap ¢ekme
korkusu anlamina geliyordu. Buna karsilik Masonlar insanlara
korkularim 6liimiin ka¢inilmazligin1 kabullenerek yenmeyi ve
cesaretle karsilamay1 6gretiyorlardi. Bu her iki tutum, Mozart’in
miiziginde yansitilir. Cehennem ve ceza, Requiem’in Dies
Irae’sinde ve Don Giovanni’de dile getirilir. Belmonte ile Cons-
tanze, Ilia ile Idamante, Tamino ile Pamina beseri agkla giigclene-
rek Oliimii cesaretle karsilarlar.

Gene 1787 yazinda Mozart ‘Abendempfindung’ ("Aksam
Diisiinceleri") bashkli giizel sarkiy: besteledi. Bu sarki da, bir
dosttan ya da sevgiliden ayrilmanin kederiyle, bu ayriligin kagi-
nilmazlhigin siikunetle kabullenisi birlestiren Masonik 6liim dii-
slincesini yansitir. Bir zamanlar J. H. Campe’ye ait oldugu sani-
lan bu siir, kendisi de bir Mason olan J. F. Schink’e aittir. Bu siir
daha sonralar1 "Abandempfindung an Laura" baglikli bir Mason
sarki kitabinda yayimlandi. Mozart, ithaf1 ¢ikartarak ve "Ey
Dostlar" yerine "Sevgili"yi kullanarak siirin anlam kapsamini
genigletmisti. Sarkinin genelinde huzur havasi egemendir. Bu-
nunla birlikte keder, mindre ani gegislerle. yansitilir ve sekizlik-
lerin sakin akisi, "Iste o zaman dostlar, Ben sizlere goriinece-
gim," sozciiklerine

ritminin getirilmesiyle bozulur.

Ug aylik bir aradan sonra bestelenmis olan piyano icin La mi-
nor tonundaki rondo (K.511), arkadasi Hatzfeld’in 6liimiiniin ve
babasinin hastaliginin Mozart’ta yaratti§1 kederli ruh halini yan-
sitiyormus izlenimini uyandirir. Bu rondo kromatizmler, diso-
nanslar ve alisilmadik modiilasyonlarla dolup tasar. Mozart’in
yapitlarinin genelinde onun yasaminin dzel olaylarina baglanabi-
lecegini One siirmek, kuskusuz yanlis olursa da, Mayis 1787°de

11. agy. s. 296.
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babasinin dliimiinden on giin dnce tamamlamis oldugu Sol Mi-
nor Besli’nin (K.516), kesinlikle onun beseri acilar ve 6liim ko-
nusundaki diigiincelerinin bir anlatimi olarak goriilmesi gerekir.
Yapitin iistat¢ga bir ¢oziimlemesini yapmis olan Georg Knepler
bu besliyi, fethedilen ac1 ve kederin betimlemesi olarak tanimla-
maktadir.

Ik bélim korkuyla ve teselli 6zlemiyle doludur. Yavas bo-
liim Mozart’in Masonik bestelerini animsatan tdrensel sdlenli bir
toplantiy1 andiran bes sesli enstriimantal bir sarkiyla acilir. Buna
karsilik iigiincii boliimde birinci keman bu koral temasindan ay-
rilarak, higkirik sesini andiran bir motif sunar. Bu motif dbiir bo-
liimlerde de 6nemli rol oynar. Birinci kemanin bu topluluktan
ayrilisinin énemli bir anlami vardir: gruptan kopan kisinin acisi;
acisini yalmiz basina ¢eken kisi insan toplulugu iginde teselli bu-
lamaz. Dolayisiyla bu boliim aciya, yalmzliga ve gozyaslarina
teslimiyetin bir ifadesidir.""*

Bu boliimiin ortasiyla, Sikirli Fliit’iin II. Perde Finale’sinde
Pamina’nin kendini 6ldiirmek istedigi sahne arasinda bir benzer-
lik vardir. Knepler, beslinin son boliimiiniin yavas girisiyle, Si-
hirli Fliit’iin gene ayn1 Finale’sinde Tamino ile Pamina’nin sina-
madan ge¢meye kararliliklarim ortaya koyduklar: boliim arasin-
daki benzerlige isaret etmistir. Dolayisiyla bu giris, kederi yen-
mek ve ilk li¢ boliimiin korkun¢ deneyimlerini yeni bir 11k altin-
da gormek yolunda bir girisim olarak ele alinabilir.

Girig alti-sekizlik Sol major bir rondoyla agilir. Bu rondo ki-
mi zaman yersiz ve bu beslinin 6biir kisimlarina yarasmayan bir
ara boliim olarak nitelendirilmistir. Oysa Mozart nakarat bolmesi
icin halk valsi danslarina benzeyen, tonalitesi, temposu ve miza-
c1 bakimindan Papageno’nun miizigini andiran boyle bir temay1
se¢mekle, siradan insanlarla yakin baglarini ortaya koyuyordu.
Melodileri her keresinde halk ezgilerinin benzeri olarak kabul
edilemez, ¢iinkii Vaughan Williams’in da belirttigi gibi, "Bir Al-
man Volkslieder derlemesine bakarsak, diis kirikligina ugrama-
miz olasidir, ¢iinkii Volkslied ezgileri daha basit de olsa Mo-
zart’in, Beethoven’in ve Schubert’in ezgilerine tipatip benzer.

12. Knepler, G., Musickgeschichte des XIX. Jahrhunderts, Berlin, 1961.
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Bu gercek, kuskusuz tersinden de dogrudur. Mozart’in, Beetho-
ven’in ve Schubert’in ezgileri de Volkslied’inkine o denli ben-
zerlik gosterir.""

Knepler, Final boliimiiniin ikinci temasinin, ayni beslinin 1.
boliimiiniin ikinci temasina benzedigini gostermistir. Yalniz ara-
daki su onemli farkla, temadaki kiigiik iicliiler, biiyiik ii¢liilerle
karsilanmigtir. Bununla Mozart, tiim yapitin mesajin agik bir bi-
cimde Oniimiize koymaktadir: en derin aci bile, insanlar arasinda
agilabilir.

1787 yazinda Mozart Don Giovanni iistiinde ¢aligti. Da Ponte
bu operanin konusunu Mozart’a telkin edisini anlatiyor: "Konu-
su onun son derece hosuna gitti." Devam ederek, saginda kii¢iik
bir Tokay sisesi, 6niinde miirekkep hokkasi, solunda da bir kutu
Sevilla tiitiinii, biri Salieri, biri Martini ve biri de Mozart i¢in ol-
mak iizere ii¢ libretto iizerinde birden nasil ¢aligtigini, ev sahibe-
sinin on alt1 yagindaki giizel kizindan nasil esin aldigini, sonugta
Tokay, Sevilla tiitiinii, kahve ve de korpe "Ilham Peri’si" arasin-
da Don Giovanni’nin iki sahnesini bir giin i¢inde nasil yaziverdi-
gini ve li¢ operanin biiyiik boliimlerini altmis giin i¢inde nasil ta-
mamladigini hikdye ediyor."

Mozart ile karisi, 1 Ekim’de Don Giovanni’nin sahne hazir-
liklart igin Prag’a gittiler. Mozart’in bu iivertiirii, ilk temsilden
bir gece once, Constanze’nin onu uyuyup kalmasin diye durma-
dan peri masallar1 anlatmasiyla ve onu ikide birde diirtererek
uyandirmasiyla tamamlayabilmis oldugu &ykiisii ger¢ek olama-
yabilir. Ama bu iivertiiriin son dakikaya kadar tamamlanmamig
olmasi da ¢ok olasidur.

Bu opera Prag’da, Figaro kadar olmasa da, basarili oldu. Oy-
sa ertesi y1l Viyana’da sahnelendiginde bir tiirlii "begenilmedi".
Imparator Joseph, Ulusal Tiyatro’nun emprezaryosu Rosen-
berg’e, "Mozart’in miizigi sarkicilar i¢in herhalde ¢ok zor olsa
gerek,""” diye yazmisti. Buna benzer bir diisiince ileri siiren
Kont Zinzendorf, "Madame de la Lippe miizigi insan sesine uy-

13. Vaughan Williams, R., National Music, Londra, 1934, s. 85.

14. da Ponte, L., Memoirs, s. 152 ve sonrasi.
15. Deutsch, s. 315.
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gun olmayan, akademik bir miizik olarak bulmakta,"'® diye kayit
diismiistii. Viyana’da opera yalmizca bes kez sahnelendi. Daha
sonra Almanya’nin pek ¢ok yerinde oynandiysa da, bu temsiller
Mozart’a higbir kir saglamadi. Miinih’te dnce bir sansiir gorevli-
si tarafindan yasaklandi ve daha sonra ancak Elektor’iin emriyle
sahnelenebildi.

Viyana’da Don Giovanni’nin basar1 kazanmamasinin neden-
lerini, Miinih’te de neden yasaklanmis oldugunu kestirmek hi¢
de zor degildir. Yapit, aristokrasinin ahldk anlayigin1 hedef alan
bir yergidir ve Mozart’in operayi kendileri i¢in yazdig1 Prag hal-
ki, "Il dissoluto punito" ("Cezalandirilan Sefih") baghiginin anla-
mint anlamis olsa gerekti. O siralar yaygin olan huzursuzluk ve
son koylii isyanlari, Don Giovanni ile kdylii Masetto arasindaki
sahnelerde yansitilir. Masetto’nun aryasi, aristokrasiye yonelti-
len siddetli bir saldiridir. (Garip bir rastlantiyla da bu arya Fran-
s1iz Devrimi’nin sarkis1 ‘Ca ira’y1 andirmaktadir.) II. Perde’de
Don Giovanni’nin Fa major tonundaki aryasinda, Don Giovan-
ni’nin koyliilere karsi duydugu zorba horgoérii dile getirilir. Sinif
ayrimlari, I. Perde’nin balo sahnesinde ayni anda birbirinden
farkl li¢ dans ezgisi -biri saray meniieti, biri contradanse, biri de
koylii dansi- ¢alan ii¢ ayr1 orkestranin kullanilmasi ile vurgula-
nir.

Ayni sekilde, operanin yalnmizca sefahat i¢inde yasayan aris-
tokrasiye bir saldir1 oldugunu varsaymak da asir1 bir basitlestir-
me olur. Mozart’in kisileri toplumsal tipler degildir; bunlar, ya-
samdakine tipatip benzeyen ¢ok yanlh ve karmagik beseri varlik-
lardir. Masetto’nun sinif bilinci hosumuza gidebilir, ne var ki, is
koylii kiz1 Zerlina’ya gelip dayaninca, ayn1 Masetto kiskang ve
zalim biri olur ¢ikar. Zerlina’nin kendi de bir saflik ve koketlik
karigimidir. Don Giovanni ise, hem kahraman hem kétii, hem
biiyiileyici hem de iticidir. Onun topluma gozii pek meydan oku-
yusunu begeniriz; ¢ekilmez ukala, basmakalip ve ikiyiizlii bir ki-
si olan Ottavio’yu ise hor goriiriiz.

Finale’de Don Giovanni’nin cehenneme gonderilmesinden
sonra, saygin sosyeteyi temsil eden alt1 karakterin goriiglerini di-

16. agy.s. 314.
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le getirdikleri ahlak¢i duygularin altinda bir ironinin yatmakta
oldugunu duyumsariz. Ignaz von Born’nun dostu ve ve takdirka-
r1 olan Mozart’in kalkip cehennem atesine ve ebedi lanetlenme-
ye gercekten inandigini da diisiinemeyiz. Ama Mozart’in bu
diinyanin Don Giovanni’lerini mahkiim ettigine kuskumuz ol-
maz. Kahramani, bastan agagi bencil bir kisi oldugu i¢in ceza-
landirilmalidir. Kendi zevklerinin pesinden kosarken, tiim insan-
11g1 karsisina almig, kendi disindaki insanlari hige saymug, horla-
mistir. Don Giovanni, her tiirlii 6l¢iiliiliik sinirin1 yikar, Masonik
ogretinin temel 6gelerinden biri olan "Ne Ifrat, Ne Tefrit" kurali-
n1 bilmemezlikten gelir. Barigsma diisiincesini kendi yadsimistir,
onun i¢in ona kars1 bagislayict olunamaz. En deger verdigi sey-
leri arkadaslik ve kardeslik olan Mozart’in goziinde bodyle bir
yalnizliga itilme gercekten cehennem azabi gibi birsey olsa ge-
rektir.

Mozart, en anlayigh arastirmacilarimizdan biri olan E. J.
Dent, bu operanin genellikle pek ciddiye alinmamasi gerektigini
one siirmiigtiir. Oysa, da Ponte bize, Mozart’in konuyu israrla
ciddi bir bi¢imde isledigini anlatiyor; ayrica iivertiiriiniin o za-
manki dinleyicilerini iirkiitmiis olmas1 gereken Re mindr giris
boliimii, daha bagindan, bunun siradan bir opera buffa olmadig:
konusunda bizleri uyarmaktadir.

Brigid Brophy, "Mozart’1in yalnizca Don Giovanni’de Aydin-
lanma’ya kars1 Hiristiyanhiktan yana oldugu,” "Don’un ‘Tan-
r1’ya, onura ve topluma karst Ego’nun zevk hakkini ileri siiren
bir Aydinlanma bireyini temsil ettigi"'” goriisiinii ne siirmiistiir.
Bu yorumu kabul etmek giictiir. Aydinlanmay: destekleyen kisi-
ler, bireyin baskalarinin haklarini ¢igneme 6zgiirliigiinii kabul et-
mezlerdi. Ogretilerini insanlik ve kardeslik sevgisi iistiine kur-
muslardi.

[lluminatlarin yazilarindan, Weishaupt’un "Tekris Konusun-
da Yonerge"si gibi birtakim Ornekler verilebilir: "Yoksullarin
higkiriklanina kulaklarimi tikamayan, yiiregini sefkat ve merha-
mete kapatmayan; talihsizlerin dostu ve kardesi olan, sevmek ve
dostluk yetenegine sahip olan... zayifla alay etmeyen ve onu hor

17. Brophy, B., Mozart the Dramatists, Londra, 1964, s. 83.
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gormeyen! Gergek ve erdem soz konusu olunca, kendi yiireginin
icinden gelen buyruklara uyacak, kalabaligin ne diyecegine bak-
mayacak kadar yiirekli olan kisi! Gergek aday, iste bdyle bir in-
sandir."'®

Kendi de bir [lluminat olan Goethe, Frankfurt’taki Amalia lo-
casinin iiyelerine bir konusmasinda sunun iizerinde durmustu:
"Bizim birligimizde tiim riitbe, konum, yas, servet ve yetenek
iistiinliiklerinin ortadan kalkarak kardesce birlik i¢inde yok ol-
mas1 yetmez, bireyselligin de aramizdan uzaklagmas: gerekir.""

Goethe, bir keresinde de, miizigini ¢ok begendigi Mozart’1n,
Faust’un miizigini besteleyebilecek tek kisi oldugunu séylemisti.
Don Giovanni de, Faust gibi, insanlifa ters diisen, baskalarinin
hakkina sayg1 gostermezken, kendi eksiksiz 6zgiir olma hakkim
one siiren bir bireyin yikiligini betimler. Her iki durumda da 6z-
giirliigiin kendi kendini tatmin araci olarak yorumlanmasi mah-
kiim edilir.

18. Frost, s. 32.
19. Banner, H. S., These Men Were Masons, Londra, 1934, s. 159.
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X1V
KARA DUSUNCELERLE SAVAS

Arahk 1787°de Haydn’dan Prag icin bir opera bestelemesini
istediler. Haydn, oneriyi su sozlerle geri ¢evirdi: "Bu benim i¢in
cok fazla seyi goze almak olur, ¢iinkii biiyiik Mozart ile yapila-
cak bir kiyaslamadan hig kimse basarih ¢ikamaz... Iste bu esi bu-
lunmayan Mozart’in heniiz higbir imparatorluk ya da kral sara-
yinda bir goreve getirilmemis olmasini diisiindiigiim zaman, 6f-
ke basiyor i¢imi! Konunun digina ¢ikiyorsam eger .beni bagisla-
yin. Ama ben bu insan1 ¢ok severim.""

Ayni ay Mozart, II. Joseph’in sarayinda Oda Miizikgiligi go-
revine aslen atandi. Biitiin isi, Redoutensale’deki maskeli balolar
icin dans miizigi bestelemekten ibaretti. Maag1 ise, aym gorev
icin Gluck’a 6denen 800 gulden maagin yarisindan azdi. Mozart,
bu konuda, "yapmakta oldugum sey icin ¢ok fazla, yapabilecek-
lerim igin ise ¢ok az,"? yorumunu yapiyordu. imzasini gogunluk-
la "Kapellmeister” diye atiyorsa da, gercek konumu “Kammer-
musicus"” yani "Oda Miizikgisi"ydi.

1788’de mali gelecegi karanlikti. Biiyiik Perhiz sezonu bo-
yunca hi¢bir abonman konseri vermedi. Sonbaharda verilmesi
diisiiniilen ve biiyiik olasilikla Mi Bemol Major (K.543), Sol Mi-
nor (K.550) ve Do Major (K.551) sonfonilerinin seslendirilecegi

1. Robbins Landon, H., The Collected Correspondence of Joseph Haydn,

Londra, 1959, s. 73.
2. John, I, s. 276.
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dizi konserler de gergeklesmedi. Italyanca operalar1 Viyana’da
"begenilmemisti"”; Alman opera toplulugu dagilmis oldugundan,
bir Singspiel siparisi daha almas1 umudu da yoktu. O yaza gelin-
diginde Mozart bilyiik bir mali sikintinin i¢ine diigmiis durum-
daydi. Dostu ve Mason yoldas1 Michael Puchberg’e borg iste-
mek i¢in yazdig1 mektuplar: okumak insana ¢ok aci verir. Puch-
berg zengin bir tiiccar ve miizigi seven bir kisiydi. Mozart’in ri-
calarin1 kendi olanaklarinin elverdigi kadar olmasa bile, genel-
likle yanitsiz birakmiyordu. '

Mozart ona, ikisinin de Mason kardeslik orgiitii iiyesi olmala-
rin1 gézoniine alarak basvurdu. ‘Size benim igin son derece
onemli olan bir konuda, kalbimi oldugu gibi dokmiis oldum; ya-
ni gercek bir kardes gibi davrandim. Insan ancak gercek bir kar-
dege tiim igtenligiyle agilabilir... Bilmiyorum ama, ben sizi, ken-
dim gibi goriiyorum; gercek bir dostsa, bagvuranin biraderiyse,
yani gercekten bir kardegse, elinden gelsin yeter ki, bir dosta
mutlaka yardim edecek biri olarak goriiyorum sizi."

Viyana’nin kenar mahallelerinden birinde ucuz bir daireye ta-
sind1; ardindan da Puchberg’e: "Gelin, beni goriin. Her zaman
evdeyim. Buraya tagindigim su on giin i¢inde, eski mahalledey-
ken ¢ikardigim isten daha fazlasini ¢ikardim; hele ikide birde ka-
ra diisiincelere, olanca ¢abamla kafamdan uzaklastirdigim kara
diisiincelere bir kaptirmasam kendimi, isler daha iyi giderdi,™*
diye yazdi

Mozart, Puchberg’e olan borglarini hi¢gbir zaman 6deyemedi.
Buna kargilik onun i¢in birkag yapit besteledi. Giizel Mi Major
Piyanolu ii¢lii (K.542) de bunlarin arasindadir. Bu, Mozart’in her
zaman kullanmadi bir tonalitedir ve her ne kadar Sarastro’nun
iinlii "Bu Kutsal Yap: I¢inde" aryasi (Sihirli Fliit, No.15) da bu
- tonda yazilmigsa da, genelinde Mozart’in Masonik miizigiyle
Ozel bir ilgisi yoktur. Buna karsilik iiglide Masonik birtakim
ogeler de bulunmaktadir. Oregin birinci béliimiin ikinci temasi-
* mn son béliimiinde yer alan gifter cifter bagh sekizlik notalar gi-
bi, Kosut onlulardan ¢alan kemanlar ve viyolonseller tarafindan

3. Anderson, s. 916.
4. agy. s. 917.
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duyurulan kodada miizik ciimlesi, Mozart’in birkag giin 6nce s6-
ziinii ettigi "kara diisiinceler"den iyice uzak, neseli bir ruh halini
sergiler.

Mart’ta besteledigi piyano igin Si Minér Adagio (K.540) ise
kromatizmi, eksik yedilileri ve ice isleyen disonanslariyla derin
aciy1 ve kederi dile getirir. Miicadele 6gesi ritme verilmistir.

P

Bu béliim, biitiinden kopuk bir nitelik tasiyor; belki de bir so-
nat olmasi diisiiniilmiistii. Masonik Cenaze Miizigi gibi bu da
major bir akorla son bulur; herseye kargin gene de biraz umut
olabilecegi diisiincesini iletir.

1788 yazinda Mozart ii¢ biiyiik yapitini, Mi Bemol Major
(K.543), Sol Minor (K.550) ve Do Major (K.551) senfonilerini
yazdi. Bu senfonileri alt1 hafta i¢inde bestelemisti. Bunlar bir iig-
leme (triloji) olarak kabul edilebilir. Bu ii¢ yapitin tonlar1 anlam-
lidir: ilki, Masonik Mi bemol majér tonunda, ikincisi en ige igle-
yici, Mozart’in en patetik miiziklerinde kullandig: tonlardan biri
olan Sol mindr tonunda, iigiinciisii ise 15181 ¢cagrigtiran Do major
tonundadir.

Einstein, Mi bemol major senfoniyi olduk¢a gizlenmis Maso-
nik anlamlar tagiyan gizemli bir yapit olarak tamimliyor. Yavas
tempolu girig boliimiind, Sihirli Fliit’iin tivertiirii ile kargilagtiri-
yor. "Ve tipki iivertiir gibi burada da acemi (aday-Cev.) kapiyi
calar ve dort- alt1 akoru 151k getirinceye kadar karanlikta kaygi
iginde bekler." Giris su asagidaki ritimle agilir:

5. Einstein, s. 245.
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Karanlik uyumsuz sesler, senkoplar ve kromatik miizik tiim-
celeriyle betimlenirken, parlak Allegro umudu dile getiren ¢ikici
bir Mi bemol La bemol Andante’nin giris temas: ise agikga Ma-
sonik nitelik tagir.

K543

Bunu "Jiipiter" senfonisinin birinci boliimiindeki temalardan
biriyle karsilastirabiliriz.

Einstein bu boliimiin Mozart’in, gecen boliimde alintilanan
olime iligkin iinlii mektubunun 15181nda yorumlanabilecegini
One siirer. Bas partisindeki zonklarcasina 'seslendirilen onaltilik-
lar, ara partilerde yayh ¢algilarin senkoplu ¢alis1 ve kemanlarda-
ki noktal1 sekizlik ritimleriyle Fa min6r tonundaki birinci epizo-
dun Masonik Canaze Miizigi’ne benzedigi tiimiiyle dogrudur.
Bunu, klametler dahil tahta nefesli ¢algilar icin Mi bemol major
tonunda bir pasaji izler. Bu tonun sakin ve huzurlu havasi, "ger-
cekten ¢ok huzur ve teselli verici olan diisiinceler"le ilgili olabi-
lir. '

Meniietteki bagh cift notalarla bir kez daha "kardeslik bagla--
r1" ortaya konulur. Trio’da klamet ile fliit arasindaki neseli s6y-
lesiyle agag iiflemeliler 6n plana gikar.

Finale’nin temasi, Mozart’in Redoutensale’deki saray dans-
lar1 i¢in besteleyip durdugu Contredanse’lara benzer. Bu boliim,
bastirilamayan nesesi ve keyifliligi, onun yam sira tek temal1 ya-
pisiyla Haydn’in finallerinden biriyle benzerlik gosterir. Serginin
tekrarindan hemen Once, klarnetler ve fagotlar hafif ve tath stak-
kato dortiikleriyle, mirildanip duran kemanlarin inigli ¢ikish ne-
sesini gemlemeye ¢alisiyormus gibi bir etki yaratirlar.

Mozart’in Mi bemol major tonlu bagka birgok yapitinda oldu-
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gu gibi, bu senfoni de, Masonik diigiinceleri, kardeslik Orgiitii-
niin iiyelerince anlagilacagina kugku olmayan bir bicimde dile
getirmektedir. Ne var ki bu senfoniler Mozart’in saghginda hi¢
seslendirilmemis ve zor donemlerinde Kardeglere cesaret verebi-
lecek umut ve giiven mesajlar igitilmeden kalmisgtir.

Sol Minér Senfoni, aym tondaki, 6rnegin Constanze’nin
"Traurigkeit" ("Sonsuz Ac1"), Pamina’nin "Ach! ich fiihl’s"
("Ah! Gitti Iste") aryalan ve Sol Major Besli gibi bagka yapitlar-
la yakinlklar tagimaktadir.

Deryck Cooke kiiciik altili araligim, "giiriil giiriil akan 6fke-
nin ifadesi"® olarak tanimlamugtir. Bu tanim, bu senfoninin duy-
gusal etkisine iligkin yerinde bir tanim olabilir. Yapitin ayrintih
bir ¢oziimlemesini yapan Rudolf Reti, bir kiiciik altinin ¢ikisi
lizerine kurulmug olan temanin, senfoni boyunca ne tiir gesitle-
melerden gecerek sonuna ulastifini gosterir. "Yapitin bag diisiin-
cesi senfoninin sonunda isitilir - artik birinci boliimiin dramatik
etkisi ve vurgusu kalmamistir, ortama rahathk ve kurtulma duy-
gusu veren bir degisim egemen hale gelmistir."’

1788 yazinda Mozart, kisi olarak ¢ok biiyiik bir ac1 yasadi.
Sol Minér Senfoni, en iyi tanimiyla, onun "kara diigiincelerle sa-
vagl" olarak anlasilabilir. 26 Haziran’da Mi Bemol Senfoni’yi,
ondan bir ay sonra da Sol Minér Senfoni’yi bitirdi. 10 Agus-
tos’ta "Jiipiter" olarak adlandirilan Do Major Senfoni’yle bu iig-
lemeyi tamamladi. Bu senfonideki giiven ve zafer mesajini tam
anlamiyla kavrayabilmek igin, bu ii¢ senfoniyi ardi ardina dinle-
mek gerekir. Massin’in deyisiyle, "Jiipiter" ayn1 zamanda Wolf-
gang’i yalmzlik ve sefalet iizerinde kazandig1 zafer ve insanli-
gin ilerlemekte oldugu gelecektir.®

"Jiipiter" Senfonisi’nde ortiik bigimde yer alan birtakim Ma-
sonik diisiincelere igaret etmek yararh olacaktir.

Birinci boliim Do major akorunun ii¢ kez duyurulmasiyla agi-
lir; ii¢ kez yinelemenin, ¢irak -ya da aceminin- loca kapisini ii¢
kez caligtyla ilgisi olabilir. Ugiincii ve dordiincii lgiilerde yer

6. Cooke, s. 78.

7. Reti, Rudolf, The Thematic Process in Music, Londra, 1964, s. 134.
8. Massin, s. 1081.
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alan noktal: ritimler, Sihirli Fliit’iin birinci Perdesinin Final’inde
Ug Erkek Cocugun Tamino’yu Bilgelik Mabedi’ne gotiirdiikleri
girig boliimiinii andinir ("Bak, belirlenen hedef burada"). Bu mo-
tife daha pesten ¢alan yayl ¢algilann seslendirdikleri ii¢ akor es-
lik eder: Ug sayis1 Masoniktir.

K 551 e
/] A _—
/ — s
Magic Flut
ﬂ ¢ o ¢ N | ¢
1 |. X .

/ Zum Ziee Ve fuhd dich die- ser Bahn

Serginin kapanig kesiminde (yani kodettasinda) Sol major to-
nunda ikinci temanin bir boliimiinii olusturan tasasiz bir tema
isitiriz; bu tema baslangi¢ temasindaki resmiyete ¢arpici bir kar-
sitlik olusturur. Birkag hafta dnce opera buffa igin bestelenmis
bir arietta’dan alinmig olan bu melodi, Papageno’nun gevezelik-
lerini amimsatir. Ayrica Susanna ile Figaro’nun ilk diietlerini de
diistindiiriir. Sol major tonu, Sihirli Fliit’teki "kutsal seylere say-
gis1 olmayan" unsurlarla, 6zellikle de Papageno ile ilgilidir. "Jii-
piter" Senfonisi’ndeki bu melodi, siradan insanlarin sarkilarin
ve giiliislerini temsil ediyor olamaz mi1? Gelisme bdliimiinde bu
melodi modiilasyonlarla ve &biir temalarla etkileserek degisime
ugrar. Serginin tekrarinda ise tahta ve bakir nefesli ¢algilarin da
katilmasiyla daha da degiserek bu bdliime biiyiik bir ciddiyet ka-
tar. Tema daha yiiksek bir diizeyde bir kez daha duyulur. Burada
Papageno’nun da sinamalar ve doniigiimler gegirdigini, ama hig-
bir zaman aydinlanmaya erigemedigi aklimiza gelir.

"Juipiter" Senfonisi’nin ikinci boliimii, Do Majér Dortlii’niin
(K.465) ve Do Major Piyano Kongertosu’nun (K.503) Andan-
te’sine benzeyen li¢ vuruslu dlgiide bir Fa major Andante’dir. Bu
boliimlerin iigii de Sarastro’nun miizigiyle benzerlik tasir.

K551
[/] Andanle Cantabile
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Bu temada, umudu dile getiren ¢ikici biiyiik altili aralifi, ce-
saret ve kararlili1 belirten noktali ritim ve gii¢lii, bagimsiz akor
dikkatimizi ¢eker. Do minor tonundaki koprii, ya da pasaj,
uyumsuzluklar ve senkoplarla doludur; "Disonans” ("Kakigim")
Ddrtliisii’ndeki kaos betimlemesini andiran bir karanlik ve kotii-
liik tablosu ¢izer. Do major tonunda ve kosut iiglii araliklarla is-
. lenen ikinei tema, diizene ve 1518a doniisii getirir ve son kadans,
Sarastro’nun Mi major aryasindaki son tiimceyi amimsatir. (Jac-
ques Chailley, s6z konusu aryada yedi notali bir formiiliin segil-
mis olmasinin, Masonik sembolizmde Bilgelik sayisinin yedi ol-
masiyla ilgili olabilecegini ileri siirer.)’

Ugiincii boliim bir Meniiet ve Trio’dur ve kusursuz bir Mason
ticlemesi olarak tanimlanabilir: Diizen, simetr{ ve uyum.
Trio’daki miizik climleleri kusursuz bir bi¢imde dengelenmistir;
ikinci kesimde Final’i agan Do Re Fa Mi temasini isitiriz. Bir
diiz sarkidan alinmig olmasi miimkiin olan bu dort notalik tema,
XVLI. yiizyildan XIX. yiizyila kadar besteciler tarafindan ¢ogun-
lukla dinsel amaglarla kullanilmistir. Mozart bunu ilk Missa’la-
rindan birinin (K.192) Credo’su olarak kullanmigti. Aymi tema,
ayrica "Credo" Missasi olarak da bilinen K.257 missasinin Sanc-
tus’unda da karsimiza ¢ikar. "Jiipiter" Senfonisi’nde ise bir inang
bildirisi olarak amac¢lanmis olabilir.

Finale’de sonat allegrosu bi¢imi, fiigle bir arada kullanilmis-
tir. Finale’nin yapisi ¢ok orantili bir mimari par¢aya benzetilebi-
lir. E. J. Dent, bizzat bu yap1 tarzinda Masonik bir anlam buluna-
bilecegini 6ne siirmiigtiir. Tekris edilmemis bir kimsenin mimari
orantiya iligkin biitiin sirlara vakif olmasi olanaksiz da olsa, bu
mimari benzesme, bu yapinin tasidigi Masonik anlama gotiiren
bir ipucu saglayabilir.

Masonik ritiielde siitun 6nemli bir rol oynuyordu. Daha 6nce
de degindigimiz gibi, miizikal topluluklara "uyum siitunlar" de-
niliyordu. Her mabedi ayakta tutan ii¢ siitun vardi. Bunlar Giig,
Giizellik ve Bilgelik’ti. Bu liglemeye Masonik sarkilarda siklikla
gonderme yapilir. Sihirli Flit’iin son sahnesinde Tamino ile Pa-
mina ¢omezlerin arasina kabul edildikleri sirada, koro su sarkiy:

9. Chailley. s. 255.
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soyler: "Gii¢ fethetmis, Giizellik ve Bilgeligin ebedi tacina sahip
olmustur.” Sarastro’nun tapmnag Giig, Giizellik ve Bilgelik’in ii¢
siitunu iistiinde duran Bilgelik Mabedi’ydi. Jiipiter Senfonisi’nin
Finale’si de o tapinagi temsil ediyor olamaz mi1?

Finale, polifoni ile armoninin bir biresimidir; biraz énce sozii
gecen ve zitlarin birlesmesi anlamina gelen Pythagoras ogretisi-
nin, miizikal bigimidir. Bu 6gretiyi Masonlar kendi demokrasi go-
riislerine uygun diistiigii i¢in benimsemislerdi. Masonik miizikte
ise kontrpuan, cesitli temalar arasinda kurdugu esitlik aracilifiyla
bu diisiinceleri agiklar. "Jiipiter" Senfonisi’nin Finale kodasinda,
senfonideki bes temanin besi birden duyurulur. Burada karsit 6ge-
lerin kaynagmasinin kusursuz bir 6regi ile karsilasinz.

Finale’nin ikinci temasinda su noktal ritim yer alir,

==

bu ritim, ii¢ vurusu temsil ediyor olabilir. (Bunu Sihirli Fliit Zirh
Kusanmug Insanlar Sahnesi’nin agilisiyla kargilastirabiliriz.) Bi-
rinci bolimde trompetler ve timpani tarafindan ¢alinan ayni ri-
tim duyulur (9. 6l¢ii). Bu, Final’de biiyiik 6nem kazanir. Bu rit-
min kodada orkestranin tiimii tarafindan iinison olarak seslendi-
rilmesi, birligin yinelenmesi olarak kabul edilebilir.

Son bes ol¢ii, Sihirli Fliit’lin beg 6l¢iisiiyle neredeyse 6zdestir
(bkz. s. 210). Bu bes ol¢ii, eksen akorunda bakir ¢algilar fanfa-
riyla ve yayl calgilarla tahta nefesli ¢algilarda aym anda seslen-
dirilen ii¢ akordan olusur. Bunun goéreneklere uygun diisen bir
bitirig oldugu dogrudur, ne var ki, yapitin biitiinii i¢inde yepyeni
bir anlam kazanmaktadir. "Jiipiter" Senfonisi’nin Final’inde 6z-
lem ve miicadele, zafere duyulan giiven ve umutla birlesmistir.
Mozart’in 6limiinden birka¢ hafta 6nce yazdigi Masonik Kan-
tat’n (K.623) sozlerini buraya alabiliriz. Bunlar flluminatlar’in
goriislerini yansitan sozlerdir: "Her kardesin kalbinin eskiden ne,
simdi ne oldugunu ve de ne olabilecegini gosterdigi o eski yeri
hatirlamak tath oluyor." (bkz. s. 225)

Mozart’in Jiipiter Senfonisi’nde en derin bazi inanglarimi ku-
sursuz bir bigimde dile getirmis oldugunu séyleyemez miyiz?
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XV
BUNALIM YILLARI

Mozart, Mart 1789°da arkadas1 Franz Hofdemel’e bir
mektup yazarak "gelecek ayin 20’sine kadar" 100 gul-
den borg istedi. Hofdemel, Mason kardeslik orgiitiine son za-
manlarda katilmigti. Mozart mektubuna su sozlerle son veriyor-
du: "Evet, birbirimizi daha hosa giden bir adla gagirabilecegiz!
Ciinkii sizin acemilik siirenizin bitmesine ¢ok az zaman kald1!"'

Bunu izleyen iki yil i¢inde mali sikintis1 ¢ok arttigindan Mo-
zart Mason mabhfilindeki arkadaglarina, 6zellikle de Puchberg’e
birgok kez basvurmak zorunda kaldi. Ikide birde gebe kalmasi
yiiziinden Constanze’nin saghg bozulmustu. Odenmesi gereken
doktor faturalari, Baden’de yapilan kiirlerin bedelleri vardi. Bu-
nun yani sira Mozart’in kendi sagligi da iyi degildi. Viyanal iz-
leyiciler arasinda bagar1 kazanma umutlan da suya diigmekteydi.
1788 sonbahariyla 1790 sonlar arasinda yapmig oldugu bestele-
rin dokiimii ¢ikarildiginda, sarayla ilgili gorevleri geregi dans
miizikleri, arkadaglan igin yazdif1 vokal kanonlar, Baron von
Swieten icin Handel oratoryolar1 diizenlemeleri gibi daha az
onem tagiyan yapitlarin ¢oklugu goziimiize garpar.

Bu donemde besteledigi yapitlar arasinda yayh galgilar iiglii-
sii igin Divertimento (K.563) ve Klametli Begli (K.581) gibi bag
yapitlarin bulundugu da dogrudur. Bunlardan ilki Puchberg,
ikincisi gene bir Mason olan Anton Stadler icin bestelenmistir.

1. Anderson, s. 919.
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Bunun yam sira II. Joseph tarafindan 1789 sonunda ismarlanan
Italyanca bir opera buffa, Cosi fan tutte de bu dénemin yapitla-
rindandir. Buna kargilik Mozart bu déoneminde ne senfoni, ne de
kongerto yazdi. Ustelik Prusya Krali ona alt1 yayl galgilar dort-
liistinden olusan bir dizi ve onun yaninda kizi i¢in de ii¢ piyano
sonati 1smarlamisty; oysa Mozart, kendisini ti¢ dortlii ile bir so-
nattan fazlasim1 tamamlayamayacak bir durumda buldu. Onceki
yillarin o akil durduran verimliligiyle karsilagtinlinca, bu déne-
minin verimsiz oldugunu sdyleyebiliriz. Yasaminin son yilinda
ise yogun bir yaratma donemine girdi. Aralarinda Sihirli Fliit’iin
de bulundugu en biiyiik bagyapitlarindan bazilarim1 Mozart iste
bu déneminde yazmustir.

Bu durum bize, Beethoven’in yasamindaki buna benzer bir
durumu hatirlatir. Beethoven 1815-1818 arasinda ¢ok az beste
yapmis, buna karsilik Dokuzuncu Senfoni ile Re Tonunda Missa
gibi en biiyiik yapitlarindan bazilarin1 1818’den sonra yazmustir.
O yillardaki gérece suskunlugu igin genelinde gosterilen neden,
sagirliginin gitgide artmasi, genel sagliginin bozulmasi ile yege-
ni Karl’la ilgili kaygilarinin iistiiste binmesidir. Frida Knight ise
baska bir agiklama getirmektedir:

"1816, 1817 ve 1818 kisir yillarinin suskunlugu, kanimca, o
yillarin... ¢esitli mektuplarinda deginilen toplumsal ve ekonomik
etkenlerle agiklanabilir."?

Mozart’in 1789 ve 1790°da yasadig1 bunaltinin, kismen o za-
manin ekonomik ve politik kosullarindan kaynaklanmis olabile-
cegi yabana atilacak bir olasilik degildir. Joseph’in Osmanlilarla
girigtigi savas, ¢ikarilan yiiksek vergiler, fiyatlarin yiikseligi bii-
yiik sikinti yaratmigti. Avusturya’nin egemenligi altindaki top-
raklarda biiyiik bir huzursuzluk hiikiim siimnekteydi. Yillar sonra
Constanze, eskiden bir somun ekmegin fiyat1 3 kreuzer iken, bir-
den 12 kreuzer’e firladigy; francalanin bulunmadigy, 3 kreuzerlik
somununsa "truck und schluck" (siipriintii) oldugu" giinlerde ya-
sadif1 kotii ekonomik kosullan animsiyordu. Temmuz 1788°de
Viyana’da ekmek yiiziinden patlak veren ayaklanmalar olmustu

2. Knight, Frida, Beethoven and the Age of Revolution, Londra, 1973, s.
108. [Yakinda “Beethoven ve Devrim Cag1” olarak yayimlanacaktir - Cev.]
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ve koyliilerin savasa kars1 protesto gosterilerine giristikleri asagi
Avusturya’ya, karisikliklar1 bastirmak iizere siivari birlikleri
gonderiliyordu. Bohemya’da kdyliiler vadesi gelen borg¢larini
O0demeyi reddediyorlar ve 1789’un ardindan da "Fransa’da kendi
konumlarinda olan insanlar1 dvmek i¢in seslerini yiikseltiyorlar-
di"

Fransiz Devrimi’nin, biitiin Avrupa lizerinde ¢ok genis etkile-
ri oldu. Albert Soboul soyle yaziyor: "Akil Cagi’nin Fransa’nin
sinirlarinin 6tesinde hem soyluluk hem de orta siniflar arasinda
yayginlik kazanmasi, 6zellikle Almanya ve Ingiltere’yi devrimin
yayilmasi karsisinda savunmasiz bir durumda birakmugt."* Wi-
ener Zeitung’da 12 Mayis 1789 giinii yayimlanan bir yazi, soyle
bir agiklama yapiyordu: "Fransa’da tiim insanlhiga yararl olacak
bir 151k parlamaya bagliyor."

Avusturyali aydinlar, Fransa’da olup bitenlerle ilgili haberleri
merakla izliyorlardi. Bu olaylar kuliiplerde, kahvelerde tartisili-
yordu. Pek ¢ok geng yazar ve dgrenci, insan haklar1 ve medeni
Ozgiirliikklerden yana yazilar kaleme aliyor, konusmalar yapiyor-
lard1. Giderek daha biiyiik bir huzursuzluk hisseden resmi ma-
kamlar, "...kamuoyunda zararh etkileri olan ve sivil itaatsizlige
ortam hazirlayan, her giin kabara duran gazete ve brosiir selini
gemlemek amaciyla"® gazetelere damga resmi gibi yeni yeni on-
lemler getirdiler. Sansiir gorevlilerine "dinsel 6gretileri, anayasa-
y1, Kiliseyi ve rahipler simifin1 alaya alan higbir kitap ya da bro-
siire kesinlikle izin verilmemesi"’ talimati verildi. Yeni yasalar
uyarinca, 6rmegin Ignaz von Born’un yazilan kesinlikle yasakla-
nacakt1.

Son derece nefret uyandirmig bir kisi olan polis sefi Kont
Pergen, yabanci gazetelerde ¢ikan her tiirlii yazi ve haberin ya-
yimlanmasinin yasak edilmesini 6nerdi. Sansiir gorevlilerine, "Po-
litik fanatizmin korkung¢ sonuglarini tiim korkungluguyla" gozler

3. Wangermann, From Joseph Il to the Jacobin Trials, s. 33.

4. Soboul, Albert, The French Revolution, Londra, 1974, s. 217.
5. Wangermann, s. 24.

6. agy. s. 45.

7. agy, s. 59.
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oniine seren ve "monarsik anayasamn saglamig oldugu nimetleri"
ortaya koyan her tiirlii habere oncelik tamimalar1 s6ylendi.?

Joseph’in ilerici reformlarinin bir¢ogu, hiikiimdarliginin son-
raki donemlerinde yiiriirliikten kaldirildi. Joseph’in 1790°daki
oliimiinden sonra tahta ¢ikan II. Leopold, eskilerinin iistiine yeni
baski 6nlemleri getirdi. Sansiir gorevlilerine, "su sirada bu denli
biiyiik tehlike arzeden Fransiz ilkelerinden soz eden yazilarin,
ayrica kamuoyunun simdi i¢inde bulundugu durum kargisinda,
Fransiz diizeni konusunda halk iizerinde son derece kétii ve za-
rarli izlenimler yaratabilecek her tiirlii agiklamanin ya da olumlu
yorumun yazilardan gikarilmasi"® talimati verildi.

Viyana’da heyecan yaratmis olan bir olay1 anlatmak yerinde
olur. Ocak 1791’de hiikiimeti elestiren bazi kitap ve brosiirleri
satan Wucherer adinda bir kitapg¢i, kigkirtict bir ajanin marifetiy-
le tutuklandi. Biitiin kitap stoklarina el kondu ve bu kitaplar ya-
kildi. Kitape¢i da 1000 florin para cezasina garptirildi ve Avustur-
ya vatandasi olmadify i¢in de sinirdis1 edildi. Bu uygulamalar,
yasalarda yer almiyordu. Sansiirle gorevli Baron van Swieten
buna karsi ¢ikti. Mozart’in arkadasi olan van Swieten, polisin
baslattig1 bu kisitlama 6nlemlerine kars1 miicadele etmigti. Res-
mi makamlar, Wucherer’e kars1 girisilen hareketi, "o kiginin her
bakimdan son derece tehlikeli ve kotii biri" oldugunu One siire-
rek ve "kamuoyunun i¢inde bulundugu durumun, biitiin kitapla-
rin tiimiiyle yok edilmesini zorunlu kildigini1"'* séyleyerek savu-.
nuyorlardi. Pergen, amiri Kont Kollowrat’a, "Size arzetmekle
onur duyarim ki Sayin Ekselanslari, Georg Philipp Wucherer,
hatta sansiirden gecmemis, yasak kitaplar sattig1 i¢in ve majeste-
lerinin malfimlar1 olan son derece dnemli bagka bir gizli nedenle,
Majestelerinin sahsi emirleriyle ata miraslar1 olan topraklardan
siiriilmiistiir""! diye yazdi. Bu "son derece énemli gizli neden",
Wucherer’in Illuminatlar’1 perdeledigi diisiiniilen yeni kurulan
Alman Birligi orgiitiine iiye oldugu kuskusuydu.

Wucherer’in yayimladig: kitaplar arasinda, Bom’un eski lo-

8. agy. s. 60.

9.agy.s. 61.

10. agy. s. 55S.
11. agy. s. 43.
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cas1 Gergek Uyum’un iiyelerinden Blumauer’in bir siir kitabi1 da
vardi. Mozart, [lluminat olan Blumauer’i tanirdi. Siir kitabinin
bir niishas1 onda da vardi ve kitaptaki siirlerden birini de bestele-
misti (bkz. s.89). 1789’u izleyen on yil boyunca Viyana’da,
Fransiz Devrimi’nin Masonlarin, 6zellikle de Illuminatlarin eseri
oldugu sdylentileri dolagti durdu. Agustos 1790°da Marie Anto-
inette, kardesi II. Leopold’u, "Her Mason Kardeslik Orgiitii’ne
goziiniizii dort aginiz... Bu iilkedeki canavarlar her yerde Mason-
lar araciligiyla basar1 kazaniyorlar. Tann sizi ve dogdugum iilke-
yi bu tiir bir sefaletten esirgesin"'? diye uyariyordu.

Burada Illuministler ve Fransiz Devrimi séylencesinin ayrin-
tili bir oykiisiinii vermemize olanak yok. Bugiin bizim goéziimii-
ze boyle bir diigiince hayalmis gibi goriiniiyor. Oysa X VIII. yiiz-
yil sonunda bdyle bir sey egemen siniflarca yeteri kadar ciddiye
alimyordu. O siradaki yaygin sdylentilerden bazilarinin izleri,
biraz 6nce kendisinden Mozart’in locasi Beneficence’nin sekre-
teri olarak s6z edilmis olan Leopold Aloys Hoffmann’in etkin-
liklerinde izlenebilir (s. 101). Hoffmann, baslica amaci umi-
natlar’a saldirmak olan Wiener Zeitung adl bir gazete ¢ikariyor-
du. Bu gazete, "Fransiz Devrimi’nden, diinyay1 degistirmek tasa-
rimindan, Fransizlar degil Almanlar sorumluydu, Fransizlar o ta-
sarimi nihai amaglarina -giyotin, entrika, kundakgilik, cinayet,
kana susamiglik- kadar gétiirmek onuruna sahiptirler,"" diye ya-
ziyordu.

Gazete, o siralarda Hamburg’da oturan Knigge’ye, "Bu 6z-
giirlik ve esitlik 6gretilerinin bas yayicisi"** olarak saldirmak-
taydi.

Knigge bir brosiir yazmus, brosiiriinde, "Istenecek birsey ol-
masa da devrimde siddetin, savag ve zulmiin baskisi altinda ezi-
len halkin acilanyla karsilastirildiginda 6nemsiz kaldigim1" 6ne
sirmiistii. 1795°te yayimladig1 "Zorbaliga Diisman Olanlara
Cagn" adl brogiirde, "kaginilmaz olarak Fransa’daki kadar kanl
bir devrime yol agacag1 kesin olan casusluk ve baski 6nlemlerini

12. Roberts, s. 181 ve sonrast.

13. Le Frostier, s. 649.
14. agy. s. 651.
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protesto ediyor” ve sozlerine "gercegin dostu olan herkesi birles-
meye" cagirarak ve bir demegin daha simdiden yirmi dort kentte
subeleriyle birlikte kurulmus oldugunu bildirerek son veriyor-
du.”

Bu brosiir, Hoffmann’la Zimmerman adl bir bagka donegin
ellerine Knigge’ye kars1 bir provokasyon hareketine girismek
tizere koz verdi. Viyana polisinin igbirligiyle Hoffmann, Knig-
ge’ye, sair Blumauer’in agzindan "Illuminizmin yeniden canlan-
dirilmasi planlarimin ayrintilarim soran bir mektup yolladi.

Knigge, kurulan bu tuzaga diistii; "Diizmece Blumauer"e
onerilen yeni demege iligkin ayrintili bilgi verdi; bunun yani sira
da cesitli kentlerdeki iiyelerinin listesini gonderdi. Viyana’daki
hareketi onun orgiitlemesini rica etti.

Bu belgenin polis¢e yayimlanmasi, yetkili makamlara gizli
derneklere karsi yeni hareketlere girisme olanag: sagladi. Illumi-
natlar Dernegi’nin canlandirilmasi yolundaki girisimler fiilen so-
na erdirildi. Ama Hoffmann saldirilarin1 1799’a degin siirdiirdii
ve Londra’da yagayan Fransiz bir gogmen Abbé Barruel ile Illu-
minatlar’a kargit bir Mason hizbinin tiyesi olan Profesor John
Robinson gibi daha bagkalar1 bu isi iizerlerine aldilar.

Demek ki, Fransiz Devrimi’nden Illuminatlar’in sorumlu ol-
dugu soylencesi aslinda Hoffmann’dan kaynaklamiyor. Sihirli
Fliir'teki -ihanet ve diizenbazlik simgesi- Monostatos karakteri-
nin prototipinin Hoff mann oldugu diisiiniilmiistiir.

Devrim’i izleyen yillarda Viyana’daki gergin hava, Beetho-
ven’in i¢inde yasadigi "ozgiirliiklerin boguldugu, ekonominin
durgunlagtig, kiiltiiriin ¢oktiigii"'® Metternich dénemine birgok
bakimdan benziyor olsa gerektir. Boyle olmasina karsilik, bu iki
donem arasinda 6nemli bir fark da vardir. Metternich cagi, geri-
ciligin zaferini izleyen bir diis kirikli§1 ve umutsuzluk ¢agiydi.
Oysa, 1789’da pek ¢ok kimse, heniiz emekleme donemini yasa-
yan Fransiz Cumhuriyeti’ne umutla bakiyor, gelismeleri cogkuy-
la bekliyordu.

Mozart’in Fransa’da olup bitenler karsisindaki tutumu konu-

15. agy. s. 645.
16. Knight, s. 109.
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sunda elimizde dogrudan kanitlar yoktur. Ama onun hangi yanda
olacagini tahmin etmek zor degildir. Mozart’in en sevdigi kitap-
lardan birinin devrimci bir Fransiz yazarn elinden ¢iktigini biliyo-
ruz (bkz. s.129). Mozart’in arkadaslarindan ¢ogu Mason’du. Bu
arkadaslarinin arasinda Ozgiirliik ve esitlige iliskin diisiinceleri
Devrim’e esin kaynagi olmus kimselerin diisiincelerine ¢ok ben-
zeyen birtakim Illuminatlar da yer aliyordu. Mozart’in kendisinin
opera librettosu olarak Figaro’ nun Diigiinii’nii segmesi, onun
1789’a besledigi yakinligin bagl basina bir kanitini olusturur.

Mozart, Ingilizleri her zaman cok begenir, kendisini "katiksiz
Ingiliz" olarak nitelerdi. Viyana’nin baski ortamindan, gérece 6z-
giirliigiin bulundugu bir iilkeye kagmaktan hosnut olacagi kusku-
suzdur. Birkag kez davet edilmis olmasina karsilik, Mozart higbir
zaman Ingiltere’ye gitmek olanagini bulamadi. Ama, 1789 ilkba-
harinda Viyana’dan kagarak, arkadag1 ve 6grencisi Kont Lich-
novsky ile birlikte kuzey Almanya’ya gitti. Beethoven’e gosterdi-
gi hamilik ile ¢ok iyi tamdigimiz Lichnowsky, bir Mason’du ve
aydinlanmac diisiincelere sahip Kontes Thun’un da damadiydi.
Mozart, Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm’e takdim edilmeyi,
Saksonya ve Prusya’da yeni kapilar bulmayr umuyordu.

Bu yolculuk onu Prag ve Dresden’e kadar siiriikledi. Prag’da
bazi Mason arkadaglarim bir kez daha gordii. Dresden’de Mason
miizik¢ilerden birini daha, saray Kapellmeister’i, J. G. Na-
umann’1 tanidh. Iki besteci birbirlerinden pek hoslanmadilar. Mo-
zart, Naumann’m besteledigi missay1 nafile bir yapit buluyor,
Naumann ise Mozart’1 "bir miizik sansculotte"ii* olarak niteliyor,
boylece miiziginin baya§1 ve avam isi bir miizik oldugunu ima
ediyordu.’

Bu gezinin Mozart’a para bakimindan bir yarar1 olmad.
Constanze’ye sunlar1 yazmisti: "Kralige Sal1 giinii beni dinlemek

*_ Fr. “kiilotsuz”’(sansculotte), Fransa’da Cumhuriyet yandasi olan partinin
iiyeleri, tist siniflara 6zgii oldugu gerekgesiyle kiilot (diz altindan baglanan
kisa pantolon) giymiyorlar, uzun pantolon giymeyi yegliyorlardi. Soylular, bu
partinin iiyelerini horlamak igin “kiilotsuz” adini taktilar. “Bayag1” ve “avam”
anlaminda horlamak amaciyla kullanilan bu deyim, daha sonra politik
radikallerin benimsedigi birad oldu. Cev.

17. Dent, s. 393.
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istiyor, ama elime pek para gegmeyecek"'®. Re Major Piyano
Kongertosu’nu (K.537) ¢calmasinin ardindan ona "giizel bir enfi-
ye kutusu" armagan ettiler. Anlagilan aristokrasi, Mozartlar’in
ailece yolculuga ¢iktiklar1 yirmi yil dncesinden hi¢ de daha co-
mert degildi.

Mozart Leipzig’de bir kez daha diis kirikligina ugradi. "Tiim
alkiglara, diiziilen methiyelere bakilirsa, bu konser muhakkak ki
olaganiistii bir olay; ne var ki getirdigi kazang yok denecek ka-
dar az oldu."" Bu arada Kont Lichnowsky’nin ipiyle kuyuya ini-
lemeyecegi de ortaya ¢ikt;; Mozart’tan bor¢ para almig, onu pa-
hali bir yer olan Postdam’da birakarak ¢ekip gitmisti. "... Ona
yiliz gulden vermek zorunda kaldim, ciizdan1 tam takirdi da on-
dan. Istegini geri ¢eviremezdim, nedenini bilirsiniz."*

Gezinin tek sonucu, Prusya krali adina siparig edilen alt1 dort-
lii ile ii¢ sonat oldu.

Mayis’in sonlaria gelindiginde Wolfgang artik Viyana’ya
donmiis, tstelik yaptig1 bu yolculuklar yiiziinden daha fazla
bor¢lanmisti. Constanze’nin saglig1 ise hila berbatt1 ve o yaz
Mozart da bir kez daha ciddi olarak hastalandi. Bor¢lar y1g1lma-
ya devam etti. Puchberg’e yazdig1 mektuplar, 6nceki yildan daha
aglamakli bir hal aldi. Hastaligina ve iginde bulundugu ruhsal
¢okiintiiye kargin bazi1 abonman konserleri vermeyi tasarladiysa
da, abone olacak kimseleri saptamak i¢in dolastirdigi listede yal-
nizca Baron van Swieten’in adinin yazili oldugunu gordii. Mo-
zart, arkadaglarinca enikonu yiiziistii birakilmig durumdaydi. Ge-
ne de umudunu tiimden yitirmedi. Puchberg’e, "Kotii gegicidir;
iyi ise kesinkes siireklidir,"” diye yazmst.

Belki de Mozart’a 1789 sonbaharinda huzur iginde giizel bir
klarnetli besli, K.581°i besteleme giiciinii de veren, onun Moso-
nik inanc¢larindan kaynaklanan, iyinin erge¢ egemen olacag1 yo-
lundaki bu kanis1 olmustur. Mason kardeslerden biri olan klar-
net¢i Anton Stadler i¢in yazilmis olan bu yapitin Masonik karak-

18. Anderson, s. 928.
19. agy.s. 925. .
20. agy. s. 928.

21. agy. s. 931.
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terde oldugu kabul edilebilir. Miizigin kendisi loca torenlerini
cagristirmaktadir; yapitin tonelite isaretinde yer alan ii¢ diyez de
Masonik bir anlam tagiyabilir. Einstein, "kardeslik" soziinii Mo-
sonik cagrigimlar tagimasi nedeniyle, bilingli olarak kullanarak,
klarnetle yayl calgilar arasinda iligkinin tasidig: "kardeslik" ka-
rakterine dikkat ¢ekmistir.”? Ince ve sevecen Larghetto, Mo-
zart’in klarnet kongertosunu onceleyen hiimanist bigiminin te-
mel 6zelligini olusturur.

Yapitta, gecikmeler ve gecikme ile olusan disonans araliklar
ve kosut altili akorlar gibi Masonik simgeler yer alir. Biraz once,
birinci boliimdeki bir miizik tiimcesiyle, Sihirli Fliit’teki bir
climlenin 6zdes oldugunu gostermistik (bkz. s. 96). Klarnetli
Besli, bir yalnizlik ve ruhsal ¢okiintii doneminde bir umut ve te-
selli mesaji vermektedir.

1789 sonunda Imparator Mozart’tan Italyanca bir opera bes-
telemesini, librettosunu da da Ponte’nin yazmasim istedi. Mo-
zart, basariya ulasma umutlarinin hakli ¢iktigini, sonunda sansi-
nin bir doniim noktasina gelip ¢attigin diisiinmiis olsa gerek.

Viyana sosyetesinde patlak veren gercek bir skandalin 6ykii-
siine dayandig1 soylenen Cosi fan tutte’nin konusunu oneren biz-
zat Joseph olmustu. Don Giovanni gibi, bu opera da tartigmalara
yol agmustir. Beethoven operanin dykiisiinii ahlaka aykir1 bulmug
ve Mozart’1in boyle bir librettoyla miizik yazabilmesine sagmuigt1.
XIX. yiizyilda pek ¢ok kimse bu goriisii paylasirken, daha yakin-
larda bazi elestirmenler operay: "Ince yiizeyselligi" ve "rokoko
yapaylig1" nedeniyle elestirmiglerdir. Hatta Mozart’in bu operay1
yazmakla yalmzca reddetmeyi goze alamadig bir siparisi yerine
getirdigi One siiriilmiistiir. Kralin ricasini geri ¢evirmenin ya da
secenek olarak bagka bir konu 6nermenin akilica bir i olmaya-
cag1 dogrudur ama miizigin kalitesi, yapitin Mozart i¢gin tiimiiyle
zevksiz oldugunu 6ne siiren aciklamay: kabul edemeyecegimiz
bir diizeydedir.

Bazi elestirmenler Cosi’de Mozart’in, Constanze’ye besledigi
kiskan¢hik duygularini agiga vurdugu, Aloysia’nin vefasizliginin
ociinii almak i¢in kadinlarin maymun istahliligini kinadig: kani-

22. Einstein, s. 204.
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s ileri siirerler. Wolfgang’in kiskan¢hik duygusunu taniyan bir
kimse olduguna kusku yok. Ondan az 6nce, Figaro’nun aryasi
"Evet, sizler budalasiniz ve budala olarak kalacaksiniz"da (" Ap-
rite un po’que gl’occhi") bu duyguyu gii¢lii bir bicimde dile ge-
tirmigti. Constanze’nin birtakim 6zellikleri, hafifmesrep Dora-
bella’da betimlenmis olabilir. 1789 yazinda, Constanze Ba-
den’de kiirde bulundugu sirada, karisin1 N... N... ile ¢ok i¢li digh
oldugu i¢in paylamist1 (bu ad Constanze tarafindan sonradan ka-
ralanmist1) ve ona, "Ne olursunuz, ne kendinizi ne de beni ge-
reksiz kiskangliklarla iizmeyiniz,"*® diye ricada bulunmustu.
Ama, bu tiirden bir yorum, Cosi’yi ylizeysel olarak ele almak,
buradaki hicvin ayn1 zamanda zalimce oyunlariyla kadinlarin bu
davraniglarindan sorumlu erkeklere de yonelik oldugunu gor-
mezlikten gelmektir.

Cosi fan tutte iistiine aydinlatic1 bir radyo programinda Profe-
sor Bernard Williams, Rossini bestelemis olsa, bu operanin par-
lak, yiizeysey ve bastan asag kinik bir yapit olacagini, oysa Mo-
zart’in miiziginin operay1 bambagka bir hale getirdigini, rahatsiz
edici bir seye doniistiirdiigiinii one siiriiyor. "Rahatsiz edici, ¢iin-
kii bir kez heyecanlar1 uyarildiktan sonra gorenekler diinyasina
zalimce geri dondiikleri zaman insanlarin bagina gelecekleri go-
riip duyumsadigimiz igin rahatsiz edici... Bu operada aci olan, bu
duygunun her boyutuyla var olusu, bana karsilik diinyanin onu
yok sayisidir.” Yoksa Mozart, o "oldukg¢a bos sesli Finale’de "di-
le getirildigi gibi, diinyanin davranigini onayliyor mu? diye soru-
yor. Profesoriin kendi kanisina gore "Mozart, diinyanin istekleri-
ni hakli gérmekten ¢ok, bunlar sergilemeye 6nem vermigti."**

Cosi’yi anlamak icin, onu Mozart’in 6biir operalaryla, yasa-
mindaki olaylarla ve ana ¢izgilerini verdigimiz politik olaylarla
bir arada diisiinmemiz gerekiyor. Cosi, librettolarin1 da Pon-
te’nin yazdigi ii¢ Italyanca operanin sonuncusuydu. Profesor
Dent operayi, yapitin igindeki mizahi anlayanlar i¢in, ¢ekip gi-
den caga son bir el edis,” olarak tanimlamigtir. Figaro, "Dev-

23. Anderson, s. 933.
24. Williams, Bernard, Passion and Cynisism (Radio 3, 17. 6. 72) (Musical
Times’te Nisan 1973’te yayimlandi).
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rim’in bir dndeyisi, Don Giovanni ise bir yanardagmn sirtlarinda
dans edip duran kaygisiz zevk diigkiinii aristokratlarin bir opera-
styd1."? Buradaki mecaz yerindedir, ¢iinkii opera Veziiv’iin silii-
eti altindaki Nopoli dekoru icinde yer alir. Wolfgang, Veziiv’i
1770’te, 14 yasindayken gormiis, kizkardesine sunlar1 yazmusti;
"Veziiv bugiin dumanini 6fkeyle savurmakta. Gok giirlemeleri
ve simsek ve daha bir siirii sey."”® Janos Liebner’i yazdig1 gibi,
"Cosi fan tutte’deki alt1 kisi -Fransiz Devrimi’nin arifesinde- ya-
nardaginin yamacinda bir giizel goniil eglendirirler."”’

Cosi geliskilerle doludur. Hem kinik hem sevecen, hem neseli
hem ciddidir; hem hicivcidir hem de hicvin kurbanlarina yakin-
lik besler. Kargimiza ¢ikan kisiler, baglangicta goziimiize tipatip
birer kukla gibi goziikiirler, ama sonunda gercek insani varliklar
olarak karsimiza ¢ikarlar. Bunlardan biri, Fiordiligi, geliserek
derinden duyabilen, gercek ve cesur bir Mozart kahramanina do-
niisir.

Mozart ve her Aydinlanma sanatgisi i¢in duygularin anlatil-
masl, en iistiin onemi tagiyan seydi. Oysa Mozart’in giinlerinde-
ki sig aristokrasinin sosyeteye mensup izleyicileri, yiizeysel cila-
y1 yegliyorlardi. Donemin Mason elestirmenlerden biri, sanatin
amacini, "dogayi taklit etmek ve bu taklit araciligiyla yiirekleri-
mize, duygularimiza dokunmak" bi¢iminde tamimliyordu. Ayni
elestirmen, "bir kalbe ve duygulara sahip olmak kosuluyla, Mo-
zart’m yapitlarimin bu amaca sagmaz bir bicimde ulastigini,"*®
soyliiyordu.

Cosi’nin miizigi hafifmegrep ve kinik olan bir temayi, o ¢agin
toplumu i¢inde insan iligkileri iistiine derin bir bildiriye doniis-
tiiriir. 1789’da o toplum tiim yapaylig1 ve zulmiiyle birlikte orta-
dan kalkmak iizereydi. Mozart Kont Almaviva ve Don Giovanni
gibi Kisileri betimlerken aristokrasiye agiktan agiga saldiriyordu.
1789’da ise daha ince ve daha kurnaz olmak zorundaydi. Figaro,
"pek dobrac1” bulunmustu; Don Giovanni ise "hosa gitmeyi be-

25. Dent, s. 307.

26. Anderson, s. 142.

27. Liebner, I., Mozart on the Stage, Londra, 1972, s. 199.
'28. Deutsch, s. 355.
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cerememisti” Buna karsilik Cosi, Viyanal izleyici katinda basar
kazandi. Kont Zinzendorf bile takdirlerini belirtiyordu: 26 Ocak.
Saat 7°de 6nce yeni opera Cosi fan tutte, osia La Scuogla degli
amanti. Mozart’in miizigi biiyiileyici, konu da eglendirici."*

Kont’un Cosi’deki mesaji anlayip anlamadigi kuskuluysa da,
bagkalar1 anlamis olsalar gerek. O operada Mozart ve da Ponte,
son kez Ancien Regime’i hicvederler; bunu o rejimin tipik sahne
formlarindan biri olan opera buffa’y: kullanarak yaparlar. Iki yil
gecmeden Mozart, insan iligkileri konusunda daha iyimser ve
daha derin bir agiklama yapmais, daha iyi bir toplum goriigii sun-
mustur. Ne var ki Sihirli Fliit'te seslenmekte oldugu farkl bir iz-
leyiciydi ve bu yapit farkli bir yapidaydu.

Subat 1790°da Joseph’in oliimiiyle sarayin yas donemi sira-
sinda biitiin tiyatrolar kapandig: i¢in Cosi’nin basarisi kisa
omiirlii oldu. Opera yazin yeniden sahnelendiyse de, bu kez an-
cak dokuz kez temsil edildi. II. Leopold, miizige Joseph kadar il-
gi duymuyordu. Yeni saray tiyatrosunun da i¢inde kagit oynana-
cak localarla yeniden inga edilecegi soylentileri dolasiyordu. Jo-
seph’in korumasi altinda olan birkag kisi gdzden diistii. Poli.ik
nedenlerle Viyana’dan sinirdisi edilen da Ponte de gozden dii-
senlerin arasindaydi.

1790’nin geri kalaninda Mozart, ¢cok az beste yapti. Ocak’ta-
ki Cosi fan tutte ile Aralik’taki Yayl Calgilar Beslisi (K.593)
arasinda kataloguna giren yapitlar, topu topu Prusya Krali i¢in
iki dortli (K.589 ve 590) ile Baron van Swieten i¢in Handel’in
Santa Cecilia Giinii Odu ile Iskender §oleni diizenlemeleriydi
(K.591 ve 592).

Mozart icrasi olarak neredeyse tiimiiyle gézardi edilmisti.
Napoli Kral iki kizinin diigiin torenleri vesilesiyle Viyana’yi zi-
yaret ettifinde Salieri, Weigl ve Haydn’in miizikleri ¢alinmis,
Mozart’in, higbir yapit1 ¢calinmadig: gibi, ondan bir sey ¢almasi
da istenmemigti. O yi1l daha sonra, Elektor’iin istegi lizerine,
Miinih’te Napoli Krali’min 6niinde ¢aldi. Aci bir alayla, "Kralin

29. agy. s. 362.
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beni yabanc bir iilkede dinlemek zorunda olmasi, Viyana sarayi-
na son derece onur verir,"*° diye yorumda bulunmustu.

Mozart Mayis baslarinda Arsidiik Francis’e bir dilekge yaza-
rak saraydaki ikinci Kapellmeisterlik gorevine atanmasi i¢in
Kont’tan niifuzunu kullanmasini rica etti. "Ciinkii o ¢cok yetenek-
li bir insan olan Kapellmeister, Salieri, kendini hi¢bir zaman ki-
lise miizigine vermemistir. Oysa ben delikanlilik doneminden
baslayarak bu tarzla iyice i¢li digh oldum. Piyanoforte ¢alisimla
diinyada kazanmis oldugum ciizi s6hret, Majesteleri’nden Krali-
yet Ailesi’nin miizik egitiminin bana tevdi edilmesi liitfunda bu-
lunmalarini isteme cesaretini vermistir."*' Mozart’in dilekgesine
yanit verilmig olsa bile bunun ne yolda oldugu bilinmiyor. Her-
halde olumlu bir yanit olmasa gerek.

Mozart bu siralarda amansiz bir mali sikintinin pengesindey-
di. 17 Mayis’ta Puchberg’e soyle yazmisti: "Ister istemez tefeci-

lere bagvurmak.. bu Hiristiyanliktan uzak insanlar sinifinin igin-

de, en Hiristiyan kisiyi aramak zorunda kaliyorum."*? 6grencile-

rinin sayist azala azala ikiye inmisti. Puchberg’e 6grencilerinin
sayisini sekize cikarabilmek igin "ders vermek istedigi haberini
etrafa yaymasini"® rica etti. Bu yapitlar igin hemen hemen hig
istek gelmemesinden de anlagildig iizere, yapitlarinin yayimlan-
masi az para getiriyordu. "Simdi dortliilerimi (o ¢ok zor yapitla-
1) surf su anki sikintimi kargilayabilecek nakit para almak igin
bir sarki fiatina elden gikarmak zorunda kaldim."*

Bu sikintilarinin iginde, Constanze’nin Baden’deki kiirlerinin
ve Agustos’taki kendi hastaliginin masraflan da vardi. O sirada
kendisi "tasa ve kaygilarla hasta ve bitkin"* olarak tanimlamist1.

Bagka yerde ig bulmak yolunda umutsuz bir ¢abayla o sonba-
harda bir yolculuk daha yapti. II. Leopold Ekim’de Frankfurt’ta
Kutsal Roma Imparatoru olarak tag giyecekti; 6nde gelen miizik-

30. Anderson, s. 947 ve sonrasi.
31. agy. s. 938 ve sonrasl.

32. agy. s. 939.

33, agy.s. 939.

34. agy. s. 940.

35. agy. s. 941.
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cilerin ¢ogunun genliklere katilmasi istenmisti. Mozart’1 ¢agir-
mamuglardi. Ama Mozart, yolculuk icin gerekli parayr denkles-
tirmek icin giimiis tabagini rehine vermek pahasina da olsa oraya
gitmeye karar verdi.

Frankfurt’ta arkadaslariyla bulustu; gezginci tiyatro toplulu-
gunun baginda bulunan, Salzburg giinlerinden tanidig1 ve evinde
kalmis oldugu Bohm de bunlarin arasindaydi. Bohm’iin sahne
toplulugu, Thamos’un miizigiyle Lanassa adl1 bir oyun sahnele-
di. Mozart bu oyunu izlemek firsatin1 buldu.

Ama Mozart, Frankfurt’ta arkadaslariyla bulusmus olmasina
karsin, derin bir ruhsal ¢okiintii i¢ine girdi. Constanze’ye sunlari
yaziyordu: "Su insanlar benim kalbimin i¢ini gorebilseler yerin
dibine gecerdim. Benim i¢in hersey soguk, hem de buz gibi.
Belki siz burada olsaniz, karsilastifim insanlarin iyilikleri daha
¢ok hosuma giderdi. Oysa bu durumda hersey ¢ok bogsmus gibi
geliyor bana."

Mozart Frankfurt’ta yalnizca bir konser verdi. Bu konserinde
iki piyano kongertosu caldi. Bunlardan biri Fa Major Kongerto
(K.459), obiirii de tag giyme toreni vesilesiyle ¢alindig igin go-
gunlukla "Ta¢ Giyme" Kongertosu olarak adlandirilan K.537 Re
Major Piyano Kongertosu’ydu. Konser "san-geref agisindan ¢ok
biiyiik bir basari, oysa getirdigi para agisindan tam bir basarisiz-
likt1."*” Mozart, "burada begenilen ve herkesin tanidigy, iinlii biri
oldugunu," yaziyor, "ama ote yandan Frankfurt halkinin, Viyani-
lilardan da cimri insanlar olduklarini"*® ekliyordu.

Pazar giinii, bir yiik teknesiyle Frankfurt’tan Mainz’a gecti.
Burada birkag giin kaldiktan sonra Mannheim’a gitti. Mannhe-
im’da birkag dostu ile bir araya geldi ve Figaro’nun bir temsilin-
de bulundu. Tiyatronun yonetim gorevlisi hald Dalberg’di. Dal-
berg, Alman Ulusal Operasi’nin Mannheim’da gosterdigi gelis-
mede ¢ok emegi gecmis olan eski bir arkadagi ve eski Illuminati
iiyelerindendi. Figaro orada daha dnce hi¢ sahnelenmemisti,
ama seyircilerin Beumarchais’nin oyununa yabanci olmadiklari

36. agy. s. 943.
37. agy. s. 946.
38. agy.s. 945.
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anlagiliyor. Opera i¢in o giinlerde yazilan bir yazida sunlar1 oku-
yoruz: "Bu denli igdis edilmis (kombabisirten), bu tiirlii bir sa-
katlamadan bu derece zarar gérmiis "Figaro"yu, tahammiil edile-
bilir kilan, Mozart’in miizigidir. Bu miizik, sarkilar sdyleyen ki-
silerin karakterlerine ve duygularina uymakta, kulak i¢in oldugu
kadar, kalp i¢in de anlatim ve gercekle dolup tagsmaktadir. Bu ni-
telikler 6zenli bir sanatg1 olarak Mozart’a ve onun yapitlarina
ozgii temel ozelliklerdir."*

Acikga goriiliiyor ki, Mannheimli miizikseverler Mozart’1 Vi-
yanalr’lardan daha ¢ok anliyorlardi. Herhalde biraz da bu yiizden
Mozart ruhsal ¢okiintiisiinden siynlarak umutlu bir ruh haline gir-
di. Eve doniis yolculugu sirasinda Constanze’ye: "Gelecek yaz da-
ha bagka sifali sular1 da denemeniz igin bu yolculugu sizinle bir-
likte yapmay: diisliniiyorum. Ayrica, beraberlik, egzersiz ve hava
degisimi size de iyi gelecektir, ¢linkii bana ¢ok iyi geldi. Bunu
dort gozle bekliyorum, biitiin arkadaglarim da,"® diye yazmistu.

Bu diisiiniilen yolculuk gerceklesmedi ama, Mozart gezilerin-
den iyimser donmiis olsa gerek. Jean ve Brigitte Massin, bu ruh-
sal degisikliklerle ilgili iistiinde durulmaya deger bir kuram 6ne
stirmiislerdir. Mozart’in bu gezisinde ona Fransiz Devrimi konu-
sunda, Viyana’da edinmesi miimkiin olmayan bilgileri verebilen
dostlarla bir araya geldigini, bunun da ona gelecek konusunda
yeni umutlar verdigini diisiiniiyorlar. Bu kurami kanitlayabilecek
yeterince bilgi yok (bunu Massinler de kabul ediyorlar). Boyle
olmasina karsin, olgular1 gbzden gegirmekte yarar vardur.

Mozart’in bu donemdeki yazigmalarinin ¢ogu kayiptir. Cons-
tanze su¢ olusturacak belgeleri yok etmisti. Mainz’den yazilan
ve kayip olan mektuplardan bir tanesinin yalnizca geriye hamisi
kalmis; sdyle yazili: "Bu son sayfay1 kaleme alirken, sonu gel-
meyen gozyaslar1"*' Massinler, bu mektupta Mozart’in Frankfurt
ve Mainz’daki deneyimlerini, orada karsilastig1 insanlar1 ve
Fransa’da olup bitenler konusunda 6grendiklerini yazdigini ileri
sliriyorlar. Viyana’nin o denli uzak, kosullarin da o derece farkli

39. Deutsch, s. 377.

40. Anderson, s. 948.
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oldugunu diisiiniince duydugu 6fkeden ve caresizlikten kaynak-
lanan gozyaslan oldugunu diisiiniiyorlar.*

Bu kurami ge¢meden Once, Fransiz Devrimi’nin Alman-
ya'nin bircok yerinde, 6zellikle Hamburg Ozgiir Kenti’nde ve
Fransa sinirlarina yakin Rhineland ve Pfaltz’daki etkilerini ince-
leyelim.

14 Temmuz 1790’da Bastille’in diisiisiiniin birinci yildoniimii
Hamburg’da bir halk balosuyla kutlandi. Biitiin konuklar ii¢
renkli kurdeleler takmiglardi. Bir kizlar korosu 6zgiirliik sarkilari
soyledi ve Klopstock, Devrim’in basarilarin1 anlatan od’unu
okudu. Bu kutlamanin diizenlenmesine katkida bulunanlar ara-
sinda Adolf von Knigge ile, bu kutlama vesilesiyle "Ozgiir Al-
manlar! Esirlik zincirinin kinldig1 saatin sarkisim sdyleyin!"
sozleriyle baglayan bir sarki yazan Sieveking adli bir tiiccar da
vardi.

Hamburg’daki bir yazarlar grubundan da "Avrupa Halkla-
ri"na seslenen, "Kalkin! Kalkin! Acimasiz zorbaligin esaret bo-
yundurugu altinda ezdigi Ey insanlar! Kalkin! Ozgiir Olun! Sim-
di Zamamdir!"** gibi militanca sozler igeren bir cagri gelmisti.

Bu manifesto, Hamburg resmi makamlarinin daha siki bir
sansiir uygulamalarina yol agti. Bu ¢agrimin Almanya’nin bagka
yerlerinde ve 6zellikle de Ren bdlgesinde yankilari oldu. Bu bol-
gede koyliiler senyorlere vergi 6demeyi reddettiler.

Pek ¢cok Alman, "6zgiirliigii arayan hacilar" olarak Paris’e
kostu. Oradan doniiglerinde kuliiplerde ve ¢ogu Masonlarca ku-
rulmus olan okuma demeklerinde Fransa’daki olaylar cogkuyla
tartigildi.

Bu siralarda Fransa’y: ziyaret edenler arasinda, Mozart’in
Kontes Thun’un evinde karsilagtifi Mainz’daki iiniversitenin kii-
tiiphanecisi Georg Forster de vardi. Forster "ategli bir devrim ¢6-
mezi"ydi. Daha sonra Fransiz istila kuvvetlerini kargilamaya gi-
den devrimci grubun onderlerinden biri oldu, hiikiimetin devril-

42. Massin, s. 530 ve sonrasi.

43. Steiner, G., Franz Heinrich Ziegenhaugen und seine Verhiltmislehre,
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mesine ve kisa Omiirlii Mainz cumhuriyetinin kurulmasina katki-
da bulundu. Forster’in 1790°’da Mozart’la karsilasip karsilasma-
digina iligkin elimizde dogrudan higbir kanit yok, ama bu sira-
larda Forster’in Paris’ten yeni dondiigiinii ve Mainz’da bulundu-
gunu biliyoruz.

Ren bolgesinde Devrim’e beslenen coskunun bir bagka kaniti
da 1790 Frankfurt Fuari’nda, iistiinde "Insan Haklar" yazili
mendillerin, ayrica "Ya Ozgiir Yasa, ya da Ol!" sloganim tagiyan
brosiirlerin satilmasidir. Resmi ¢evreler, fuarlarin yikici orgiit
toplantilar: i¢in kullanildigindan kugkulaniyorlardi. Prusya Krali
Friedrich Wilhelm, 1789°da Saksonya Diikii’'ne yazdig1 mektup-
ta s0yle bir uyarida bulunuyordu: "Leipzig Fuari’nda gizli danig-
malarda bulunmak iizere biitiin bolgelerden gelen bir illuminat-
lar toplantis1 yapilacaktir, dolayisiyla bu bizlere iyi bir av yapma
firsatim saglayacaktir."*

Mozart fuar zamaninda Frankfurt taydi. Onun Frankfurt’u bu
ziyareti sirasinda bagka kentlerden gelmis olan Masonlarla kargi-
lagmamasi olacak birsey degildir. Ertesi yil da, Hamburglu bir
tiiccar olan F. H. Ziegenhagen’in yazdig: bir kantat1 besteledi
(K.619). Bu kantatta dile getirilen diisiinceler Illuminatlarinkine
¢ok benzemektedir. Elimizde bu yapit konusunda higbir yazisma
bulunmamaktadir. Bdyle olmasina kargin, Mozart’la Ziegenha-
gen arasinda Ekim 1790°da Frankfurt’ta bir Mason araciligiyla
iligki kurulmus olmasi miimkiindiir.

Kantat ve Mozart’in Masonik diisiinceleri agisindan biiylik
onem tagiyan yazari, bundan sonraki boliimde tartigilacaktir.

45. Engel, s. 247.
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XVI
YENI UMUT

Babasi cerrahti. Protestan olan ailenin ¢ocuklar: egitim

konusunda ileri goriislii Oberlin adl1 bir papaz tarafin-
dan egitildi. Tekstil ticaretine girisen Ziegenhagen, Avrupa’nin
pekgok yerlerini dolagti. 1775’te Regensburg’da Zu den drei
Schliisselm (Ug Anahtar) Mason locasina yazildi. Ayni locanin
tiyesi olan Schikaneder ile burada tanigmig olabilir.

Ziegenhagen 1780’de Hamburg’a yerlesti. O siralar isleri
iyiydi. Kent yakinlarinda bir arazi aldi. Burada, Rousseau ile
Fransiz Ansiklopedistlerinin diisiincelerine dayanan, toplumcu
¢izgiye uygun olarak yonetilecek bir koloni kurmay1 amacghyor-
du. '

1792’de Doga’ min Yapitlariyla Dogru Iliski konulu kitabini
yayimladi. Kitaptaki yasalara gore, doga yasalan degistirilemez.
Bu yasalar eninde sonunda daha yiiksek bir giice, bir yaraticiya
ya da bir "listiin mimar"a dayanir. Oysa toplum diizenindeki ku-
surlar yiiziinden, insan bu yasalara uymaz. Toplumdaki baslica
yanlig, halk yiginlarinin ezilmesi ve yoksullugudur. Din, doga
yasalarinin dogru uygulanmasini 6nleyen bir silah olarak kulla-
nilmaktadir. Toplumdaki degisimler, egitim ve aydinlanma yo-
luyla saglanabilir; ne var ki, tek bagina bunlar yeterli olmaz:
ekonomik degisimler de zorunludur. Ozel miilkiyet kaldirilmali-
dir; her tiirlii miilkiyete ortaklasa sahip olunmali, toplulugun
tiyeleri arasinda, belirli bir evredeki iiretim diizeyi gbz oniinde

Franz Heinrich Ziegenhagen 1753’te Strasburg’da dogdu.
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tutularak boliistiiriilmelidir. Herkese toplumsal yarar olan isler
yapmak hakki saglanmalidir. Her tiirlii toplumsal ayrima; kentle
kir, kafa emegi ile kol emegi arasindaki uguruma son verilmeli-
dir. Sanayi ve ticaret 6zendirilmeli, ama bunlar da toplulugun
gereksinimlerine hizmet etmelidir. Toplumsal liretim ve ticaret,
demokratik bir bigimde segilen onderlerce orgiitlenmelidir.

Ozgiirliik ve miilkiyet kavramlar: birbirine siki sikiya bagli-
dir, diyerek agiklamasini siirdiiren Ziegenhagen, gercek 6zgiirlii-
ge ancak herkesin diinya nimetlerinden kendi payin1 alma hakki-
na sahip oldugu zaman ulagilabilir, diyordu. Yeni esitlik ve ortak
miilkiyet kosullarinda, degeri olan ve adim adim ileriye giden
bir kiiltiir gelisecek ve serpilecektir. Sanat ve bilim, toplum ko-
sullarinda ve insanligin durumunda, insanoglunun doga konu-
sundaki bilgisini durmadan genisletip derinlestirerek kalici bir
iyilesmenin yaratilmasina hizmet edecektir.

Ziegenhagen, daha iyi bir topluma, ancak bu kuramlarin uy-
gulanmasiyla erigilebilecegine inaniyordu. Ortak miilkiyete ve
ortak calismaya dayal bir toplumda, "¢dlleri ve daglari, yeryii-
ziinii sen ve saglikli konutlarla, yesil ¢cimenlenlerle, ¢agildayarak
akan dereleriyle, golgeli sokaklariyla vb. kocaman bir bahceye
doniistiigii... saghk, giic, maharet ve dayanikliliin sevgi, uyum
ve ictenlikle kaynastig1 bir yer haline getirmek"' olanagi vardir,
diye diisliniiyordu.

Ziegenhagen, toplumun iiretici kaynaklarimi artirmak igin ti-
careti ve maniifaktiirii gelistirerek ilkel toplum agamasinin ileri-
sine gecilmesini zorunlu gormesi agisindan Rousseau’dan ve
Mably ile Morelly gibi Fransiz Utopyacilarindan ayriliyordu. l-
kel insanlar olmalar1 gerektigi kadar mutlu degildiler, ¢iinkii geri
ve bilisizdiler. ilkel toplum bir "Altin Cag" degil, bir batil inang-
lar cagiydi.

Onun egitime iligkin goriisleri, koyliiler dahil, toplumun bii-
tiin kesimlerinin eksiksiz esitligine inandig1 i¢in, giiniiniin Base-
dow gibi ilerici egitimcilerin goriislerinden daha ilerideydi. Ba-
sedow c¢ocuklara verilen buyruklara boyun egmenin ve yasamda-

1. Steiner, s. 61.
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ki toplumsal konumlarindan hognut olmanin 6gretilmesi gerekti-
gine inaniyordu.

Ziegenhagen, 6zel miilkiyet kalkinca, toplumun egitim yoluyla
degistirilebilecegine inaniyordu. Zenginlere, esitlik temeline daya-
nan bir toplumun tasidig iistiinliiklerin ogretilebilecegi ve onlarin
bu ayricaliklarindan kendi istekleriyle vazgegecekleri kanisinday-
di. Ziegenhagen, Utopyac: sosyalistler simifina sokulabilir. Utop-
yaci sosyalistler konusunda Marx, soyle yazmusti: "Her tiirlii poli-
tik, ozellikle de her tiirlii devrimci eylemi reddederler; amaglarina
barigg1 yollardan ulagmak isterler ve kiiciik kiigiik deneylerle yeni
bir toplumsal Incil’in yolunu désemeye caba gosterirler. Proletar-
yanin daha son derece gelismemis bir durumda bulundugu ve ken-
di konumu konusunda yalnizca gercekdisi bir anlayisa sahip oldu-
gu bir sirada, gelecegin toplumu iistiine ¢izilen bu tiir hayalci tab-
lolar, o sinifin toplumun genel bir yeniden insasina iligkin ilk i¢gii-
diisel 6zlemlerine uygun diiger."?

Morelly’nin diigsel bir adada kurulmus olan iitopyasinin ter-
sine, Ziegenhagen’in ideal toplumu, somut bir tasarimdi. Koloni,
zanaatcilarin ve ustalarin ¢ocuklara, zanaat becerisini ve kafa
emegiyle kol emegini birlestiren endiistri becerisini 6gretebilme-
lerini saglamak i¢in bir kentin yan1 baginda kurulacakti. Ziegen-
hagen, egitimin baglica amacinin, toplum i¢indeki tam uyumu
saglamak oldugu kanisindaydi. "Tipki bir konserde, genel uyu-
mun, ancak her bireyin kendi partisini tam zamaninda ¢almasi
halinde saglanabilmesi ve birinin yanlig bir nota basmasi duru-
munda uyumsuzlugun dogmasi gibi, toplumun mutlulugu bire-
yin dogru iligkisine ve bireyin mutlulugu da toplumun igindeki
uyuma dayanir"?

Egitim semasinda miizik, 6nemli konuydu. Bu, ¢aligma ritim-
leri araciliiyla ve kuslarin 6tiislerini dinleyerek gelistirilecekti.
Diisiince berrakliginin gelistirilmesine katkis1 bakimindan dilin
biiyiik 6nemi vardi. Konugma, dinde kullanilanlar gibi anlamsiz
ibarelerin tekrarlanmasina degil, gercege dayanmalidir. "Cogu
dinsel siirler, tablolar, oymabaskilar, resimler ve miizik yapitlari,

2. Marks ve Engels, Komiinist Parti Manifestosu.
3. Steiner, s. 14.
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kullanigh ve yararli gerceklerin yerine batil inanglar1 yayar. Hal-
kin daha yoksul kesimi arinmig bir dinsel literatiire sahip olma-
y1p, ¢cogunlukla zihinlerini besleyecek yerde durmadan zehirle-
yen aile dua kitaplariyla biiyiir."*

Rousseau’nun tersine Ziegenhagen, erkek ve kiz ¢ocuklarin
ayn1 egitimi goérmesini savunuyordu. Kadinlarla erkeklerin tam
esitlifine inaniyordu ve bunu uygulamaya koydu da. Bu arada
kitabi iizerinde ¢aligmaktaydi. Kitabi sonunda 1792’de yayim-
land1. Yaputta ilerici ressam Chodowiecki’nin® elinden ¢ikma bir
birinci sayfa resmi ve sekiz oymabaski ile, kolonideki toplanti-
larda s6ylenmek lizere Mozart tarafindan bestelenen bir ilahi de
yer almaktaydi. Kitap alt1 bin basild1 ve Ziegenhagen, kitabinin
reklam i¢in biiyiik ¢aba gosterdi. Diisiincelerine Fransa’da des-
tek bulacagi umuduyla birka¢ kez Ulusul Meclis’e bagvurarak
kitabinin okullarda ve yiiksekokullarda ders kitabi olarak okutul-
masini istedi. Ulusal Meclis’ten bir yanit almamasina karsilik,
Fransiz hiikiimetinin daha sonralar1 benimsedigi birtakim ilkeler,
omegin 1793 sonbaharinda Jakobenler’in din iizerine verdikleri
demecler, onun ileri siirdiigii diisiincelere benziyordu.

Kitap Almanya’da iyi karsilanmadi. Saksonya’daki gerici yo-
netim, kitab1 Hiristiyan dinini kdkiinden yikma ¢abasi ile sugladi
ve Ziegenhagen’in yapitlarin1 yasakladi. Hamburg’daki resmi
makamlar ise daha hosgoriililydii. Kitabi yasaklamak yoluna git-
mediler. Buna karsiik Hamburg’un zengin tiiccarlan hatta en
yoksullan da i¢inde, her toplum katindan insanlarin esitligine
iligkin diisiincelerini hog karsilamadiklar: i¢in, ona pek az ilgi
gosterdiler. 1795°te, Fransiz Ulusal Meclisi’nin destegini kazan-
ma yolundaki girisimleri, Fransiz yonetiminin iilkede iiretimi ar-
tirmak kaygisi icinde olmasi, o yiizden de 6zel miilkiyete karsi
tutum takinmamasi nedeniyle sonu¢ vermedi. Gerhard Steiner’in
de ilizerinde durdugu gibi, Ziegenhagen Fransiz yonetiminden

4. agy.s. 18.

*. Daniel Nikolaus Chodowiecki (1726-1801). Polonya’da dogup
Almanya’da dlen ressam ve oymabaski sanat¢isi. Alman halkinin yagaminm ve
aligkanhiklarim biiyiik ustalikla betimledi. Hogarth’in yergili tarzinin yerine
yumusak mizah anlayigiyla gozlemlerini yansitti. Cev.
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ozel miilkiyeti kaldirmasini talep etmekle, burjuvazinin kendi
mezarin kazmasini istemekteydi.

1800’lere gelindiginde Ziegenhagen’in karsilastigi ekonomik
ve politik sorunlar, planlarindan vazgeg¢mesini zorunlu kilacak
kadar keskin bir duruma gelmigsti. Strasburg’a dondii orada hala
dostu ve eski 6gretmeni Papaz Oberlin’in sosyalist bir koloni
kurmakta kendisine yardimci olmasini umuyordu. Ama bu tasa-
rilan gerceklesmedi, 1806°’da yasamini trajik bir sonla noktala-
yarak intihar etti.

Ziegenhagen’in yapitlarinin etkisi az oldu. Kendisi de Mo-
zart’in kantatinin (K.619) s6z yazar1 olmasinin diginda pek tani-
nan biri degildir. Diisiinceleri, zamaninin toplumunda gergekles-
mesi son derece olanaksiz olan seylerdi. Boyle olmasina karsin,
o topluma yonelttigi elestiriler, gelecekteki sinifsiz bir topluma
iliskin goriisleri bizler i¢in bugiin bile bazi dersler igeriyor olabi-
lir. Ziegenhagen artik somiiriiniin, savag diye birgeyin olmayaca-
&1 bir toplumun kurulmasinin olanakli olduguna inaniyordu. "Su
giizelim diinyanin yagayan biitiin insanlarin, birbirleriyle dogru
iliski ve uyum iginde yasadiklar1 o mutlu, ii¢ kat daha mutlu olan
zaman... Daha gii¢siiz olan soydaslarimizin her tiirlii alim satimi
iste o zaman ortadan kalkacaktir. Para hirsi, Afrika uluslarini sa-
vasa siiriiklemeyecektir. Hi¢ kimse kendi anayurdundan bagka
topraklara g6z dikmeyecektir. Hirs, dogal dostluk baglarin1 ko-
parmayacaktir. Artik cocuklar anababalarindan, ya da anababalar
cocuklarindan korkmayacaktir. Evli ¢iftler, ya da erkek kardes-
ler, kiz kardegsler, akrabalar birbirlerinden korkmayacak, birbirle-
rini insan alip satan tiiccarlarmig gibi gérmeyeceklerdir. Artik
bos topraklar vahsi hayvanlarin yagam alani olmaya terkedilme-
yecektir. Artik seker plantasyonlarinda, celtik tarlalarinda, tiitiin
tarlalarinda, elmas ve altin madenlerinde, kahve ve baharat bah-
celerinde, inci tarlalarinda irgatbaginin zayif siyah kardeslerimi-
zin sirtlarinda patlayan, inmesi korkuyla beklenen kamgisinin
saklamalarini isitmeyecegiz... Artik, anlatilmasi bile insani ilik-
lerine kadar donduran cezalar uygulanmayacaktir. Insanlarin
dogru iligkisi iistiine ¢ok denenmig 6gretimiz sayesinde biitiin in-
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sanlan soylu kisiler haline gelecek, arinacak, herkes eksiksiz bir
biitiin olugturacaktir."

Mozart ile Ziegenhagen’in karsilagip karsilasmadiklarini bilmi-
yoruz. Ne var ki, Leopold Mozart, ogluna yazdig1 mektuplardan
birinde, Sedan’da oturan, tekstil ticareti ile ugrasan bir Herr Zi-
egenhagen’den s6z eder.® Bu, pekala aym kisi olabilir. Mozart, an-
cak 1792°de yayimlanan bu kitab1 géremedi, ama kantatin i¢erigin-
den, Ziegenhagen’in diisiincelerini kavradigi agiktir. Bu nedenle
s0z konusu yapiti1 biraz ayrintili bir bigimde incelemek gerekiyor.

Kantat, Do major tonundadir; piyano eslikli, solo ses (sopra-
no ya da tenor) i¢in yazilmistir. Noktali sekizlik ritimli kisa bir
preliid, sanki bir "Dikkat!" komutu gibidir. Sihirli Fliit’teki "Sa-
rastro’ya Selam Olsun" korosuna benzer. ilk resitatifin sozleri,
hangi dinden olurlarsa olsunlar insanlari, Yaratan’larim1 dinleme-
ye cagirir. Bu "En Ustiin Mimar"a ve biitiin dinlerin bir oldugu-
na duyulan inancin bir 6rmegidir. Resitatif, Mozart’in hiimanist
bicemine 6zgii genis melodili, genis aralikli, ii¢ vuruslu bir An-
dante bolmesine acilir. S6zler iki Masonik tiglemeyle: Diizen,
Simetri ve Uyum ile, Giizellik, Gii¢ ve Bilgelik ile ilgilidir. Mii-
zikte, eslik partisindeki grupetto, "uyum" sozciigiindeki kirik ka-
dans ve Sarastro’nun "Ey Isis ve Osiris" aryasiyla 6zdes olan bir
miizik climlesi dikkatimizi ¢eker.
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die nurein  Wahn nie Wahr-heil starkt mit Ge- duld sie in  Ge- fahr

Magic Flute

Onu, dort-dortliik La minor bir Allegro boliim izler. Sozler,
"Atin sizleri baglayan deli zincirlerini"® diyerek insanlar1 farkh
boliik ve farkli mezheplere ayiran nifaki ortadan kaldirmaya ve
kiliglarin1 oraga doniistiirmeye cagirir. Bu, savasin baslica ne-
denlerinden biri olan dinsel batil inanca bir saldiriy: temsil et-
mektedir. Miizik, kromatik miizik tiimceleri, sforzandolar ve ek-

5. agy. s. 133 ve sonrasi.
6. agy. s. 85.
*, Tiirkge degisik bir gevirisi i¢cin Cevirmenin Eki I’e bakimiz. Cev.
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sik yedililer igerir. Sihirli Fliit’te Gece Kraligesi, karanlik ve ba-
til inang giiclerinin temsilcisidir. Bu boliimiiyle kantatin miizigi,
Kralige’nin ikinci aryasim andirir (Sihirli Fliit, 14).

Bu boliimii, sevecen ve inandirici alti-sekizlik bir Andante iz-
ler. Bunun sozleri soyledir: "Inamn ki benim yarattigim evrende
kotiiliige yer yoktur; bilim iste bunu anlatacak ve sizleri daha iyi
eylemlere yonlendirecektir; insanlar gerisin geriye o nifakin igi-
ne itmeyecek, ileriye gitmelerine yardim edecektir."

Cagin bir¢ok bilimsel bulugunun tiim insanlifin yararina kul-
lanilacagi inancim1 XVIIIL yiizyil sonundaki aydinlanmaci diisii-
niirlerin ¢ogu paylasiyordu.

Bu bdlmeyi dort-dortliik ikinci bir Andante’ye agilan iki 6l-
ciiliik bir resitatif izler. "Akill1 olun, gii¢lii olun, kardes olun. Ha-
yir duam ancak bu yolla ulagir sizlere. O zaman aci degil, seving
gozyaslan akacaktir. O zaman biiyiik keder, sevince doniisecek-
tir. Coller cennetin en giizel bahgesi gibi ¢igeklerle bezenecektir;
doga heryerden sizlere giiliimseyecektir. Yasamin en gergek
mutlulugunu igte o zaman tadacaksiniz."

"Akill1 olun, giiclii olun, kardes olun" s6zleri, Sihirli Fliit’iin
I. Perde Finale’sinde, Tamino ile Rahip arasindaki diyalogu an-
diran gizemli bir hava yaratir. Mozart, yapitin taslaklarinda da
gozlemledigimiz gibi, yapitin bu pasajina tzellikle 6nem ver-
mistir. "Kardes olun" sozleri onceleri dort kez yin€lenirken, bu
bolme altili akorlara dayanan bir diziyle sunuluyordu.
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Final version
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B6lmenin son bi¢imi daha kisadir. "Akilli olun" sdzleri min6r
(kiigiik) altil1 ¢ikici bir aralikla bestelenmigtir. Bu, "o zaman aci
degil, seving gozyaslar1 akacaktir”" s6zlerinde biiyiik (major) alti-
liya doniisiir, agirbagh bir 6giit, bir umut ve seving tiimcesine
doniigiir. Bu major yapisiyla bu tiimce Tamino’nun, Pamina’nin
portresini gordiigii zaman disa vurdugu sevingli anlatimi animsa-
tir (Sihirli Fliit, No.3); Pamina ile Tamino yeniden bir araya gel-
dikleri zaman bunu yinelerler (Sihirli Fliit, II. Perde Finale’si).

Miizik Re mindrden Fa majore gecerek eksen degistirmistir.
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Diers  Bild- nis ist be- zau- bernd schén

Ucg kez yinelenen “o zaman” sozciigiinde, kantatin temel tonali-
tesi olan Do majore doniisiir. Girigin noktal sekizlik ritmi, geken
yedili akorunda tekrar sunulur ve son Allegro bir biiyiik altilinin
bir oktav iistteki La’ya ¢ikigiyla en yiiksek noktasina ulasan ka-
tiksiz bir seving anlatimi halini ahr.

Ziegenhagen burada insanligin kurtulusunun egitim ve aydin-
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lanma sayesinde basarilacagi ve yeryiiziinde bu kurtulugla Cen-
net’e erisilebilecegi inancimi dile getirmektedir. Miizikten, Mo-
zart’in da bu inanci paylagmakta oldugu agikg¢a goriilmiiyor mu?

Mozart bu kantati Temmuz 1791°de, hala Sihirli Fliit iistiinde
calistif1 bir sirada bestelemisti. Mozart’in son yilinin enstriiman-
tal kompozisyonlarinda karsimiza baslica 6zelliklerini yalinlik
ve huzurun olusturdugu bir bicem ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu ni-
telikleri tagimasini bekleyenler, Masonlardi. Mozart’in Masonik
yapitlarinin ¢ogunda bu niteliklere rastlanir. 1791’in besteleri,
daha onceki bazi yapitlarinin parlaklik ve virtiiozliigiinden belki
yoksundur ama, bigem yalinlig: ile igerik derinligi birbiriyle
kaynasmis durumdadir.

Re Major Yayh Calgilar Beslisi (K.593), Mozart’in yaratici-
ik yasaminda bir doniim noktas: olusturur. Aralik 1790’da kim-
ligi bir Mason ve Haydn’in arkadaslarindan Joseph Tost olarak
belirtilen bir "Macar amator" i¢in yazilmis olan bu besli,
Mozart’in Ren bolgesinden doniisiinden sonra besteledigi ilk ya-
pitti. Massin’in de belirttigi gibi, bu yapitin Masonik karakteri,
Mozart’in iyimser ruh halinin, o gezisindeki deneyimlerinden
kaynaklandig kuramina yeni kanitlar getirmektedir. Yapitin bu-
rada ayrintili bir ¢6ziimlemesini yapmaya olanak yoksa da, bazi
yanlarn iistiinde durulabilir.

Girig Larghetto’sunun diyalog tarzi ve miizik tiimcelerinin
suslarla daha belirgin kilinmasi, adayin tekris toéreni sirasindaki
"soru ve yanit" ritiielini akla getiriyor. Giris temas1 Masonik
Adagio’nun (K.411) (bkz. s. 87) giris temasiyla 6zdestir. Onu iz-
leyen Allegro, giris doneminde (period) kosut iicliiler ve ii¢ kez
yinelemeler kapsamaktadir. B6liimiin sonlarina dogru Alleg-
ro’nun sekiz Ol¢iisiiniin ardindan, Larghetto’nun geriye dénmesi,
yapitin Masonik anlam ve 6nemini vurguluyor.

Bagh cift notalar igeren Adagio temas1 Masonik karakterde-
dir. Daha sonra bunlar noktali sekizlik ritimin ve altili akorlu bir
dizinin girmesiyle degisiklige ugrar. Orta ara boliimde (bu bo-
liim, "Jiipiter" Senfonisi’nin Andante’sine benzetilebilir) birinci
boliimiin ara giris motifi, degisik bir eksenle ve nota degerleri
eksiltilmis olarak, degisiklige ugramig bir bigimde yeniden isiti-
lir. Biri kardeslik baglarimi temsil eden, obiirii miicadele diisiin-
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cesini dile getiren iki tema, bu boliimdeki malzemenin biiyiik
boliimiinii olusturur.

Oyleyse, bu beslinin hem bigimi, hem igerigi bakimindan
Masonik oldugunu soyleyebiliriz.

Mozart Ocak 1791°de Si bemol majoér tonundaki son piyano
kongertosunu (K.595) besteledi. Bu kongerto, Klamet¢i Joseph
Béhr’in verilen bir konser i¢in yazilmisti. 12 Mart giinlii Wiener
Zeitung’un yazdigina gore, konser ¢cogunlugunu amatorlerin
olusturdugu bir dinleyici kitlesi tarafindan coskuyla karsilandi.
Mozart, 1786’dan beri yalnizca tek bir piyano kongertosu beste-
lemisti. Bu da 1788°de yazdig1 ve 1790’da Frankfurt’ta seslen-
dirdigi K.537 Re Major Piyano Kongertosu’ydu. Oncekinin ter-
sine Si Bemol Major Kongerto, popiiler begeniye hi¢ ddiin ver-
mez. Bu kongertoda higbir virtiidzliik gosterisi yer almaz. Or-
kestrada davullar ya da trompetler kullanilmamistir ve yapita
egemen olan ruh hali, biraz da melankoli izleri tagiyan bir huzur
ve tevekkiil havasidir.

Birinci boliimiin temasi yumusak, akici bir melodiden olusur.
Mozart’in, babasinin Masonlugun ikinci derecesine kabul toreni
icin yazdig1 "Gesellenreise" (K.468) sarkisina ¢ok benzer. Bu
boliim, aligilmamig eksen degistirimleri icermektedir. Bu "tonal"
gezinim, adaymn tekris toreni sirasinda ¢iktig1 yolculugu cagris-
tirmak amacini tagimaktadir. Basglangi¢ melodisi noktal sekizlik
ritimde bir motifle kesilir; birka¢ ¢alig sonra "Jiipiter" senfoni-
si’nin ikinci temasini animsatan bir motif isitilir (bkz. s. 168).
Mi bemol major bir Larghetto olan ikinci boliim, bir Mason t6-
ren alayr gibidir. Giris temas:1 hem noktali sekizlik bir ritimi,
hem de birdizi altili akorunu igerir.
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Bu boéliimdeki huzur havasi, orta boliimde mindre gegisler ve
kromatizmle bozulur. Buna karsilik, sonunda tema yeniden du-
yurulur (6l¢ii 103), fliit ve kemanlar, piyanoyla iinison c¢alarlar:
Bir kez daha Sihirli Fliit'te ki iki pasaji hatirlatir. I. Perde’nin Fi-
nal’inde Tamino, Rahibe "Sessizlik diiigiimiinii ne zaman kopa-
racaksiniz?" diye sorunca Rahip,

"Dostluk senin elinden tutup da
Mabedin kutsal topluluguna kattig1 zaman"

diye yanit verir. Rahibe, insan sesiyle iinison ¢alan viyolonseller
eslik eder.

Sarastro’nun ikinci aryasinda, "Dostlar1 elinden tutmus, do-
lastiriyor," sozciiklerine, ayn1 melodiyi bir oktav iistten ¢alan
(bkz. s. 210) birinci kemanlar eslik eder. Kongertonun sozii ge-
¢en pasajinda "Dostlarinin elinden tutarak dolastirdiklar1” ¢ome-
zin betimlenmis olabilecegini diisiiniiyoruz.

Bu kongertonun Final’i i¢in Mozart "Sehn sucht nach dem
Friihlingen" ("Bahara Ozlem") (K.596) adh sarkisinin temasini
kullanmistir. Bu sarkiyr bir ¢cocuk sarkilar1 derlemesiyle hemen
hemen ayn1 zamanda bestelemigti. Sarkinin ezgisini ise bir halk
sarkisindan almigti.

K596

(Gel, Sevgili Mayis, Gene Yesillendir Dallar1")

Acikca goriildiigli gibi Mozart, cocuklarin egitimine ¢ok nem
veriyordu. Bunu mektuplarinda, oglu Karl’in egitimi konusunda
yazdiklarindan da biliyoruz. Mozart, hem kendisinin hem de Ignaz
von Born’un abonesi oldugu Viyana Sagirlar ve Dilsizler Enstitii-
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sii’niin iki 6gretmeni tarafindan yayimlanan bir gazetenin ekleri i¢in
bir¢ok sarki yazdi. Bu sarkilardan ¢ogunun sozleri Campe, Sturm
ve Overbeck gibi aydinlik¢i yazarlardi. Bu kisiler, ¢ocuklara doga-
dan dgrenmeyi, topluma hizmet etmeyi ve tiim insanlar1 kardeg bil-
meyi 6greten bir egitim verilmesi gerektigine inaniyorlardi. Bu tiir
sarkilar, Aydinlanmay: destekleyenlerce batil inang sayilan Katolik
Kilise’sinin dgretilerini etkisiz kilmak amacim giitmekteydi.

Masonlar ilkel insanlan "doganin g¢ocuklar1" olarak goriiyorlar-
di. Rousseau gibi onlar da insan soyunun g¢ocukluk ¢aginin, insanin
donmeyi umut edebilecegi bir mutluluk dénemi olduguna inani-
yorlardi. Aralarindan Ziegenhagen gibi bazilari, insan soyunun,
icinde, her insanin esit konumda ama ilkel insaninkinden daha yiik-
sek bir diizeyde oldugu daha yiiksek bir toplum asamasina dogru
ilerlemesi gerektigine inanmiyorlardi. Boyle olmasina karsin, Zi-
egenhagen de, insanlarin doga 6reginden ders almalari, ¢ocuklar-
dan ve ilkel insanlardan 6grenmeleri geregine inaniyordu.

Mozart’in son piyano kongertosunun Finale’si i¢in "Sehn-
sucht nach dem Friihlich"le ayni temay:1 segmesi anlamlidir. Sar-
ki baharin zelisine ¢ocuklarin katiksiz sevincini dile getirir. Bu
temanin melodi ¢izgisi, "ugan bir kusun algalip yiikselmesine"’
benzetilmistir. Bu melodi ile, kendine "doganin ¢ocugu" diyen
kuscu Papageno arasinda acaba bir bagint1 olamaz m1? Ezginin
neseli havasi, mindr tonuna gegislerle etkileyici ve kederli bir
havaya doniistiigii siralarda bile kendini asmaya ¢alistif1 zaman-
ki Papageno’yu hatirlariz.

Papageno, heniiz bebeklik asamasindaki insan soyunun, hig-
bir zaman Aydinlanma evresine varamasa da, yalinlif1 takdir
edilen "dogal insan”1n temsilcisidir. Cocuklarin dogadan duy-
duklar sevinci anlatan bir temay: kullanmakla Mozart, bilingli
ya da bilingsiz olarak, Aydinlanma’nin temel inang¢larindan biri-
ni dile getiriyordu. O yil daha sonralar1 bu diisiinceyi vokal ya-
pitlarinda -K.619 ve 623 Masonik kantatlarinda, en 6nemlisi de
Sihirli Fliit'te- daha agik ve kesin bir bicimde dile getirecekti.

7. Hyatt King, A., The Concerto (ed. Ralph Hill), Londra, 1952, s. 107.
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XVII
SIHIRLI FLUT

Goethe Faust igin bir keresinde, "Izleyicilerin ¢ogunlugu
ondan hoslanacak; tekris edilmis olanlar ise, onun yiik-
sek anlamna varacak, tipki Sikirli Fliit'te oldugu gibi,"' diye
yazmist1.

Tekris edilmemis kimseler, gercekten de bu operadaki Maso-
nik ¢agrisimlarin hepsini anlayamasalar da, operanin genel anla-
mu agiktir. Sihirli Fliit Mozart’in Masonik inanglarini bir peri
masali bigiminde agikca dile getirdigi bir alegoridir. Ustelik,
Mozart’in bu inanglarini, Masonlarin, hele [lluminat Masonlugu-
nun bir siiphe bulutu altinda bulundugu bir sirada ortaya koyma
cesaretini gostermesi, onun yiirekliliginin ve inanglarina baghli-
ginin bir gostergesidir. Oliimiinden sonra, ortahkta operanin ya-
saklanacag yolunda sdylentiler ¢ikmuisti.

Libretto yazan konusunda bir¢ok varsayimlar 6ne siiriilmiis-
tiir. Bu varsayimlarin burada tartisgilmasina gerek yoktur.” Eli-
mizdeki bilgiler, bir peri operas: sahneleme diisiincesinin, Viya-
na’nin dig mahallelerinden birindeki tiyatrosunda oyunlar sahne-
leyen oyuncu ve menajer Emanuel Schikaneder’den kaynaklan-
mus olabilecegini diisiindiiriiyor. Papageno ile Papagena sahnele-
rinin ¢ogunu da o yazmis olsa gerek. Sonralari, toplulugun
oyuncularindan, iinlii bir mineralog olan Giesecke, librettonun

1. Endres, F. C., Goethe und die Freimaurerei, Basle, 1949, s. 91.
2. Bak. Chailley, s. 11 ve sonrasi.
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kendisi tarafindan yazilmig oldugunu iddia etmisti. Operadaki
Masonik sahnelerin bir boliimiinii onun yazmis olmasi miimkiin-
diir. Ignaz von Born’un etkisi, ritiiel sahnelerinde kendini goste-
rir; ama asag1 yukar kesin olan, operanin Masonik bir alegori
olmasim1 Mozart’in kendi istemis oldugu ve librettoya bu bigi-
min verilmesinde hayli pay1 bulundugudur.

Elimizde, operanin bestelendigi sirada, librettoda olay orgii-
siinilin degistirildigi yolunda bir zamanlar ¢cok yaygin bir bigimde
one siiriilen varsayimi destekleyecek yeterli kanit bulunmamak-
tadir. Librettodaki belirgin tutarsizliklara Chailey ve bagskalar1
birtakim agiklamalar getirmiglerdir. Kesin olan sudur: sihir, pan-
domim, gorkemli ritiiel gibi tiim 6gelerine karsin Sihirli Fliit ek-
siksiz bir biitiin olusturur ve temelinde bu biitiinii kuran da, ope-
ranin miizigidir.

Librettoda birtakim kaynaklardan yararlanilmistir. Bunlardan
biri, Dschinnistan adl bir Dogu masallar1 derlemesiydi. Maso-
nik 6gelerin bir boliimii, Terrason’un Sethos adli romanindan,
bir boliimii de Born’un eski Misir gizem tdrenleri iizerine yazdi-
&1 kitaptan alinmigti. Olas1 daha bagka kaynaklar, Naumann’in
iki operasidir. 1781°de besteledigi Osiris, Misirlilarin giinese ta-
pislarimi betimler. Kahramani, erdemli Aratea’y1 kazanincaya
degin bir siirii zorlu sinamadan gecer ve opera karanliin giicii-
niin giines tapinaginda yok olmasiyla sona erer. Nauman’in
1782’de besteledigi Isvecce Cora och Alonzo operasi, Marmon-
tel’in XVIIL yiizyilda ¢ok genis cevrelerce okunan J/nkalar”™ adli
romanina dayanir. Bu romandaki Perulu rahiplerin korolari, Na-
umann’in Masonik korolarina benzer ve Sihirli Fliit’teki rahip
korolarimi haber verir. Dresden’li arkadagi J. L. Neumann tara-
findan yapilmig piyano uyarlamasi Almanya’da ¢ok popiiler ol-
dugu i¢in, Mozart’1n bu yapit1 biliyor olmasi gerektir.

Marmontel’in kitabi Inka devletini, esitlik ve adalete dayali
ideal bir devlet olarak betimler. "Inkalarin tiim yagam bigimleri-
ne yasalar diizen veriyordu. Tembellik, Atina’da oldugu gibi, ce-
zay1 gerektiren bir suctu. Bunun yani sira, ¢alismay: zorunlu ki-
lan yasalar, miilkiyeti de yasaklamaktaydi. Yararli olmak zorun-

*, Jean Frangois Marmontel (1723-1799), Les Incas (1777) Cev.
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da olan insanlik, mutlu olmay: en azindan umabilirdi. Tevazu,
dokunulmaz ve kutsal birsey olarak koruma altina alinmist1. Oz-
giirliik, dogal haklarin en kutsali, onur ve i¢ barigsa, goksel ni-
metler olarak sayg1 gosterilmesi gereken seylerdi."*”

Mozart’in erken doneminin iki operasi, Zaide ile Die Entfiih-
rung’da da gézlemlenen "Soylu Vahsi" diisiincesi sonralar1 Marx
tarafindan yorumlanmigtir. "XVIIL yiizyilda ¢cok yaygin olan bir
kurmacaya gore, dogal durum, insan dogasinin gercek durumu
olarak diisiiniiliiyordu. Insanlar, insan diisiincesini bedenin goz-
leriyle gormek istediler ve naifligi, derinin kus tiiyleriyle ortiil-
mesine kadar varan bir diislinceyle, doga insanlarini, Papageno-
lary yarattilar. X VIIIL. yiizyilin son on bes y1il1 sirasinda dogal du-
rumdaki insanlarin ilk bilgelige sahip olduklar1 varsayiliyordu
ve her yerde Irokualarin, Amerikan Yerlilerinin kus gibi 6tme
yontemlerini, kuglarin bu hiiner sayesinde kendiliklerinden gelip
Okseye diisecekleri inanciyla taklit eden oksecilerin sesleri du-
yulmaktaydi. Biitiin bu tuhafliklar, ilkel durumun gerg¢ek duru-
mun naif bir Hollanda tablosu oldugu yolundaki dogru diisiince-
ye dayamyordu."*

Gegen boliimde de gormiis oldugumuz gibi, Ziegenhagen’in
titopik topluma iligkin diistinceleri, Fransiz oncellerinden daha
somuttu. Mozart onun kantatim1 besteledigi zaman gergek, c¢ag-
dag bir durumda ideal bir toplum yaratmayi amaglayan bir proje-
ye katkida bulunuyordu. Sikirli Fliit’te ise, adalet ve esitlik iize-
rine kurulu olan bu gercek toplumun bir tablosunu sunuyordu.
Opera, insanin aydinlanma sayesinde bdyle bir toplumu gercek-
lestirme, boylece kendisini ilkel insandan daha yiiksek bir mut-
luluk diizeyine yiikseltme miicadelesinin alegorisidir.

Sihirli Flit, lluminatlar’in ve Ziegenhagen’in birgok diisiin-
cesine somut bir anlatim getirir. [lluminati Dirigente’lere verilen
bir sdylevi animsayabiliriz (bkz. s. 108). Buna gore insan toplu-

3. Métraux, A., The Incas (Almanca’dan ¢eviri), Londra, 1965, s. 12.

* Miitevefa D. M. Gorman, Marmontel'in romaniyla Sihirli Fliit arasinda
bir ilgi olabilecegini ileri siirmiigtii. Garcilaso’nun /nkalarin Tarihi’nde baginda
kus tiiylerinden yapilmig bir baghk bulunan ve acayip bir bicimde Papageno’ya
benzeyen bir “Soylu Vahsi”’nin resmi bulunmaktadr.

4. Marx, Karl, Collected Works, Londra, 1975, C.1. s. 203.
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ma diizen vermeyi, dogayi, insanoglunun maddi gereksinimleri-
ni karsilama miicadelesinin tarihi demek olan insanlik tarihini
inceleyerek ogrenir. Ilkel toplumda insanlar 6zgiir ve esitti. Ge-
reksinimleri azd1 ve bu gereksinimleri kolayca kargilanabiliyor-
du. Insanlarin sayilan artinca, gereksinimleri de artts; bu gereksi-
nimleri karsilayacak yeterince olanak yoktu. Insanlar da birbirle-
rini kolelestirmeye basladilar, esitlik ortadan kalkt1 ve miilkiyet
kurumlasti. Siniflar ve uluslar dogdu. Despotluk, insanlar1 hay-
vanlar konumuna indirgedi. Insanoglu ancak gizli erdem okulun-
da tinsel egitimden gegerek aydinlanacak ve ancak bu yolla ev-
rensel 6zgiirliik ve esitlige erisecektir. Insanoglu yitirdigi Cen-
net’i ancak o zaman yeniden fethedecektir.

Konugmada, su s6zler yer aliyor: "Aydinlanma, benim ne ol-
dugumu, baskalarinin ne olduklarim1 ve ne olabileceklerini bil-
mek demektir... bagkalarina yardim etmek, sevinglerini paylas-
mak demektir."

Bu diisiincelerin, hatta bu sézlerin, Sihirli Fliit’ten az sonra
bestelenmis olan Masonik Kantat’in (K.623) sozlerine benzerli-
£i, Mozart’in bu konugmaya yabanci olmayabilecegi kanisini ve-
riyor (bkz. s. 226). Yolculuklan sirasinda Viyana’y: da ziyaret
eden ve Mozart’in Blumauer gibi Mason dostlariyla tanigan
Knigge’nin, Mozart’la karsilagmis olmasi olasidir. Knigge ve ki-
z1 Figaro’yu Almanca’ya cevirdiler ve Mozart’in kitaplan ara-
sinda Knigge’nin kitaplarindan biri, Dramaturgische Bldtter de
vardi. Béyle olmasina karsin, elimizde belgesel kanitlar bulun-
madig: i¢in bu sdylediklerimiz birer tahminden 6teye gecemiyor.

Sihirli Fliit konusunda ilk yorum, 1794’te Journal der Luxus
und der Moden’de ¢ikti. Makalenin yazarn kendisi de bir Mason
olan Ludwig von Batzko’ydu. Yazar alegoriyi, "Aydinlikla ka-
ranlik, iyiyle kotii, aydinlanma ile batil inang arasinda ¢aglar bo-
yunca siiregelen eski miicadelenin betimlemesi"® olarak tanimli-
yordu. Von Batzko’nun yorumuna gore Gece Kraligesi batil
inanc1; Pamina, Kralige’nin Saygideger Ihtiyar Akil’dan olan ¢o-
cugu, Aydinlanmayi; Tamino, heniiz yetkinlesmemis Tinselligi;

S. Engel, s. 156.
6. Nettl, s. 82.
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Papageno, Ahmakhig1; Ug Erkek Cocuk, Aklin Giiglerini; Fliit,
Doga’nin Biricik Sesini; Canlar, Dalkavuklugu; Giinesin Yedi
Kath Kalkani, Gergek Bilgi’yi temsil eder.

Pamina, Aydinlanma’y: temsil ediyorsa, onu denetim altina
alma yolundaki miicadele, Illuminati Dirigente’lere verilen soy-
levin 15181nda agiklanabilir: "Devrimden korkan zorbalar, Aydin-
lanma’y: kendi amaglarina hizmet etsin diye desteklediler. Gizli
bilgelik okullar1 iste bunun gibi kétiiye kullanmalara son ver-
mek, eski baski durumuna diismeyi nlemek igin olusturuldu."’

[lluminatlar, vatanseverligi ve ailesel kibiri mahkiim ediyor-
lard1. "Bagka iilkelerde yasayanlar1 asag1 gormek bir kez caiz go-
riiliip de o insanlara zarar vermek, hatta erdem olarak kabul edi-
lince, onu izleyen adim, insanlarin soydaslarina olan sevgilerini
belli bir kentin sakinleriyle ya da bir ailenin bireyleriyle, hatta
yalmizca kendisiyle sinirlamasi oldu. Bunun sonucu yurtseverlik,
dar bolgecilik, ailesel kibir, sonunda da bencillik haline geldi."®

Sihirli Fliit'te Sarastro’nun engin insanlik sevgisinin kargisi-
na, Gece Kraligesi’nin kizin1 ve Giinesin Yedi Katli Kalkani’m
yitirmekten duydugu kederde yansiyan dar ve bencil sevgi ve ai-
le onuru kKonulur. Adindan da anlagildid1 gibi, Monostatos ("Yal-
niz Duran"), bencil bireyi temsil eder.

Tamino, kendini yetkin kilma ¢abasiyla, cesareti, tahammiil-
liliigii ve soydaslarina olan sevgisiyle bilgelige ulagsma g¢abasi
icinde olan insanin simgesidir. Rahip, "Sinamalara katlanabile-
cek mi?" diye sorar; "Unutma ki o, ne de olsa bir prens." Sarast-
ro, "Yalmzca o kadar degil, bir insandir da,"™ diye yanit verir.

Pamina, operanin odak merkezini olusturan kisidir. Gece
Kraligesi ile Sarastro, Batil Inang Giigleri ile Akil Giigleri ara-
sindaki ¢atismanin hedefidir. Sinamalar sirasinda Tamino’ya yol
gosteren, ona ates ve sudan ¢ikis yolunu gosterecek sihirli flitii
veren, Pamina’dir. Son sahnede Pamina, Tamino’nun yani bagin-
da aydinlananlar topluluguna yiikselir.

Papageno, ilkel toplum agamasindaki insani temsil eder. Ken-

7. Engel, s. 155.

8. agy. s. 154.
9.The Magic Flute (Cev.Dent), II Perde 1. sahne.
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dini "Doga’nin ¢ocugu" olarak adlandirir. Gece Kraligesi i¢in ¢a-
lismakla bir kole - kendileri igin degil, yalniz baskalar1 i¢in ¢ali-
san, kendilerini fethedenlerin iradesine tiimiiyle bagimli, miras-
s1z, miilkiyetsiz insanlardan biri"'® haline gelmistir. "Gece Krali-
¢esi ve nedimeleri i¢in kus yakalarim; onlarda bunun karsiligin-
da bana yiyecek ve igecek verirler.""

Papageno higbir zaman aydinlanma katina erisemeyecektir.
Bununla birlikte miizik, sevgi ve arkadaslik sayesinde yasamdan
daha yiiksek olan seyler algilamaya baglayabilir. Hatta onun,
burjuvazinin goziiyle goriilen koyliiliigii temsil ettigi soylenebi-
lir.

Operanin merkezi temasi, insanlik sevgisidir. Bu sevgi, bir
insanin genel olarak insan soydaslarina, 6zel olarak da bagka bir
insana duydugu 6zel sevgiyi kucaklar. Pamina ile Papageno sev-
gilerinin giiciinii diietlerinde (No.7) dile getirirler. Tamuino ile
Pamina’ya gegcirdikleri sinamalar1 miizik yardimiyla alt etme gii-
ciinii veren de bu sevgidir.

Biitiin opera boyunca miizigin etkisine anistirmalar yer alir.

"Evet, hersey uyum icinde olsun diye
Huzursuz ruhlara boylesine uyum getiren,
Boylesine sihir giiciine sahip olan,
Miiziktir ancak.""?

Tamino fliitiiyle vahsi yaratiklar: biiyiiler. (Ilging birsey ola-
rak, o donemde opera i¢in yapilan illiistrasyonlardan birinde,
vahsi yaratiklarin ilkel insanlar bigiminde betimlenmis oldugunu
kaydedelim.) Papageno’nun sihirli ¢anlari, Monostatos ile kole-
lerini biiyiiler; Papageno’nun kendini 6ldiirmesine engel olurlar
ve Papagena’y1 ona getirirler. Ama en 6nemlisi, ates ve su sina-
vinda Tamino ile Pamina’ya sihirli fliit yol gosterir.

Mozart, insanlarin kalbini miizigiyle degistirmeyi; onlar1 Ay-
dinlanma’nin diisiincelerini anlayabilecekleri bir bicimde kazan-

10. Engel, s. 154.
11. The Magic Flute, 1. Perde, I. sahne (Cev. Dent).
12. agy. No. 5 (Cev. Dent).
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may1 umut ediyordu. "Bilgimizi birbirimize dgreterek yaymak-
tan, saflarimiza katilan herkese, erdem yolunu, bilgelik yolunu
gostermekten daha yiice ya da daha soylu bir amacimiz olabilir
mi?"" Born’un Ger¢ek Uyum locasinin gazetesinde yayimlanan
bir makalesinde gecen bu sozler, Sarastro’nun ilk aryasinda yi-
nelenir:

"Dinleyin bizi Ey Isis ile Osiris,

Sizin 15181011 arayan bu insanlar i¢in dua ediyoruz,

O 151k ki, karsilagtiklan tiim tehlikeler icinde onlara dayanma
giicii verir,

Ve onlar bilgelik yolundan seldmete ¢ikarir."

~ Sihirli Fliit Bon, Knigge ve Ziegenhagen gibi ¢agin aydin-
lanmis diigiiniirlerinin ideallerini -Mozart’in kendinin de paylas-
t181 idealleri- somutlastirir. Bu operada Mozart’in hiimanist bige-
minin en 6zli, en giizel 6megiyle karsilasiriz; hatta Mozart’in bu
bicemi "Sihirli Fliit bigemi" olarak da tamimlanmistir. Jahn, Mo-
zart’in K.619 Kantat gibi yapitlarinda ve Sihirli Fliit’iin baz1 bo-
liimlerinde "miizik evreninin digindaymis gibi goziiken, ama
ozellikle Beethoven tarafindan kimi zaman ¢ok etkili kilinmig
Masonik karakterin, ahlaksal inanglarin (neredeyse erdem diye-
cektim ama yanlig anlagilir diye ¢ekindim) oziine iligkin birsey-
ler dile getirilmektedir,""® diye yazmist1.

Demek ki Sihirli Fliit, Mozart’in miiziginin anlagilmasinin
anahtar1 olarak kabul edilebilir. Yapitta, Mozart’in daha bagka
bir takim yapitlar: ve bagka bestecilerin yapitlarindan alintilan-
mi§ bazi miizik tiimceleri kullanilmig olmasi nedeniyle bu opera
bir "potpuri" olarak tanimlanmigti. Wyzewa sdyle yaziyordu:
"Miizik yazarlarinin, Mozart’in ‘Masonik’ diye adlandirilan
amagclar konusunda bizi aydinlatmay: bir yana birakarak, onun
yerine bizlere son operasi i¢in malzeme olarak kullandig: ¢esitli

13. Bradley, H., Brother Mozart and Some of His Masonic Friends,
(Quatour Coronati Locasi’nin Tutanaklar, XXVI, Londra, 1913, s. 11).

14. The Magic Flute, No. 10 (Cev. Dent).

15. Jahn II, s. 410.
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‘kaynaklar’in bir dokiimiinii vermeleri, ¢cok daha fazla arzulanan
birseydir.""®

Bu kaynaklarin izlerini arastirmak herhalde ¢ok ilgi cekici
olur. Boyle de olsa, operada miizik olarak dile getirilen diisiince-
lerin anlamini ortaya ¢ikarmaya ¢alismak kuskusuz daha fazla
onem tagir.

Sihirli Fliit'teki miizikal sembolizmin® burada biitiinsel dokii-
miinii yapmaya olanak yoktur. Bununla birlikte birka¢ genel de-
ginme yapilabilir ve bir iki 6rnegin ¢éziimlemesi verilebilir.

Birincisi, operanin basat tonalitesi Mi bemol majordiir. I. Per-
de Finale’si gibi Masonik sahnelerde siklikla Do major kullanil-
maktadir. Do minor karanlikla, Re minor ise Karanlik Kralige-
si’nin ikinci aryasinda oldugu gibi, batil inangla 6zdeslestirilmis-
tir. Sarastro’nun iki aryas1 Fa major ve Mi majordiir.

Ikincisi, ilk kez iivertiiriin ortasinda duyulan bicemlesmis for-
muyla "ii¢ vurus" gibi kimi ritimler, opera boyunca karsimiza ¢1-
kar (bkz. s. 57). L. Perdenin Finale’si gibi Masonik sahnelerde
noktal ritimler siktir.

Ugiinciisii, 6zellikle 6nem tasiyan boliimlerde bazi armoni
yiirliylisleri goriiliir. Ayrica eksen (I), ¢ceken (V), eksen ek altilisi
(VD) kirik kalisi ile kosut altili akorlarinin kullanilmasi en dikkat
cekici 6rneklerdir.

Dérdiinciisii, son akoru gii¢lii vurusta biten tiirde bir kalis (di-
sil kadans), sevgi ve kardeslik diisiinceleriyle 6zdeslestirilmis
olabilir.

Besincisi, ritiiel sahnelerinin trombon ve basset horn kullani-
lan orkestrasyonlari, resmi bir hava yaratir. Klametler genellikle
Masonik anlam tagiyan sahnelerde, 6rnegin, U¢ Erkek Cocuk’un
ilk gectigi sahnede (No.5) kullanilir.

II. Perde’nin basindaki Rahiplerin Yiiriiyiisii, bircok Masonik
miizik orneklerini igerir. Bu kisim, kemanlar, fliit, iki basset
hom, iki fagot, iki komo ve ii¢ trombon i¢in Fa major tonunda

16. Hyatt King, A., Mozart in Retrospect, Oxford, 1955, s. 141.

*_ Sihirli Fliit'teki Masonik sembolizmin tam bir dokiimii i¢in Chailley’in
ad1 gecen yapitina bakiniz.
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yazilmstir. A¢ilig akorlan I, V, VI baglanmisindan olusur. Sonraki
iki 6l¢ii, ¢ikici bir altili akor dizisini igerir.

5-8. ol¢iiler: disil kadansla sona eren noktali dortliik ve nok-
tali sekizlik ritim.

22-28. olgiiler:

EEEEEES

ritmi alt1 kez yinelenir.

Marsi, hemen ardindan fliitlerin, obualarn, basset hornlarin,
fagotlarin, kornolarin, trombonlarin seslendirdirdikleri "ti¢ vu-
rusg" izler. Bunu izleyen diyalogda rahipler Sarastro’ya, Tami-
no’nun tekris edilmeye layik olup olmadigini sorarlar. Tami-
no’nun erdemlilik, agz1 sikilik ve glkar gézetmezlik niteliklerini
tasty1p tagimadig1 sorusturulur. Ve "ii¢ vurug” rahiplerin Tami-
no’yu aday olarak kabul ettiklerini gdstermek iizere ii¢ kez yine-
lenir. Diyalogu, antifonal tarzda yazilmig bir ilahi, Isis ile Osi-
ris’e bir dua izler. Bu basset hornlar, fagotlar, trombonlar, viyo-
lalar ve viyolonseller i¢in surdinli seslerle yazilmstir.

Sihirli Fliir’te Sarastro’nun iki aryasi bizlere Mozart’in hii-
manist bigeminin en iyi 6rneklerini sunar. Gece Kraligesi’nin Re
mindr intikam aryasim izleyen Mi major ikinci aryasinda, opera-
nin merkez temas: "kardeslik diisiincesi” dile getirilir.

"Bu kutsal yapinin iginde,
Intikam hig bilinmeyen birseydir;
Odevini savsaklam1§ k1§1

Sevgi sayesinde 0grenir ddevini.
Eli dostunun elinde, nese i¢inde,
Insanin kardesine sevgi duydugu

Daha iyi bir toprak bulmak igin yiiriir.

Bu kutsal yapinin i¢inde

Higbir hain gizleyemez kendini,

Ciinkii herkes bagislar diismanini.

Bizim 6gretilerimizden hoglanmayan kisiye
Insan denmese yeridir.""’

17. The Magic Flute, No. 15.
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Iki olgiiliik giriste -kemanlarimn iclii araliktan seslendirdikleri
yumusak giristeki miizik tiimcesinde yumusaklik; fliit, fagot ve
komolarin eglifinde yayl calgilarin seslendirdigi kuvvetle vurgu-
lanan akorunda sertlik olmak iizere- hem yumusaklik hem de sert-
lik dile getirilir. "Dostunun eli" s6zlerine gelindiginde, kemanlar
melodiyi insan sesinin iki oktav iistiinden calarlar. Ana tema ile
doniisiimlii olarak ii¢ kez yinelenen son ara tema (couplet) sarki-
nin -ve operanin- mesajinin altini gizerken, kapanig Ol¢iilerinde
kemanlarin ve fliitierin kirik kalislar kullanarak ¢aldiklar1 sevecen
miizik tiimcesi, Masonik dgretinin insancilligini dile getirir.

II. Perde Finale’si, operanin temel tonalitesi olan Masonik
Mi bemol major tonundadir. Yumusak mars ritminde, tahta ne-
fesli calgilar -iki klamet, iki fagot, iki komo- i¢in yazilmis bir
Andante ile agilir. Bunlar loca térenlerinde en ¢ok kullanilan ¢al-
gilardir; alt1 sayist anlamhdir.
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Ik 6lgii su ritimdedir.

Ugiincii 6lgiide bagl notalar bize kardeslik baglarin animsa-
tir. 4. ve 5. dlgiiler

A
s 7
ritmini igerir. 7. ve 9. dlgiiler, 1. dl¢iiniin noktall dortliik ritmini
yineler. 10. ol¢ii, girisi bir disil kalisla bitirir.

Dolayisiyla bu on 6l¢ii, yogunlastirilmig bir bi¢cimde birtakim
sembolleri kapsar. U¢ Erkek Cocuk tarafindan seslendirilen s6z-
ler, miiziginin anlaminin anahtarini olusturur: "Az sonra safak
bizlere 151k getirecek; altin gilines dogacak; az sonra batil inang
yok olup gidecek; az sonra bilge insan fethedecek."'® "Bilge in-
san fethedecek” sozleri bagh notalarla miiziklendirilmistir.

"Gel, Ey Baris, insanlarin yiireklerine don. O zaman yeryiizii
cennete donecek, faniler tanrilasacaktir."' Burada Zeigenhagen
ile Knigge’nin diisiincelerini buluyoruz. Bu diisiinceler, biraz
onceki I. Perdenin Finale’sinde koro su sozleri seslendirirken
iletilmisti: "Erdem ve Dogruluk biiyiiklerin yoluna san sag¢tigin-
da, iste 0 zaman cennete donecek yeryiizii ve tanrilasacak 6liim-
lii insanlar."® (Bu diisiince miizikal olarak I. Perde’de tiz bir
Sol’a ve II. Perde’de de La bemol’’e ¢ikarak betimlenir; ayni ge-
kilde Pamina, Papageno ile birlikte, insanlar1 tanrilara ancak
sevgi giiciiniin esit kilacagim sdylediklerinde, Pamina’nin sesi,
ceken sesi olan Si bemol”’e gikar.)*!

II. Perde’nin Finale’sinde, Pamina’nin sahneye girisiyle ritim
hir¢inlagir. Miizik mindr tonlara gecer. Pamina’nin kendini 61di-
recegini sOylerken cektigi aciy1 kromatik tiimceler ve kakigimlar
dile getirir. U¢ Erkek Cocuk onu kurtarmak igin miidahale eder-
ler. (kirik kalisa ve noktal sekizlik ritime dikkat ediniz.) Miizik

18. agy. No. 21.
19. agy. No. 21.
20. agy. No. 8.
21. agy. No. 7.
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tic vuruslu oOl¢iiye degisir ve bir altili akorlart dizisi duyulur.
[Tanrilar] "sizleri koruyacak" sozii ii¢ kez yinelenir. Postliidde
akicr sekizlikler, bir sonraki sahnedeki "tehlikenin i¢inde dolasip
duran" sézlerinin temasim dnceden haber verir. Bu béliim, cesa-
ret ve kararlilig1 ileten bir ritimle sona erer.

Ikinci sahneye iligkin sahne diizeni agiklamasinda soyle bir
tamim yer alir: "Iki dag; bunlarin birinde hizla dokiilen bir ¢avlan
bulunur; &biirii ise ates piiskiiriir. Oniinde iki zirhli adamin bek-
ledigi bir demir kapi vardir."* "Hafif giysiler giyinmis" Tamino,
"ayaginda sandallariyla”, sinamalardan ge¢mek iizere kapidan
iceri alinir. Trombonlarin ve yayl ¢algilarin Do notasi ilizerinde

ti¢c vuruslu

ritimle ¢alinan ve Masonik "ii¢ vurus"u hatirlatan surdinli sesle-
rini isitiriz. Tiimce eksik yedili bir akorla sona erer. Ug vuruslu
ol¢ii Sol notas: (¢eken) tizerinde yinelenir; tahta nefesliler bunu
bir kez daha yanitlayarak Do minére gecerler. Ondan sonra, 6nce
birinci, ardindan ikinci kemanlarda fiig (fugato) temas: baslar;
daha sonra tema viyolalara, viyolonsellere ve kontrbaslara geger.
Sanki biri ayak uglarina basa basa yiiriyormusgasina hafif sesle
stakkato ¢alinan bu tema ¢ikic1 yapidadir ve Do mindr tonunda-
dir. Kars1 tema, kardesligi simgeleyen, baglanarak olusturulan
gecikmeler igerir; ama bunlar ¢etin ve tehlikeli miicadeleyi ¢ag-
ristiran, kromatik olarak kullanilmig mindr tonalitededir. Tenor
ile basin iinison olarak sdyledikleri bu tema, tahta nefesli ¢algi-
larin esliginde koronun girisine kadar giirleserek siirer.

Koronun sozleri oldugu gibi Sethos’tan alinmigtir. "Sirtindaki
yiikle bu yoldan asag yiiriiyecek kisi Ates, Su, Hava ve Toprak-
la arindirilmalidir; 6liim korkusunun iistesinden gelebilirse eger,
yeryiiziinden goge ylikselecektir. Iste 0 zaman, Isis’in gizemleri-

22.agy.No. 21.
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ne kendini adamaya uygun, aydinlanma mertebesine kavusacak-
tir."?

Melodisi bir Protestan koralinden ahnmugtir. Sozleri ise Ibra-
nice bir mezmurun sdzciigii sozcligiine yapilmig bir ¢evirisidir.
Ozgiin sozleri Ibranice olan bir Hiristiyan ezgisini, bir pagan
metniyle birlestirmekle Mozart, bir kez daha biitiin dinlerin birli-
gine olan Masonik inancin bir dmegini vermekteydi. Bu diisiin-
ceyi, biraz 6nceki Masonik Cenaze Miizigi’nde dile getirmisti.
Ziegenhagen’in kantatindaki giris diisiincesi de budur. Fiigiin
doruk noktasina, "aydinlanmis" ("illuminated"; Almanca =erle-
uchtet) sozcligii ile ulagilir. Bu da kesinlikle Illuminati’ye bir
gonderme olarak kabul edilmelidir.

Yapitin bundan sonraki boliimiinde 6liimiin dehseti, Fa minor
tremolando ve sforzando akorlarla betimlenir. Tamino korkma-
digim ilan eder; o sirada Pamina’nin sesi duyulur, Tamino’nun
cesareti bir kat daha artar, artik hi¢gbir yazginin onlan ayiramaya-
cagin ilan eder. Zirhli adam, cifti cesaretlendirmeye girisir; kar-
desligi dile getiren bagli notalar1 birkag kez daha isitiriz. Ilk ar-
yay1 hatirlatan esrimeli bir miizik tiimcesiyle Tamino ile Pamina
bir kez daha bir araya gelmekten duyduklan sevinci dile getirir-
ler. Tahta nefesli ¢algilar li¢ yumusak akorla, yayl ¢algilarin es-
ligini one ¢ikarirlar.

"Oliimden ya da geceden korkusu olmayan kadin degerlidir
ve tekris edilecektir."** Tamino ile Zirhli Adam’in soyledikleri
bu sdzler, enikonu devrimeci bir diisiinceyi dile getirir. Kadin
"Kabul Localar1” bulundugu halde Masonlar, kadinlarin tekris
edilmesine karsiydilar. Jacques Chailley, Sihirli Fliit’te Mo-
zart’in, erkeklerle ayni kosullarla, yani degerli bulduklar: takdir-
de kadinlarin da tekris edilme haklarini savundugunu one siirer.
(Tabii, Gece Kraligesi ile onun Ug Nedime’si tiiriinden kadinlar
bunun disindadir.) Ziegenhagen, kendi zamaninin ilerisinde bir
tutumla, kiz ve erkek cocuklarin 6zdes bir egitim gérmelerini ve
kadinlarla erkeklerin tam esitligini savunuyordu. Mozart bu dii-
siinceleri paylasiyor muydu? Bilemeyiz, ne var ki, Mozart’in

23. agy. No. 21 (bak. Dent, Mozart's Ope, as, s. 227).
24. The Magic Flute, No. 21.
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Ilia, Constanze ve Susanna gibi birka¢ kadin kahramani cesaret-
leri, zekalar1 ve duyarliliklar1 bakimindan, en azindan erkek ak-
ranlarina denk, hatta onlardan daha da iistiindiirler. Beaumarcha-
is’nin agiktan agifa feminist olan bazi mesajlar1 operadan ¢ikar-
mak zorunda kalinmig olsa bile, Figaro’nun temel mesaji, kadin
ve erkek cinslerinin esit oldugudur.

"Gece" ve "oliim" sdzciiklerine tremolando’lar, sforzando’lar
ve kromatizm eslik eder. "Layiktir ve tekris edilecektir” climlesi
(ist wiirdig und wird eingeweiht) "tekris edilecektir” sézciiklerin-
de kirik kadansla agagidaki bigimde yazilmigtir:

+ + 4
R — 1 , W . W I

1 1 T

Sahne diizenine iligkin agiklamalar bize, "kapi agilir; Tamino
ile Pamina kucaklasirlar" der. Onu izleyen ara boliim, tiim ope-
ranin doruk noktasini olugturur. Yumusak ve stakkato alt1 tane
sekizlik notadan olusan bir miizik tiimcesi, Fa majore gecerek ii¢
kez yinelenir. Ardindan bir sus gelir; ondan sonraki sekiz 6l¢ii,
¢ciftin sevgisini ve eksiksiz uyumunu betimler. "Benim Pami-
nam! Ne biiyiik seving!" Sevgi ve seving diigiincesi, bir major al-
tili akoruyla ve onu izleyen inici bir diziyle belirtilir. Tiimce, Pa-
mina’nin "portre” aryasiyla ilgilidir (bkz. s. 196). Iki miizik tiim-
cesinin kusursuz dengesi ve akorlarin yalinli1 uyumu dile geti-
Iir.

Onu izleyen ara boliimde yol gosterici olan, Pamina’dir. Pa-
mina babasinin "simsekler ¢akip gok giirler, yagmur sicim gibi
yagdig1 firtina sirasinda” bin yasindaki bir meseden oydugu si-
~hirli fliitiin Oykiisiini anlatir. Tamino’ya, "Al sihirli fliitii ve ¢al,"
der; Zirhli Adamlar ¢iftin sarkisina katilir, sunlar sdylerler:

"Fliit sesinin verdigi giicle, yiiriiyoruz neseyle

Oliimiin karanlik gecesi iginde".

"Yiiriiyoruz" sozciigii, armoni ve kontrpuanin kusursuz bir
25. agy.s. 21.
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kaynasmasiyla birbirine Oriilmiis partilerle betimlenir. Sonug ta-
nimlanamayacak kadar etkileyicidir. Tek bir akor, Fa majorden,
151810 tonalitesi olan Do majore geger. Tamino ile Pamina kapi-
dan girerler; komo ile trombonlardaki akorlarin egliginde davul
sesleri arasinda (timpanideki "ii¢ vurus"a dikkat ediniz) fliitiin
korkuyla kangik hayranhk uyandiran gizemli sesine uyarak ate-
sin, ardindan da suyun i¢inden gegerler. Ilk 6l¢ii bir grupetto ige-
rirken, ikinci 6l¢ii ¢ikici bir altili aralig: (sevgi ve seving araligi)
igerir; onu inici bir dizi izler (s. 196). Cift, selamete ¢ikinca,
yayl calgilarin sicak seslerinin esliginde sdylerler. Ikinci sinav-
larindan sonra Tamino ile Pamina, "Ey Tanrilar! Ne biiyiik bir
an! Bize Isis’in mutululugu bagislandi!’y1 soylerler.?® "An" soz-
ciigiinde eksen ek altilisindaki (VI. derece) gizemli akor, bunun
tekris edilme &n1 oldugunu gosterir. Tamino-Pamina ¢ifti mabe-
de girerlerken koro zaferle dolu bir Do major duyurarak nege
sarkisini kendi iistlenir.

Sonraki sahnede yalniz ve tesellisiz Papageno, Papagena’ya
sesini duyurmaya ¢alisir. Opera boyunca Papageno halk aksaniy-
la Alman ve Avusturya halk sarkisi ezgileriyle sdyler. Harlequin
ve Hanswurst gelenegini izler. Papageno’nun bu Finale’ deki
miizigi, bir halk valsi bigimindedir.” Pamina gibi o da kendisini
oldiirmeye calisir ama sihirli ¢anlarini ¢almasim sdyleyen Ug
Erkek Cocuk, onun kurtulmasini saglarlar. Papagena ile Papage-
no’nun "din dig1" Sol major tonunda bestelenmis olan diietlerin-
de Masonik sembolizm yoktur, ama Tamino’nun "portre" aryasi-
na benzeyen bir miizik tiimcesini onlu araliklardan soylerler. Ge-
ce Kraligesi, U¢ Nedimesi ve Monostatos ile birlikte Bilgelik
Mabedi ni yikmak i¢in ayak ug¢larina basarak sahneye girdiginde
miizik Do minér’e gegir. (Bunun, Maria Theresia’ nin 1743’te
localara yaptig1 bir baskina amistirma oldugu 6ne siiriilmiigtiir.)
Tremolo yaparak calan yayh calgilar, sforzandolar ve eksik yedi-
lilerle gok giiriiltiisii ve firtina, karanligin gii¢leriyle miicadaleyi
biitiin canliligy ile dile getirir. Sarastro ve rahipleri gériiniince, si-
nirli ritimlerden, karanliktan aydinliga gecisi betimleyen sakin

26. agy.s. 21.
*.K.516 ile kargilagtirimz (bkz. s. 157).
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ve gorkemli akorlara, Do minérden Si bemol majore gecilir. Bir
dizi asig (kardeslik baglan) iiflemeli calgilar ve kontrbaslardaki
lic akorla noktal1 sekizlik Masonik ritme ilerlerken

Sarastro, "Giinegin 1giklan geceyi kovdu; ikiyiizliilerin sinsi gii-
ciinii yok etti,"”’ diye ilan eder.

Fransiz Devrimi’nin ¢agdaslarinin géziinde Fransa’da Akil
Cag1 kurulmus, yeni bir safak s6kmiistii. Henning de buna ben-
zer seyler yazmigti: "Bastille’in yikintilar iistiinde yiikselen gii-
nes, akla aykiriligin ve batil inanglarin bulutlarini dagitmis ve
Satiirn ¢agina yeniden doniise olanak vermistir."*®

Final korosunun Mi bemol major giris tiimcesi ("Selam size
aydinlanmis ruhlar!) Thamos’un bir Giines lahisi olan son koro-
sunun ilk tiimcesine benzer. Idomeneo ile Figaro’daki benzer
tiimceler barigma diisiincesini igler.

Magic Flute
/
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J Heil sei euch Ge- weih— ten! Heil sei euch Ge- weih—  ten!

Thamos

J Hoch- ste Golt- 'heil, mil-  de Sonn-e,

Idomeneo (finale)

Con - tes- sa, per- do- no! Con - tes- sa, per- do- no!

27. agy. No. 21.
28. Le forestier, s. 633.
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Koro "siikran sana, siikran sana Osiris!" sarkisini soyler ve
yayli calgilar bir dizi bagh onaltilik notalarla bir kez daha kar-
deslik diislincesini dile getirirler.

Magic Flute

Son Allegro boliimii, neseli bir dansa benzer. Koro, Bilgelik
Mabedi’nin ii¢ siitunu olan Giigliiliik, Giizellik ve Bilgelik’i soy-
ler. Bu 6liimiin orkestral girisinde I, V ve VI li¢ akorunu isitiriz
(Rahiplerin Yiiriiyiisii’niin baslangici ile kargilagtiriniz). Onu ne-
seli bir dizi izler.
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Bu sekiz ol¢ii operanin sonunda trompetlerden olusan parlak
bir fanfarin katilimiyla yinelenir. Trompetlerin sesleri sanki Mo-
zart’1n ¢ok yakinda yeryiiziinde Insanoglu’nun Kardesligi’ne eri-
silecegi inancim belirtircesine zafer dolu bir ezgiyi kuvvetle vur-
gularlar.
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XVIII
KUGUNUN SARKISI

791 yazinda Mozart’a, hala Sihirli Fliit tizerinde ¢alistig1

sirada iki onemli siparig geldi. Mali bakimdan i¢inde bu-
lundugu berbat durum goz Oniine alinirsa Mozart bu siparigleri
sevingle kargilamig olsa gerek. Bunlardan biri Requiem, obiirii
de II. Leopold’un Bohemya Krali olarak ta¢ giyme torenleri ve-
silesiyle sahnelenecek bir opera seria’ ydi.

Son arastirmalar La Clemenza di Tito’nun, bir¢ok Mozart bi-
yografisinde one siiriildiigii gibi pek de dyle calakalem yazilmig
bir yapit olmadigini ortaya koymustur. Yapitin, bu siparisin gel-
mesinden 6nce tasarlanmaya baglamis olmasi da olasidir.!

II. Leopold’iin, hoggoriisii ile iinlii bir imparator degildi; Mo-
zart’in onun ta¢ giymesi vesilesiyle besteleyecegi operanin ko-
nusu olarak, biitiin diismanlarim1 bagislayan, aydinlanmis bir hii-
kiimdar se¢gmesi yeni imparatora yoneltilmig bir ¢cagr1 olarak de-
gerlendirilebilir. Mozart, biraz dnce Thamos’ta benzer bir ko-
nuyla miizik bestelemisti. Tito, karakteri bakimindan bir¢ok yan-
lariyla Thamos’a benzeyen bir kisidir. "Sert olmadan yoneteme-
yeceksem, Ey Tanrilar, alin imparatorlugu elimden! Ya da basgka
bir yiirek verin bana,"? der; tipk1 Thamos’un "Dostlarimin ya da
halkimin sevgisi olmadan yonetemem," demesi gibi. Tito’nun

1. Moberly, R. ve Raebumn, C. “The Mozart Versidon of La Clemenza di
Tito”, Music Review, Londra, 1970.
2. La Clemenza di Tito, No. 20.
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iyiligi ve bilgeligi bize Sarastro’yu hatirlatir. En iyi dostunun
kendisine ihanet ettigini 6grenince, "Herseyi biliyor, hepsini ba-
gisliyor, hepsini unutuyorum," der.

Daha once Zaide’de ve Enfiihrung’da dile getiren bagislayi-
cilik, hosgorii ve dostluk konusundaki Masonik diisiinceler, La
Clemenza di Tito’nun merkezi konusunu olusturur. Bu duygular,
miizigin biiyiik boliimiiniin Masonik karakterinde yansir. O do-
nemin sagduyulu bir elestirmeni bu yapiti, "Eski Yunan’a 6zgii
yalinlig1" ve "miizigi boyunca, duyarlh bir kalbi hafifce, ama en
derin yerinden saran dingin gérkemi" nedeniyle 6vmiistii.*

Boyle olmasina karsin, ta¢ giyme senliklerinde aristokrat iz-
leyici, yapit1 ciddiye almadu. Italyan kokenli Imparatorice opera-
y1 "una porcheria tedesca" ("bir Alman pisligi") diye nitelerken,
oralarda boy gostermekten hi¢ geri kalmayan, her yerde hazir ve
nazir Kont Zinzendorf da operay: "miithis can sikici bir seyir-
lik" olarak tanimlamisti. Oyunlar fazla seyirci izlemedi. Bir yo-
rumcuya bakilirsa, "ayrica sarayda Mozart’in bu bestesi konu-
sunda bir 6nyargi da vard1."® Buna karsilik, daha sonra Prag hal-
ki1, sevgili Mozart’in1 ne denli begendigini ortaya koydu. Mozart
bu konuda Constanze’ye Ekim 7°de sunlar1 yaziyordu: "En garip
olani da yeni operanin [Sihirli Fliit] ilk seferinde ¢ok basariyla
sahnelendigi ayn1 giiniin aksaminda, Tito’nun Prag’daki son
temsilinin miithis alkislarla kapanmasiydu... Iki geng kizin soyle-
dikleri kiigiik La major diiet tekrarlanmak zorunda kalindi. izle-
yiciler Madame Marchetti’yi yormaktan ¢ekinmeseler, rondoyu
tekrarlatrnaktan cok memnun olacaklardi."”

"Ah perdono! ("Ah Bagisla Beni!") "kiiciik diieti" Mozart’in
son yilina 6zgii olan iisluptadir; yalinlik, huzur, sevecenlik bu
islubun goze carpan nitelikleridir. (Bu diietin baslangicindaki
melodi ¢izgisi, Rahiplerin Yiiriyiisii’'ndekiyle aymidir; armoni

3. agy. No. 25.

4. Raeburn, C., Radio 3’teki konugma, 31. 8. 74 (Mozart’s Gpern in
Prag”daki alinti, Musica, Mart 1959'daki makale).

S. Deutsch, s. 404.

6. Raebum, C. Radio 3’teki konugma, 31. 8. 74.
7. Anderson, s. 967.
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yiiriiyiigi de s. 211°de alintilanan Sihirli Fliit’tin Final korosun-
daki armoni yiiriiylisiiyle 6zdestir.)

Bu sirada "yeni opera”, Viyana'nin kiigiik kenar semt tiyatro-
su Theater auf der Wieden’de halktan izleyiciler katinda ¢ok tu-
tulmustu. Opera, Mozart’in dliimiinden ¢ok sonra bile bu tiyatro-
da kapali gise temsillerini siirdiirdii. Opera bunun yani sira, "an-
layan kisilerce" de iyi karsilandi. Mozart, eski rakibi Salieri’nin
operay1 "biitiin dikkatiyle dinleyerek izledigini, iivertiiriinden
son korosuna Kadar agzindan ‘bravo’ ya da ‘bello’ sesinin duyul-
madig1 tek bir miizik pargasinin olmadigini,"® yazmistu.

Mozart 7 Ekim’de Constanze’ye s0yle yazdi: "Gene de, bana
her keresinde en ¢ok zevk veren sessiz onay! Operanin giderek
ne kadar begenildigini bu yolla gérebiliyorsun."® Ertesi giin de
kayinvalidesiyle kii¢iik oglu Karl’1 operaya gotiirdii. Soyle yazi-
yordu: "Ona gelince, olup olacagi su; kadin operay1 gérecek ama
duymayacak"'®. Tanidiklardan birinin "herseyi alkiglayip durdu-
gunu" anlatarak devam ediyor. "Ama bu herseyi bilen zat, 6yle-
sine katiksiz bir Bavyerali oldugunu gosterdi ki, orada durama-
dim. Baslangicta birkag¢ pasaja dikkatini ¢ekecek kadar sabirly-
dim. Ama hergeyi matraga aliyordu. Dogrusu, daha fazla daya-
namadim. Ona, siz bir Papageno’sunuz diyerek oradan ayrildim.
Ama aptalin benim ne demek istedigimi anladigin1 da sanmiyo-
rum.""!

Bu mektup, Mozart’in operanin Masonik icerigine ne denli
onem verdigini gosteriyor, ¢linkii soziinii ettigi sahne pek az mii-
zik iceriyor, esasinda Masonik diyaloglardan olusuyordu.

Operanin igerigine pek az anlayis gosteren bir baska izleyici-
nin de Kont Zinzendorf olmas: hi¢ de sasirtici olmasa gerek.
Kont, opera i¢in su yorumu yapiyordu: "Miizik ve sahne tasa-
rimlar1 hos, geri kalaniysa inanilmaz bir kaba giildiirii. Izleyici
de tikis tikis.""?

Sihirli Flit'iin basaris1 Mozart’a pek mali yarar saglamadi. 5

8. agy. s. 970.
9.agy,s. 967.

10. agy. s. 969.

11. agy.s. 969.

12. Deutsch, s. 412.
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Aralik’ta 6ldiigiinde, arkasinda bir siirii bor¢ birakmis, yoksullar
mezarligina gomiilmiistii.

Ayrica, bir de Requiem’in tamamlanmamig partisyonunu b1-
rakmusti. Bu yapit ¢ok sayida sOylenceye ve spekiilasyona konu
olmustur. Yapit1 dlen karisinin anisina, Kont Walsegg 1smarla-
misti. Onu kendi bestesiymis gibi sunmak istemis, bu yiizden de
Temmuz 1791°de kahyasi Leutgeb’i, Mozart’a géndererek kim-
ligini aciklamadan siparigini vermisti. Bu nedenle siparis olay:
gizemli bir hale biiriindii. O sirada zaten hasta olan Mozart’ta
kendi requiemini bestelemekte oldugu diisiincesi bir saplant1 ha-
lini aldi. Hemen hummali bir ¢calismaya giristi, ama Sihirli
Flir’i tamamlamak ve 6 Eyliil ta¢ giyme senliklerine yetismesi
gereken La Clemenza di Tito’yu yazmak igin Requiem’i erteledi.

Mozart, o sonbaharda iki yapit -bir Klarnet Kongertosu
(K.622) ile bir Masonik kantat (K.623)- bestelemesine kargin,
Requiem’i bitiremedi. Yapit, 6liimiinden sonra dgrencisi Siiss-
mayr tarafindan tamamlandi. Mozart’in yapitin yalnizca baglan-
gi¢c Reguiem’ini ve Kyrie’yi tamamladigi, buna karsilik Dies
Irae igin taslaklar, agir parcgalar i¢in de Siissmayr’a yol gosterici
notlar birakmig oldugu biliniyor.

Requiem ile Sihirli Fliit arasinda birtakim benzerlikler var.
Einstein, bu yapitta Kilise cenaze torenlerine Masonik bazi 6ge-
lerin s1izmus olabilecegini 6ne siiriiyor.'* Giris Requiem’inin bas-
set hornlar ve trombonlar tarafindan seslendirilen kederli miizi-
gi, bize operadaki acikli sahneleri hatirlatiyor ve Tuba mi-
rum’daki bazi miizik tiimcelerinin Sihirli Fliit’teki timcelere
benziyor. Ama, Dent’in de belirttigi gibi, "Aradaki fark hemen
belli olmaktadir; Requiem’in sozleri, siirekli olarak yalnizca
6liim korkusu iizerinde durmaktadir. Oysa Masonluk Mozart’a
Olim korkusunu yenmeyi 6gretmisti. Mozart’in dinsel duygula-
rin1 en akh baginda ve en cogkun aninda gdrmek i¢in bagvuraca-
gimiz yapit Die Zauberflote’ dir [Sihirli Fliit].""* Bir Katolik Ki-
lise ayini igin yapit bestelemesinin, Mozart’in Masonik inangla-
rna ters diislip diigmedigi sorusu iizerinde durulabilir. 1782°de

13. Einstein, s. 95.
14. Dent, s. 252 ve sonrasl.
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bagladig1 bitmemis Do Minor Missa’dan bu yana Mozart nere-
deyse hi¢ dinsel miizik yazmamigti.” Evlenmelerinden hemen
once, Constanze hastaligin atlatirsa bir missa yazacagina yemin
etmisti. Leopold, yemininde durmadig: i¢in onu ayipladiginda
Mozart: "Yiiregimin en derininden s6z verdim, tutacagimi umut
ediyorum... Yarim kalmis bir missanin hala bitirilmeyi bekler
durumda 6niimde duran notalar, gercekte verdigim soziin en iyi
kamtidir,""® yanitin1 vermisti.

Mozart, bu yapitin bazi boliimlerini bir oratoryoda, Davidde
penitente’ de (K.469) kullandi. Missay1 tamamlayamamasinin
nedenlerinden biri, Ignaz von Born gibi kimselerle iligkisi sonu-
cu, o stralar akilei diisiincelere ilgisinin artmis olmasi olabilir.

Mozart Katolik inancini hi¢bir zaman yadsimadi. Buna karsi-
lik 8liim dosegindeyken onun son duasini yapmaya razi olan bir
papaz zorlukla bulundu. Baldiz1 Sophie Haibl, bunu sdyle anlati-
yor:" Uzun siire gelmemekte ayak dirediler; bu din kisveli zor-
balardan birini gelmeye razi etmek i¢in binbir dereden su getir-
mek zorunda kaldim."'¢

Kusku yok ki Mozart’in goriisleri inangsizlik sayiliyordu. Pa-
pazlarin goziinde Mozart’in Illuminatlar ile iliskisi onu Inetle-
mek i¢in yeter de artardi.

Boyle olmasina karsin, bir Mason’un Hiristiyan olmasinda
tutarsiz bir yan yoktu. 1792’de bir Mason locasinda Mozart i¢in
yapilan bir Hiristiyan ayininde su béliim yer alir: "Oliim iistiine
o denli tiksindirici olan diisiincelerin cesaretle iistesinden gel-
mek ve ebediyetin mechul tarlalarina sakin bir giilimsemeyle bu
denli biiylik ve 6nemli bir adim1 atmak yetenegine ancak, surada
yatan, biiyiik yasama sanatini, bir Mason ve bir Hiristiyan olarak
olebilecegi icin 6grenmis olan O, erisebilirdi.""’

[lluminatlar, Ziegenhagen gibi, Kutsal bir Yaratan’a ya da
Evrenin Ulu Mimari’na inamyorlardi. Knigge, "Mesih 0gretisi-
nin gizli anlami, insanoglunu devrim olmaksizin evrensel 6zgiir-

* 1791°de Baden’deki koro sefi arkadasi Anton Stoll i¢in kisa bir Ave
verum moteti bestelemigti.

15. Anderson, s. 834.

16. agy. s. 976.

17. Deutsch, s. 449.
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lige ve esitlige kavusturmakti,"'® diye yaziyordu. Mozart’mn da
buna benzer goriisler tasidigina kusku yok; bununla birlikte,
onun goziinde, Masonik insan sevgisi ve kardesliginin, Masonik
ideallerin, Katolik Kilise 6gretilerinden ¢ok daha fazla anlam ta-
sidig1 da kuskusuzdur. Requiem’in miizigi ile Sihirli Fliit’iin mii-
zigi karsilagtirilinca bunun boyle oldugu dogrulanabilir; ama da-
ha fazlasina gerek varsa, bu kanitlart onun tamamlanmis son ya-
pit1 olan Kleine Freimaurer-K antate’de (Kiiciik Mason Kantati)
(K. 623) bulmak miimkiindiir.”

Ocak 1792’de Wiener Zeitung’da asagidaki yayinevi ilani
ciktr: Seckin besteci miiteveffa Mozart’in bir kantatiyla ilgili ha-
ber.

S6z konusu kantat, onun her zamanki sanat¢iligiyla isledi-
gi; ilk seslendirmesini, hasta yatagina diismesinden iki giin
once en iyi dostlarindan olugan bir topluluk i¢inde kendisinin
yonettigi ve yerinde olarak onun kugu sarkisi” olarak adlan-
dirilabilecek bir yapittir. Viyana’daki bir Mason locasinin
acilis toreni icin bestelenmis olan bu kantatin s6zleri de ayni
locanin iiyelerinden biri tarafindan yazilmigtir.'

Bu yeni mabet, Mozart ve Giesecke’nin de tiyesi olduklar1
Yeniden Taglandirinmig Umut locasinindi. Kantatin sozleri Schi-
kaneder e mal edilmistir. Oysa Schikaneder bir kusuru yiiziinden
Regensburg Locasi’ndan ¢ikarilmis ve Viyana’daki locaya hicbir
zaman kabul edilmemis oldugundan, kantat1 yazan kisinin Gi-
esecke olmasi daha olasidir. Mozart’1n ilk yasam &ykiisiiniin ya-
zar1 Niemetschek, "Bu yapitin tamamlanmasinin mutlulugu ve
yapitin aldig1 cok biiyiik alkis, onun keyfini getirdi,"* diye yaz-

18. Engel, s. 132.

*_Pek ¢ok aragtirmaci “‘Loca Kapanig Miizigi”’ (K. 623a) (bugiin Avusturya
Ulusal Mars1) ilahisinin dzgiinliigiinden kusku duymaktadir. Sozleriyle,
ezgisiyle en iyi Masonik sarkilara 6zgii olan miizik, Mozart’in olmasa bile,
Demek miiziginin degerli bir drnegidir.

**_Bir sanat¢inin dliimiinden dnce verdigi en son yapit. Cev.

19. Deutsch, s. 440.
20. agy. s. 511.
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mistt. Mozart’in kendi de: "Kantatimi nasil da ¢ilginlar gibi 6v-
diiler! Daha iyi seyler yazmis oldugumu bilmesem, onu en iyi
bestem olarak diisiiniirdiim,"*' demisti.

Kantat yasama sevincini; ¢alismada birligi; insanlik sevgisini
ve insanligin gelecegine beslenen umudu dile getirir. Massin ¢ok
yerinde bir tamimla kantati, "¢aligmak iizere bir araya gelen kar-
deslerin sarkis1"** olarak niteler. Yayli galgilar, fliit, obualar ve ko-
nolar esliginde tenor ve bas solistlerin yer aldig: ii¢ partili erkekler
korosu igin bestelenmistir. Son derece coskulu Do major giris ko-
rosu, Sihirli Fliit' in I. Perde Final’inde "Tiim Sanlar Sarastro’ya"
korosunu anmimsatir. Enstriimantal preliid, noktali sekizlik ritimde
inici bir altih akorlar1 dizisini igerir; buna karsilik "Kardesligin
Altin Zinciri" sozleri, li¢ solo ses i¢in yazilmis kisa kontrapuntal
ara boliimde bagl notalarla miiziklendirilmistir.

Onu, tenor ses icin resitatif izler. Bu resitatifin sozleri Illumi-
natlarinkini andiran diistinceler igerir (s. 170). "Bizi birlestiren
kardeslik zincirlerinin yeniden perc¢inlendigi boyle hayirli bir
olayda, tathidir bir Mason’un duygulari; tathdir insanlifin icini
yeniden insanlik duygusunun kaplamasi; tatlidir her kardesin
kalbinin ne oldugunu ve ne olabilecegini ortaya koydugu o eski
yeri animsamak; tiim erdemlerin sessiz nuru iginde tahta oturan
tim erdemlerin Kralicesi Beneficence’nin ("lyilik") bulundugu
yeri hatirlamak."”

Bunu Iyilik Tanrigasi’nin vgiisii olan bir arya izler (Benefi-
cence); bu Mozart’in eski locas: Beneficence’e yaptigl bir gon-
dermedir. Bagli notalar kosut tigliiler ve biiyiik altili araliginin
yukariya atlanarak kullaniligi, birlik ve neseyi dile getirir. Arya
bir resitatifle girer. Bu resitatifte bas, su sozlerle tenora katilir:
"En katiksiz kardegslikle birbirine oriilen bu en sevgili toplulugu,
uyum birlestirsin."

21. Holmes, s. 276.
22. Massin, s. 1169.

Cev.
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Bu pasajda "uyum" sozciigii su akorlarla betimlenir: Eksen
@), Altgeken (IV), Altgceken altilis1 (II), Ceken (V), Eksen (I).
"En katiksiz" sozciigiine bir artik besli arali1 gizem katar; "en
sevgili" sozciigii i¢in bir "modal” akor kullanilir. Kisa bir taklit
pasajindan sonra, iki ses birleserek "Kardeslik" sozciigiinii dile
getirir. Noktal sekizlik notalann ritimleri, sebati ¢agristirir. Es-
lik, kemanlarda onaltilik bir motifle, pesten ¢alan yayl galgilar-
daki vurgulu sekizliklerden olusur. Armoni ile kontrpuam birles-

226



tiren bu bes 6l¢ii, Uyum-Giizellik-Giigliiliik iiclemesiyle sembo-
lize edilen Masonik diisiincelerin 6ziinii kapsar.

Bunu izleyen basit, sevecen, huzur dolu Fa major tonunda ve
tic- dortliik olgiilii tenor ve bas diieti, Mozart’in hiimanist bige-
minin giizel bir drnegini olusturur. "Seslerimiz ve calgilarimiz
ilan etsin sevgi ve kardesligimizi. O zaman sesi kesilecek kis-
kangligin, iste o zaman isteklerimiz umutlarimizin taglanmasiyla
odiillendirilecek."

Gozlerin baglamasi, birden nura kavusmak, sinamalardan
gecmek, yolculuklar ve sorgulamalar gibi daha bagka seylerle
birlikte, insanin sonunda amacina ulamasinin simgesi olarak tag-
lanma diisiincesi, kokenini Eleusis Mysterion’larindan alan Ma-
son ritiielinin ana bdliimlerinden birini olusturuyordu.

Burada "umutlarimizin taglanmasi” sozleri, Sihirli Fliit’iin
"Giigliiliik, Giizellik ve Bilgelik"in "zafer tacina kavustugu'nu
ilan eden son korodaki bir pasaja benzeyen bir miizikle betimle-
nir. Her iki pasajda da birbiriyle &riilen pargalar, diietten 6nceki
resitatifte dile getirilen, taci olusturan dgelerin birlesmesi diigiin-
cesini ¢agristirir. Burada miizik, sozleri cetin sinamalar1 miizik
sayesinde gecis yolculugunu anlatan Zirhli Adamlar sahnesinin
bir miizik tiimcesini yineler.

-
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Diietin son dort dlgiisii, cesaret ve kararlilig1 anistiran bir rit-
mi tasir. Kantat giris korosunun ezgisini yineleyerek sona erer.
Bu yinelemeyle Masonik seving ve giiveni gururla bir kez daha
onayhyor gibidir. Bunun, Mozart’in en son yapiti, kugu sarkisi
oldugunu diisiiniirsek, bu yineleme 6zellikle anlam tasir.

Bu kantatin seslendirilmesinden hemen 6nce Mozart, son
enstriimantal yapitini, dostu ve Mason yoldas1 Anton Stadler
icin yazdig1 Klamet Kongertosu’nu (K.622) bestelemisti. Bu ya-
pitin Adagio’su Sihirli Fliit’lin ritiiel sahnelerine benzer bir ha-
vay1 gagnistirir. Sihirli Fliit'iin "By Isis ile Osiris" solo ve koro-
sunda oldugu gibi, solo enstriimanin melodisi, antifonal bir ilahi
tarzinda orkestranin tiimii (futti) tarafindan yinelenir. Kadanslar-
da Sarastro’nun Mi majo6r aryasinin ve ikinci rahipler korosunun
(Sihirli Fliit, 18) yankilarim duyariz.
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O giine kadar yazdig1 gercekten de en huzur verici, en giizel
parcalardan biri olan bu bdliimde Mozart, s6zsiiz olarak Giizel-
lik, Gii¢, Bilgelik iiclemesinde ifadesini bulan Masonik kardes-
lik ve insan sevgisi tilkiilerine besledigi inanc1 bir kez daha dog-
rular gibidir.

Bu idealler Mozart’in tiim yagsamini ve miizigini bir tire gibi
islemigtir. Mozart’in "An die Freude" (K.53) ve "O heiliges
Band" (K.148) (Ey Kutsal Melekler Takimi) gibi birtakim erken
donem sarkilar1 da Masonik diisiincelerle yogrulmustur; bu ya-
pitlar1 da yalin ve huzur vericidir.

Thamos’un soylu korolari, Zaide’nin sevecen ezgileri Sihirli
Fliit’li haber verir. Mozart’in galant doneminin miiziginde, 6zel-
likle de bazi1 piyano kongertolarinin yavas boliimlerinde bile hii-
manist {islubunun 6mekleri goriiliir. Olgunluk déneminin biiyiik
senfonileri, kongertolar1 ve oda miizigi yapitlarinda kusursuz bir
form ustaligi, duygu derinligiyle ve cok kapsamli cogkularla
kaynagmigtir. Bu yapitlarin birgogu belirttigimiz gibi, gerek bigi-
mi gerekse icerigi bakimindan kesinlikle Masoniktir.

Mozart, yasaminin son yilinda, siradan insanlarin hemen an-
layabilecekleri bigcimde derin insanlik sevgisini dile getiren daha
yiiksek bir yalinlik ve huzur diizeyine ulagt1.

Mozart, delikanlilig1 sirasinda "siir yazamam, ¢iinkii sair de-
gilim. Sozciik tiirlerine 151k-golge etkisi yaratacak bir sanatla dii-
zen veremem, ¢linkii ressam degilim. Hatta, diisiince ve duygu-
larim1 viicut hareketleriyle, yiiz isaretleriyle dile getiremem,
ciinkii dans¢1 degilim. Ama biitiin bunlar sesler araciligiyla ger-
ceklestirebilirim, ¢iinkii miizikgiyim,"” demisti. Bu "diisiince ve
duygular"in niteligi, kitabin baginda alintilamis oldugumuz Ma-
son Duasi’nda agiklanmigtir: " O, bir koca, bir baba, dostlarinin
dostu, kardeslerinin kardesiydi. Onda eksik olan tek sey, diledi-
ginde yiizlerce insan1 mutlu etme giiciinii ona verecek olan ser-
vetti.">*

Aydinlanma’nin biiyiik sanat¢ilarina gore miizigin amaci, J.
F. Schink’in tanimiyla "dogay1 taklit etmek ve bu taklit aracili-

23. Anderson, s. 363.
24. Deutsch, s. 448.
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g1yla yiireklerimize, duygularimiza dokunmak"t1.> Miizik gore-
ce yakin zamanlarda 6ziinde bir eglence ya da gergeklikten kagis
olarak diisiiniilmeye baglanmigtir. Handel, Messiah’1n bir seslen-
dirmesi i¢in yapilan ovgiilere soyle yanit vermisti: "Onlan yal-
nizca eglendirmigsem, gergekten iiziintii duyarim; benim istegim
onlar1 daha iyi insanlar yapmaktir."?® Geng Beethoven de sunu
belirtmisti: "Ben sanatim1 yalmzca yoksullarin yararina kullana-
cagim."” Sonralan da: "Bizim biiyiik yaratihgimizda oldugu gi-
bi, sanat diinyasinda da ana hedef 6zgiirliik ve ilerleme’dir."*

Demek ki, Mozart, sanatini insanlik yararina kullanmak iste-
yen biiyiik besteciler i¢indeki tek 6rmek olmaktan uzaktir. Ama,
onun Mason kardeslik orgiitiiniin etkin iiyelerinden biri olmasi,
amacina nasil ulagtigin1 somut bir bigimde acgiklayip gosterme
olanagim sagliyor. Mozart i¢in sanatin degeri yalnizca miizikte
degil, ayn1 zamanda miizigin ilettigi diisiincelerdeydi.

"'Ogretimizden hoslanmayan Kkisi,
Insan denmeye degmeyecek biridir."

25. agy. s. 355.

26. Ballantine, C., Music and Society, The Forgetten Relationship,
University of Natal, Durban, 1974, s. 10.

27. Finkelstein, s. 80.

28. Knight, s. 109 ve sonras..
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EK I

THAMOS’TAKI MELODRAMA®

11 Ugiincii perde, Mirza ile Pheron arasinda gegen ihanet ko-

nusmasiyla kapanir."

1-23. o6lgii. Ug-dortliik 6lgiilii Sol minor Allegro. Kuvvetle
vurgulanan akorlar, noktali ritimler, kromatik diziler ve eksik ye-
dililer hainlerin habis planlarin1 uygulamaya koyma kararlilikla-
rin1 anlatir.

"Sais, Giines kizlarinin evinden ¢ikar; yalniz olup olmadigini
anlamak i¢in etrafina bakinir."

24-29. ol¢i. Yumusak, stakkato akorlar; Si bemol major to-
nuna gecis. Durak. "Tapmagin kapilar1 kapatilir. Higbir sey onla-
1 kararlarindan dondiiremez."

30-35. olgiiler. Iki-dortliik olgiilii Si bemol major Allegretto.
Cikicr iicliiler, yumusak ve stakkato. Kadin ayaklarinin ucuna
basa basa tapinagin kapisina yiiriir. Inici bir yedili, Thamos’un
"soylu karakterini" betimler. "Kadin kugkulanmaya baglar."

35-42. dlgiiler. Si bemol mindr Andante; bagl yarim sesler ve
zonklarmisgasina seslendirilen onaltiliklar, kadinin endigesini di-
le getirir. "Menes, sizin kaninizin benim damarlarimdan aktig1
dogru mu? Oyleyse kiziniza fanilerin oturdugu yerden bir bakin!

*. Bu perde aras1 miiziginin (entr’Acte) bir melodrama olmadig: ve bunu
Mozart’in, Benda’nin yapitin1 gérmesinden &nce bestelemis oldugu iizerindeki

tartigma icin N. M. A. II. 6’ya bakimz. Boyle olmakla birlikte, miizik gene de
tam olarak, ancak metin incelenerek anlagilabilir.
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Beni saran karanlhigi dagitin! Kiziniza, Misir’n iyiligi i¢in yap-
masi gereken seyi gosterin.”

43-56. odlgiiler. Fa mindr. Sais, Thamos’a agk: ile babasi ve
tilkesine baglilig1 arasinda kalmig durumdadir. Bu ara boliimdeki
miizik, Mozart’in Constanze ve Pamina gibi obiir kadin kahra-
manlarini hatirlatir. Inici kromatik diziler ve eksik yedililer, i¢
cekislerini andiran senkoplu mindr akorlar ve bir Napoliten alti-
lis1 (55. 6lgii) Sais’in yazgisini betimler. "Evet, simdi beni duyu-
nuz. Kararlilifim yeniden yerine geldi. Siz bana esin veriyorsu-
nuz."

56-63. olciiler. Fa major. Sevecen bir miizik tiimcesi, "soylu"
Thamos temasiyla ilgilidir. Yinelenen kadanslar dingin kararlili-
g1 dile getirir. "Ben hainlerin oyuncagi m1 olacagim? Saltanat
asasini en iyi preslerin elinden almak i¢in beni mi kullanacak-
lar?"

63-68. olciiler. Eksik yedili akorlarda stakkato onaltiliklar;
kromatik diziler. Sforzando akorlar ve kuvvetle vurgulamis ri-
timler kararlilig1 belirtir. Sol mindre gecis. "Hayir! Asa onun
elinde kalacak!"

69-73. dl¢iiler. Piu vivo. Sol mindr. Cesaret ve kararlilig1 gos-
teren ritmik motif. (s. 57) Noktali sekizlik ritim, Sol mindrde
forte kadans. Durak. Sais dogru olduguna inandig1 eylem c¢izgi-
sini siirdlirmeye karar vermistir; oysa bu ona keder getirecektir.
"Menes’in kiz1 tahti Thamos’la paylasmazsa, hi¢ kimse onu tah-
ta ¢cikaramaz."

73-79. olgiiler. Piu Adagio. Yayh calgilarda tez canli onalti-
liklar (Thamos, duygular i¢inde kivranmaktadir). Eksik bir bes-
linin patetik inisi. Miizik Si bemol major ile Si bemol mindr ara-
sinda gezinir. Senkoplu kullanilan kiigiik tigliiler Sais’in kederini
anlatir. (79) Bir durak daha. "Evet, dyle olacak! Biiyiik and1 ice-
cegim." Sais kendini Giines rahibeligine adar.

79-85. olgiiler. Si bemol major iki-dortliik olgiilii Allegretto.
30- 35. olgiilerin tekrar.. Melodrama 6zgiir bir bigime sahiptir,
oysa bu boliimiin tekrar1 sonat formunun serginin tekrari bolii-
miiniinkine benzer bir iglev goriir. Monologunda dile getirdigi
miicadeleden sonra Sais’i yeni bir 151k altinda goriiriiz. "Giines
tanrisina baghilik biiyiik andini igmek iizere diz ¢oker."
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85-90. olgiiler. "Ant". Adagio. Kodada pathos’u dile getiren
bir eksik besli asagiya atlayisla birlikte, gene Thamos’u hatirla-
tan temay isitiriz (86 ve 88. dlgiiler). Onaltilar eslikte 1srarla sii-
rer; ama artik, minor kromatik akorlar yoktur ve miizik daha din-
gindir. Son 6lgiide, altililarda eksen akoru Si bemol majoriin din-
gin bir bigimde tekrari, Sihirli Fliit’teki Trio’nun (No.19) kadan-
sin1 hatirlatir. Sogukkanl bir kadere riza etkisi uyandirir.
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EK II

MEGGENHOFEN’IN ADAM WEISHAUPT’A
MEKTUBU*

Miinih, Fransisken Manastiri1’nda,
29 Kasim 1785.

(") gretmenim, Dostum,

Batil inancin ve bagnazligin beni mahkiim ettigi bu 1ss1z hiic-
rede oturuyorum ve ilk diisiincem sizsiniz sevgili dostum. Size
su benim akla hayale sifmaz engizisyon dykiimii anlatmak isti-
yorum. Daha birka¢ yil 6nce biraradayken, Enstitiimiizce ger-
ceklestirilen ilerlemeyi ve Ilkemizin aydinlanma ve kiiltiir ala-
ninda atmakta oldugu biiyiik adimlann gérmekle mutluluk duydu-
gumuz siralarda, yurttaglarimizi aydinlatmaya, ruhani despotiz- -
min giiclii akintisina set ¢cekmeye gayret ettifimiz i¢in, bu emek-
lerimizin miikafatinin, sizin i¢in esiniz ve ¢ocuklarinizla birlikte
yabanci bir iilkeye siirgiin edilmek, benim i¢inse hiicreye kapa-
tilmak suretiyle cezalandirilmak olacag hi¢ aklimiza gelir, boyle
bir seye hi¢ inanir miydimiz, 6gretmenim? Oysa zayif bir yone-
tim, kendisiyle savastifimiz kotiiliigiin giiclii kokler salmasina
olanak verdi ve bizler yenik diistiik.

*. Bu mektup metni, 1786°da Maggenhofer tarafindan Meine Geschichte
und Apologie (“Bagimdan Gegenler ve Savunmam”) baghigiyla yayimland;
bak. Engel, Geschichte des Illuminaten Ordens.
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Ah dostum! Ben de Yeremya gibi iilkemizin mahvina agit ya-
kip doviinmek ve giizel eserimizin yikintilar iistiinde gozyasi
dokmek isterdim - Ama, yikint1 da ne demek oluyor? Mese sapa-
saglam kokleriyle, dimdik ayakta duruyor. Bagnazligin yildirimi
mesenin yalnizca birkag dalina ¢arpti ve kopards; bu dallarin da-
ha baris¢1 bir bi¢imde biiyiiyerek birer aga¢ olabilecekleri baska
yerlere dikilmelerine olanak verdi.

Ama ben gene dykiime doneyim. Oykii, gecen Eyliil’e kadar
gerilere uzaniyor. Elektor’iin duyurusu uyarinca Illuminati’ye
mensup olan biitiin subaylar, alt1 haftalik bir siire i¢inde, bundan
boyle bu demegin iiyesi olmadiklarini belirten bir bildirimde bu-
lunmakla yiikiimlii tutuldular. Siirenin bitiminden ii¢ hafta sonra
Burghausen’deki alayin komutani 6zel bir emir aldi. Bu emre
gore benim yaptigim bildirimime eklenmek iizere, ii¢ giin igcinde
bir bildirge vermem gerekiyordu. Bu bildirge, yanitlamamu iste-
dikleri yirmi alt1 sorudan olusan bir belge, daha dogrusu tam bir
capraz sorgulama metniydi. Ben bir birey olarak kendimin ve
hiikiimdarimin hak ve yiikiimliiliiklerimizi iyice diisindiim, tart-
tim. Once sorulara yanit vermemin gerekip gerekmedigi konu-
sunda kuskuya diiserek bir duraksama gec¢irdim. Sonunda, yanit-
lamanin yanitlamamaktan daha iyi olacagini gosteren nedenler
agir bast1 ..., onun iizerine Dermnek’ten ayrilmig oldugumu bildi-
rerek, o yiizden sorulan 6zgiirce ve i¢tenlikle yanitladim... Yap-
tigim bildirimin sonucunun ne olacagini son derece merak edi-
yordum... ama iistiim olan subaylarin beni gozden ayirmamalar
talimatini almig olmalar diginda, ne bir sey duydum, ne de fark
ettim.

Bu arada nasil olduysa, gen¢ Baron von Leiden’e yazarak
Ona elinden her tiirlii is gelen geng bir adam olan Kapfinger’i
takdim ettim. Bu gencin Armenstorf’daki yoneticilik gérevinden
uzaklastiriligini anlattim. Bu mektubumda sunun gibi ifadeler
kullanmigtim: "Sizin burada olmadigimiz siralarda (o zaman Is-
vicre’deydi), hi¢bir zaman olacagina inanmadigim, sizi hayrete
diisiirecek sahneler ve olaylar -sagilacak Oykiiler- yasandi. Ama,
ne olursa olsun, biitiin bu olup bitenlerin sonunun iyiye baglana-
cagina, erdemi ve aydinlanmay: ezmek isteyenlerin basina bii-
yiik igler agacagina inancim sarsilmamugtir.”
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Mektup Baron Leiden’in, (Baron Dalberg’in Satosu) Elbko-
fen’deki diigiin giinii, tam da aksam yemegi sirasinda vardi. Ka-
der bu ya, Baron hastalanmig ve belirlenen diigiin giiniinde sato-
ya yetisememisti. Mektubu Dalberg’in eline verdiler. O da mek-
tubu menuniyetle agti ve dogruca Miinih’teki Engizitoér’e gon-
derdi. Dalberg’in bu ihaneti benim ve ciimle alemin goéziinde
ayiplanacak, acinasi bir davranig. Ne var ki, bu davranigiyla sim-
diye kadar yalnizca kuramda kalan felsefemi uygulamaya gegir-
memi zorunlu kildig: i¢in Dalberg’e hi¢bir kin duymuyorum.
Genelinde... ruhsal durumumun bir siiredir garip oldugunun far-
kindayim. Olup biten can sikici olaylara derin bir iyilik ve giizel-
lik duygusu i¢inde, en biiyiik umursamazlikla bakabiliyorum.
Hicbir sey kiskirtmiyor beni, herseye amenna.

Su miibarek kayitsizligimi acaba Dernegimize mi borglu-
yum? Sanirim ki dyle.

Bu olaylardan hemen sonra, Burghausen’deki komutanima
derhal kaldigim daireye ve evraklarima el konulmasi emri veril-
di; komutan da bu emri uyguladi. Bir hafta sonra alaya, gore-
vimden alinmig oldugum ve bazi sorular1 yanitlamak lizere Mii-
nih’e gonderilecegim bildirildi... Bu haber benim tutumumda
hicbir degisiklige neden olmadi; o zamanki davranigimdan da
son derece hosnutum...

Gorevlerin en zoru ise, hemen 6niimde duruyordu: aileme
durumu bildirmek. Askeri yargilamanin sonunda onlar1 gérmeye
gittim. Bin dereden su getirerek sonunda onlara agiga alindigimi
ve gorevden uzaklastirildigimi bildirdim. Ah dostum! Felsefeme
o zamanki kadar hi¢ gereksinimim olmamigti. O acimasiz sahne-
nin iistiine perdeyi kapayalim, yoksa yiiregim param par¢a ola-
cak, akhm yitirecegim. Ardindan olaylar gegcit tdreninde gecer
gibi siirdii gitti.

Gorevli tegmenin aldig1 emir konusunda agzindan tek bir 1af
ctkmasindan bile korkarmug gibi bir hali vardi. Ben de, sorunu
acarak, ilk girisimi benim yapmamin gerektigi sonucuna vardim
ve ona benimle ilgili herhangi bir emir olup olmadigini sordum.
Icinde bulundugu kabustan ferahlayan tegmen, aldig1 emri bana
gosterdi. Beni seven subaylarla hemen vedalasarak oradan ayril-
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di. Ailemle vedalagarak yolculuk hazirhklarimi tamamladim ve
buraya geldim.

Buraya geldigimin ertesi giinii iistlerime ve Herr Geheimrat
Hunsch’a tekmil verdim. Kendisi saat 10°da mahkemede bulun-
mam1 emretti. Onu izleyen iki giin boyunca on beser saatim
mahkemede gecti. Hi¢ bu yargilama sirasindaki kadar elinden
resim gelen biri olmayi istememistim. Sorusturma yargicim Dr.
Stanzius, kocaman bir profesor koltuguna kurulmus, tepeden tir-
naga siyahlara biiriinmiis sisman, tostoparlak bir adamdi. Yanit-
larimin uzadig siralarda adamcagiz enikonu uyuyup kaliyordu.
Isi bagindan askin tek kisi, dostum Stanzius’a neyi sormasi ge-
rektigini hatirlatmaktan hinoglu hincesine zevk duyan, arsiz za-
bit katibiydi. Ah ne olurdu, Hogart ya da Chodowiecki’nin bu-
nun gibi komik goriintiileri sergileyecek usta kalemi bende ol-
saydi!

Once arkadaglarimin mektuplarim 6niime doktiiler, birtakim
deyimleri agiklamami istediler... Uzerinde durulan yerleri, gerce-
gi yadsimadan, yazigtifim kisilere herhangi bir zararn olmayacak
bicimde acikladim... Hey gidi zorba siiphe! Ne denli kiigiilebili-
yor, ne denli zalim olabiliyorsun! En siradan bir dostluk deyimi,
hicbir sug islememis bir kalpten yiikselen dzgiir sesler, ihanet ve
hakaret bigimine biiriinebiliyor...

... Bana yoneltilen ikinci su¢lama, Drexel ile Schelle’nin ba-
na, cesitli zamanlarda yapmis olduklar1 birkag ziyaretten ibaret.
Sorusturma yargici hazretlerinin, {lluminat olmayan ve devleti
devirmek yolunda fesat kurmaya kalkmadan, iki kisinin bir ara-
ya gelerek iki saat boyunca nasil konusabileceklerini akl bir tiir-
lii almiyordu. Bana neler konustugumuzu sordu. Hatirlayabildi-
gim kadariyla, konugmalarimiz bilimseldi; ayrica bizleri hicve-
den bir yazi iizerinde de giiliigmiistiik, diye yanit verdim. Bu ya-
nit, Dr. Stanzius’un hi¢ de hosuna gitmiyor ve basini anlamli an-
laml salliyordu.

Ugiincii sugum da, Drexel adina Schelle ile yazigsmis olmam-
di. Drexel, Salzburg yoresinde kalacag: bir yer bulup bulamaya-
cagini sormak i¢in bana yazmugt1.

"Acaba," dedim, "bir insanin dostlariyla ilgilenmesi, sizin go-
ziiniizde bir su¢ mu oluyor? Boyle bir sikintida olsalar, en kotii
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diismanlarim bile olsa geri ¢evirmem; sevdigim birinin yaninda
ona sozlerimle ve fiilen yardimci olmadan, elimi kolumu bagla-
y1p daha né kadar bekleyebilirdim? Doga ve 6dev duygusu, bana
boyle dgretiyor."

...Neyse, bana yonelttikleri giiliing su¢lamalara devam ede-
lim. Dordiincii olarak da, dernekle ilgili olan tiim belgeleri tes-
lim ettigimi bildirmeme kargin, benim kagitlarimin arasinda iki
konusma metniyle, 1783 tarihli bir protokolii bulmuglardi. Yanit
olarak, kagitlarin altinda duran bir paketi gosterdim. Paketin iis-
tiinde, benden istenilen bilgileri verdikten ti¢ hafta sonra gelmis
oldugu yaziliydi... "Hem bu kigitlardan 6gretimizin tehlikeli ve
kovusturulmasi gereken bir 6greti olup olmadigina karar verirsi-
niz," diye ekledim. "Once onlar bir okuyup inceleyiniz, gene
gerekli bulursaniz yargilarsimiz," dedim.

Bunun iizerine sorgucum, arkadaglarimin i¢inde Dernegin
adinin gegtigi biitiin mektuplarini nigin teslim etmemis oldugu-
mu sormak kiistahlifinda bulundu. Yiiziimde son derece tiksin-
mis gibi bir ifadeyle, "Sayin Ekselanslari, benim biitiin dostlari-
ma ihanet ederek tiim onur ve diiriistliik kurallarina ters hareket
edecegimi diigsiinemezler, herhalde," diye yanit verdim.

Sonunda da sira en sonuncusuna, Leiden’e yazdigim mektup-
tan alintilanan pasaja geldi. Sorgucum, bu pasajin benim kale-
mimden ¢ikmis olup olmadigin sordu... Yalnizca o pasaji degil,
mektubun tiimiinii benim yazdigimi, ayrica bundan da herhangi
bir kaygi duymadigimi, sdyledim. Illuminatlar Dernegi’nin giit-
tiigli amaglarin, insanligin dogruyu arayisinin ¢ikarlari bakimin-
dan iyi ve gerekli oldugunu..., bu dernegin iiyelerini erdemden
ve aydinlanmadan ayrilmamak konusunda yiireklendirdigini; hii-
kiimdarin ferman buyurduklari sorusturmanin sonuglarinin, Illu-
minatlar adina mevhum ihanetlerin, kuskusuz hain ve 6n yargili
insanlarin bir uydurmasi oldugunu ortaya ¢ikaracagina, bu gibi
kimselerin dis iilkelerde hiikiimdarimizin itibarina son derece
gblge diisiirdiigiine, sorusturma tamamlanir tamamlanmaz bu ya-
lanc1 ve habis danigmanlarin nefretle gorevden uzaklasgtirilacak-
larina derin inang besledigim, yanitin1 verdim. Ayrica, bu yalan-
cilarin ve iftiracilarin, bu kétii vicdanlarinin azabini ¢ekecekleri-
ni, bunun da yeterli bir intikamu olusturacagini; biitiin bunlarin,
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simdiye kadar olup bitenlerin, erdemin ve gercegin diismanlari-
na dert getirecegini séylemek zorunda birakildigimi da ekledim.

Ben biitiin bunlar1 tutanaga gegirtirken sorgucum ofkelendi;
bu olaylarin vatana ihanetle ilgili oldugunu, kendisini ilgilendir-
medigini, ¢linkii bu gibi konularda yargilama yetkisinin bulun-
madigini soyledi.

Ikinci soru, "Baron Leiden’i hayrete diisiiren olaylar"in Elek-
tor’tin fermani ile mi ilgili oldugu; ilgiliyse, benim bu emri eles-
tirip elestirmedigimdi. Ben bdyle bir seyi hi¢bir zaman aklimdan
gecirmemis oldugum yanitimi verdim.

Sira gercekten de ¢ok nazik olan soruya geldi: En iyi amagla-
r1 tagisa da, bunun gibi yasadisi, devrimci bir dernege g6z yum-
mas1 halinde Elektor’iin kinanip kinanamayacagi sorusuna. Ben
yanitimda, Elektor’iin diledigini yapma hakkina sahip oldugunu,
hi¢ kimsenin beni bu hakki tartigmaya kalkismakla suglamasim
beklemedigimi s6yledim.

Benim uzun yargilanmamin 6zii iste buydu. Davranigima ge-
lince, tistiime diiseni onurlu bir bi¢cimde yerine getirdigimin bi-
lincindeyim... Sorularin ¢ogunu daha iyi ve daha serbest bir bi-
cimde yanitlayabilecegimi ¢ok iyi biliyorum... Beni alikoyan,
daha sert ve daha serbest davranmamin arkadaglarima zararh
olabilecegi diislincesi oldu. Bu da, bilge insdnin, susmak daha
iyi ise, konusmamasi gerektigi 6zdeyisle bir arada, beni agzimi
sik1 tutmaya gotiirdii... Sonunda, sugsuzlugu ve lekesiz vicdam
tarafindan korunan, kendisini yargilayan kisiye yaltaklanmayan,
yanli davranmasina karsin ona hakaret etmeye kalkmayan, canli-
ligin1 koruyan ve hakliligin1 kanitlamaya devam eden bir sanik
tablosu ¢izdim.

Bir hafta siiren bir sorgulamadan sonra askeri mahkeme onii-
ne ¢ikarildim. Isten atilmanin &tesinde birsey beklemiyordum.
Kentteki birtakim soylular benim hakkimda bazi kiskirtmalarda
bulunmasalar, herhalde olup olacag: da bu kadardi” Hansler hak-
kimda verilen hiikkmii okudu; 6zetle "Mektuplar ve evraklar, be-
nim Illuminatlar’la ilgimi gercekten degil de, goriiniiste kestigi-
mi ortaya koymustu. Ayrica erdem ve aydinlanmay: yayma kis-
vesi altinda gizli yazigmalar yaparak bu kardeglik orgutunu des-
teklemis, gelismesine katkida bulunmustum. Haddini bilmez bir
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diisiiniir ve Illuminist’tim; ahlak acgisindan olsun, aydinlanma
acisindan olsun ne beni, ne de arkadaslarimi 1slah etmeyecek
olan bu hiyanet tarikatinden beni uzaklastirmak, dogru yola don-
diirmek, gercek erdem ve aydinlanma yoluna sokmak icin, belir-
siz bir siireyle bir Fransisken manastirina kapatilmaya, Katolik
inang ve ahlékiyla egitim gérmeye mahk{m ediliyordum".

Ben yalnizca, itaatsizlikle ilgili yasalar1 anladigim yanitini
vermekle yetindim. Sakin bir bigimde oranin yiizbagisina ¢iktim,
kilicimi verdim ve teslim oldum.

Bagkesis Peder beni incelikle karsilad: ve bir hiicreye gotiir-
dii. Goziime ilk iligsen, kitaplikta Peder Merz ve Schoenberg’in
yapitlari oldu. Biitiin okuyup okuyacagim kitaplar, bunlar ola-
cakti. Bu da benim yargicimin ustaca kotarmis oldugu bir cezay-
d1. Hemen ardindan Saygideger Lektor’, onun ardindan da Bas-
kesis Peder beni teselli etmek iizere ziyaretime geldiler. Ben hig
tesilliye gereksinimin olmadigimui, ¢iinkii keyfimin yerinde oldu-
gunu kendilerinin de goreceklerini sdyledim Ertesi giin Lektor
bana din dersi vermek amacini giitmedigini, manastirin tiim ki-
tapliginin emrimde bulundugu yolunda giivence verdi. Bir siire
sonra bu kesislerle i¢li digli oldum, bana ¢ok sayg1 gosterdiler.

Bunun disinda ben mutlu ve huzurluyum, hem niye olmaya-
yim ki? Burada bile kendilerine yakimlik duyabildigim kimseler,
beseri varliklar var. Ister Libya ¢oliinde, ister Sibirya’da, nerede
olursam olayim ben gene de duygularimi besleyebilecek birsey-
ler bulabilirim kendime. Ustelik, dnyargilarin, aldif1 egitimin ve
icinde bulundugu konumun etrafina 6rmiis oldugu toz dumandan
ve karanliktan aritildig1 zaman, bir kesisin ciibbesinin altinda ha-
12 duyabilen, ac1 gekebilen bir beseri varlikla kargilagilabiliyor.

Ben kendimi barbar, yabanc bir lilkede buluvermig bir mis-
yoner gibi goriiyorum. Ogretimizi kesislere vaz ediyorum. Ya-
sam tarzim (tam &gle vakti yalnizca yumurta yiyor, geceleri de
soguk siit igiyorum), sakin tavrim, neseli halim, biitiin soyledik-
lerim ve yaptiklarim bu iyi yiirekli kesislere yepyeni ve acaip

*. Asil gorevi kilise dinsel torenlerinde Lectio adi verilen ve Kitabi
Mukaddes metinlerinden, ayinin bir parc¢asi olarak okunmasi gereken

boliimleri okumakla gorevli papaz. Katolik Kilisesi ruhban hiyerarsisinde en
alt riitbenin bir istiindedir.-Cev.
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seyler olarak goriiniiyor. Kasabada Illuminatar1 savunan seyler
soyliiyorlar. Boyle devam ederse ¢ok geg¢mez, tiim manastiri
kendime kazanabilecek bir duruma gelecegim.

Simdiye kadarki 6ykiim iste bu. Olmasini istedigim gibi ol-
du. Yargiclar beni ozgiir birakincaya degin beklemek niyetinde-
yim. Ondan sonra alayima yazarak, askerlik kurallarina ters diis-
meyen itaatkdr bir davali olduguma, iistiime diiseni yaptigima
inandigimi sdyleyerek askerlikten ayrilmak i¢in izin isteyece-
gim.

Olayin tiimii hakkindaki yamitimizi dort gézle bekliyorum.
Davraniglarimdan hognut olup olmadiginizi, ayrica, manastirdan
aynildigimda uzak bir yerde, siit ve yumurtadan ibaret olan giin-
delik yemegimi yemeye devam edebilecegim bir oda bulup bula-
mayacagimi merak ediyorum -¢iinkii hi¢ param olmadig: gibi,
bir sanatim da yok.

J. Meggenhofen

[Not: Meggenhofen, tahliyesinden sonra sessiz ve miitevazi
bir yasam siirmek yolundaki séziinii tuttu. 26 Ekim 1790°da Inn
Irmagi’nda yolculuk ederken, binmis oldugu teknenin alabora
olmas1 sonucu bogularak 6ldii. Cesedi hemen bulunamadig: i¢in
papazin biri, onun bir [lluminati iiyesi oldugu i¢in dogruca Ce-
nenneme gittigini sdyledi. (Uzerinden bir y1l gectikten sonra ce-
sedi sonunda bulundu ve bu sdylenti de boylece son buldu.)]

241



EK III
SIHIRLI FLUT’UN SINOPSISI

Isis ve Osiris Bas Rahibi Sarastro, Gece Kraligesi’nin kizi
Pamina’y1 annesinden almigtir. Kralige, Prens Tamino’yu
bir yilandan kurtarmak i¢in ii¢ nedimesini gonderir; ona Pami-
na’nin bir resmini verirler; Sarastro’nun kétii bir biiyiicli oldugu-
nu soylerler. Tamino, yaninda Kralige’nin 6ksecisi Papageno ile
birlikte Pamina’y1 aramaya ¢ikar. Nedimeler ona sihirli bir fliit,
Papageno’ya da sihirli ¢anlar verirler ve onlara ii¢ oglan ¢ocu-
gun yol gosterecegini soylerler.

Sarastro’nun Magribi hizmetgisi Monostatos, Pamina’nin pe-
sindedir, onu igfal etmeye ¢alisir. Papageno sihirli ¢anlarini ¢ala-
rak onu kurtarir.

Ug Oglan Cocuk Tamino’yu Bilgelik Tapinagi’na gétiiriirler.
Tapinakta, bir rahip Tamino’yu kargilar. Tamino ondan Sarast-
ro’nun bir bilge ve iyi bir insan oldugunu, kétii bir kisi olan an-
nesinden Pamina’y: kendi iyiligi i¢in aldigini dgrenir. Cesitli s1-
namalardan basariyla gecer de Tapinaga kabul edilen bir kisi
olursa Pamina’y1 kendisine eg olarak alabilecegini Tamino’ya
anlatirlar.

II. Perde’de Tamino, Sarastro ile Rahipler tarafindan sorgula-
nir ve tekris edilmeye aday olarak kabul edilir. Monostatos bir
kez daha Pamina’y: bagtan ¢ikarmaya calisir, ama Gece Kralige-
si onu engeller. Gece Kraligesi, Sarastro’yu oldiirmesi i¢in Pami-
na’ya bir hanger verir.
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Tamino konugmamak sinavindan ge¢mek zorundadir: Pami-
na’y1 gorebilir ama onunla konusmamalidir. Tamino’nun kendi-
sini sevmedigini sanan Pamina, o hangerle intihar etmeye kalkar
ama Ug Oglan Cocuk onu kurtararak Tamino’ya getirirler. Cift,
son ates ve su siavindan sihirli fliitiin yardimiyla birlikte gecer-
ler.

Papageno sinavi gegecek bir yeterlikte degildir. Kendisini as-
maya kalkar ama U¢ Oglan Cocuk onu kurtarirlar ve sihirli ¢an-
larim1 ¢almasimi soylerler; ona es olarak Papagena’y: getirirler.

Kralice ve nedimeleri, Monostatos ile birlikte Bilgelik Tapi-
nagi’na saldirirlar ama Sarastro onlar1 yenilgiye ugratir. Tamino
ile Pamina Aydinlananlar arasina katilmak iizere Bilgelik Tapi-
nagi’na girerlerken, opera bir seving korosuyla sona erer.
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SOZLUK

Abanti. Bkz. Apojiyatiir.

Adagio. (Jt.) Yavasca, agr; agirbagh ve gosterili anlatimla.
Akor baglamsi. Armonide bir akordan 6biiriine, armoni kuralla-
rina uygun olarak gecis.

Aksatim. Bkz. Senkop.

Aldatic1 kadans. Bkz. Kirik kadans.

Allegretto. (It.) Allegro’dan biraz daha yavas.

Allegro. (it. ) Cabuk, canli, kivrak.

Altceken. Altdominant, Altgeken (Subdominant) olarak da bili-
nir. Dizi ya da gamin dordiincii derecesi (IV). Ya da bu dereceye
¢ikan akor.

Altortanca. I"Jstgeken, iistdominant olarak da bilinir. Dizinin al-
tinci derecesi (VI).

Anapaestik. (Yunanca "Anapaistos"tan) iki kisa bir uzun
heceden olusan vezin ya da 6l¢ii. Miizikte iki uzun bir ki-
sa diziligteki ritim kalib1 (..=)

Andante. (/7.) Agirca ya da orta yavaghkta.

Ansambl. Bkz. Toplu ¢alis ya da toplu soyleyis.

Antifonal. iki ses kiimesinin, ya da bir solocu ile koronun birbi-
rini yanitlayarak, doniisiimlii olarak sdylemeleri. Eski Yunan -
ca’da "karg1 seslenis” anlaminda.

Antrakt. (Fr. entr’acte) Perde aras1 miizigi. Bir oyunun iki perde-
si arasinda seslendirilmek iizere yazilan miizik.

Apojiyatiir. Abanti, basamak, olarak da bilinir. Ozellikle XVIIL.
yiizyllda yaygin olarak kullanilan bir siis notasi. Olgiiniin kuv-
vetli zamaninda asil gelmesi gereken notanin yerine gecgen, kuv-
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vetli vurusta yerini asil sese birakan isleve yabanci ses. Ozel bir
kullanimi ¢arpma adini alir.

Ara ciimle. Bkz. Epizot.

Aralik. (Enterval olarak da bilinir) Iki nota arasindaki uzaklik.
(Do-Mi: iiglii aralik; Do- Sol: Besli aralik, gibi).

Ara tiimce . Bkz. Epizot.

Ardisim. Bkz. Sekans.

Arniza. Bkz. Degistirme igareti.

Arietta. (It.) Kisa arya.

Armatiir. Bkz. Tonalite isareti.

Arpej. (It. "arpeggio”dan: Arp gibi ¢alis) Bir akoru olusturan
sesleri aym1 anda degil de, arka arkaya ¢almak.

Assai. (It.) Cok.

Asili kadans. Bkz. Kirik kadans.

Ayirim. Bkz. Epizot.

Ayini ruhani. Bkz. Biiyiik Missa Ayini.

Bagh notalar. I¢biikey tarafi notalara déniik yay bigiminde bir
¢izgini birlestirdigi notalar.

Basamak. Bkz. Apojiyatiir.

Basset horn. XVIIL yiizyilda kullanilan ve giinlimiiziin alto
klarnetine benzeyen nefesli ¢algi.

Bagkemanci. Birinci kemanlar sefi ya da Konzertmeister olarak
da bilinir, orkestrada birinci kemanlarin gefi.

Baghk ve donamim. (Fr.) Armatiir, anahtar + tonalite isareti.
Bemol. Bir sesi yarim perde peslestiren degistirme isareti. (b)
isaretiyle gosterilir.

Besli. (Kentet olarak da bilinir) Beg calgi ya da bes sarkici igin
yazilan yapit.

Besli arahigi. Bkz. Aralik.

Birinci cevirme. Bkz. Altil akor. Bir akorun ii¢liisiiniin basta
olmasi durumu.

Birinci evirme. Bkz. Birinci ¢evirme.

Birinci kemanlar sefi. Bkz. Bagkemanci.

Bitiris. Bkz. Finale.

Boliim. (Muvman olarak da bilinir) Senfoni ya da sonat gibi bir-
birini izleyen birka¢ ayr1 par¢cadan olusan bir bestenin her ba-
gimsiz pargasina verilen ad.
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Biiyiik Missa Ayini. Bkz. Missa.

Biiyiik ya da kiigiik iiclii akoru. Triad olarak da bilinir, iki ti¢li
arayisin ist iiste gelerek olusturdugu akor. Genellikle parg¢anin
tonalitesini belirler.

Biiyiik aralik. (Major aralik olarak da bilinir) Kiiciik (ya da mi-
nor) araliktan yarim perde biiyiik olan aralik (6rn. Do - Mi: bii-
yiik tiglii aralig1; Do -Mi bemol: kiigiik ti¢lii aralig).

Canl. (ft.) “Vivo" olarak da bilinir.

Cantabile. (/t.) Sarkiya benzer bigimde; sarki sdylercesine.
Cantus firmus. (Lat.) Kontrapuntal bir bigcimde islenmis degis-
meyen ezgi. Bazen verilen ezgi olarak da adlandirilir.

Con moto. (/t.) Hareketli.

Contredanse. (Fr.) Ingiliz country danslarindan gelisen ve
XVIIL. yiizy1l sirasinda Fransa ve Almanya’da ¢ok yaygin olan
dans.

Coup d’archet. (Fr."Yay cekis") Yayl calgilarda atilimli yay
cekis.

Couplet. (Fr.; "Kita","dortlik") Ana tema ile doniisiimlii olarak
isitilen miizik ara tiimce ya da epizotlari.

Credo. (Lat.) Katolik Kilisesi Missa ayininin "Inaniyorum" bas-
liklr digiinciti bolimii.

Crescendo. Bkz. Kresendo.

Carpma notasi. Bkz. Apojiyatiir.

Ceken. Dominant ya da giiglii olarak da bilinir, bir dizinin eksen
ya da tonik notasina gore besinci derecesi (V) ya da bu derece
iizerinde ¢ikan akor. Eksene donme egilimi tagir.

Ceken pedal. Dominant pedali olarak da bilinir; 6biir partilerin
yiiriiyiigi sirasinda uzatilan (ya da yinelenen) ve genellikle bas
partisinde yer alan, tonalitenin V. derece sesi.

Cekeniistii. Dominantiistii, submediant olarak da bilinir dizinin
altinci derecesi (VI). Bu derece iistiine kurulan akor ise VI. dere-
ce akoru, ¢ekeniistii akoru, dominant iistii akoru, submediant
akoru ya da (Adnan Saygun’un adlandirmasiyla "eksen ek altilisi
akoru olarak da bilinir.)

Ceken yedili akoru. Bir tonalitenin ¢eken sesi (V derecesi) lize-
rine kurulan dort sesli akor. Akor, basa gore bir biiyiik ii¢li, bir
tam besli ve bir kiigiik 7’liden olusur. (Om. Do dizisinde sol-si-
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re-fa). Bu akor ¢eken fonksiyonunun eksene doniime egilimini
giiclendirir (V7).

Cesitleme formu. Aslindan kopmadan, degisik ¢alinislardan
olusan miizik bi¢imi. Genellikle sekiz olgiilii iki miizik tiimce-
sinden olusan tema ile onun gesitlemelerinden olugur.

Da capo aria. (/t.) Ugﬁncﬁ boliimii, birinci boliimiin tekrar1 olan
vokal parca.

Daraltma. (Daraltmali yapi, eksiltme ya da kiigiiltme olarak da
bilinir). Nota degerlerinin, bagka deyisle notalarin ritmik deger-
lerinin kiigiiltiilmesi.

Das Wohltemperiertre. Klavier. Bkz. Esit Diizenli Klavye.
Degistirme isareti. Anza olarak da bilinir, bir miizik parcasinda
bir sesi ya da tam perde tizlestiren ya da peslestiren isaretler.
Bunlar, diyez, ¢ift diyez, bemol, ¢ift bemol, bekar (natiirel) gibi.
adlarla bilenen isaretler.

Developman. Bkz. Gelisme.

Dies Irae. (Lat.;"Kiyamet Giinii") Missa Ayini’nin, ozellikle
Oliiler Missas1’mn ikinci bliimi.

Dinsel ezgi. Bkz. Diiz sarki.

Disil kadans. Disil bitim, zayif vurgulu bitim, zayif vuruslu ka-
dans, yarim kadans olarak da bilinir; son akoru 6l¢iiniin zayif
vurusuna rastlayan kadans.

Divertimento. (/z.) Genellikle birka¢ meniiet iceren birka¢ bo-
limlii ¢algisal yapit (karsit1 6zellikle galant bicemde serenad).
Diyatonik dizi. Diyatonik gam, yedi notali dizi ya da yedi notali
gam olarak da bilinir, ard arda siralanan seslerin ad olarak ko-
msu seslerden olustugu dizi; major ve mindr diziler de diyatonik-
tir.

Diyatonik gam. Bkz. Diyatonik dizi.

Diyez. Bir sesi, yarim perde tizlestiren ya da isaret (#).

Dizi. (Gam ya da Iskala olarak da bilinir) Notalarin ya da sesle-
rin Ozel bir diizende inici ya da ¢ikici olarak siralanmasi.
Dominant. Bkz. Ceken.

Dominant pedal. Bkz. Ceken pedal.

Dominant yedili akoru. Bkz. Ceken yedili akoru.

Donamim. Bkz. Baslik.

Donem. (Fr.; Période) Biri soru soran, 6teki de onu yanitlayan
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iki miizik tiimcesinden olusan ve kendi basina biitiinliik olustu-
ran miizik.

Dért-alt1 akoru. Basta akorun beslisinin bulundugu akor (6-4).
Ikinci gevirme ya da ikinci gevrim olarak da bilinir. Tam (ya da
yetkin) kaliglarda ¢eken akorunun gerginligini biraz daha artirdi-
g1 icin ¢ok kullanilir. Kongertolarda "cadenza" boliimleri genel-
likle bu akorun uzamasi iizerinde yapilr.

Dort dortliik olgii. Bir ol¢ii icinde dort tane dortiik degerinde
nota kullanan olgii. Bélii ¢izgisi kesinlikle kullanilmaz. (C; §)
Dortlii. Kuartet olarak da bilinir, dort ¢algi ya da dort ses igin
yazilan parga. ‘

Dortliik. Birlik notanin dortte bir degerindeki nota. Bagka de-
yisle, i¢i dolu, bacakl nota. (J)

Duodrama. ki solo sarkici icin bestelenen miizikli sahne yapiti.
Cogunlukla calg: esliklidir.

Durgu. Bkz. Kadans.

Diiz sarki. Plainchant, yalin ezgi, dinsel ezgi olarak da bilinir, 61-
¢lisii olmayan ve {inison olarak seslendirilen ortacag kilise miizigi.
Eksen degistiris. Bkz. Modiilasyon.

Eksen. Tonik olarak da bilinir, bir dizinin birinci derecesi.
Ekseniistii. (Tonikiistii, siirtonik olarak da bilinir) Dizinin ikinci
derecesi.

Eksik aralik. Daraltilmis, eksiltilmis, eksitimli aralik olarak da
bilinir; tiim, tam ve kiiciik olarak nitelendirilen araliklarin yarim
perde daraltilmig1 (6rn. Do Sol bemol: eksik besli aralik). Birlile-
rin eksigi olmaz.

Eksik yedili akoru. Basa gore kiiciik iiclii, eksik begli ve eksik
yedili araliklardan kurulmusg 4 sesli akor. Armonik mindrlerin
VIL derecelerinde (yeden ya da sansibl sesi) ¢ikar (6m. Do di-
yez-Mi- Sol-Si bemol).

Ensemle. Bkz. Toplu ¢alis ya da toplu sdyleyis.

Epizot . Aratiimce, ara ciimle, ara miizigi, oluntu, oyalama, ayi-
rim olarak da bilinir, miizikte bir temanin iki ¢alinis1 arasindaki
gecis bolmesi.

Esit diizenli klavye. (Al.; Das Wohltemeperierte klavier, Fr.;
dan Tampere Klavye, olarak da bilinir; 1) Ardi1 ardina gelen ses-
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lerin birbirine uzaklifi, dogadaki yapidan degisik olarak, esit ya-
rim perdeler bi¢ciminde diizenlenmis klavyeye verilen ad. Cokses-
liligin gelismesinde biiyiik ve 6nemli rol oynamistir; 2) J. S.
Bach’in esit diizenli sistemi ve tonalite kavramini yerlestirmek
amaciyla yazdig1 kirk sekiz Preliid ve Fiig’iine koydugu baglik
(Al asli1 "Das Wohltemperierte Klavier™).

Evkaristiya ayini. Bkz. Missa.

Fanfar. 1- Orkestranin bakir nefesli ¢algilar takiminca seslendi-
rilen canli parga. 2- Bakir nefesli ¢algilardan olusan topluluk.
Fantazya. Bkz. Fantezi.

Fantezi. (It.; “Fantasia"dan; fantazya olarak da bilinir) Ozgiir
bicimli ¢algi yapiti.

Faux-bourdon. (Fr.) Cogunlukla bir dizi ¢evirmeden (6’11 akor-
lardan) olusan ve melodiyi tenorda tasiyan beste tarzi.

Figiirlii bas. Bkz. Sifreli bas.

Final. (I1.; finale) Birkag boliimlii ¢algisal bir yapitin son boliim
ya da bir opera perdesinin son sahnesi.

Folk sarkisi. Genellikle bir kirsal bolgenin halki arasinda ortaya
¢ikan ve o halkin kendine 6zgii kiiltiiriiniin bir parcasini olustu-
ran garkilar (Ayr. bak popiiler miizik; halk miizigi).

Fortepiano. (/.) Piyanonun ilk italyanca adlarindan biri.
Frohlich. (Al.) Neseyle; neseli.

Fugato. (Ir) Fiig tarzinda.

Galant. (Fr.) XVIIL. yiizy1l ortalarinda ragbet goren kibar ve na-
zik Uslup (nezaket ve incelik baslica 6zelligini olusturur). Barok
sonrasi dénemin (rokoko) miizikteki yansimasi.

Gecikme. Bir akorun bir sesinin (ya da seslerinin) ardindan ge-
len akora sarkmasi. Bu gecikme nedeniyle ¢ogu zaman geciken
sesle, asil akorun arasinda disonans nitelikte bir aralik olusur.
Gecis kopriisii. Ozellikle Lied, Rondo, sonat formu gibi form-
larda, birinci temadan (A temasi) ikinci temaya (B temasi) gec-
mek amaciyla konulan ara parca.

Gelisme. Gelistirme ya da developman olarak da bilinir; (1) ge-
nel olarak bir temanin figiir ve motiflerinin degisik birlesimlerde
kullanilmasi; (2) sonat alegrosu formunda sergi bolmesindeki te-
malarin aym bigimde islendigi, degisik tonalitelere gecerek asil
tondan uzaklasildigi ve gene asil tona (ve ikinci sergi bélmesine)
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donebilmek i¢in uzunca bir doniis kdpriisiiniin yer aldig1 orta
bolmeye verilen ad.

Gelistirme. Bkz. Geligme.

Genisletme. (Fr. ve Ing. "augmentation”) Nota degerlerinin bas-
ka deyisle notalarin ritmik degerlerinin biiyiitiilmesi.

Grupcuk. Bkz. Grupetto.

Grupetto. (It.) Dalgacik, kiimecik ya da grupguk olarak da bili-
nir; miizikte ezgisel bir siisleme: komsu iki notayi birbirine bag-
layan dort notali kiimecik (drn. iist nota, asil nota, alt nota, tekrar
asil nota gibi).

Hanswurst. (Al; "Sosis Hans") Avusturya ve Almanya halk
giildiiriisiiniin baglica kisilerinden biri.(Kars. commedia dell’ ar-
te).

Homofoni. Esseslilik olarak da bilinir; polifoninin (ya da ¢ok-
sesliligin) karsit1 olarak, biitiin seslerin ya da partilerin birlikte
yiiriidiigii yalin ya da diiz armoni; armonik ¢okseslilik.

Iskala. Bkz. Dizi.

Ikinci ¢evirme. Bkz. Dort-alt1 (4-6) akoru.

IKinci konu. Sonat formunda ikinci tema.

Ikinci sergi bolmesi. Bkz. Serginin tekrar.

Ilgili major ya da minoér. Ayn tonalite isaretlerini tasiyan ma-
jor ve mindr diziler (6rn. La mindr, Do majoriin ilgili mindriidiir
ya da tersi).

Imitasyon. Bkz. Taklit.

Islemeli bas. Bkz. Sifreli bas.

Kammermusicus. (Alm.; Oda miizik¢isi olarak da bilinir). Bir
sarayda oda miiziginden sorumlu olan miizikg¢i.

Kadans. Kalig ya da.Durgu olarak da bilinir; bir kompozisyonun
ya da bir tiimcenin bitigi.

Kals. Bkz. Kadans.

Kantat. Solo ve koro i¢in orkestra eslikli vokal parca. (Sozleri
bir olay1 ya da konuyu anlatir).

Kapellmeister. (Al.) Orkestra sefi ya da miizik yonetmeni.

Karsi konu. Karg1 tema, kontrpuan ya da kontrsiije olarak da bi-
-linir; bir fiigde ikinci ses bagladiginda, birinci seste devam eden
ezgi.

Kirik kadans. Aldatici kadans olarak da bilinir; eksen yerine
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basgka bir akora, genellikle Eksen Ek Altilisiyla (VI.derece) ako-
runa yapilan kadans.

Klavye. 1- Tuslu ¢algilarda tusglann tiimiine verilen ad. 2- Tuslu
calgilarin genel adi. Mozart zamaninda bu terim genellikle piya-
no i¢in kullanihyordu.

Koda. (It.; "coda"="kuyruk") Yapit sonu ya da bitig boliimii ola-
rak da bilinir) bir par¢anin bitisinden sonra sonuna eklenen
"kuyruk". Eksen iglevini yapar ve kadansla gelen rahatlama, bit-
me duygusunu pekistirmek gorevini goriir.

Koloratur. Siislii ve renkli sdyleyis.

Kongerto. Bir ya da daha ¢ok ¢algi i¢in yazilan orkestra eslikli
beste tiirii.

Koral. (Al; tam olarak choralgesang). Armoni yapisiyla ¢ok-
seslendirilmis Almanca ildhi.

Kromatik dizi. Biinyesinde kromatik yarim perdelerin de bu-
lundugu yarim tonlar ya da yarim sesler bigiminde ilerleyen dizi.
Diyatonik dizinin kargit1 olan, yani major ve minér dizileri kap-
samayan dizidir. Alaca olarak da bilinir.

Komiinyon. Bkz. Missa.

Kontrpuan. (Alm.; Kontrapunkt; sifat bicimi: Kontrapuntal).
Bir ezginin bagka ezgilerle ¢okseslenmesi, baska deyisle iki ya
da daha fazla ezgiyi kesin kurallar uyarinca birlestirme sanati
(dikey olarak bestelenmis miizigin, yani armoninin karsiti, yatay
olarak bestelenmis miizik. (Sozciik anlami "noktaya karsi nok-
ta").

Kochel. Mozart’in yapitlarini, Mozart’in kendi hazirladig: kata-
loga dayanarak siniflandiran ve derleyen Alman miizik bilgini.
(Ayrica bkz. Cevirmenin Ekleri "Ludwig von Kochel ve Mozart
Katalogu").

Kuyruk. Bkz. Koda.

Larghetto. (/z.) Largodan biraz daha hizl..

Largo. (It.) Genis bicemde yavas.

Legato. (/1. ) Bagli; yumusak bigimde birbirine baglayarak.
Libretto. (/t.;"Kitap¢ik") Bir operanin sozel metni. Bazen bir
oratoryo ya da basgka bir sahne yapitinin yazili metni i¢in de ayni
sozciik kullanilir.

Lied. (Al.) "Sarki1"; cog. "Lieder".
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Liederbuch. (Al) Sarki kitab.

Ma non troppo. (/z.) Ama ok degil.

Maestoso. (/t.) Gorkemli ve agirbasgh ya da oldukga yavas ve
gorkemli bir deyisle.

Major dizi. (Biiyiiklii dizi, biiyiiklii gam ya da majoér gam olarak
da bilinir) III. ve VI. dereceleri biiyiik (ya da major) olan dizi.
Bagka deyisle seslerinin diziligi iki tam, bir yarim, ii¢ tam bir
yarim sesten olusan dizi.

Major gam. Bkz. Major dizi.

Mannheim kresendosu. XVIIIL. yiizy1l Mannheim Okulu beste-
cilerinin senfonik yapitlarda uyguladiklar1 orkesra kresondosu.
Mediant. Ortanca olarak da bilinir; dizinin ii¢iincii derecesi
(I10).

Melodrama. Oyuncunun tirad: sirasinda orkestranin cna iligkin
bir yorum miizigi ¢aldig1 sahne yapiti.

Meniiet. 4 tempolu bir dans formu.

Minor dizi. IIL. ve VI. dereceleri kiiciik (ya da mindr) olan dizi.
Bir tam, bir yarim, iki tam, bir yarim, iki tam perdeden olusan
dizi.

Missa. Biiyiik Missa Ayini, Ayini Ruhani olarak da bilinir. Kato-
lik Kilisesi’nin Komiinyon ya da Evkaristiya ayini.

Modal akorlar. Major ve minér dizilerin III. ve VL derecelerin-
de ¢ikan akorlar.

Modiilasyon. Ton degistirim, eksen degitiris olarak da bilinir;
bir tonaliteden bagka bir tonaliteye gegis.

Molto. (1t.) Cok.

Monodrama. Tek bir oyuncu- sarkici i¢in yazilan miizikli sahne
yapiti.

Motif. 1) Temay: olusturan pargalardan biri. 2) Envansiyon vb.
bicimlerde, kisa tema.

Napoli altilisi. Napoliten altili akoru olarak da bilinir; IV. derece
tizerinde bir kiigiik iicli ile bir kiigiik altilidan olusan akor (6.
Do minér dizisinde: Fa-La bemol-Re bemol akoru); Bu akor ge-
nellikle kadanslarin Alt¢ceken (Altdominant) fonksiyonunda (IV.
derece) kullanilacak bitise hos bir renk katar.

Noktal dortliik ve Noktah sekizlik. Yanlarina konulan bir nok-
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ta ile degerleri, kendi degerlerinin yarnis1 kadar artan, yani uza-
yan dortliik ve sekizlik notalar.

Obbligato. (/t.; "zorunlu"). Bir bestenin ana ¢algisal boliimii.
Oktav. Sekizli olarak da bilinir; tiim sekizli araligi.

Onaltilik. Sekizligin yarisi, dortliigiin dortte biri degerindeki no-
ta. Nota yaziminda ¢ift kuyruklu siyah bash nota. ()
Opera-buffa. (It.) Arp eslikli, resitatifli komik opera. (Ozellikle
XVIIL yiizy1l komik operasi; 6rm. Pergolesi’nin La Serva padro-
na’si.)

Opera-seria. (it. ) Genellikle erotik ya da mitolojik konulu resita-
tifleri ve aryalari olan ciddi opera.

Oratoryo. Genellikle dinsel konulu; solo ses, koro ve orkestra
icin yazilmig vokal yapat.

Ortanca. Mediant olarak da bilinir; dizinin III. derecesi.

Oliiler Missasi. Bkz. Requiem.

Piano. (/t.) Hafif ya da az sesle.

Piyano koncertosu. Solo piyano ve orkestra i¢in bestelenen ya-

pit.
Piyano sonati. Solo piyano i¢in, sonat formunda bestelenen ya-

pit.

Pizzicato. (Iz.) Yayl calgilarda telleri parmakla cekerek galis.
Popiiler sarki. Cok sayida insanin hosuna giden, kolay ¢alinip
soylenebilen, ve genellikle kent insanlarinin eglence kiiltiiri
icinde yer alan sarki.

Postliid. (/z.; "Art ¢alig") parca bittikten sonra ¢alinan kisa enst-
rimantal ek par¢a. Koda niteliginde olmayan, kendi basina bii-
tiinliik tagiyan ayn bir pargadir.

Premier coup d’archet. Orkestral bir pargay iinison olarak agisg
ya da baglatig.

Presto. (I.) Cok cabuk.

Programl miizik. Betimsel bir konu isleyen ¢algi miizigi; ko-
nulu ¢alg1 miizigi.

Rakaml bas. Bkz. Sifreli bas.

Rekapitiilasyon. Reekspozisyon olarak da bilinir; bak serginin
tekraru.

Requiem. Oliiler Missas1 olarak da bilinir; Latince "rahat uyu"
sOzciigiiyle baglayan cenaze ayini ve bu ayin i¢in yapilan miizik.
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Resitatif. Degismeyen notalarla, ama kesin 6l¢ii ya da siire ol-
maksizin okur-konugur gibi sdylenen serbest miizik.

Ritornello. (It. ) Bir orkestranin tiimiiniin (tutti) ¢alig1.

Rondo. (/z.) Nakarattan ve birkag epizotlu ana temadan (A B A
C A D A..) olusan miizik formu.

Sayili bas. Bkz. Sifreli bas.

Sekizlik. Dortliik notanin yar1 degerindeki nota. Nota ya-
ziminda tek ¢engelli nota. ()

Sekstet. 1- Alt ¢alg: ya da sesten olusan topluluk. 2-Bu topluluk
icin yazilmis miizik.

Senfoni. Sonat formunda yazilms ii¢ ya da dort boliimlii orkest-
ra yapiti.

Senkop. Sende, aksatim olarak da bilinir; bir 6l¢ii icindeki zayif
zamandaki notalarin kuvvetli zamandaki notalara baglanmasi. Bu
durumda kuvvetli zamandaki vurgu, dl¢iiniin zayif zamamn lizeri-
ne c¢ekilmis olur ve Olciiniin dogal vurgu yapisinda bir aksama
ya da sendeleme olusur.

Serenad. ("Aksam sarkis1”) Birinci boliimii bir ya da daha fazla
meniiet igeren, sonat formunda yazilmig birkag béliimlii ¢algisal
yapit.

Serginin tekraru. Ikinci sergi bolmesi, segimin tekrari, rekapitiilas-
yon, reekspozisyon olarak da bilinir; sonat allegrosu formunda, ge-
lisme bolmesinden sonra sergi bolmesinin yinelendigi bolme.
Sforzando. (/t.) Ani ve giiclii vurguyla; bagka deyisle, sesi bir-
den giiclendirerek.

Sinfonia concertante. (/1.) Bir ya da daha ¢ok solo galgi ve or-
kestra icin, genellikle sonat formunda yazilmig enstriimantal ya-
pit.

Singspiel. (A/.; sarkili oyun olarak da bilinir) Igine diyaloglar
sernistirilmis sarkili sahne yapiti. (Bazen "kisa opera" olarak da
adlandirilmstir).

Sonat. Ug ya da dért bsliimlii, birinci boliimii genellikle sonat
allegrosu formunda, bir ya da iki ¢alg i¢in yazilmig enstriiman-
tal parca.

Sonat allegrosu formu. Sonat formu olarak da b111n1r iki tema-
nin ilk bolmede sergilendigi (sergi ya da serim bolmesi), sonraki
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bolmede gelistirildigi (gelisme bdlmesi) ve daha sonra temalarin
yeniden animsatildig1 (serginin tekrar1 bolmesi) ve ¢ogunlukla
uygun bir koda ile biten bagimsiz ve gelismis bir miizik bigimi.
Sonat rondosu. Cogu zaman 3. tip rondo olarak da adlandirilir;
(ABACABA).

Sostenuto. (/z.) Uzatilan sesle.

Sotto voce. _(ft. ) Cok hafif sesle ¢alinan ya da sdylenen miizik.
Stakkato. (It.; "Staccato”) Kesik kesik, tane tane ¢alig. Notala-
rin {istiine konulan tek tek noktalarla gosterilir.

Subdominant. Bkz. Altceken.

Surdin. Ses kismac.

Surdinli. (It.; "con sordini"). Ses kismaci takilarak.

Sifreli bas. Figiirli bas, rakaml bas, sayili bas, islemeli bas ola-
rak da bilinir; armonide akorlar1 basin altina konulan sayllarla
gosterme yontemi.

Taklit. Imitasyon olarak da bilinir; bir miizik motifinin bagka bir
partide tekrarlanmasi.

Tek temali. Tek bir ana temaya ya da konuya dayanan.

Ton. Tonalite olarak da bilinir; birbiriyle ilgili olan ve belli bir
notayi eksen olarak alan notalar.

Ton degistirim. Bkz. Modiilasyon.

Tonalite isareti. Donanim, armatiir, baglik olarak da bilinir; bir
par¢anin miizik yazisinin bag tarafina konulan ve o parganin to-
nalitesini gosteren diyez ve bemol isaretleri.

Toplu calig, toplu soyleyis. Ensemble, ansambl olarak da bili-
nir; birlikte ve calig ya da sOyleyis.

Tremolo. (It.;"Tremolando”). Yineletim olarak da bilinir; bir se-
sin ¢ok hizli bir bi¢imde yinelenmesi; ya da iki notanin ¢ok hizli
bir bicimde doniisiimlii bir bicimde ¢alinmasi.

Triad. Bkz. Biiyiik ya da kiigiik ti¢lii akor.

Trio. Uglii olarak da bilinir; (a) ii¢ calg1 ya da sesten olusan top-
luluk; 2) bu topluluk igin yazilmig yapit.

Triyole. Bkz. Ugleme.

Tutti. Bir kongertoda solo c¢alginin sustugu ve biitiin orkestranin
caldig1 orkestral pasaj (It.; "biitiin enstriimanlar” anlamina gelir.)
Ucleme. Triyole olarak da bilinir; ikiserli dlgiiniin gegici olarak

255



ticerli bir duruma gelmesi. Bu durumda notanin iizerine 3 sayisi
konulur.

Ucg vuruslu él¢ii. Ugerli 6l¢ii, iigerli tempo olarak da bilinir; Bir
Olgiide li¢ vurug olan tempo.

Ugleme. (Triyole olarak da bilinir) Notalarin iistiine konulan
ve altinda 3 sayis1 bulunan yay bigiminde egik bir ¢izgi ile
gosterilen ii¢ notali kiime. (7)

Ustgeken. Bkz. Altortanca.

Uvertiir. Bir opera, bir oratoryonun vb. orkestral giris ya da bas-
langi¢ boliimii.

Vivace. (It.) Canli, hizl.

Vokal. Insan sesine iligkin.

Vokal partisyon. Opera, oratoryo vb. yapitlarda, orkestra partis-
yonundaki ses partilerinin, piyano esligine uyarlanarak yalinlag-
tirilmig bigimi.

Volkslieder. (Al.) Halk sarkilar1.
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Dresden ve Leipzig: 177-8
Frankfurt ve Ren: 116, 184-7,
198
Mannheim: 40, 45-7, 51-2,
184-5

266

Miinih: 45, 52, 61, 67

Paris: 46-53, 60-1

Prag: 25, 109, 130-1, 145-6,
177

Napoli Krali, bkz. Ferdinand
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Colloredo, Firmian,
Schrattenbach
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Saxe-Gotha Diikii: 105
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Schelle, Augustin: 237
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Schink, J. F.: 156, 229

Schrattenbach, Kont Sigismund von,
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Schoenberg, peder: 240

Schubert, Franz: 111-2, 157-8

Sebastiani, F. J.: 61

Sickingen, Kont Karl Heinrich
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Sieveking, Georg Heinrich: 186

Soboul, Albert: 173
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Springer, Vinzent: 119

Stadler, Anton: 25, 171, 178, 228

Stamic, Johann: 45

Stanzius, Dr.: 237

Steiner, Gerhard: 192

Stephanie, Gottlieb: 65, 72,76,
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Stoll, Anton: 223(dn.)

Storace, Nancy ve Stephen: 140

Storch (dosemeci): 103

Strinasacchi, Regina: 97

Sturm, Christian: 200

Siissmayr, Franz: 222

Swieten, Baron Gottfried von: 72,
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Terrason, Abbé Jean: 37, 202
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Thurn und Taxis, Kont Johann
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Tinti, Baron Anton: 106
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Torricella, Christoph: 97

Tost, Joseph; 197

Trattner, Johann Thomas von: 94

Trattner, Therese von: 99
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Vogler, Abbé Georg: 45, 46
Voltaire, Frangois Marie Arouet
de: 20, 47, 51, 129
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bkz. Gergek Uyum

Walsegg-Stupach, Kont Franz:
222 :

Weber, Aloysia: 46, 52, 72, 179

Weber, Constanze, bkz. Mozart,
Constanze

Weber, Maria-Cicilia: 220

Weber, Sophie, bkz. Haibl, Sophie

Weigl, Joseph: 182

Weishaupt, Adam: 15, 22-4, 63,
80-1, 83, 102, 105, 160,
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Wieland, Christoph Martin: 34,
38, 45,46

Wieser, Siegfried: 103

Williams, Bernard: 180
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METINDE ADI GECEN BESTELER DIZINI

K.50 Bastien und Bastienne, Singspiel: 29

K.53 Sarki, "An die Freude": 29 (dn), 229

K.135 Lucio Silla, opera seria: 29, 33

K.148 Sarki, "O heiliges Band": 36, 59, 229

K.155-160 Yayh calgilar dortliileri (Milano dortliileri): 29

K.192 Fa tonunda Missa brevis: 169

K.196 La Finta giardiniera, opera buffa: 43

K.257 Do tonunda Missa ("Credo" Missasi): 60, 169

K.271 Mi bemol Piyano Kongertosu (No.9) (Jeunehomme):60, 94

K.297 Re tonunda Senfoni (Paris): 49

K.344 Zaide, Singspiel (Bitmemis): 37, 40, 52, 61-5, 67, 72, 74,
135, 203, 220, 229

K.345 Thamos, Konig in Agypten (Korolar ve Antr’ Aktlar):34-42,
52,61, 87-8,93, 95, 184, 216, 219, 229, 232

K.364 Keman ve viyola i¢in sinfonia concertante: 60

K.366 Idomeneo, opera seria: 41, 61, 65, 67,75, 148, 216

K.384 . Die Entfiihrung aus dem Serail (Seraglio), Singspiel: 37, 65,
72-7,92,98, 132, 135, 137, 203, 220

K.385 Re tonunda Senfoni (Haffner): 90

K.387 Sol tonunda Yayl: Calgilar Dortliisii (Haydn): 91, 113

K.405 Bach’in Tam Uyugumlu Kiavye’sinden Yayh Calgilar
Dortliisiine uyarlanmig Bes Fiig: 90

K.411 iki klarnet ve li¢ basset horn igin Adagio: 87, 124, 197

K.413 Fa tonunda Piyano Kongertosu (No.11): 90-2

K.414 La tonunda Piyano Kongertosu (No.12): 90-3
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K.427
K.428
K.429
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K.449
K.450
K.451
K.452
K.453
K.454
K.456
K.457
K.458
K.459
K.464
K.465

K.466
K.467
K.468
K.469
K.471

K.475
K.477

K.478
K.482
K.483
K.484
K.486
K.488

K.491
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Do tonunda Piyano Kongertosu (No.13): 90-3

Re mindr Yayl Calgilar Dértliisii (Haydn): 91, 113

Do tonunda Senfoni (Linz): 90

Do minér Missa (bitmemis): 223

Mi bemol Yayl Calgilar Dértliisii (Haydn): 91, 113
Masonik Kantat "Dir, Seele des Weltalls": 88-9

Lo Sposo deluso, opera buffa: 126

Mi bemol Piyano Kongertosu (No.14): 93-7

Si bemol Piyano Kongertosu (No.15): 97

Re tonunda Piyano Kongertosu (No.16): 97

Piyano, obua, klarnet, korno ve fagot i¢in Besli: 97

Sol tonunda Piyano Kongertosu (No.17) ("Sigircik"): 97
Si bemol Keman ve piyano sonati: 97

Si bemol Piyano Kongertosu (No.18): 98

Do Minér Piyano Sonati: 99

Si bemol Yayl Calgilar Dortliisii (Haydn): 113, 115

Fa tonunda Piyano Kongertosu (No.19): 115, 184

La tonunda Yayli Calgilar Dértliisii (Haydn): 90, 113

Do Tonunda Yayl Calgilar Dortliisii ("Kakisim") (Haydn):
113-4, 148, 168

Re minor Piyano Kongertosu(No.20): 116

Do Tonunda Piyano Kongertosu (No.21): 116-7
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106-9, 117, 120, 146 :

Do Minér Piyano Fantezisi: 99

Maurerische Trauermusik (Masonik Cenaze Miizigi): 60,
88, 90, 99, 109, 110, 114, 123, 165-6, 213

Sol Minér Piyano ve Yayh Calgilar Dortliisii: 141-2

Mi Bemol Piyano Kongertosu (No.22): 118, 120-1, 145
Sarki, "Zur Er6ffnung der Loge": 111

Sarki, "Zum Schlyuss der Loge": 111

Der Schauspeildirektor (Emprezaryo), Singspiel: 139

La Tonunda Piyano Kongertosu (No0.23): 92, 142-3, 145,
150

Do Minér Piyano Kongertosu (No.24): 142-5, 150
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K.523
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K.543
K.550
K.551

K.563
K.575
K.576
K.581
K.588
K.589
K.590

K.591
K.592

K.593
K.595
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Le Nozze di Figaro (Figaro’ nun Diigiinii), opera buffa: 62,
99,121, 125-137, 140, 142-3, 158, 177, 180, 184, 204, 214,
216

Mi Bemol Piyano ve Yayli Calgilar Dortliisii: 141

Mi Bemol piyano, klamnet ve viyola ii¢liisii: 142

Re tonunda Yayli Calgilar Dértliisti (Hoffmeister): 141, 144
Do tonunda Piyano Kongertosu (No.25): 145-150, 168

Re tonunda Senfoni (Prag): 145-6

sarki, "Lied der Freiheit": 89

La Min6r Piyano Rondosu: 156

Do Tonunda Yayli Calgilar Dértliisii: 151
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Don Giovanni, opera buffa: 42, 131-2, 151, 156, 159-161,
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184,198

Si Minor Piyano Adagiosu: 165

Mi Bemol Piyano, Keman ve Viyolonsel Ugliisii:164

Mi Bemol Senfoni: 60, 95, 163, 165

Sol Minor Senfoni: 163, 165, 167

Do Tonunda Senfoni ("Jiipiter"): 14, 95, 116, 145, 148,
163, 165, 167-170, 198

Yayh Calgilar Igin Mi Bemol Divertimento: 171

Re Tonunda Yayli Calgilar Dortliisii (Prusya Krali):172
Re Tonunda Piyano Sonati: 172

Klarnet ve Yayli Calgilar Beslisi: 96, 143, 171, 178

Cosi fan tutte, opera buffa : 124, 172, 179-182

Si bemol Yayli Calgilar Dortliisii (Prusya Krali):172, 182
Fa Tonunda Yaylh Calgilar Dortliisii (Prusya Krali):172,
182

Handel’in skender’in $6leni’nin orkestrasyonu: 182
Handel’in Santa Cecilia Giinii’ne Od’unun orkestrasyonu:
182

Re Tonunda Yayl Calgilar Dortliisii: 182, 197

Si Bemol Piyano Kongertosu (No.27): 198-200

Sarki, "Sehnsucht nacht dem Friihlinge": 199-200
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Motet, "Ave verum": 223 (dn)
Masonik Kantat, "Die ihr des unermesslichen Weltalls": 146,
148, 150, 193, 200, 207
Die Zauberflote (Sihirli Fliit) Almanca opera:
Thamos'taki Oncelleri: 36-7, 41, 88, 95, 232-3
Enstriimantal yapitlariyla karsilagtirma: 88, 91, 93,
95-7, 117,119, 146-150, 157, 164, 168-170, 199,
229
Masonik yapitlariyla karsilagtirma: 90, 109, 111,
194-5, 225, 228-9
Requiem’ le karsilagtirma: 222
Sihirli Fliit' e iligkin yorumlar: 203-7
Masonik diigiinceler: 13, 15, 17, 62, 75-6, 134, 137,
150, 182, 200-7, 217
Masonik sembolizm ve hiimanist bigem: 57, 59-62,
90-1, 93, 207-17
temsilleri: 220-1
kaynaklari: 84,202
sinopsisi: 242-3
La Clemenza di Tito, opera seria: 37, 135, 219-22
Klamet Kongertosu: 143, 222, 228
Kantat, Eine kleine Freimaurer-K antate (Kiigiik Bir
Masonik K antat): 88, 150, 170, 200, 204, 222, 224-5
Koro, "Zum Schluss der Loge": 224 (dn.)
Requiem: 156,222



CEVIRENIN EKI I
MASONIK MUZIKLER PLAK BROSURU

Asagidaki boliim, MASONIK MUZIKLER bagslig ile yayim-
lanmis bir plak albiimiinden alinmigtir. Bu albiimiin plak somi-
zinden ve igindeki brogiirden basim tarihini, yayimci- basimcinin
adwni saptayabilmemize olanak veren herhangi bir bilgi saglana-
manugstir. Kitapta, konu ile ilgili aydinlatict metinler yer almak-
tadw. Ayrica kitapta gecen bestelerin cogunun Almanca sozleri
ve Tiirkge cevirilerini ve yardimci bazi bilgileri kapsayan bu
plak brogiiriinii oldugu gibi alintilamay: yararli gériiyoruz. Cev.

W. A. MOZART - MASONIK MUZIKLER

Mozart'in Masonik kapsamli sekiz eseri, diinya Masonlugunca
oncelikle benimsenmistir. Bilindigi gibi Mozart da, giiniin birinde
Masonluga biiyiik bir 6zlemle katilmistir; hatta bu konudaki igten-
ligini, degisik bicim ve kapsaml eserlerle kanitlamigtir.

W. A. Mozart'in biiyiik ¢apta Masonik bir eser olan Sikirli Fliit
(Zauberflite) operasi ile 6teki Masonik eserlerini, Viyana'da tekris
edildikten sonra, loca Kardesleri arasinda gecirdigi unutulmaz izle-
nimlerin etkisiyle bestelemis oldugu bir gergektir.

Mozart gibi bir sanatgimin Masonluga -biiyiik bir igtenlikle is-
tedigi halde- ¢ok ge¢ katilabilmis olmasinin tek nedeni, zama-
ninda klasik bir Mason aleyhtar1 olan, Alman Imparatorigesi
Marie-Thérese’in Masonluga karsi beslemis oldugu antipatidir.
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Nitekim yurduna kivang¢ verici basarilarla hizmet etmig olan bu
kadin, yonetime yardim eden oglu Prens Joseph’in, locasina sa-
dakatle bagli bir Mason olmasina ragmen, Mason localarin1 ka-
patarak faaliyetine engel olmus ve Mozart, Imparatorige 6liince-
ye ve yasaminin son bes yillik donemine girinceye kadar Mason
olamamustir. Biiyiik sanat¢i ancak Marie-Thérése’in 6liimiinden
sonra, oglunun localar1 yeniden faaliyete gecirmesiyle Mason
olabilmigtir ve tekris téreni kendisini ¢cok yakindan taniyan Otto
von Gemmingen’in rehberligiyle Viyana'daki “Umut” Locasinda
(Zur gekronten Hoffnung) yapilmigtir (1785).

Mozart, Mason olduktan sonra, loca Kardeslerinin tegviki ve go-
niilden istegiyle, torenlerin gerektirdigi su sekiz eseri bestelemistir.”

1- Mason Kantat1 (KV 429, 1785)
“Ruhu Evrenin sen ey Giines”.

2- Kalfa adayinin ilk seyahati i¢in miizik (KV 468, 1785)
“Siz ki yeni dereceye geldiniz".

3- Mason mutlulugu iizerine miizik (KV 471, 1785)
“Bakin, arayan goren goz i¢in doga apacik sermekte gizlerini”.

4- Locanin agilis miizigi (KV 483, 1785)
“Bugiin siz kaynagin kardesler”.

5- Locanin kapamig miizigi (KV 484, 1785)
“Size giikran borgluyuz, bizlere yol gosterdiniz siz”.

6- Kantat (KV 619, 1791)
“Siz ki sonsuz Evrenin Yaratani™.

7- Kiiciik bir Mason Kantat1 (KV 623,1791)
“Tium giiciiyle ¢inlasin nes'emiz”

* Yukarda eserlerin yanlarinda yer alan KV numaralarnn Mozart’in tiim
eserlerinin kronolojik ve tematik 6zelliklerini gozoniine alarak Ludjig von
Kochel tarafindan hazirlanmig bulunan katalogda ge¢en numaralardir;
sanatginin eserleriyle ilgili aragtirma ve incelemeler, bu numaralardan
yararlanilarak yapilmaktadir.
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8- Birlik Sarkis1 (KV 623/a, 1791)
"El verin birlik olalim".

Mozart yukarda sirasiyla gosterilen eserlerden besini yanla-
rinda gecen tarihlerden de anlagilacagi gibi, Mason olduktan
sonra, iiciinii de 6liim yili olan 1791'de bestelemistir. Ne var ki
bu eserlerin hepsinin, biiyiik sanatgimn uzun yillar sabirla bekle-
digi tekristen sonra, iistiiste ve bir ¢irpida yazilmig olmalari, Ma-
sonlugun kendine verdigi mutlulugun sinirsizhigini agikga ortaya
koymaktadir.

Mozart'in yukarda gosterilen eserler arasinda adi gegmemis
olan Masonik bir eseri daha vardir ki, dokuzuncu siray1 almasi
gereken bu eser de, loca kardeslerinden ikisinin 6liimii dolayi-
styla, gene 1785 yilinda yazmis oldugu kiigiik bir matem miizi-
gidir (KV 477). Hemen her iilkenin Masonlugunda ¢ogunlukla
Mozartin Masonik miizikleri degerlendirilmektedir.

100 yili asan bir tarihe sahip bulunanan Tiirk Masonlugunun
da, Mozart'in Mason miiziginin Tiirk¢e metinlerle degerlendir-
mesi, geleneklesmis bir anlayisa katki oldugu kadar, biiyiik sa-
natcinin tiim insanliga seslenen sevgi dgretisinin Tiirk Mason-
lugunca da igtenlikle benimsenmis oldugunu kanitlamaktadir.

Cevat Memduh ALTAR

"Bu plagin hazirlaniginda Bogazigi Sinfonietta ile Istanbul
Erkek Korosu'nu orkestra sefi Orhan Tanrikulu hazirlayip yo-
netmis, solo partilerini soprano Remziye Alper-Tanrikulu, Tenor
Cemalettin Kurugiillii ve bas Metin Ertem sdylemislerdir."”

ACIKLAMALAR

A Yiizii
"DIR, SEELE DES WELTALLS" ("RUHU EVRENIN SEN EY GI"JNES")

Soptano Solo, Erkek Korosu ve Orkestra igin Kantat KV 429

Bu tamamlanmamis bir kantattir. S6zlerini Harmonie
(Ahenk) locasi kardeslerinden Lorenz Haschka yazmustir. Beste-
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lenis sebebi de kesin olarak bilinmiyor, ama iiye olmayanlarin da
katilabildikleri bir Masonik kutlama i¢in, //luminati'lerin toplan-
tilar1 ya da hemsirelerin de katildiklan Ag¢ik Celseler i¢in yazil-
mis olabilecegi belirtiliyor. Baz1 kaynaklara gore bu kantatin
1783 yilinda, bazilarina gore de stil ve anlatimiyla bestecinin
son eserleriyle benzerlik gostermesi nedeniyle ¢ok sonralar bes-
telenmis olabilecegi belirtiliyor. Baz1 kaynaklara gore 1783'ten
de 6nce yazildig1 savunuluyor ama her ii¢ tezi de kamtlayacak
belgeler yok. "Giinese 6vgii" diye tammladigimiz girig korosu,
gene Masonik sahne eserleri arasinda ritiielik yapilanyla seckin-
lesen Thamos, Kénig in Aegyptien, KV 345 ve Die Zaubeiflite
(Sihirli Fliit), KV 620 miiziklerine yap1 olarak ¢ok benzerlikler
gosterir... Bu koroyu ¢ok duygulu bir arya izler. Birgok kaynakta
bu aryanin tenor sesi i¢in yazildig: belirtilirse de bestecinin ken-
di el yazisindan alinarak basilan partitiir ve san piyano kitabinda
bu aryanin soprano i¢in yazildigim gériiyoruz.

Bu kantatin devam olarak bestecinin kendi el yazisiyla yazil-
mamus on yedi 6l¢iiliik bir girig kesiti bulunmugtur. "Binleri aydin-
latan 151k" sozleriyle baglayan bu yeni tenor arya'sinin da ashinda
iki tenor icin duetto olarak diisiiniildiigii ve //luminati'lerin "Erde-
min Gizli Ogretisi" igin bir referans oldugu belirtilmektedir.

GESELLENREISE (KALFA YOLCULUGU)
Tenor Solo ve Org I¢in Masonik Sarki, KV 468

Mozart'in kardeslige kabul edildikten sonra yazdig: ilk Masonik
kompozisyondur. Babasi Leopold Mozart'in 2. Dereceye gegcis to-
reni igin bestelenen bu sarkinin sézlerini Wahre Harmonie (Gergek
Ahenk) locas: kardeslerinden Joseph Franz von Ratschky (?-Cev.)
yazmigtir. Sarki org esliginde tenor sesi igin bestelenmigtir. Zarif
akic1 melodisi gezinti diisiincesiyle baglanti kurar.

EINE KLEINE FREIMAURERKANTATE

(KUCUK BIR MASON KANTATI)

2 Tenor Solosu, Bas Solo, Erkek Korosu ve Orkestra icin
Kantat, KV 623
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Mozartin Masonik ideal ve diisiincelerini en iyi yansittig1 son
donem eserlerinin (Kantat, KV 619 ve Die Zaubeifléte, KV 620)
sonuncusu olan bu kantat da otekiler gibi aydinlanma, nurlanma
idelerine belirgin sekilde agirlik vermistir. Bestecinin kendi elyazi-
siyla kalan esas notaya gore eser 15 Kasim 1791 giinii, yani 6lii-
miinden tam 21 giin 6nce tamamlanmig. Buna bestecinin son eseri
de diyebiliriz. Baz1 kaynaklar bu kantatin sézlerinin Sihirli Fliitin
de librettosunu yazan Emmanuel Schikaneder tarafindan yazildigi-
n1 belirtmekteler. Oysa 1792 Ocak ayinda Wiener Zeitung gazete-
sinde yayimci tarafindan verilen ilanda metin yazarinin kendi loca-
sindan bir kardesi oldugu belirtiliyor ki bu durumda Karl Ludwig
Giesecke'nin olmasi ihtimali kuvvetleniyor.

Bu kantatta hayatin nesesi, ¢aligmada beraberlik, insan sevgi-
si ve insanhigin gelecegi icin beslenen iimitler islenmistir. Bazi
kaynaklar bunu "¢alismayla giiclenen Kardesligin sarkis1” olarak
tanimlarlar.

B Yiizii

"DIE IHR DES UNERMESSLICHEN WELTALLS"
("SiZ Ki SONSUZ EVRENIN YARATANI")
Tenor Solo ve Piyano igin Kantat, KV 619

Mozart'in son donem Masonik eserlerinin ilkidir. Masonik
inang ve diisiincelerini etkili sekilde sergiledigi onemli bir eser-
dir. 1789 Bastil ayaklanmasinin Avrupa’da yayginlastirdigi ba-
gimsizlik ve hiirriyet fikirlerinin 1790'da Frankfurt Fuari’ndaki
etkinliginin bir sonucudur.

Frankfurt'ta tanidigi Mason disiiniir Heinz Heinrich Zeigen-
hagen'in (?-Ziegenhagen-Cev.) yazdig1 bir metin iizerine bu kan-
tat1 besteledi. Toplumsal dayanigma, hiirriyet ve tabiat sevgisini
isleyen ve zamaninin pek ¢ok aydininca da benimsenen Zeigen-
hagen'in makaleleri Mozart1 da ¢ok etkilemisti.

Aslinda soprano ve piyano igin 1791 Temmuz'unda yazilan
bu kantatta da, bu donemde besteledigi biitiin Masonik eserle-
rindeki Aydinlanma, nurlanma ve birlik diisiincelerinin sembol-
lestigi goriiliiyor.
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BUNDESLIED (BIRLIK SARKISI)
Uc¢ Sesli Erkek Korosu ve Org igin, KV 623/a

Avusturya Milli Marsi olarak da kullanilan bu sarki, Maso-
nik miizik literatiirinde Locanin Kapamg: I¢in Ilahi olarak ge-
cer. Baz1 arastirmacilara gore Mozart'a ait oldugu siiphelidir,
ama Mozart'in olmadigim kantlayacak en kiigiik bir bilgi ya da
delil yoktur. Sozleri ve miizikal yapisiyla son derece agik anla-
timli Masonik bir miiziktir. Sarkinin metin yazan hakkinda da
aydinlatici bir bilgi bulunmuyor.

ZUR EROFFNUNG DER LOGENVERSAMMLUNG
LOCA AGILIS MUZIGI, KV 483

ZUM SCHLUSS DER LOGENVERSAMMLUNG
LOCA KAPANIS MUZIGI, KV 484
Solo. Erkek Korosu ve Org icin Sarkilar

1785 yili somunda Mozart iki Masonik sarki yazdi. Bu, Viyana
Masonlan i¢in de dnemli bir olay1 simgeler. Imparator 2. Joseph’in
emriyle Viyana'daki localarin birlesmesi sonunda iki ana loca orta-
ya ¢ikt. Wahre Harmonie (Gergek Ahenk) ve Zur gekréliten Hoff-
nung (Yeniden Taglandinlmis Umit) adl bu iki locanin da Ustad-1
Muhterem’i Mozart'in yakindan tamdigy, eski dostlan, kardegleriy-
di. Cok kisinin karsi koymasina ragmen yapilan oylama sonucu
Mozart, Tobias von Gebler'in Usiad-1 Muhterem oldugu ikinci lo-
caya katild1. Mozart, gene ayn1 loca kardeglerinden Augustin Veith
Edler von Schittlersbergin yazdig: s6zler iizerine, bu locanin ilk
toplantisinin agilist ve kapanigi igin bu iki sarkiy1 yazdi Birincide
yeni locasiny, ikincide Ustad-1 Muhterem'i kutsuyor. Bu iki sarki da
ilk kez bu ilk toplantida seslendirildi.

DIE MAURERFREUDE (MASONLARIN SEVINCI)
Tenor Solo. Erkek Korosu ve Orkestra igin Kantat. KV 471

Aherik locasinin kurucusu ve Ustad-1 Muhterem'i, iinlii mi-
nerologist (maden bilgini) Ignaz von Bomn, metallerin civa ile
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alasiminda yeni bir metod bulmus ve Imparator IL Joseph "Yiiz-
yilin en 6nemli buluglarindan biri" olarak niteledigi bu 6nemli
caligmasindan 6tiirii loca kardesini ddiillendirmis, bu arada gene
bir Mason olan Amerikal bilgin Benjamin Franklin'in kutlama
mektubunu da Born'a vermisti. Bunu kutlamak icin Taglandiril-
mis Umit locasinda diizenlenen térene Mozart bu kantati yazd:
ve bu toren sirasinda loca kardesleriyle bu kantat ilk kez seslen-
dirildi. Ayin locadan Franz Petran'in s6zlerini yazdig: bu kantat-
taki tenor partisini, gene loca kardeslerinden, Viyana Operasi'nin
onde gelen solistlerinden Sihirli Fliitiinde ilk temsilinde soyle-
yen Valentin Adamberger seslendirdi.

O.T.

TEXTE
A Yizi

1- "DIR SEELE DES WELTALLS"

Kantate fiir Maennerstimmen, Solo-Sopran und Orchester,
KV 429

Chor

'Dir, Seele des Weltalls, o Sonne,

sei heut' das erste der festliechen Lieder geweiht!

O Maeehtige, ahne dich lebten wir Nicht,

von dir nur kommt Fruehtbarkeit, Waerne und Licht.

O Sonne, o Maechtige, o Seele des Weltalls!

Dir, dir sei heut'das erste der festlichen Lieder geweiht

dir, dir sei's heut'geweiht,

von dir nur kommt Fruchtbarkeit, Waenne, Lieht,
(Wiederholung)

Arie

Solo-Sopran

Dir danken wir die Freude,
dass wir im Friihlingskleide
die Erde wieder seh'n,
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dass laue Zephiretten

aus siissen Blumenketten

uns Duft entgegen weh’n...
(Wiederholung)

Dir danken wir,

das s wir im Friihlingskleide

die Erde wieder seih'n.

Dir danken wir,

das s laue Zephiretten

uns Duft entgegen weh'n.

Dir danken wir, dir,

dass alle Schaetze spendet

und jeden Reiz verschwendet

die giitige Natur,

das jede Lust erwachet

und Alles hiipft und lachet

aufsegenvoller Flur....
(Wiederholung)

2- GESELLENREISE
Freimaurerlied, KV 468

Die ihr einem neuen Grade

der Erkenntis nun euch nacht,
wandert fest auf’eurem Pfade,

wisst, es ist der Wecisheit Pfad.

Nur der unverdrossne Mann

mag dem Quell des Lichts sich nahn;
nur der unverdrossne Mann

mag dem Quell des Lichts sich nahn.

3- EINE KLEINE FREIMAURERKANTATE
Fiir 2 Tenore, Bass, Maennerstimmen und Orchester, KV 623

Chor (Allegro)

Laut verkiinde unser Freude
froher Instrumentenschall.
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Jedes Bruders Herz emfinde

dieser Mauern Widerhall.

Solo-stimmen

denn wir weihen diese Staette

durch die goldne Bruderkette

und den echten Herzverein .

heut'zu unser Tempel ein.

Chor

Laut verkiinde unser Freude...
(Wiederholung)

Recitativo

Solo- Tenor

Zum ersten Male, edle Briider,
Sehliesst und dieser neue Sitz

der Weisheit und der Tugend ein.

Wir weihen diesen Ort rom Heilligthum
unserer Arbeit, die uns das grosse
Geheimnis entziffern soll.

Siiss ist die Empfindung des Maurers

an so einem festlichen Tage,

der die Bruderkette neu und enger schliesst;
siiss der Gedanke, dass nun die Menschheit
wieder einen Platz unter Mensehen gewann;
siiss die Erinnerung an die Staette,

wo jedes Brudernerz ihm,

was er war und was er ist und was er werden kann,
so ganz bestimmt, wo Beispiel ihn belehrt,
wo echte Bruderliebe seiner pflegt

und wo aller Tugenden heiligeste, erste,
aller Tugenden Konigin Wohltaetlgkelt in
stillem Glanze thront.

Arie (Andante)
Dieser Gottheit Allmacht ruhet
nieht auf Laermen, Pracht und Saus,
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nein, im Stillen wiegt und spandet sie
der Menschheit Segen aus.

im Stillen wiegh und spendet sie

der Menschheit segen aus.

‘Stille Gottheit, deinem Bilde

huldigt ganz des Maurers Brust,

denn du waermst mit Sonnenmilde
stets sein Herz in siisser Lust

Dieser Gottheit Allmacht ruhet...
(Wiederholung)

Recitativo

Tenor

Wohlan, ihr Briider, iiberlasst euch ganz der Seligkeit
eurer Empfindungen, da ilir me ihr: Maurerseid, vergesst

Bass

Diese heute'ge Feier sei ein Denkmal

des wieder neo und test geschlossnen Bunds.

Tenor

Verbannet sei auf immer Neid,

Habsucht und Verlaemdung aus unsrer Maurerbrust,
Tenor und Bass (Andante, a tempo)

und Eintracht kniipfe fest

das teure Band, das reine Bruderliebe webte.

Duett (Andante)

Tenor

Langen sollen diese Mauern
Zeuge unsrer Arbeit sein,
und damit sie ewig daure,
weiht sie heute Eintracht ein

Bass
Lasst und teilen jede Biirde
mit der Liebe Vollgeissicht,
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dann empfangen wir mit Wiirde
hier aus Osten wahres Licht.

Tenor

Diesen Vorteil zu erlangen,
fanget froh die arbeit an.

Bass

Und auch der schon angefangen,
fange heute wieder an.

Tenor und Bass

Haben wir an diesem Orte

unser Herz und onste Worte.

an die Togend ganz gewdhnt.

o dann is1 der Neid gestillet

und der Wunsch so ganz erfiillet.
welcher unsre Hoffnung kront.

Chor (Allegro).

Laut yerkiinde unsre Freude

froher Instrumentenschall,...
(Wiederholung)

B Yiizii

1- "DIE IHR DES UNERMESSLICHEN WELTALLS"
Kantate fiir eine Singstimme und Klavier., KV 619

Rezitativ

Die ihr des unermesslichen
Weltalls Schopfer ehrt,

Jehova nennt ihn, oder Gott,
nennt Fu ihn, oder Brama

hort, hort Worte aus der Posaune
des Allherrschers!
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Laut tont durch Erden, Monden, Sonnen
ihr ew'ger Schall,
hort, Menschen, hort, Menschen, ibn auch ihr!

(Andante)

Liebt mich in meinen Werken!

Liebt Ordnung, Ebenmass und Einklang!
Liebt euch, liebt euch, euch selbst

und eure Briider!

Liebt euch selbst und eure Briider!
Korperkraft und Schonheit sei eure Zierd',
Verstandeshelle euer Adel!

Reicht euch der ew'gen Freundschaft
Bruderhand.

die nur ein Wahn, me Wahrheit,

euch so lang entzog.

(Allegro)

Zerbrechet dieses Wahnes Bande,
zerreisset dieses Vorurteiles Schleier,
enthiillet euch vorn Gewand,

das Menchheit in Setirerei verkleidet!

In Kolter schmeidet um das Eisen,

das Menschen-, das Bruderblut bisher vergoss!
Zersprenget Felsen '
mit dem schwarzen Staube

der mordend Blei

ins Bruderherz oft schnellte!

(Andante)

Waehnt nicht, dass wahres Ungliick

sei auf meiner Erde!

Belehrung ist es nur, die wohl tut,

wenn sie euch zu bessern Taten spornt,
die, Menschen, ihr in Ungliick wandelt,
wenn toricht blind ihr riickwaerts

in den Stachel schlagt,

der vorwaerts, vorwaerts euch antreiben solte.
(Andante)
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Seid weise nur, seid kraftvoll, und seid Briider!
Dann ruht auf euch mein ganzes Wohlgefallen,
dann netzen Freudenzaehren nur die Wangen,
dann werden eure Klagen Jubeltone,

dann schaffet ilir zu Edens Taclern Wiisten,
dann lachet Alles euch in der Natur,

(Allegro)

Dann, dann, dann,

des lebens wahres Gliick!

2-BUNDESLIED
Fiir Maennerchor und Orgel, KV 623/a

Briider, reicht die Hand zum Bunde!
Diese schone Feierstunde

Fiihr uns hin zu lichten Hohn!
Unsrer Freudschaft Harmonien
dauern ewig fest und schon.

lhr, auf diesem Stern die Besten,
Menschen all in Ost und Westen,
wie im Siiden und im Nord!
Wahrheit suchen, Tugend iiben,
Gott und Menschen herzlich lieben,
das sei unser Losungsword.

Lasst, was irdisch ist, entfliechen!

3- ZUR EROFFNUNG DER LOGENVERSAMMLUNG

Fiir eine Singstimme, Maennerstimmen und Orgel, KV 483

Singstimme

Zerfliesset heut, geliebte Bruder,
in Wonn' und Jubellieder,
Josephs Wohltaetigkeit

hat uns in deren Brust

ein dreifach Feuer brennt,

hat unsre Hoffnung neu gekront.
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Maennerstimmen

Vereineter Herzen und Zungen

sei frei ihm dies Loblied gesungen
dem Vater, der enger uns band.
Wohltun ist die schonste der Pflichten;
er sah zie uns feurig verrichten

und kront uns mit liebvoller Hand.

Singstimme

Dank euch der Schar, die eh uns wachte,
der Tugend Flamm'anfaehte

und uns zum Beispiel war,

aus deren jedem Tritt

auf ihrem Maurergang

ein Quell des Bruderwohls entsprang.

Maennerstimmen

Das innigste, taetigste Streben,

zu ihnen empor sieh zu heben,

ist Allen der herrlichte Dank.

Drum lasst uns, verdreifacht die Kraefte,
beginnen die hohen Geschaefte

und schweigenden frohen Gesang.

4- ZUM SCHLUSS DER LOGENVERSAMMLUNG
Fiir eine Singstimme, Maennerstimmen und Orgel, KV 484

Singstimme

Ihr, unsre Denen Leiter

nun danken wir auch eurer Treue;
fiihrt stets Tugendpfad uns weiter,
das Jeder sich der Kette freue,

die ilin an bessre Menschen sehliesst
und ihn des Lebens Kelch versiisst,

Maennerstimmen
Beim heiligen Eide geloben euch wir,
am grossen Gebaeude zu bauen wie ihr.
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Singstimme

Hebt aut der Wahrheit Schwingen

uns hoher zu der Weisheit Throne,

das wir ihr Heiligtum erringen

und wiirdig werden ihrer Krone,

wenn ihr wohltaetighier den Neid

Profane selbst durch uns verseheut,

den Neid Protaner selbst verscheut.

Maennerrstimmen
(Wiederholung)

5- DIE MAURERFREUDE
Kantate fiir Solo-Tenor, Maennerchor und Orchester, KV 471

Solo- Tenor

Sehen, wie dem starren Forscherauge

die Natur ihr Antlitz nach und nach enthiinet,
wie sie ihm mit hoher Weisheit von den Sinn-
und voll das Herz mit Tugend fiillet:

Das ist Maureraugenweide,
wahre, heisse Maurerfreude.

das ist wahre, heisse Maurerfreude...
(Wiederholung)

Sehen, wie dem starren Forscherauge

die Natur ihr Antlitz nach und nach enthiillet,

sehen, wie sie ihm mit hoher Weisheit

voll den Sinn und von das Herz,

ihm mit Tugend, mit Tugend fiillet,

das Ist Maureraugen weide,

wahre, heisse Maurerfreude,

das Ist wahre, heisse Maurerfruede...
(Wiederholung)
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Recitativo
Sehen, wie die Weisheit und die Tugend an der Maurer
ihren Jiinger holdsich wenden, sprechen:

(Andante)

‘Nimm, Geliebter, diese Kron'

aus unsers aelt'sten Sohn's, aus
(Presto)

Joseph's Haenden.

Das ist das Jubelfest der Maurer,
das der Triumpf der Maurer."
(Molto allegro)

Drum singet und jauchzed, ihr Briider!
Lasst his in die innersten Hallen
des Tempels den Jubel der Yieder,
lasst his an die Wolken ihn schallen,
lasst ihn schallen, singt,

Lorbeer hat Joseph der Weise zusammengebunden,
mit Lorbeer die Schlaefe dem Weisen der Maurer umwunden

Chor
Lorbeer hat Joseph der Weise zusammengebunden...
(Wiederholung)

METINLER
A Yiizii

1- "RUHU EVRENIN SEN EY GUNES"
Soprano, Erkek Korosu ve Orkestra icin Kantat, KV 429

Koro

Ruhu evrenin sen Ey Giines

Kutlu ol dnce, kutlu torensel sarkilarla
Gii¢ kaynagi, sensiz hayat yok bize,
Senden gelir hep iiriin, gii¢ ve 151k.



Giicliisiin sen ey Giines, evrenin ruhusun
Sana sunduk torensel sarkiyi.
Senden bol iiriin gelir, gii¢ gelir.
Hey! Ruhu evrenin...
(Tekrar)

Arya
Soprano solo

Sana siikran borgluyuz, diinyay:1 yemyesil gérmekten.

Ilik (tatl) riizgarlar esiyor, ¢igek kokuyor her yer,
kirlardan dogru...
(Tekrar)
Siikran sana,
Tekrar gormekten baharda diinyay1 yemyesil.
Tath riizgarlar esiyor
Tekrar gormek diinyay1 yemyesil.
Ya! Siikiir, verdin bunlari.
Zengin kildin bizleri.
Bahgettin dogay1.
Kivang dolu her yer.
Zengin mutluluk dolu,
Kutsal iiriin dolu...
(Tekrar)

2- KALFA YOLCULUGU
Ses ve Org icin Sarki, KV 468

Siz ki yeni dereceye geldiniz.
Yolculugunuz artik bilgi olsun.
Artik bilingle ilerleyin bu yolda siz.
Hizmete gétiiren yoldur bu.

Ancak bulur arayan kisi.

Ancak 151k onun olur boyle;

Ancak boyle bulur o kisi

Kendinde bulur kaynagini.
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3- KUCﬂK BIR MASON KANTATI
2 Tenor Solosu. Bas Solo. Erkek Korosu ve Orkestra i¢in, KV 623

Koro (Allegro)

Tiim giiciiyle ¢inlasin nes'emiz,

Sarkimizla yayilsin;

Kardeslerle yankilansin sesler,

Duysun herkes bu sesleri.

Koro solistleri

Ciinkii bizler kutsuyoruz,

Kardesligin altindan zincirlerini,

Gercek kalpler birlessin

Kardegligin mabedinde.

Koro

Tiim giiciiyle ¢inlasin nes'emiz ...
(Tekrar)

Recitativo

Tenor - '

Ik defa kucakliyor bizi

Ey! Aziz kardesler, bilgelik ve erdem.
Islerimize mabet olan bu kutsal yer
Biiyiik sirrimiz1 ¢oziimleyecektir.
Mutluyuz, duyguluyuz!

Kardeslik zincirimizi giiclendirecek
Bu kutsal giinde, kutsal diisiince;
Insanligin en yiice yere yiikseltilmesidir.
Biz anilarla mutluyuz burda.

Biitiin kardesler, hep beraber.

Is1ginda ilerliyoruz hi¢ durmadan.
Burda kardesleri gercek sevgi, erdem
Yonlendirir, nur verir. .
Tagtir erdem diigiinceye hizmet fikri,
Isik sagan bas olur.

Arya (Andante)
Yiice Tann kutsal yardimim
Esirger o gosterigten.
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Sessiz, sakin kullarina o
Nimetini gonderir.

Anar seni kardes kalbi, imanla anar seni.

Sana olan sevgiyle huzur duyar. .
Kardes kalbi 1s1tir giines gibi...
(Tekrar)

Recitativo

Tenor

Ey! siz kardesler!

Kulak verin siz i¢inizdeki mutluluga.

Unutmayin kardes oldugunuzu. Asla!..

Bas _

Bugiin bu toren, anit olsun

Yeni ve saglam birligimize.

Tenor

Kiskangligy, iftiray:

Defedin i¢inizden, kalbinizden atin.

Tenor ve Bas (Andante, a tempo)
Saf kardegslik sevgisi gii¢ versin bize,
Kardesligimize.

Diiet (Andante)

Tenor

Mabedimiz sonsuza dek
Tanik olsun ¢cabamiza.
Siiriip gitsin bu ¢abalar
Birligimize gii¢ olsun,
Amacimiza gii¢ olsun.
Bas

Paylasalim her kederi
Sevgimizin giiciiyle.
Hep dogudan alalim biz
Gergek nuru, alalim dogudan
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Tenor
Caligalim varmak i¢in bu amaca.

Bas
Bastan baglamali bugiin
Caligmaya baglayan.

Tenor ve Bas

Biz bu mabette, bu yerde.

Temiz kalbimizi and’la

Erdemlige bagisladik.

Haset bizden uzaklast.

Umuda tag, iilkiimiize biz ulastik.
Ulkiimiize tag olan bu inanca ulagtik biz.

Koro (Allegro)
Tiim giiciiyle ¢inlasin nesemiz.
(Tekrar)

B Yizii

1- "Siz Ki SONSUZ EVRENIN YARATANI"
Solo ve Piyano igin Kantat, KV 619

Recitativo

Siz ki sonsuz evrenin yaratani kutluyorsunuz,

Tann dersiniz, Yehova ya da Brahma dersiniz ona, Dinle!
Bak! kulak ver borulardan gelen sesine!

O giiclii sese, yerden, gokten, yildizlardan gelen.

Ey sizler! iyi dinleyin siz bu sesi!

(Andante)

Sevin beni eserlerimde,

Onlardaki ahengi, (dengeyi) ve 6lgiiyii!
Sev! sev kendini ve kardeslerini!
Giigliiliik, giizellik siislesin sizi, -
Parlak zekaniz iinvanimiz olsun!
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Kardeslik elini uzatin kardeslere,

Cilginlik olur gercekten reddetmek bu elil..
(Allegro)

Kopsun bagnazligin zincirleri,

Atmak gerek bu pesin hiikiimleri,

Artik ¢ikartalim insanlig1 bolen giysileri!
Orak olsun demir,

Yoksa o silah olursa akar insanlik kani, akar!
Barut agmazsa kayalari, yollari, agar kursun yaralari.
(Andante)

Inanmayin ki gercekte mutsuzluk var bu diinyada!
Ogrenmek var yalniz.

O sadece ogrenmektir sadece mutluluk yolu.
Insanlik mutluluk istiyorsa

Saplantilardan kurtulup gozleri ilerde,

Hep ilerde olmali.

(Andante)

Giiglii olun ve bilgili kardes olun.

Boyle ancak varir sevgim sizlere.

Ancak boyle parildar nes'e yiizlerde.

Ancak bdoyle sarkilar tinlar mutlu.

Boyle ancak cennete doner sahra.

Boyle ancak nes'e dolar doga.

(Allegro)

Tam olmustur, mutluluk dolmustur,

Mutluluk dolmugtur yasam, mutluluk.

2- BIRLIK SARKISI
Uc¢ Sesli Erkek Korosu ve Org i¢in, KV 623/a

Elverin birlik olalim.

Yiice cabamiz bizleri kavustursun aydinliga,
Uzaklasin ihtirastan, armonisi kardesligin
yayilsin sonsuzluga.

Giiglenin giizellesin.

Bu evrenin yildizlarin biitiin yonlerde esittir.
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Erdemden pay almali.
Tanriya ve insanliga inanarak baglanmal.
Bu amaglar iilkiimiiz, parolamiz olmali.

3- LOCA ACILIS MUZiGi
Solo, Erkek Korosu ve Org icin Sarki, KV 483

Solo

Bugiin siz kaynasin kardesler

Seving dolu sarkilarla,

Kardesligin hizmetleri goniillere 151k sagti.
Goniillere umut sagt1, umut.

Erkek korosu

Goniil baglan birlesince

Sevgi baglan giiclenince,

Birlik olur hep kardesler,

Iyilik olur en giizel hizmet;
Onda bulduk biz yiice ruhu,

O ruh tag gibi siisliiyor (parliyor)

Solo

Siikiir olsun o biiyiik giice
Birlik ve beraberligimize.
Erdem ve birlik giicii,

O giiciin ¢agris1 bize iyiliktir,
Umutlarin yesermesidir.

Erkek Korosu

Candan sevgiye yonelmektir,
Kardes kardese yiicelmektir.
Iste siikkran borcumuz budur.
Artsin giiciimiiz boylelikle,
Girigelim biz biiyiik ise,
Haydi sarkilar s6ylensin
Herkes artik seving dolsun.
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4- LOCA KAPANIS MUZIiGi
Solo, Erkek Korosu ve Org icin Sarki, KV 484

Solo

Size siikran bor¢luyuz,

Bizlere yol gosterdiniz.

Eristirin bizi erdeme.

Bizi mutlu kilsin kardeslik.

Iyilerle bir olalim

Aydinlatsin yolumuzu gergek yiizii sevgimizin.

Erkek Korosu
Andimizla bagliyiz biz yonetime
Yardimciyiz size mabedimiz(i) yapmaya.
Solo .
Yonelelim gercege, yaklasalim akil (ve) hikmete
Erigselim mabedine.
Ona yaragsir kul olalim, yok edelim kin giitmeyi.
Ogretelim biz herkese boslug(u)n(u)
Bagnazli§(1)n, batilin.
Erkek Korosu
(Tekrar)

5- MASONLARIN SEVINCI
Tenor Solo. Erkek Korosu ve Orkesra i¢cin Kantat. KV 471

Tenor solo

Bakin! arayan, goren goz i¢in

Doga apacik sermekte gizlerini comertge,
Arayanlar erdemi dogada buluyorlar,
Goniil dolusu comert dogada.

Seving budur insan i¢in, haz bu;

Gergek seving insan igin...
(Tekrar)
Bakin!.. arayan, goren goz igin
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Doga apacik sermekte gizlerini comertge.
Bakin! goren géz i¢in nasil da veriyor
Gizlerini doga.
Comertge sunuyor bize erdemini (bize) doga.
Doga bize!
Insan icin sevingtir bu seving,
Gercek seving, hazdir bu.
Sevingtir insanal..

(Tekrar).

Recitatif

Bakin! nasil erdem ve hikmet insanlara

Sevgiyle yonetiyor ve diyor ki:
(Andante)

"Dinleyin! Ey kardegsler!

Bu taci iistatlardan aliniz.

(Presto)

En biiyiik iistad'dan.

Insana biiyiik zaferdir bu,

Insan erisir kemale!"

(Molto allegro)

Sarki soyleyin siz kardesler sevingle,

Cinlasin sarkilar mabetlerde.

Yiikselsin boyle goklere dek.

Sevipc¢le mabetlerde ¢inlasin hep!

Yer, gok sarkilarla ¢rnlasin;

Kardesler, size tag olsun erdem.

Defne dallan siislesin insanin alnini,

Defneyle siislensin hep boyle

Alinlari insanlarin.

Erkek korosu

Gok cinlasin kardesler, size tag olsun erdem.
(Tekrar)
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Viyana Biiyiik Locasi’na bagh "Zur gekrénten Hoffnung”
(Taglanduwrilnmig Umit) Locasi'nin 5790 (1790) yiina ait bir tuta-
nagi. Toplantiya katilan 89 kardesin arasinda Mozart Wolfgang
Kapell Meister adi, soyad: alfabetik sirasiyla yer aliyor.



CEVIRMENIN EKI II
KOCHEL KATALOGU

Mozart’in yapitlarinin temel dizinini olusturan Kochel Kata-
logu’nu hazirlayan Ludwig (Alois Ferdinand) Ritter von Kochel
14 Ocak 1800’de Avusturya’da Krems yakinlarindaki Stein ka-
sabasinda dogdu ve 3 Haziran 1877°de Viyana’da 6ldii.

Bir Hazine gorevlisinin oglu olan Kochel, Viyana Universite-
si’nde hukuk doktoras: yapti. 1827-1842 arasinda Arsidiik
Karl’in ¢ocuklarinin 6zel egitmenligini gorevini iistlendi. 1851’
lerden baslayarak kendini miizige, 6zellikle de Mozart’in yapit-
larina verdi. Botanik¢i ve maden bilimci olarak oldukga iin ka-
zanan biri olmasina karsilik, Kochel asil iiniinii ve dnemini, iize-
rinde 10 y1l ¢alisarak hazirladig anitsal katalogu Chronologisch-
thematisches Verzeichnis sdimtlicher Tonwerke Wolfgang Amade
Mozart (1862; Wolfgang Amadeus Mozart’in Biitiin Miizik Ya-
pitlarinin Kronolojik Tematik Katalogu) ile kazanmistir. Mozart,
bircok bestecinin tersine, yapitlarina birbirini izleyen opus nu-
maralar1 vermemis, bestelerini hepsine tarih diigmemigti. Bunun
sonucu olarak, yapitlarinin sirast ve tarihleri konusunda biiyiik
bir karisiklik dogmustu. Kochel, katalogunu hazirlarken, Mo-
zart’in 1782’ten baslayarak kendisinin derlemis oldugu bir yapit
listesinden yararlandi. Bunun yani sira Kochel’in elinde Aloys
Finch’in (1837) tam olmayan bir katalogu ile, Anton André’nin,
Mozart’in kendi elyazisiyla kaleme alinmig partisyonlara iligkin
bir yayim (1828) da vardi. Koéchel, numaralanmams yiizlerce
Mozart bestesini 23 kategoriye ayirdi ve ilisluptaki gelismelere
ve el ile yazilmis nota yazimlarina dayanarak her yapita bir bes-
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telenme tarihi koydu. Kéchel’in, Mozart’in 6zgiin yapitlarina
iligkin listesi K.1’den (1762; Piyano I¢in Meniiet), K.626’ya
(1791: Requiem Missa) kadardir. Kochel’in hazirladig: katalog,
Breitkopf ve Hirtel tarafindan 1862’de yayimlandi. Oliimiinden
iki y1l once Mozart’in yapitlarimin tam baskisinin Breitkopf ve
Hirtel tarafindan yayimlanmasini (1877-1905) tesvik ederek bu
yayina maddi destekte bulunmugtu.

Kdochel’in bu katalogu giiniimiizde K.1 olarak bilinir.

K.2 olarak bilinen, ufak tefek diizeltmeleri ve eklemeleri ige-
ren ikinci basimi Kont Paul Von Waldersee tarafindan hazirlan-
mig ve 1905°te yayimlanmugtir.

Katalogun K.3 olarak bilinen 1936’da yapilan iigiincii basimi
Alfred Einstein tarafindan hazirlandi. Einstein, kataloga onceki
numaralanmig yapitlarin arasina yeni yapitlar katmig, bunlara
kiiciik harfli numaralar vermisti. K.3 iin 1946’da kapsaml: ilave-
ler ve diizeltmeler igeren yeni basimi yapilmis ve bu basim K3a
olarak adlandirilmisti.

Dordiincii ve Besinci basimlar, K.3a’nin topki basimlaridir.

Giinlimiizde kullanilmakta olan altinci basim K.6 Franz Gi-
egling tarafindan 1954’te yayimlanmistir. Bu basim Einstein’in
yeniliklerini siirdiiriir ve daha fazla sayida kiigiik harfli rakamla-
rin yan sira biiyiik harfli numaralar da igerir.

Yedinci ve sekizinci basimlar K.6 nin tipki basimlaridir.

Mozart’in pek¢ok yapitinin iki, birkag¢inin da ii¢ numara tasi-
masinin nedeni budur. Omegin Si Bemol Majér Senfoni (K.182-
K.166c; K173dA) gibi.
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_ Sidney Finkelstein
BESTECI VE ULUS (Miizikte Halk Mirasi)
(Geviren: M. Halim Spatar)

Ulusal anlatim olarak miizik... Ezginin toplumsal
kokenleri... Barok miizik... Klasik miizik...
Vatanseverlik ve koylii miizigi... Romantizmin
ozgiirliik savasi... Opera, senfonik siir ve politika...
Klasik dengeyi arayis... Hiimanizmin 20. yiizyildaki
bunalimi... Romantizme bagkaldirida halk miizigi...
Yukarida ana bagliklar halinde sunulmus konularda
kapsaml1 bir inceleme.




._Helen L. Kaufmann
BATI MUZIGINDEN KUCUK OYKULER
(Ceviren: M. Halim Spatar)
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Miizik ve miizik¢iler konusunda yi1ginla 6ykii vardir.
Bunlarin bazilan rastlanti sonucu kiigiik bir olay
olarak baglamis, anlatila anlatila biiyiiylip uzun birer
oyki haline gelmis, kimileri ise durduk yerde
dogaclama sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu dykiilerden
bircogunun gercek olduguna kusku yok. Gergek ya
da uydurma olsun bu dykiiler miizikle ilgili bilgi
alaninda popiiler bir kose olusturur.




Immanuel Kant
ETHICA-ETIK UZERINE DERSLER
Ceviren: Oguz Oziigiil

“Diinyada higbir sey bagkalarimin hakkindan daha kutsal degildir” diyen
iinlii felsefeci Kant’n Etik Uzerine Dersler kitabi yeniden tiirk¢ede. Kitap
aslinda 6grenciler tarafindan tutulan ders notlarina dayaniyor. Kant
aragtirmalariyla taninan Paul Menzer bu notlarn elestirel bir gézle
kargilagtirarak, tutarh ve miimkiin oldugunca aslina yakin bir yapit ortaya
cikarmaya c¢aligti. Kant, akla dayal etik ogretisini ilk kez burada tiim kap-
samiyla betimlemeye ¢alisti ve kibir, kiskanglik, cinsellik, intihar, insan-hay-
van iligkisi ve digerleri ahlaksal diigiincesinin nesnesi haline geldi dedi.

Kitabin ilk boliimiinde giris, gegmisteki ahlak ilkeleri, ahlakhilik ilkeleri
ve yiikiimliiliik iizerine béliimler var. Sonra aktif ve pasif yiikiimliiliik iizerine
diigiincelerini yazan Kant, Etik baghkh ikinci boliimde, iist baghklar halinde
Baglangig Notlari, insanin kendi kendine 6devleri, Diger insanlara kars1 dev-
leri, Ozel insan soylan agisindan 6devler ve insan soyunun son belirlenimi,
konularim igliyor.

Cumbhuriyet Bilim Teknik

“Ahlaklilik i¢ nedenlere dayamyorsa, ampirik sistemin ilk boliimii, dig
nedenlere dayamyorsa ikinci béliimiidiir. Ig nedenlerinden tiiretilmesi, fiziksel
ve ahlaksal olmak iizere, bir duygu bigimini alir.”

Tiirkiye Kitap Dergisi
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KATHARINE THOMSON

Mozart'in Yapitlarindaki
Masonik Orgii

Mozart yainzca “Tann’nin olonca yetenekleri kendisine
armagan ettigi bir harika ¢ocuk” ya da Ustin yetenekli
bir mlzikci degildi. O da ¢aginin toplumu iginde yasams,
© toplumun icinde belli bir yer tutmus ve belli bir toplumsal
isleve sahip olmustu.

Mozart, Mason Dernegi icin bazi yapitiar ve bir de
Masonik bir alegori olan Sihirli FIGt operasini bestelemistir.
Bunun disinda benzer motifler iceren daha baska,
enstrumantal birtakim yapition da vardir, Bu kitabin amac
iste bu daha genis alani kesfe ¢ikmak ve Mazart'in s6z0
edilen enstrimantal yaprtianni, ayni temalann yer aldig
vokal yapitianyla karsilashrarak bunlardaki Masonik
dasincelerin anlaming vaicAQKTY,
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