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ONSOZ

Iste, 5lamtinden neredeyse ¢ceyrek asir sonra, Stanislavski’-
nin, oyuncularin egitimi ve rol ¢alismasi lizerine yuruttu-
gl dur durak bilmeyen arastirmalarinin sundugu engin
kaynaktan devsirilmis bazi bilgiler daha. Bir Rol Yaratmak
malzeme bakimindan o kadar zengin ve o kadar laslartici-
dir ki, sundugu fikirleri alip makalelere, kitaplara dokme-
mek mimkuin degildir.

Bu kitaptaki i¢ calismadan birincisi, bir rol tizerin-
de nasil bir ¢alisma yurtttlebilecegini takdire sayan bir
sekilde 6rneklendirir. Konu aldig1 oyundaki replikler tize-
rinde halihazirda g¢alismakta olan oyunculari ve yonet-
menleri stipheli kaldiklar: bir¢ok noktada dogrular ya da o
noktalar: agikliga kavusturur. Boyle bir calisma icerisinde
olmayanlar i¢in ise, Stanislavski’nin Akildan Bela oyunun-
da oynadigi Chatsky roli tizerinde yartitttigi bu caligmasi
faydali bir rehberdir. Kitabin geri kalan bélimtinde yarar-
lanilan 6grenci-6gretmen diyalogu yéntemi hari¢, bu bo-
Iim bana Stanislavski’nin amag¢larinin simdiye kadarki en
anlasilir aktarimi gibi geliyor.

Bu calismada, ilk okuma asamasindan itibaren prova
sirecinin mantiksal bir kurgusunu buluruz. “Baslangi¢-
lar” o kadar 6nemlidir ki, Stanislavski bize bir oyunun, o
oyunu oynayacak olan kadroya once tek bir kisi tarafindan
okunmasinin neden akillica olacagini anlatir. Bir oyunun
oyktstinin oyuncu agisindan nasil tekrar ele alinabilece-
gini, bir oyunun ve rollerinin, zihinsel ve sanatsal anali-
zi birbirine karigtirmamaya 6zen gostererek, nasil analiz
edilebilecegini gosterir. Yazarin sozciiklerine varolus ka-
zandiracak i¢sel bir yasam yaratmak i¢cin mantiksal bir
altmetnin nasil olusturulacagini 6gretir. En 6nemlisi ve en
az anlasilani, ¢alismanin izleyecegi yon, roliin gerektirdigi
duygulara yakin duygular1 uyandirmak i¢in kisinin kendi
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deneyimlerine bagvurmasi ugras: bu c¢alismada aydinliga
kavusmus olur.

“Duygu”nun Uzerinde, burada deginildigi kadariyla
duruldugu zannedilmesin. Bu kitapta, yontem adini ver-
dikleri seyin bazi s6zde modern eyleyicilerden farkl olarak
(Stanislavskinin kendi yazilarinda bdyle bir kibire rast-
lanmayacaktir), dilin gtizelligine, dizelerin ahengine, im-
gelemin aydinligina ve anlatimin btittin teatral ve sanatsal
araglarina duzulen ictenlikten yoksun ovglilerden daha
fazlasi vardir. Icinizde tasidiginiz rahatsizlik vermeme dii-
slincesi size i¢ diinyamizin kapisini narince caldirsa da,
Stanislavski, o narin dokunusun bile i¢inizde bir trkeklik
duygusu uyandirabileceginin farkindaydi. Tercihi her za-
man ic¢in, ¢alismasi boyunca i¢ aksiyonlan ile igice gecir-
meyi surdlirdtgu, fiziksel aksiyonlardan yanadir. Bir rolt
kendisine yakinlastirirken sordugu soru hep “Eger, ben
karakterin su ya da bu durumlari igerisinde bulunsaydim,
ne yapardim?” sorusudur. Evet, daima karakterin duru-
munda: Onun zamaninda, onun sehrinde ve onun yasa-
minda; bazen modern yéntemcilerin 6yle diistiindtigiinden
sUphe ettigimiz gibi, benim zamanimda, benim sehrimde
ve benim hayatimda degil.

Uctlincti Béliimde, Stanislavski bir roliin fiziksel kisi-
lendirmesi hakkinda konusur. Bu béliimde, “gézlerinizin
ve ylUzUntzun karmasik ifade aracglar1”, “kendi sesinizi,
konusma tarzinizi, sézctiklerinizi, ses tonunuzu kullanin”
gibi ifadelere de rastlayacaksiniz. Dogrudur, gercekten
de sesin ve konusmanin igsel duygulara bagh gelistigi
ve onlarin dolaysiz, mutlak, kullanilabilir ifadesi oldugu
sonucuna varir. Ama ayni zamanda, sesin, konusmanin,
karakterin ve diger 6gelerin 6neminin de farkindadir. Eger
gerekiyorsa, Stanislavski yénteminde onerilen herhangi
bir seyin, ister istemez gilting derecede dokunakh bir ko-
nusmaya ve sarsak sahne duruslarina yol actig1 gértisinu
bosa cikaran kanit iste karsinizdadir. “Her canli organiz-
ma” der, “digsal bir bicime, bakima gereksinen bir vicu-
da, konusma tarzi ve tonu gibi ifade edilebilecek bir sese,
yuruyulse, aliskanliklara, hareketlere de sahiptir.” Bu soz-
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ler, nasil gértinduiklerine, sdylediklerinin anlasilip anlasil-
madigina ve bunun gibi daha bir¢cok seye zerre kadar bile
aldinis etmeyen, tek mesguliyetleri bir par¢a daha mahrem
duygu elde etmek olan kendini begenmis oyunculara karsi
ne kadar da agir bir sitemdir. izin verin, sdyledikleri bu
deli sagmalarini, kasten ya da yanlislikla, gercek¢i oyun-
lardan operaya kadar her tarzda produiksiyonu ¢eyrek asir
boyunca basariyla gerceklestirmis bir insana ait teorilerin
acilimlart olarak gormus olanlara kesin bir yanit olsun.
Stanislavski yonteminin sadece bir tarz oldugu, belli bir
tiyatro tirtine uygulanabilir bir nitelik gosterdigi iddia
edilemez. Yontem, daha ziyade, oyuncularin herhangi bir
oyun Uzerindeki egitimine déntk mantiksal bir yaklasim
bulma ¢abasi, herhangi bir rol Gizerinde ytiratilen hazirlik
caligsmasina iligkin sanatsal bir ara¢ arayisidir.

Bir Rol Yaratmak’ta yer alan ikinci ve tigiinca ¢aligma-
lar, Bir Aktér Hazwrlaniyor ve Bir Karakter Yaratmak’ta kul-
lanilan bigime bir déntGstir. Tortsov adli 6gretmenin bir
grup Ogrenciye ders vermekte oldugu o efsanevi sinifi go-
rartiz. Bu anlatim bigimi biraz karmasik ve ilk ¢alismanin
dolaysiz anlatimina kiyasla anlasilmasi gii¢ gozukebilir.
Yine de, Stanislavski'yi diger iki rol, Othello ve Miifettis’ten
Khlestakov tizerinde prova yéntemini denerken gérmemize
imkan verir. {lk béliimde oldugu gibi, bu rollere de hem ice-~
riden hem disaridan eszamanh olarak yaklasir. Role iligkin
dogru fiziksel gercegin yakalanmasinin gercekten de, kendi
deyimiyle, duyguyu zorlamak yerine oyuncunun i¢indeki
icsel gercekligi besledigini kesfeder. Rolun fiziksel eylem-
lerini mesrulastirma yoluna giderek, inlua “sihirli egerler™

Sihirli egerler: Stanislavski, Sistem’i tizerinde ¢calismaya bas-
ladig ilk yillardan itibaren “sahne tizeri gercekligi’ni “gtindelik
hayat gercgekligi”’nden farkli bir deneyimler butiinu olarak ka-
bul etmistir. Ona gore oyuncular sahne tizerinde birgcok eylemi
gercekten icra etmezler, ama seyircilerin onu gercekmis gibi
algilamasi igin nasil hareket etmeleri gerektigini arastirmak-
la yuikamliudurler. Bu yaklasimla uyumlu bir bigimde bir role

yaklasirken oyuncularin kendilerinin gergekten o kisiye donus-
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araciligyla kendisini roltin kosullan igerisine yerlestirerek
ve rollin igsel ¢izgisini mantiksal yonelimlere ayristirarak
karakterin izini stirer; bir baska deyisle, roliintin yasami-
nin durumlar igerisinde bir insan olarak kendisinin ana-
lizini yapar, role ntifuz etmis duygulara benzerlik tasiyan
kendi duygularini arastirir. Bu, bir oyundaki roltin, yine o
oyundaki yasamini gergcege uygun olarak oynamak ugru-
na yapilan bir hazirliktir.

Yonetmenlerin 6zel merakina iliskin olarak ekler bo-
limunde, ilk okumadan nihai karakterizasyona kadar bir
prova déneminin tiim evrelerini derleyen 25 maddelik bir
6zet vardir. Bu 6zetin, prova serbestligi olan tiyatrolarin
yonetmenlerine taninan bir imtiyaz olarak, oyunculara ve-
rili anda sahnenin neresinde konumlanmay: arzu ettiginin
sorulmasi gibi belirli telkinleri vardir. Gésteri diinyasin-
da, yani tek bir prodiksiyonun belirli bir zamanda, her
biri farkli bir oyunculuk ge¢misinden gelen, yeni bir araya
gelmis oyuncularla, sinirli bir prova stresinde cikartildig:
bir ortamda, yonetmen, eyunculara déontk bu hosgériyu
hatirlamak istemeyebilir.

Butin bu sayilan G¢ calisma boyunca is basindaki

tuklerini distinmelerini istemez. Sonug¢ta mucizevi bir d6nu-
stim olanak disidir ve oyuncu sahne lizerinde kendi kisiligine
en ters rollerde bile sonug¢ta kendi bedensel ve ruhsal olanak-
lar1 dahilinde varolmaktadir. Bu baglamda Stanislavski kendi
oyunculuk denemelerinin ilk yillarindan itibaren oyunculardan
karakterin varolus durumlanyla kendi kisisel 6zellikleri ara-
sinda bir képrii kurarak calismalarini istemistir. Iste “sihirli
egerler” bu noktada devreye girer ve Stanislavski’nin deyimiyle
oyunun yazar tarafindan verilen kosullariyla oyuncunun bir bi-
rey olarak kendi diinyasi arasinda bir kaldirag¢ gorevi goériirler.
Oyuncu “ben Othello’yum, 6yleyse séyle davranirim” diye da-
stiinmek yerine “eger ben Othello olsaydim ve sevdigim kadini
cok kiskansaydim ne yapardim” sorusundan hareket etmelidir.
Stanislavski’ye gore “eger” sorusu bir varsayimdan yola ¢ikma-
muizi1 ve role iligskin verileri baska yerde degil kendimizde ara-
mamizi sagladig: i¢in “sihirli” bir bigimde oyuncuyu harekete
gecirme glicline sahiptir. [ —¢ev. notuj
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gercek bir sanat¢inin resmedilisine tanik olacaksiniz: bu
sanat¢t kimi zaman basarisizlifa ugrar ama umutsuzlu-
ga kapilmaksizin daima gercek yanitlarin pesinde kosar
(Stanislavski, on sekiz y1l oynadiktan sonra, Ayaktakimi
adli oyundaki rold tizerinde yeniden ¢alismistir). Bir Aktér
Hazirlamyor ve Bir Karakter Yaratmak hayranlari Bir Rol
Yaratmak’'tan ¢cok memnun kalacaklardir. Stanislavski’nin
eserlerine bu kitap araciligiyla asina olacaklar ise diger iki
kitabi1 da incelemek isteyeceklerdir. Bu Ui¢ kitabin kap-
sambh bir ¢aligmasi, derslerde 6grenilen teknigin gercek bir
rol calismasina nasil uygulanabilecegini aydinliga kavus-
turacaktir.

Oyleyse, séz artik ¢cémezlerde degil ustanin ta kendi-
sinde. Bu kitap tiyatro profesyonelleri i¢in oldugu kadar
ogrencileri i¢in de bir kaynaktir. Anlattiklarinin tamamina
ya da belirli bélimlerine katiliyor ya da katilmiyor olabilir-
siniz ama kendinizi bu kitap sayesinde gelistirmemeniz ve
anlattiklarindan heyecan duymamaniz mtimkan degildir.

Robert Lewis






INGILIZCEYE GEVIRENIN NOTU

Bir Rol Yaratmak, Stanislavski’nin, bir oyuncunun egitimi
lizerine planlanmig Uiclemesinin U¢tinci cildidir. 11k ikisi,
Bir Aktér Hazirlaruyor ve Bir Karakter Yaratmak, on Ug yil
arayla basilmis olsalar da, gen¢ bir oyuncunun ¢ahstinl-
ma bi¢imini o oyuncunun kendi gelisim ¢izgisi igerisinde
tasvir etmeyi amaglamislardir. Oyuncu, cosku belleginin,”
imgeleminin ve konsantrasyonunun igsel niteliklerini egi-
tirken, sesi ve vicudu uzerindeki yogun ¢aligmalar saye-
sinde -ki sesi ve viicudu i¢sel yasamin agiga ¢ikartabilece-
gi seyleri canli ve ikna edici bir sekilde somut bir ifadeye
kavusturan asli enstrimanlandir- fiziksel araglarimi da
gelistirmistir. Simdi, bir baska oniki yilin ardindan, daha
once plana alinmis olan tglinct cildi yayinlhyoruz. Oyun-
cunun ilk iki evre tizerinde uzmanlastiktan sonra ge¢mesi
gerektigi diistintilen Stanislavski’'nin 6gretisindeki bu son
evre, bir oyunun ilk okumasindan ve ilk sahnesinin ¢ali-
silmasindan baslayarak belirli bir rol tizerinde ytrutilen

Cosku bellegi/coskusal bellek: Stanislavski'nin ¢agdasi olan
psikolog Ribot’nun kuramlarindan yararlanarak ortaya attigi ve
ozellikle ilk donem ¢alismalarinda 6nemini vurguladigi kavram.
Stanislavski'ye gore insan bellegi sadece yasanmis hatiralar
kaydetmekle kalmaz bu deneyimlerin bizlerde uyandirdig:
coskulan da saklar. Oyuncu rolune iliskin hazirhklarni ytrtt-
urken bu kisisel belleginde biriktirdigi malzemeyi kullanarak
ilerler. Stanislavski’nin yaklagimina gore bir oyuncu kendi
coskusal bellegindeki duygulanimlari farkli durumlar igerisinde
yeniden uretebilme yetenegine sahiptir. Ormegin rol geregi bir
yakinini kaybeden bir insanin duygulanni sergilemesi istenen
bir oyuncu, kisisel hayatinda bu tir bir deneyim yasamasa bile
yogun bir lizuintiiye neden olan farkl bir durumda yasadig
duygular s6z konusu varsayimsal duruma aktarma yetenegine
sahiptir. [—¢ev. notu]
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hazirlik calismasinmi konu edinir. Kitabin Ingilizce bashg,
olduk¢a uzun olan Rusg¢a basligina mimkin oldugunca
yakin gevrilmistir, Bir Oyuncunun Bir Rol Uzerinde Ytirtit-
tligi Calisma.

1929-30 yillarinda, Fransa ve Almanya’da, Stanis-
lavski ile beraber basimi konusunda Amerika’da kontrat
imzaladig Bir Aktér Hazirlaniyor ve Bir Karakter Yaratmak
kitaplari \izerine g¢alistigimiz donemde, kendisi bana oyun-
culuk teknigi ile ilgili yazdig1 G¢ kitabini Shakespeare’in
Othello’su tUzerinde birlestirme duistncesinden bahset-
misti. Aklini uzun stredir mesgul eden bu oyunun her
ulustan 6grenciye, 6zellikle de ingilizce konusanlarina hi-
tap edebilecegini diisiniyordu. Gergekten, tam da bu do-
nemde, 1928 yilindaki ciddi rahatsizligindan 6tira yéne-
timinden ayrilmak zorunda kaldig Othello prodiksiyonu
ile ilgili olarak Moskova'ya surekli 6neriler génderiyordu.
Bu o6neriler, oyun metni yanina disilmus talimatlar ile
yonetmenler i¢in bir el kitabi niteliginde olar, bu buytuk
yénetmenin bir oyun tizerinde nasil ¢aligtigini gbéstermesi
itibariyle fevkalade 6nem tasiyan Stanislavski Produces Ot-
hello (Stanislavski Othello’yu Sahneliyor) adli yapit i¢in bir
temel olusturur. Elinizdeki bu kitapta, oyunculann ger-
cekci ve hatirda kalir kesinlikte karakterler yaratmasi icin
kendi kendilerine rollerine girebilecegi bir egzersiz arayisi
olarak, secimin Stanislavski’nin zihninde nasil Othello’dan
yana sekillendigini de gorebiliriz.

Stanislavski Agustos 1938’de 61dii. Oldugiinde ABD ve
Ingiltere’de sadece, Sovyetler Birligi'nde hentiz bask: yiizi
gérmemis olan, Bir Aktér Hazirlaniyor kitabi basilmisti
(1936). Stanislavski, Bir Karakter Yaratmak kitabi i¢in ge-
rekli biitin malzemeyi bir araya getirmis ama 2. Dlinya
Savasi’nin patlak vermesi kitabin basiminin gecikmesine
yol agmisti. Stanislavski'ye ait Rusc¢a el yazmalarin resmi
basimiyla beraber, kendisinin aslinda t¢tncu kitabin tg¢
aynt versiyonu Uzerinde calistigini 6grenmis bulunuyo-
ruz. Ilki, Bir Aktér Hazulanyor ve Bir Karakter Yaratmak
kitaplarinda kullandig1 “bir 6gretmen ve 6grencileri” sek-
lindeki yar1 kurgusal tarzi kesfetmeden 6nceki ¢ok erken
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bir dénemde yazilmistir (1916-20). Diger ikisi ise, Bir Aktér
Hazwrlaniyor kitabini baskiya hazir hale getirdikten ve Bir
Karakter Yaratmak adiyla basilan malzemeyi olusturduk-
tan sonra, 1930’larda.

flk versiyon beraberinde bazi sorunlar da getirmistir.
Stanislavski bu versiyonda, yazimindan 150 yil sonra bile
hala ceviri gtclukleri iceren, hiciv alaninda bir Rus kla-
sigi haline gelmis Griboyedov’un Akildan Bela adli oyunu
(Akilli Olmanin Talihsizligi diye de c¢evrilmistir) Gizerinde
calisir. Shakespeare’in bazi ifadeleri nasil Ingilizceye yer-
lesmisse, bu oyundaki bir¢cok replik de iste 6yle yazinsal
Ruscada yer etmistir. Yine de, bugtine kadar higbir ¢evir-
men Griboycdov’un nukteli dilini herhangi bir Bat1 dilin-
de ifade etmeyi becerememistir. icerdigi insan sevgisi onu
evrensellestirmis ve bu sayede oyuncunun kusursuz bir
sanat yaratabilmesine olanak veren araglarin arastirilma-
sinda Stanislavski i¢in yararli bir model olusturmus ol-
masina ragmen, sergiledigi durumlar ve acimasiz yergileri
¢ogu zaman en siradist uzmanin bile muhakeme sinirlari
disinda yer alir. Bir Rol Yaratmak adli calismanin Ingilizce
bilen oyunculara hitap edebilmesi i¢in 6zgltin metinde baz:
kuicuk kisaltmalar yapmak ve kisa acgiklamalar eklemek
yoluna gittik. Bu degisiklikler yeri geldigi zaman belirtil-
mistir.

Akildan Bela oyunu Uzerindeki ¢alismasinda Stanis-
lavski’nin daha énce Sanat Yasamim’da ele aldig1 yéntem-
leri gostermesi ve bu yontemlerde de oyuncunun psiko-
teknigi, 6ncelikle bir roliin i¢sel tasariminin olusturulmasi
hazirhg Gzerinde yogunlasmasi ilgi ¢ekicidir. Othello ve
Gogol'un Miifettis’i Uzerine kurulu diger iki versiyonda
okuyucu, Stanislavski’nin yéntemini stirekli nasil yenile-
digini ve daha iyi araglar i¢in nasil israrl bir arastirma
yuarittginu gorecektir. Eger Akildan Bela bélimuindeki
bazi alistirmalarinm: yeniden ele almaya imkani olsaydi, bu
bélimde Stanislavski’nin asil yontemine daha yakin bir
yoéntem sekillenecekti. U¢ ayr1 calismanin bir arada basil-
mis olmasinin okuyucuya, Stanislavski'’yi farkli roller tize-
rinde calisirken gérme, G¢ ayri oyundaki verili malzemeyi
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duyusal yonden nasil diizenledigini kiyaslama, amacinin
omru boyunca hep ayni kaldigini, ruhsal dogalcilik adini
verdigi seyin, sahne tizerinde yasamin yeniden yaratilma-
smin pesinde kostugunu anlama imkéani verecegine ina-
niyoruz.

Bu Ug¢ versiyon, cevirisi ve basimi i¢in bana Stanis-
lavski’nin oglu tarafindan génderildi. Malzemenin Ingilizce
konusan oyuncular i¢in hazirlanmasi sirasinda, Stanis-
lavski tarafindan bana bahsedilen gorevin, tekrarlarin
ayiklanmasi ve Rusca bilmeyen oyuncuya bir sey ifade
etmeyen yerlerin budanmasi isinin ustesinden geldigimi
zannediyorum. Boélimlemelerde, kendi el yazmalan tzeri-
ne calisma imkani olsayd: Stanislavski’nin de yapacagini
dustindligiimiiz bazi belirgin degisiklikler yapmis bulunu-
yoruz. Bayan Popper’in ve benim bu kitabi okuyucu igin
daha yararh hale getirecegini disiindigimuz, Bir Aktor
Hazirlaniyor ve Bir Karakter Yaratmak hakkinda gerekli
bilgiyi veren editoériin notu da baskiya eklenmistir.

Elizabeth Reynolds Hapgood
New York, 1961



l. KISIM
GRIBOYEDOV'UN AKILDAN BELA’SI

Griboyedov'un klasik komedisi Akidan Bela Uzerinde
yogunlasan, bir rollin hazirlanisina iliskin asagidaki in-
celeme 1916 ve 1920 yillan arasinda yazildi. Bu ytizden,
hayatinin sonraki déneminde degisik boyutlariyla kafasini
mesgul edecek bir temanmn Stanislavski tarafindan bilinen
ilk kesfidir. Hentiz Bir Aktér Hazwlaniyor ve Bir Karakter
Yaratmakin yan-kurgusal bicimi iginde ortaya ¢ikma-
masina ragmen, bu mustakbel calismalarin 6grencisi,
kendisine zaten tanidik gelen bircok fikrin ilksel ifadesini
burada bulacaktir. Bu fikirlerden bazilan sonraki yillarda
da degismeyecektir ama digerleri, Stanislavski, 6zgir ve
yorulmak bilmeyen yaratici imgeleminin 1§181n1 oyuncu-
nun sorunlar Gzerine yansitmaya devam ettikge, keskin
bir dontisiim gegirmislerdir. ( —ed. notu)






BOLUM |
CALISMA DONEMiI

Rol tizerine hazirlik calismasi ti¢ biiyik déneme ayrilabi-
lir: Rold inceleme, roltin yasamini kurma ve fiziksel bigime
sokma.

ROLLE iLK KARSILASMA

Bir rolle tanigsma kendi iginde bir 6n hazirlik dénemidir.
Oyunun ilk okunusundan edinilen ilk izlenimlerle baslar.
Bu ¢ok 6nemli an, bir kadinla bir erkegin ilk bulusmasina,
sevgili, asik ya da dost olmaya yazgili iki insanin ilk karsi-
lagmasina benzetilebilir.

Ik izlenimlerin bakir bir tazeligi vardir. Yaratici stirec-
te. biytik 6neme sahip evreler olan sanatsal sevk ve atesin
olasi en iyi kiskirticilaridirlar.

Bu ilk izlenimler beklenmedik ve dolaysizdir. Genel-
likle oyuncunun ¢alismasinda kalici izler birakirlar. Once-
den kararlastirilmamis ve onyargisizdirlar. Higbir elestiri
stizgecinden gecirilmemislerdir, oyuncunun ruhunun de-
rinliklerine, dogasinin pinarlarina 6zglrce nufuz ederler
ve cogunlukla roliin temeli, ofusturulacak imgenin embri-
yosu olarak kalacak olan silinemez izler birakirlar.

[k izlenimler roltin tohumudur. Oyuncu calismasinda
ilerledikge ne kadar cesitleme ve degisiklik yaparsa yapsin,
genellikle ilk izlenimlerinin derin etkisi onu 6ylesine cezbe-
der ki gelisen roliine uygulayamayacagini anladiginda bile
onlara tutunmak igin yanip tutusur. Bu izlenimler oyle
gucld, derin ve kalicidir ki oyuncu, oyunla ilk karsilagsma-
sinda 6zellikle dikkatli olmalidir.

Bu ilk izlenimleri kaydedebilmek i¢in oyuncular alici
bir ruh hali, uygun bir i¢sel durum igerisinde olmalidir-
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lar. Yaratici stirecin olmazsa olmaz kosulu olan coskusal
yogunlagsmaya sahip olmalidirlar. Bir oyuncu sanatsal
duygularini uyandiracak, i¢ini agacak ruh halini nasil ha-
zirlayacagini bilmelidir. Dahasi, bir oyunun ilk okumasin-
da dissal kosullar da uygun bir sekilde olusturulmalidir.
Yerin ve zamanin nasil secilecegi bilinmelidir. Olaya belirli
bir térensellik eslik etmelidir; eger kisi ruhunu su yliziine
cikmaya davet edecekse, ruhsal ve fiziksel olarak ytizebilir
olmalidir.

Saf ve taze izlenimler elde etmenin 6ntindeki en teh-
likeli engellerden biri herhangi bir ényargidir. Onyargilar,
ruhun éntind sisenin agzindaki mantar gibi tikar. On-
yargi, baskalarinin bize dayattig1 goriislerle olusur. Bas-
langigctan oyunla ve roltiyle iliskisinin somut duygu ya da
dusuncelerle tanimlanmasi ve olusturulmasina kadar,
baskalarinin goérlslerinden etkilenme tehlikesiyle karsi
karsiyadir oyuncu; 6zellikle de yanlis olanlardan. Bir bas-
kasinin gortsi, bir oyuncunun yeni roltine yonelik cosku-
larinin dogal bir bicimde-kurulmus iliskisini zedeleyebilir.
Bu ylzden oyuncu, oyunla ilk karsilagmasi stiresince bir
onyarg1 yaratabilecek ve kendi ilk izlenimlerinin yanisira,
iradesini, aklini ve imgelemini de yoldan ¢ikarabilecek dis
etmenlerin etkisi altina girmemeye caligmalidir.

Eger oyuncu, oyundaki karakterlerin yasamlarinin dig
ve i¢c durum ve kosullarini netlestirmede yardim aramaya
yo6nelirse, baslangi¢ olarak, birakin kendi sorularimi ken-
disi yanitlamaya caligsin. Clinkti ancak o zaman roltiyle
bireysel iliskisine zarar vermeden baskalarina hangi soru-
lan yoneltebilecegini duyumsayabilir. Oyuncuyu simdilik
kendi haline birakin, duygulari ve rolline ait kesin, somut,
yaratici bir imge billurlasana dek roltiyle ilgili coskulari-
n1, ruhsal malzemesini, diistincelerini biriktirmesine izin
verin. Ancak zamanla, oyuncunun roltine karsi kendi tu-
tumu olusunca, olgunlasinca, oyuncu, kendi sanatsal 6z-
gurltiigline tecaviiz edilme riski olmaksizin, dis tavsiye ve
gorlislerden genis 6l¢iide yararlanabilir. Bir oyuncu kendi
goéristintin bir yabancininkinden, hatta miikemmel bir
gortsten bile daha iyi oldugunu unutmamalidir. Clinkt
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bir bagkasinin gérisi, onun duygularina hitap etmeksizin
yalnizca distlincelerine bir sey katabilir.

Oyuncunun dilinde bilmek, hissetmek ile esanlaml
olduguna goére, oyunun ilk okumasinda oyuncu yaratici
coskularinin dizginlerini salivermelidir. Ilk karsilagsmada
bir oyuna ne kadar sicak hissiyat ve nabzi atan, canl cos-
ku katabilirse, metnin kuru kelimeleri duyularina, yara-
tic1 iradesine, aklina, cosku bellegine o kadar ¢ok hitap
edecek, bu ilk okuma gorsel, isitsel ve diger duygularin,
imge, resim, duygulanim anilarnnin yaratici imgelemine o
kadar ¢ok 6neri getirecektir. Oyuncunun imgelemi yazarin
metnini kendi gérinmez paletinden fantastik motifler ve
renklerle suisleyecektir.

Oyuncular icin, yazarin eserine hangi acidan bakti-
gin1 bulmak 6nemlidir. Bunu kavradiklarinda, kendilerini
okumaya kaptinverirler. Okunan seyle uyumlu yuz ek-
sitmelere ya da mimikler yapmaya zorlanan ytz kaslari-
n1 kontrol edemezler. Kendiliginden olusan hareketlerini
kontrol edemezler. Yerlerinde duramazlar, oyunu ytiksek
sesle okuyan kisiye yaklastikca yaklasirlar.

Oyunu ilk olarak sunan okuyucuya gelince, ona yapi-
labilecek birkag pratik éneri vardir.

Ik olarak, rollere ve imgelere dair kendi yorumlarim
oyunculara dayatabilecek, fazlasiyla géstermeci bir tarzdan
kaginmalidir. Kendisini, oyunun temel diisiincesinin, i¢
aksiyonun temel gelisim ¢izgisinin net bir ifadesiyle, oyun
icinde zaten var olan teknik yardimlarla simirlamalidir.

[lk okumada oyun, temelleri, 6zi1, temel gelisim c¢izgisi
ve edebi degeri anlasilarak basit ve net olarak sunulmali-
dir. Okuyucu, yazarn yola ¢ikis noktasini, ugruna oyun
yazdig1 dusunceleri, hisleri ya da deneyimleri anistirabil-
melidir. Bu ilk sunusta okuyan, oyunda gz 6ntine serilen
insan ruhunun yasaminin temel ¢izgisi boyunca, her bir
oyuncuyu suridklemeli ya da ona yol géstermelidir.

Okuyucu, deneyimli edebiyat¢: kimselerden bir ese-
rin can damarinin, coskularin temel g¢izgisinin ilk bakista
nasil ¢ikarilacagini 6grensin. Edebiyat alaninda egitilmis,
edebi calismalarin temel 6zellikleri tizerine calismis bir
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kimse, bir oyunun yapisini, hareket noktasini, yazan ka-
g1d1 kalemi eline almaya iten duygu ve dislinceleri aninda
kavrayabilir. Bu kapasite, oyuncunun, oyunun ruhuna is-
leyen kendi bakisina mtidahale etmedigi stirece, oyuncuya
cok yardimeci olur.

Bir oyuncunun tam varligiyla, aklh ve duygulanyla,
oyunu bir anda kavrayabilmesi buiyik bir sanstir. Boy-
le mutlu ama nadir kosullar altinda btttin kurallan ve
yontemleri unutmak ve kendini yaratici glicin dogasina
terk etmek daha iyidir. Ama bdyle anlar dylesine nadirdir
ki kimse onlara bel baglayamaz. Oyuncunun 6nemli bir
yonelim” cizgisini, oyunun temel bir b6limind, oyunun
temellerinin 6rildiga ya da sekillendigi 6nemli 6geleri bir
anda kavramasi kadar nadir anlardir. {lk okuma sadece
oyuncunun coskularinda sabitlenmis bireysel anlar bira-
kirken, gerisinin belirsiz, bulanik ve konuyla ilgisiz kalmasi
daha muhtemeldir. Gergekten kalan izlenim parcgaciklarn,
duygu kirintilarn ¢6l ortasindaki vahalar ya da karanligin
ortasinda 151k noktalan gibidir.

Neden oyunun bazi pargalari canlanip, duygularimiz-
la 1smirken, digerleri sadece zihinsel bellegimizde degis-
meden kalir? Neden ilkini hatirladigimizda heyecan, zevk,
sefkat, nese, ask hissederiz de, ikincilerin aklimiza gelmesi
bizi duygusuz, soguk ve ifadeden yoksun birakir?

Boéyle olur, ¢iinkii dogrudan yasam asilanan yerler
bize yakin, coskularnmiza asinadir; halbuki karanlik yerler
dogamiza yabancidir.

Daha sonra, baslangicta yalnizca parca parca kabul
ettigimiz oyunla daha yakindan tanistikca ve kendimizi
ona daha yakin hissettikce, 151k noktalarinin batin rolt

Stanislavski'nin Bir Aktor Hazirlaniyor ve Bir Karakter Yarat-
mak adl kitaplarimi1 dilimize kazandiran Suat Taser’in geviri-
lerinde “amag” olarak gevirdigi “objective” kavramini “yénelim”
olarak ¢evirmeyi uygun bulduk. Bunun nedeni, Stanislavski
yonteminde amacin her zaman i¢in onu hazirlayan bir eylem
icermesi ve “y6nelim” kavraminin da amaca dénuk bu eylemli-
ligi ima etmesidir. [ —¢ev. notuj
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kaplayana dek birbiriyle birleserek bliyidugini ve yayil-
digin1 gortirtiz. Perde araliklarindan sizan 1sik htizmeleri
gibi, karanlikta birka¢ parlak nokta olustururlar sadece.
Ama perdeler agildiginda blitlin oda 1s1kla dolar ve karan-
Iik kovulur.

Bir oyunu tek okumayla anlamak pek miimktin degil-
dir. Genellikle farkh yénlerden yaklasilmasi gerekir. Ruhsal
6zU Gylesine derine gomulmus oyunlar vardir ki ¢ikarilmasi
buylk caba gerektirir. Belki de ana diistincesi 6yle karma-
siktir ki desifre edilmesi gerekmektedir. Ya da yapis: dyle
karmasik ve soyuttur ki onu azar azar, anatomisini parca
parca inceleyerek anlayabiliriz. Béyle bir oyuna bilmece
gibi yaklasirsiniz ve ¢éztlunceye kadar da ilginizi uyandi-
racak pek fazla bir sey sunmaz. Yapmamiz gereken tekrar
tekrar okumak ve her yeni okumada kendimizi bir énceki
okumada kurulmus olan seye gore yonlendirmektir.

Ne yazik ki, pek ¢ok oyuncu ilk izlenimlerinin énemini
kavrayamaz. Pek ¢ogu onlar1 yeterince ciddiye almaz. Ca-
lismalarinin bu asamasina 6zensiz bir bicimde yaklasir ve
onu yaratici stirecin bir parc¢asi olarak gérmez. Bir oyunun
ilk okumasi i¢in kag¢imiz ciddi bir okuma yapariz? Neredey-
sek orada, trende, takside, aralarda, hizlica okuruz ve bunu
oyunu tamimak i¢in degil de, kendimizi herhangi bir bas-
rolde hayal etmek icin yapariz. Bu kogullar altinda énemli
bir yaratic1 firsat: kagiririz; tamir edilemez bir kayip, ¢clin-
ka sonraki okumalar, yaratici sezgilerimiz i¢in temel tegkil
eden surpriz 6gesinden yoksundurlar. Bozuk bir ilk izlenimi
silmek, kaybedilmis bir bekareti yenilemek kadar gagtur.

ANALi{z

Bu buytk 6nhazirhk déneminin ikinci adimi, analiz stire-
cidir. Analiz yoluyla oyuncu roliiyle daha yakindan tanisir.
Analiz, ayn1 zamanda oyunun pargalartni inceleme yoluyla
oyunun buittintiyle tanisik olma yéntemidir. Restorasyon isi
yapan bir kimse gibi, analiz de batiintin belli pargalarina
hayat vererek s6z konusu biitin tizerine tahmin yuratir.
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“Analiz” kelimesi genellikle zihinsel bir streci ifade
eder. Edebi, felsefi, tarihsel ve diger arastirmalarda kullani-
Iir. Ama sanatta herhangi bir zihinsel analiz, kendi basina
ve kendisi i¢in yapilirsa zararhidir, ¢linkii onun matema-
tiksel, kuru nitelikleri sanatsal canlilik ve yaratici heyecan
itkisini dondurma egilimindedir.

Sanatta yaratan duygudur, akil degil. Sanatta asil rol
ve inisiyatif duyguya aittir. Burada aklin rolti tiimuiyle yar-
dimcidir, tabidir. Bir sanatg: tarafindan yapilan analiz, bir
bilim adami yahut bir elestirmen tarafindan yapilandan
cok farkhdir. Eger bilimsel bir analizin sonucu dtsiince
ise, sanatsal bir analizin sonucu da duygudur. Bir oyun-
cunun analizi her seyden 6nce bir duygu analizidir ve duy-
gu yoluyla yapilir.

Bu duygu yoluyla edinilen bilginin ya da analizin rolt
yaratict sure¢ icinde ¢ok daha fazla énem kazanir ciin-
kui ancak onun yardimiyla bir insanin ya da karakterin
yasaminin onda dokuzunu olusturan ve onun en degerli
parcasi olan bilingalt: bélgésine niifuz edilebilir. Oyuncu-
nun, yaratici sezgisi, sanatsal icgiidiisii, duyu-6tesi dogal
yetenegi yoluyla kullandig1 onda dokuza kars: akil i¢in yal-
nizca onda bir kalir.

Bir analizin yaratici amagclan sunlardir:

—

Yazarin eserinin incelenmesi.

2. Yaraticl calismada kullanilmak tizere ruhsal ya da
diger malzemelerin, oyunun ve kisinin oyundaki
roliinlin igerdigi her seyin arastirilmasi.

3. Ayni turde malzemeyi oyuncunun kendisinde aras-
tirmasi (kendini analiz etme). Burada bahsedilen
malzeme oyuncunun cosku belleginde depolanmis ya
da ¢alisma yoluyla elde edilmis ve zihinsel bellekte
korunmus ve roltintin duygularna benzer olan bes
duyuyla ilgili canly, kisisel anilardir.

4. Yaratic1 coskularin kavranmasi i¢in oyuncunun
ruhunun hazirlanmasi; hem bilingli, hem de 6zellikle
bilin¢dis1 duygularin kavranmasi igin.

5. Opyunla ilk karsilasmada hemen canlanmayan yer-
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lerde, roltin ruhu ig¢in timuyle yeni heyecan itkileri,
timuyle canli malzeme parcgaciklar saglayacak
yaratic1 uyanimlarnn arastirilmasi.

N7
oN

Puskin oyun yazarindan (ve biz de oyuncudan) “verili ko-
sullarda gercek gibi gériinen i¢ten coskulara, duygulara”
sahip olmasiniister(iz). Bu ytizden, analizin amaci bir oyun
ya da rol igin verili kogullarin ayrintih olarak incelenmesi
ve hazirlanmasidir, éyle ki onlar yoluyla, daha sonra yara-
tic1 stirecte, oyuncularin coskular: i¢cgliduiisel olarak icten
ve duygulan hayata sadik olacaktir.

Bir analizin hareket noktasi nedir?

Yasamda oldugu gibi sanatta da akla atfedilen kendi
onda birlik bélimtimtizden yararlanalim ki onun yardi-
miyla duygu caligmalarimiza bagvurabilelim ve daha son-
ra da, duygularimiz ifade noktasina erisince, yonelimleri
anlamaya calisalim ve onlara sezdirmeden gercek yarati-
ct yol boyunca onlara yol goésterelim. Bir baska deyisle,
bilingcdisimiz, sezgisel yaraticiigimiz, bilingli 6nhazirlik
calismalarinin yardimiyla harekete gecsin. Biling¢ yoluyla
bilingdis1; sanatimizin ve teknigimizin slogani budur.

Bu yaratici surecte akli nasil kullaniriz? Soyle akil
yuratiraz: Sezgisel cogkunun ilk dostu ve en iyi uyaricisi
sanatsal heyecandir, sevktir. O zaman analizde kullanilan
ilk ara¢ bu olsun. Sevk, gériintisle, sesle, bilingle ve hatta
sanatin en rafine farkindaligiyla bile ele gecirilemeyecek
olana niifuz edebilir. Sanatsal heyecan ve sevk vasitasiyla
yapilan bir analiz, bir oyundaki yaratict uyanmlan aras-
tirmanin en iyi araci olarak hareket eder ve bu uyarimlar
da karsilik olarak oyuncunun yaraticihigimi kiskirtirlar.
Oyuncu heyecanlandikg¢a rolii anlamaya baslar, anladik¢a
daha da heyecanlanir, biri digerini uyarir ve zorlar.

Sanatsal sevk oyunla ilk karsilasma aninda en yayi-
limci halindedir. Iste bu ytizden oyuncu roliint ilk duyu-
sunda onu heyecanlandiran yerlerin, ona ¢arpici gelen ve
coskularinin daha baslangicta tepki verdigi seylerin tekrar
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tekrar tadina varmali ve sefasini stirmelidir. Oyuncu deha-
s1 sanatsal guzellik, yucelik, cosku, ilginclik, gésterise sa-
hip olan her seye tepki verir; yazarin oyunun ylizeyine ya
da derinliklerine serpistirdigi yetenek 1simalariyla oyuncu
bir anda mekan degistirir. Blitlin bu yerler sanatsal sevki
ortaya cikaran patlayicilar olma 6zelligine sahiptirler.

Peki oyuncu, anlik sezgisel idrak mucizesinin gercek-
lesmedigi oyun parcalariyla ne yapacaktir? O zaman, bu
tar parcalarin hepsi i¢lerinde barindirdiklan sevke getirici
malzemeleri kesfetmek icin incelenecektir. Su an coskula-
rimiz suskun olduguna goére, coskularin en yakin yardim-
cis1 ve danismanindan, yani akildan baska basvurabile-
cegimiz kimse yoktur. Birakin akil bir kasif olup oyunun
buittin yonelimlerinde gezinsin. Birakin bir éncti olup asil
yaratici glglerimiz, sezgilerimiz ve duygularimiz i¢in yeni
yollar agsin. Sirasi gelince, birakin duygularimiz yeni he-
yecan uyarimlari arasin, birakin sezgimiz daha fazla yeni
canli malzeme parc¢aciklari, roltin ruhsal yasamina ait yeni
parcalar, bilin¢ yoluyla ulasilamayacak yeni seyler arayip
bulsun.

Oyuncu bu analizi akh yoluyla ne kadar ayrintili, ge-
sitlendirerek ve derinlemesine yaparsa, heyecani ve biling-
dis1 yaraticiligs icin uyaricilar bulma sansi o kadar artar.

Kayip bir seyi aradiginiz zaman, ¢ogunlukla beklen-
medik bir yerde bulursunuz. Yaraticilikta da ayni sey ge-
cerlidir. Kasif aklinizi1 her yoéne yollamalisiniz. Girisimleri
icin en uygun olani se¢me isini duygulariniza ve sezgileri-
nize birakarak yaratici uyaran ic¢in her yeri aramalisiniz.

Analiz surecinde, her zaman yapildig: gibi, oyun ve
roller enine boyuna ve derinlemesine, ayr: ayri her parcasi,
bilesen katmanlari, digsal, daha bariz olanlarindan basla-
yip en icerdeki derin ruhsal dlizeylerinde biten tiim duiz-
lemlerinde arastirilir. Bu amagla oyun ve roller parcalara
ayrilmalidir. Derinliginin en alt seviyesine inilmeli, katman
katman 6zune varilmali, parcalanmali, her parca ayrica
incelenmeli, yaratic1 sevke getirici uyarimlar bulunmali,
oyuncunun kalbine oyunun tohumu atilmalidir.
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Oyunun ve oyundaki rollerin, yagsamlarnin aktig1 pek ¢ok
dtizlem vardir. Ik olarak olgular, olaylar, kurgu ve bicime
ait digsal diizlemvardir. Bu, sinif, milliyet ve tarihsel ortam
diye alt béltimlere ayrilmis olan sosyal durum diizlemiyle
yan yanadir. Dustnceleri, tarzi ve diger yonleriyle edebi
diizlem vardir. I¢ aksiyon, duygular ve i¢sel karakterizas-
yonun psikolojik dtizlemi; fiziksel hedef ve aksiyonlariyla
fiziksel diizlem vardir; son olarak da oyuncuya ait olan bi-
reysel yaratict duygular diizlemi vardir.

Bu diizlemlerin hepsi es degerde 6neme sahip degildir-
ler. Bazilar bir roltin yagsam ve ruhunu yaratmada temeldir,
halbuki digerleri ikincildir, yaratilacak olan imgenin gévdesi
ve ruhu igin ekstra malzeme ve karakterizasyon saglarlar.

Ayrica butiin bu dutzlemler 6yle bir anda ulasilabilir
de degildirler; pek cogunun tek tek arastirilarak bulunma-
s1gerekir. En nihayetinde btittin dtizlemler yaratici1 duygu-
larimizda ve sunusumuzda yekviicut olurlar ve ardindan
bize oyunun ve roltin yalnizca digsal bi¢imini degil, aym
zamanda bilingli yaklasimimiz tarafindan ulasilabilir ve de
ulasilamaz her seyi iceren i¢gsel gériintistinti de saglarlar.

Bir roltin ya da oyunun bilingli diizeyleri, yerktirenin
dis kabugunu olusturan kum, kil, kaya ve benzeri seyler-
den olusan st dlizeyler ve katmanlar gibidir. Insan ruhu-
nun derinliklerine inildikge, dtizeyler daha da biling¢disi bir
hale gelir ve en derinde, diinyanin ¢ekirdeginde, erimis lav
ve atesi buldugunuz yerde, gériinmez insan i¢gtidiileri ve
arzulan fokurdar. Iste buras: bilingdisinin tilkesidir, bura-
st hayat veren kaynak, burasi oyuncunun, sanatgi-insanin
kutsal “ben”i, burasi esinin gizli kaynagidir. Bunlarn far-
kina varmazsiniz ama tiim varhginizla hissedersiniz.

DISSAL KOSULLAR! iNCELEME

Oyleyse analiz ¢izgisi hareket noktasin bilincimiz tarafin-
dan erisilebilir olan oyunun digsal bigimi, yazarin basili
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metninden alir ve bu ¢izgi oradan yola ¢ikip oyunun icteki
ruhsal 6zline, yazarimn eserinin i¢ine koydugu ve btiyuk bir
kismi yalnizca bilin¢disimizca erisilebilir olan o gérinmez
seye gider. Boylece distan merkeze dogru, oyunun dissal
edebi biciminden ruhsal 6ztine dogru gideriz. Bu sayede
yazar tarafindan éne stirtilen kosullan bilmeye (hissetme-
ye) baslariz ki daha sonra, icten coskular ya da en azindan
gercek gibi gériinen duygular hissedelim (bilelim).

Analizime oyunun dis goériintistiyle baslarim ve ilk
Once, yazar tarafindan 6ne sitrtlen dissal kosullar: ortaya
cikarabilmek i¢in s6zel metni ele alinm. Analizimin bas-
langicinda, duygularla degil —onlar soyut ve tanimlanmasi
glctir— duygulan canlandirabilecek olan, yazar tarafin-
dan 6nerilen, kosullarla ilgilenirim.

Bir oyundaki yasamin dissal kosullar: i¢cinde en ko-
lay incelenebilecek olani olgular diizlemidir. Yazar eserini
yaratirken, en ufak bir kosul, bir olgu bile 6nemliydi. Her
biri oyunun kesintisiz yasam zinciri i¢in gerekli birer bag-
lantiydi. Yine de biz blitiin olgular bir anda kavramaktan
oldukc¢a uzagiz. Bir anda ve 6ziinde kavradigimiz olgular
sezgisel olarak bellegimize kazinirlar. Bir anda duyumsa-
madigimiz, duygularimiz tarafindan kesfedilemeyen ya da
dogrulanamayan digerleri ise fark edilmemis, unutulmus
ya da havada asili kalirlar; sanki her biri, ayn ayri, oyu-
nun omuzlarindaki bir ytk gibidir. Kafamizi karistirirlar
ve onlarda hig¢bir zaman canli ger¢eklige dair bir hakikat
bulamayiz. Biitiin bunlar oyunun ilk izlenimlerini algila-
mamiz ve kavramamizla gelisir.

Bdyle durumlarda kisi ne yapmalidir? Oyunun dissal
etkilerinin arasinda yolunu nasil bulabilir? Nemirovich-
Danchenko son derece basit ve zekice bir hile 6nermistir.
Bu hile, oyunun igerigini tekrarlamaktan ibarettir. Oyun-
cu var olan olgulari, onlarin siralanisini ve birbirleriyle
olan dissal fiziksel iligkileri ezberlesin ve yazsin. Oyunla
ilk karsilasma asamasinda oyunun icerigi, reklamlarda ya
da kisaltilmig opera metinlerinde yapildigindan daha iyi
aktarilamaz. Ama oyun ve icerigi lizerine artan tecriibeyle
bu yontem yalnizca olgular: ¢ekip c¢ikarip kendini onlarla
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iligkili olarak yonlendirmeye degil, ayn1 zamanda o ic¢sel
maddeye, aralarindaki iligki ve bagimliliga ulagsmaya da
yardimci olur.

Bunu Rusya’nin en popitler oyunuyla Griboyedov'un
Akildan Bela’st ile 6rneklemeyi deneyecegim.

([ —ed. notu]: Bu klasik manzum piyesteki temel karak-
terler sunlardu: FAMUSOV, zengin bir toprak ve kdle sahibi,
ytiksek aristokrasiden degildir. 1820’lerde gecen oyunun
mekadni olan Moskova’da btiytik bir eve sahiptir. SOPHIA ’nin
babasidwr; Sophia Avrupa edebiyatyla, ézellikle duygusal
ve romantik romanlarla yetistirilmis bir geng kizdir. Erkekle-
rin kendisine dasik olmasindan hoslanir ve cocukluk arkada-
st CHATSKI nin kendisine kur yapmast hosuna gider. Ama
Chatski uzaklardayken babasinin sekreteri MOLCHALIN’in
hayranhginin basina buyruk Chatski’ninkinden ¢ok daha
kélecesine oldugunu kesfeder. Molchalin’in ilgisine karsilik
verir. Oyun basladiginda, geceyi dtietler ¢alarak ve siir oku-
yarak gecirmislerdir. LIZA Sophia’nin gtivenilir hizmetgisidir,
bir kéylii ve ev isleriyle ugrasan bir kéledir. PETRUSKA 'ya
dsiktir. Sophia’ya dasik bir dalkavuk olan Molchalin, sos-
yal dlgekte kendisinden ytiksek herkese yalakalanir.
Famusov’un géziine girmeye ¢ok meraklh olmasina ragmen,
en sonunda Sophia’yt kizdwuir ve Famusov tarafindan ko-
vulur. Molchalin bir stit kuzusudur ve kendisine bakiinca,
uzaklara gitmeden énce Sophia’yla kardes gibi olan yaki-
sikl, zeki, egitimli Chatski’nin degeri artmaktadir. Chatski
déner dénmez Sophia’yt yoklamak ister, onun artik btiytidui-
guinti ve kendisinin ona dasik oldugunu fark eder. Sophia onu
soguk karsilar. Chatski onun degersiz Molchalin’i kendisine
tercih ettigini gérerek cileden ¢ikar. Moskova’da karsilasti-
gt usttinkdérti kiilttir karsisinda hakl olarak daha da kizar.
Sophia’nn btittin bunlar tarafindan yoldan ¢ikartildigini his-
setmektedir. Moskova sosyetesini sert bir bicimde yermesi,
Sophia’nin onun deli olduguna dair bir dedikodu baslatma-
swyla sonuglanir. Oyunun sonunda bir kez daha tilkeyi terk
eder. Prenses MARIA ALEXEYEVNA, ailenin en yash kigisi,
Moskova muhafazakar sosyetesinin tavirlannin ve gelenek-
sel ruhun koruyucusudur. “Akildan Bela”nin son repligi —-Ma-
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ria Alexeyevna ne diyecek?”- Rusya’da evlerde kullanian
bir s6z haline gelir. Famusov’'un miistakbel damat olarak en
cok benimsedigi kisi olan SKALOZUB askerdir. Cok zengin-
dir ve iyi bir ailedendir, orduda en ytiksek riitbeye ulasmast
muhtemeldir; ama tavirlan hir¢in ve askercedir, zekdst kittir
ve Sophia tarafindan kii¢timsenir.)

iste 1. perdenin olgular:

1. Sophia ve Molchalin biittin geceyi birlikte gecirmis-

lerdir.

2. Gun dogmustur. Yan odada fliit ve pianoyla bir duet
calmaktadirlar.

3. Hizmetci Liza uyumaktadir. Saati kontrol etmesi
gerekiyordur.

4. Liza uyanir, sabah oldugunu goérur, derhal ayrilma-
larn icin asiklara yalvarir.

5. Liza asiklari korkutmak ve tehlikeye dikkat cekmek
icin saati ileri alir.

6. Saat calinca, Sophia’ni) babast Famusov igeri girer.

7. Liza'y1 gérur ve ona sarkintilik eder.

8. Liza zekice onun ilgisini savusturur ve onu gitmeye
ikna eder.

9. Gurultuye Sophia girer. Sabah oldugunu gorir ve
ask gecesinin nasil da cabuk gectigine sasar kalir.

10. Asiklar Famusov’a basilmadan ayrilmaya vakit bula-
mamaisglardir.

11. Saskinlik, sorular, 6fkeli velvele.

12. Sophia zekice kendisini utangtan ve tehlikeden kur-
tarir.

13. Babasi Molchalin’le baz1 kagitlar imzalamak tizere
cikar ve onu birakir.

14. Liza Sophia’y1 azarlar ve sairane gece randevusunun
ardindan yukselen gtinle Sophia’nin cani sikilir.

15. Liza Sophia’ya cocukluk arkadas: Chatski’yi —ki ona
gore Sophia’ya asiktir— hatirlatmaya caligir.

16. Bu Sophia'y1 ¢cok kizdirir ve Molchalin’i daha da ¢ok
dustinmesine sebep olur.

17. Chatski’nin beklenmedik ziyareti, cogskusu, kar-
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silasmalari. Sophia’nin sikilganhg, bir 6ptictik.
Chatskinin saskinligl; Sophia’yr soguk olmakla
itham eder. Eski zamanlarn konusurlar. Dost mu-
habbetinde Chatski niiktedandir. Sophia’ya ilan-1
ask eder. Sophia ac1 konusur.

18. Famusov doner. Sasirmistir. Chatski’yle karsilagsma-
SL

19. Sophia c¢ikar. Babasinin goztinden 1irak olma konu-
sunda kurnaz bir yorum yapar.

20. Famusov Chatski’yi bastan asag: inceler. Chatski’nin
Sophia’ya déntk emelleri konusunda stipheleri
vardir.

21. Chatski sairane bir dille Sophia’y1 6ver. Ansizin ¢ekip
gider.

22. Babanin saskmlg ve stipheleri.

Iste birinci perdenin olgularinin bir listesi. Sonraki
perdenin olgularini yazarken bunu 6rnek alirsaniz, Famu-
sov ailesinin bir ginintin digsal yasam kataloguna sahip
olursunuz.

Buttin bu olgularin hepsi birden oyunun simdiki za-
maruni olustururlar.

Bununla beraber, ge¢mis olmayan bir simdiki zaman
olamaz. Simdiki zaman ge¢misten dogal olarak alap gelir.
Gecmis, simdiki zamanin beslendigi koklerdir; ge¢cmisi ol-
mayan simdiki zaman, kokleri kesilmis bir bitki gibi solar.
Bir oyuncu, ardinda roltintin ge¢misinin oldugunu her za-
man hissetmelidir, tipki giydigi kostiimtin yerde uzanan
etegi gibi.

Ayrnica, gelecege dair bir bakis, gelecek hayalleri, ge-
lecek hakkinda tahminler ve ipuglart olmadan da simdiki
zaman olamaz.

Gecmis ve geleceginden koparilmig bir simdiki zaman,
basi ya da sonu olmayan bir orta, bir kitabin kazara kopmus
ve okunmus bir bélimu gibidir. Ge¢mis ve gelecek tizerine
hayaller simdiki zamamn olusturur. Bir oyuncunun kafasin-
da onu her zaman heyecanlandirip sevke getirecek ve aym
zamanda da resmettigi karakterin hayalleriyle de uyum



26 * Bir Rol Yaratmak

icinde olabilecek duslinceler olmalidir. Gelecek Uzerine
kurulan hayaller oyuncunun mihenk taslari olmali, sahne
ustiindeki buittin aksiyonlar boyunca ona yol géstermelidir.
Oyundan, gelecek Gizerine ipuglari, hayaller se¢melidir.

Bir roltin simdiki zamamiyla ge¢misi ve gelecegi ara-
sindaki dogrudan baglant: resmedilecek karakterin igsel
yasamina hacim verir. Eger kendini rollin ge¢misi ve ge-
lecegiyle desteklerse, bir oyuncu simdiki zamanini daha
buytlk bir giicle degerlendirebilecektir.

Genellikle bir oyunun olgular: bir yasam tarzi ve ta-
rinden, toplumsal bir durumdan turetilir; bu ytzden ora-
dan daha derin bir varolus dlizeyine inmek zor degildir.
Ayni zamanda bir yasam tarzini olusturan kosullar yal-
nizca asll metinde arastirilmamali, aym1 zamanda c¢esitli
aciklamalarda, edebi eserlerde, s6z konusu donemle ilgili
tarihsel yazilarda, vb. arastirilmalidir.

O halde ‘Akidan Bela’da toplumsal dtizlemde arasti-
rilmasi gereken olgularin bir listesi séyle yapilabilir:

1. Sophia ve Molchalin’in randevusu. Neyi gosterir?
Nasil oldu da oldu? Fransiz egitimi ve kitaplarin
etkisi ytizinden mi? Bir geng¢ kizin duygusalligy,
stizgtinltig(, kirillganlig: ve safligl; ama ayni zamanda
hafifmesrepligi.

2. Liza Sophia’yi kontrol eder. Liza’y1 tehdit eden teh-
likeyi anlamalisiniz: Sibirya'ya génderilebilir ya da
ciftlik islerine atilabilir. Liza’nin bagliligini anlamali-
siniz.

3. Famusov tavirlarinda kesislik taslarken ayni zaman-
da Liza’ya sarkintilik eder. Bu, o zamanlarin ikiytiz-
laltigtintn bir 6rnegidir.

4. Famusov herhangi bir uygunsuz karsilagmadan
korkar; burada géz 6ntinde bulundurulmas: gereken
Prenses Maria Alexeyevna’dir. Maria Alexeyevna’'nin
pozisyonu nedir? Ailesi onun elestirilerinden korkar.
Insan adini, prestijini ve hatta yerini bile kaybedebilir.

5. Liza Chatski’nin tarafini tutar; Sophia Molchalin ile
evlenirse giliing duruma dusecektir.

6. Chatskiuzaklardan gelir. O glinlerde ath arabalarla,
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arada atlan degistirerek yolculuk etmek ne anlama
gelir?

Bir oyunun derinliklerine dogru indikce edebi duzle-
me geliriz. Bir anda kavrayabilecegimiz bir sey degildir bu;
derinlemesine incelemeyle elde edilir. Bununla beraber,
baslangicta genel olarak yazim bigimini, tislubunu, keli-
melerin formulasyonunu, kafiyeyi degerlendirebiliriz. Or-
negin Griboyedov'un dilini, kafiyelerin hafifligini, ritminin
keskinligini, kelimelerin uyumunu degerlendirebiliriz.

Yapisini anlamak, cesitli bélimlerin uyum ve birle-
simine, seckinligine, yumusakligina, gelisim mantigina,
aksiyonun sahnesel kalitesine, secilme buluslarina, dra-
matik kisiliklerin karakterizasyonuna, onlarin ge¢mis ve
geleceklerine dair ipug¢larina hayran olmak i¢in bir oyunu,
onu butunleyen parcalarina ayirabiliriz.

Yazarnn itkiler, disiinmeden yapilan aksiyonlara se-
bepler uydurmadaki yaraticiigini (ki bunlar karsilik ola-
rak oyundaki i¢sel 6zl ve insan ruhunu agiga cikarirlar)
degerlendirebiliriz.

Daha da derine inerek teatral, sanatsal, sahneleme
ve produksiyonla ilgili, plastik, muizikal olan her seyden
olusmus alt duzlemleriyle estetik dlizleme geliriz. Yazarin,
sahne, dekor, odalarin konumu, mimari yapi, 1siklandir-
ma, odaklar, jestler, tavirlar hakkinda size soyledigi her
seyi kesfedebilir ve not edebilirsiniz. Dahasi, yonetmenin
ve sahne tasarimcisinin konuyla ilgili olarak séylediklerine
kulak verebilirsiniz. Prodiiksiyonda kullanilmak tizere ha-
zirlanmis olan ¢esitli malzemelere bakabilirsiniz; yonetmen
ve sahne tasarimcisina muzelere, resim galerilerine, done-
min eski 6zel evlerine giderken eslik ederek bu malzemele-
rin toplanmasina yardimci olabilirsiniz ve son olarak doé-
nemin glincelerine ve resimierine bir géz atabilirsiniz. Bir
baska deyisle sanatsal, plastik, mimari ve diger 6geleriyle
ilgili olarak oyunu siz kendiniz inceleyebilirsiniz.

Dissal kosullar tizerine aldiginiz bittin notlar gelecek-
teki yaratici calismanizda 6gtittlecek buyuk bir malzeme
kutlesi olustururlar.
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DISSAL KOSULLARA HAYAT VERMEK

Su ana kadar sadece belli olgularin varligini olusturduk.
Simdi altlaninda ne yattiginmi, olusmalarina neyin sebep
oldugunu, arkalarinda neyin sakl oldugunu bulmak ge-
rekiyor. Oldukcga genis bir zihinsel analiz yaparak oyu-
nun disgsal kosullarn lGizerine malzeme biriktirdik. Simdiye
kadar yaptigimiz, olgular1 —ge¢cmis, simdi ve gelecek— s1-
ralamaktan biraz daha fazla bir seyden ibaretti, aslinda
sadece oyundaki ve oyunun béliimlerindeki yasamin verili
kosullanmin bir kaydi. Bu tur bir zihinsel incelemede, oyu-
nun olaylannda canlhlik, otantik anlam eksiktir, cansiz,
sadece teatral aksiyonlar olarak kalirlar. Bir oyunun verili
kosullarina yonelik boyle timiyle dissal bir tavir karsisin-
da “samimi duygularla” ya da “gercek hayattanmus” gibi
gorinen duygularla tepki vermek imkansizdir.

Bu kuru malzemeyi yogurup yaratici amag haline ge-
tirmek i¢in, ona ruhsal yasam ve igerik vermeliyiz, teatral
olgular ve kosullar 61t 6gelerden, yasayan ve hayat veren
o6gelere donustidrilmelidir; onlara karsi tavrimiz teatral-
den insaniye doénmelidir. Olgu ve olaylann kuru kaydina
yasam ruhu nuafuz ettirilmelidir, ¢tinkti yalnizca yasayan
seydir yasama yol acabilen. Bu ytzden yazar tarafindan
onerilen kosullar1 canli bir bicimde yeniden yaratmaliyiz.

Bu dontisim sanatimizdaki temel yaratici gliclerden
birinin yardimiyla gergeklestirilebilir: sanatsal imgelem.
Bu noktada ¢calismamiz akil diizleminden kalkip, sanatsal
dusler alanina yukselir.

Her insan olgusal bir guinlik hayat yasar, ama imge-
sel bir hayat1 da yasayabilir. Bir oyuncunun dogasi éyledir
ki, ona gére bu imgesel yasam genellikle cok daha anlasilir
ve ilgingtir. Bir oyuncunun imgelemi baska bir insanin ya-
samin: kendine ¢ekebilir, uyarlayabilir, ortak ve heyecan-
landiric nitelikler ve 6zellikler kesfedebilir. Kendi zevkine
uygun, bu ytizden de oyuncunun kalbine yakin bir varolus
yaratmay: bilir, onu derinden etkileyen bir yasam, gtzel
olan bir yasam, 6zellikle onun i¢in i¢gsel anlamla dolu, ken-
di dogasiyla yakindan iligkili bir yagsam.
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Bu imgesel yasam, oyuncunun kendi arzusunun yar-
dimiyla ve sahip oldugu ya da biriktirdigi ruhsal malzeme-
nin yaratici yogunluguna orantili olarak iradi bir sekilde
yaratilir; bu ytizden ona yakindir ve onun tarafindan bes-
lenmistir ¢linkti disardan gelisigtizel alinmamstir. igsel
arzulariyla asla ¢elismez ya da genellikle gercek yasamda
oldugu gibi hasbelkader degildir. Blitin bunlar oyuncu
icin imgesel yasamin gtindelik gerceklerden ¢ok daha ce-
kici olmasini saglar, bu ytizden bir oyuncunun duslerinin
onun yaratici dogasinda i¢cten coskulu bir tepki olustur-
mas1 sasirtici degildir.

Bir oyuncu duslerini sevmeli ve onlari nasil kullan-
mast gerektigini bilmelidir. Bu, en 6nemli yaratic1 yete-
neklerden biridir. imgelem olmadan yaraticilik olamaz.
Sanatsal imgelem alanindan gecmemis bir rol asla dikkat
cekici hale gelemez. Bir oyuncu imgelemini her cesit tema
lizerinde nasil kullanmas1 gerektigini bilmelidir. imgele-
minde herhangi bir verili malzemeden gercek bir yasam
yaratmay1 bilmelidir. Bir oyuncu kendi dtigstinti yaratmada
timuyle 6zgurdlr, yazarin temel dislincesi ve temasin-
dan fazla uzaklasmadig1 miiddetce.

Imgelemin yagsami ve onun sanatsal iglevinin gesitli
yonlerivardir. Her ttrlt gorsel imgeyi, canli yaratiklari, in-
san yuzlerini, 6zelliklerini, manzaralari, nesnelerin maddi
dlinyasini, dekorlar1 vb. gérmek i¢in i¢ gozimuzi kulla-
nabiliriz. I¢ kulagimizla her tiirliit melodiyi, sesi, tonlamay1
vb. duyabiliriz. Duyularimizin ve cosku bellegimizin kis-
kirtmasiyla bazi seyleri imgelemimizde hissedebiliriz.

Bir gértnen seylerin oyuncularn vardir, bir de duyu-
lan seylerin. Birinciler 6zellikle iyi bir i¢sel gérme, ikinciler
duyarh bir i¢csel duyma yetenegine sahiptirler. Benim de
ait oldugum ilk tip i¢in imgesel bir yagsam yaratmanin en
kolay yolu gérsel imgelerin yardimiyla olur. Ikinci tip i¢in
yardimci olan ses imgesidir.

Buittin bu gorsel, isitsel ya da diger imgeleri zihnimiz-
de saklayabiliriz. Wogrudan aksiyona hi¢bir itki duymadan
pasif bir bicimde onlarin tadini ¢ikarabiliriz; kisacasi, pa-
sif imgelemle, kendi duslerimizin seyircisi olabiliriz. Ya da
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aktif imgelem yoluyla bu duslerde aktif bir rol alabiliriz.

Pasif imgelemle baslayacagim. Akildan Bela’da ilk
gorindigl anda Pavel Famusov'u i¢ gézimle goérmeye
calisacagim. 1820°lerin mimari yapis: ve mobilyalar: hak-
kindaki olgu analizimde topladigim malzeme burada kul-
lanima girecektir.

Gozlem gicu ve algilanan izlenimler bellegi olan her
oyuncu (bu niteliklere sahip olmayan oyuncunun vay hali-
nel), genis 6l¢iide gozlemlemis, incelemis, okumus, gezmis
her oyuncu (bunlari yapmamis oyuncunun vay haline!),
diyelim ki Famusov'un yasadigi evi, kendi imgeleminde
canlandirabilir. Biz Ruslar, 6zellikle Moskovali olanlarimiz,
bu tir evleri —battn binay: degilse de, en azindan bir bolu-
munii- atalarimizin zamanindan kalan evler olarak biliriz.

Moskova’daki bu eski miustakil evlerden birinde,
farz edelim doénemin merdivenleriyle holiinti gérmustz.
Bir baskasinda stitunlari gérdtigiimuizti hatirlayabiliriz.
Bir tg¢lnctsinden bir Cin biblosu, 18207ere ait resim,
Famusov'un oturabilecegi bir koltuk imgesi hatirimizda
kalmis olabilir. Pek cogumuzda hala eski, el yapimi eser-
ler, boncuk ve ipekle islenmis bir parca kumas olabilir.
Ona hayran hayran bakarken Sophia gelir aklimiza: “Gev-
seyip, nakis kasnagiyla oturup kilise takvimine bakarak
esnemek”ten baska yapacak bir seyin olmadig: tasrada
acaba boyle bir nakis islemis olabilir miydi?

Oyunun analizi sirasinda ve diger ¢esitli yer ve zaman-
larda biraraya getirilmis btitiin hatiralarimiz, gercek ya da
imgesel yasamdaki hatiralarin hepsi, bir seslenisimizle
bize geri dénerler ve 18207erin soylu, eski bir malikanesini
yeniden kurmak tizere yerlerini alirlar.

Bu tiir birka¢ caligma seansindan sonra zihinsel ola-
rak bir evin tamamini bile dikebiliriz ve insa ettigimiz seyi
inceleyebilir, mimari yapisina hayran olabilir, oda diizenini
gozden gecirebiliriz. Bunu yaparken imgesel nesneler yer-
lerini alirlar ve yavas yavas btittin mekan yakin, tanidik bir
yer havasina biirtinur; her sey evin i¢sel yasamini bilingsiz
bir sekilde olusturmak tizere bir araya gelir. Eger bu im-
gesel yasamda herhangi bir sey dogru gézilkmuyorsa, si1-
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kinti veriyorsa, aninda yeni bir ev kurabilir ya d a eskisinin
modelini degistirebilir ya da basit olarak tamir edebiliriz.
Imgelem diinyas: higbir engel, hicbir erteleme tanimama
avantajina sahiptir; imkansiz diye bir sey tanimaz. Onun
hosuna giden her sey ulasilabilirdir; ne istiyorsa aninda
yerine getirilir.

Gunde birkag kez, bu eve pasif olarak hayran olma yo-
luyla, oyuncu en ince ayrintisina kadar onunla tanis olur.
Aliskanlik, ki ikinci dogamizdir, geri kalanini halleder.

Bununla beraber, bos bir ev sikicidir; icinde insan
olmalidir. Imgelem onlar1 da yaratmaya kalkisacaktir. [k
olarak dekorun kendisi insan tiretmeye yeltenir. Nesnele-
rin dinyasi genellikle bu diinyay: yaratanlarin —ev sakin-
lerinin— ruhunu yansitir.

Kesin olan birsey var ki, imgelemimiz bu insanlar,
hatta kisisel gérunuslerini bile hemen Uretemez; yaptigi
tek sey kostlimlerini, belki de sa¢ modellerini géstermek-
tir. Icsel bakisimizla hentiz ytizleri olmamasina ragmen
kostumleri i¢cinde nasil hareket ettiklerini gértiirtiz. Bazen
boslugu belirsiz bir eskizle doldururuz.

Yine de, seyrederken usaklardan biri olagandis1 bir
keskinlikle cikagelir. I¢ géziimle ytiziind, gézlerini, tavir-
larini net olarak gérirtim. Bu usak Petruska olabilir mi?
Sa¢ma, bir zamanlar Novorossisk limaninda gemiye bi-
nerken gordiigim o sen denizci bu. Buraya, Famusov'un
evine nasil geldi? Tuhafl Oyuncunun imgeleminde béyle
sasirtic1 baska olaylar olacak mi?

Diger karakterlerin kisilikleri, bireysel 6zellik ve ni-
telikleri hala eksik. Yasamdaki toplumsal pozisyonlar: ve
yerleri belirsiz bir sekilde, sadece genel terimlerle yansi-
tilmis durumda: baba, anne, evin hanimi, kizi, oglu, mu-
rebbiye, kahya, usak, hizmetci, hizmetli vb... Yine de bu
insan golgeleri doldurur evin resmini, su an sadece birer
aksesuar olmalarina ragmen genel bir halet-i ruhiye olus-
turmaya, atmosfer yaratmaya yardim ederler.

Ev yasamina daha yakindan bakabilmek i¢in odalar-
dan birinin kapisini hafifce aralamam lazim; evin odalarin-
dan birine girmem lazim. Diyelim, yemek odas1 ve onunla
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baglantili diger odalara gidiyorum, koridordan asagi, bu-
lasik yikanan yerin iginden gecip mutfagin icine, ardindan
merdivenlerden yukari. Yemek zamani yaklasinca, efen-
dinin doésemelerine zarar vermemek ig¢in ayakkabilarim
cikarmis, ellerinde tabaklar ve yemeklerle her yéne dogru
kosusturan hizmetgileri gériirtim. Onemli bir ismis gibi bir
yardimcisindan yemekler alirken, onlar: igeri gétiirmeden
ve efendiye sunmadan o6nce butun titizligiyle tadarken
sofracinin ydztni degilse bile kostiimlerini gérirtim. Ko-
ridorda ve mutfakta dolanan usaklarin ve bulasikc¢ilarin
kostiimlerini gérurtim. Iclerinden biri, sirf eglence olsun
diye, gecen hizmetcilerden birini kucaklayabilir.

Sonra davete gelen misafirlerin, fakir akrabalarin, ev-
latliklarin canli kostiimlerini gértirim. Calisma odasinda
Famusov’un 6ntinde egilmek, velinimetlerinin elini 6pmek
Uzere iceri alinirlar. Cocuklar bu olay icin ezberledikleri
siirleri okurlar ve velinimet-babalar1 sekerlemeler ve he-
diyeler dagitir. Sonra herkes cay icin kosede ya da yesil
odada yeniden bir araya geﬁr. Daha sonra, hepsi evlerine
gittikten ve ev bir kez daha sessizlige buiriindtikten sonra,
buyik bir tepsi tizerinde btittin odalara tasinan lambalar
goruram. Yakilmak tizere agilirken ¢ikan gicirtili sesleri,
avizelere tirmanip yag lambalar: koymak i¢in merdiven ge-
tiren hizmetlileri duyarim.

Gecenin sessizligi cokmustur artik, holde terlik sesle-
rini duyarim. Biri kayip gecer, her sey karanlik ve sessiz-
dir. Yalniz ara sira, uzaklardan bir bekgi sesi, ge¢ kalan bir
arabanin gicirtisi gelir...

Su ana kadar Famusov malikanesinin yasantisi,
onun digsal aligkanliklar1 ve bicimlerine goére gelisti. Ev
yasamina i¢sel bir ruh ve distince katmak icin insanlara
gerek vardir, ne var ki benden ve sasirtici Petruska feno-
meninden baska btitin evde bir tane bile canli ruh yoktur.
insanlar tarafindan dolastirilan kostiimlere hayat verme
cabasiyla kendimi onlarin icinde hayal etmeye caligirim.
Bu yontem benim i¢in yeterince iyidir. Kendimi zamanin
sa¢ modelleri ve kostiimleri icinde evde, holde, balo sa-
lonunda, oturma odasinda, calisma odasinda dolasirken
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goéririm. Kendimi yemek masasinda evin haniminin can-
landirilmis kostiimiinin yaninda otururken goérarim ve
boéyle onurlu bir yere oturtulmaktan kivang¢ duyariin ya da
masanin ta 6blir ucunda, Molchalin’in kostiimiinin ya-
ninda oturtulmus oldugumu gériip bu kadar asagilanmis
oldugum icin moralim bozulur.

Bu sekilde imgelemimin insanlarina kars: bir sempati
duygusu olustururum. Bu iyiye isarettir. Tabii ki sempati
duymak hissetmek demek degildir. Yine de o y6ne dogru
bir adimdar.

Bu denememden cesaretlenerek, basimi Famusov
ve digerlerinin omuzlan Usttinde hayal etmeye caligirim.
Kendimi geng bir adam olarak hatirlamaya calisirim. Ba-
s1m1 Chatski ve Molchalin kostiimlerinin omuzlan tizerine
koyarim ve belli bir dereceye kadar basarinin tadini ¢ika-
ririm. Oyundaki cesitli karakterlere, onlar1 bana yazar ta-
rafindan tanitilan bu evin sakinleri olarak gorsellestirmeye
calisarak, zihinsel bir makyaj yaparnm. Ama bu sekilde
biraz basari1 saglamama ragmen, bunlar bana énemli bir
yardim saglamaz. Daha sonra tanistigim canli insanlardan
olusan bir ytz galerisini hatirlarim. Her ttr resme, kabart-
maya, fotografa bakarim. Ayn tiir denemeyi, yasayan ve
611 insanlarin kafalariyla yaparim, ama hepsi basarisizlik-
la sonuglanuir.

Baskalarinin kafalariyla yapilan bu basarisiz deney
bunun verimsiz bir calisma olduguna beni inandirir. Calig-
manin amacinin, pasif bir gézlemcinin bakis agisindan Fa-
musov malikanesi sakinlerinin makyajlarini, kostiimlerini,
digsal gorunuslerini gérintileyebilmek degil, gercekten
varolduklarnini hissetmek, onlar:1 tam yanimda hissetmek
oldugunu fark etmeye baslarim. Var olan gercekligi his-
setmemize yardim eden sey gérinti ve ses degil, nesnenin
yakinlik hissidir. Bunun yanisira, bu yakinhk duygusu-
na, masamda oturup oyun metninin derinliklerine inerek
ulasamayacagimin, onu gercekten hissedemeyecegimin
farkina varinm. Famusov’un ailesiyle bireysel iligkilerinin
zihinsel bir resminin yapilmas: gerekmektedir.

Bu gecisi nasil yapabilirim? Bu da imgelem yardimiy-
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la yapilir; ama bu sefer, imgelem pasiften ziyade aktif bir
rol oynar.

Dustunuztun gozlemcisi olabilirsiniz, ama aym za-
manda icinde aktif bir rol de alabilirsiniz, yani kendinizi
zihinsel olarak hayal ettiginiz kosullarin ve durumlarin,
bir yasam tarzinin, mobilyalarin, nesnelerin, vb. ortasinda
bulabilirsiniz. Artik kendinizi disardan bir seyirci olarak
gérmezsiniz, sizi cevreleyen seyleri gortirstinliz. Zamanla,
bu “olma” duygusu pekistikce, dustintizti cevreleyen ko-
sullar icinde asil aktif kisilik siz olabilirsiniz; zihinsel ola-
rak oynamaya, arzulara sahip olmaya, ¢caba sarf etmeye,
hedefe ulasmaya baslayabilirsiniz.

Bu, imgelemin aktif yamdir.

iCSEL KOSULLARI YARATMAK

Bir oyunun yasaminin i¢sel kosullarin1 yaratmak genel
analiz sUirecinin bir devamigdir ve zaten biriktirilmis olan
malzemeye hayat asilamaktir. Artik stire¢ derinlere iler-
ler, dissal olanin, zihinsel olanin diinyasindan asag;, i¢sel,
ruhsal yasaminkine iner. Ve bu, oyuncunun yaratici cos-
kularinin yardimiyla gerceklestirilir.

Coskusal algilamanin bu yéntintn zorlugu, oyuncu-
nun roliine metin, replikler ya da zihinsel analiz, veya di-
ger bilingli bilgi vasitalariyla degil de, kendi duygulariyla,
kendi gercek coskulariyla, kisisel hayat deneyimiyle yak-
lasmasindadir.

Bunu yapmak i¢in kendini evin tam ortasina yerles-
tirmeli, sahsen orada bulunmali, az 6nce benim yaptigim
gibi kendini bir gozlemci olarak gérmemelidir; imgelemi
aktif olmalidir, az 6nceki gibi pasif degil. Tim bu hazir-
Iik dénemi icinde zor ve 6nemli bir psikolojik andir bu.
Bu an bizim oyunculuk jargonumuzda “ben ...yim” hali

" “Ben ..yim” asamast Stanislavski’ye gore herhangi bir oyun-
cu oyun yazarinin sundugu verili kosullar igerisinde kendi
bedeni ve duygularini kullanarak rahat¢a hareket edebiliyor
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dedigimiz andir, kendimi nesnelerin somutlugu i¢inde his-
setmeye basladigim, yazar ve oyuncu tarafindan 6nerilen
butin kosullarla kesismeye, onlarin bir parcasi olmaya
hak kazanmaya basladigim noktadir. Bu hak bir anda ka-
zanilmaz, zamanla elde edilir.

Akildan Bela hazirhgmin bu asamasinda, kendimi
gozlemci pozisyonundan aktif katilimc1 pozisyonuna 6rne-
gin Famusov ailesinin bir tiyesine, donustirmeye calisi-
rim. Bunu bir anda basarabilecekmisim havasina girmem.
Yapabilecegim, ilgi odagimi, kendimden beni c¢evreleyen
seylere cevirmektir. Tekrar evin icinde gezinmeye basla-
rim. Su anda kapidan giriyorum, merdivenleri ¢ikiyorum,
oturma odalarina acilan koridorun kapisini agmis durum-
dayim. $u anda kabul odasindayim, 6n odaya agilan kapiy1
itiyorum. Birisi kapinin éninu agir bir koltukla kapamis,
balo salonuna girmek i¢cin onu kenara itiyorum.

Ama bu kadar yeter! Niye kendimi kandirtyorum? Bu
yurayusu yaparken hissettiklerim, aktif imgelem ya da ger-
cek bir durum i¢inde olma duygusunun sonucu degil. Bu
kendini kandirmaktan baska bir sey degil. Kendimi cosku-
lanmaya, su ya da bu seyi yasadigimi hissetmeye zorluyo-
rum sadece. Bircok oyuncu bu hataya diiser. Kendilerinin
bir durum ic¢inde canli olduklarini hayal ederler sadece,
onu gercekten hissetmezler. Kisi, bu “ben” sahnede“yim”
duygusu meselesinde olaganustu derecede kati davran-

ve oyun yazarinin kendisinden istedigi jestleri ve eylemleri
hakkini vererek yerine getirebiliyorsa yaratmak istedigi kara-
ktere sahne Uzerinde vicut vermis demektir. Stanislavski’nin
bu formulasyonu Sistem’in ilk yillarinda gesitli yanhs anla-
malara yol agmis ve oyuncunun kendi benliginden vazgegerek
bir baskasina doéntismesinin ne kadar mimkin olabilecegi
tartigma konusu olmustur. Ancak Stanislavski’nin bu konuda-
lsi yaklasimi gergekte ¢ok nettir: Oyuncu bir tir metamorfoz
gecirip canlandirdig: karaktere dénlismez, yazarin verdigi ver-
ili kogullar igerisinde kendisine ait bir malzemeyi kullanarak
hareket eder ve sonugta karakter-oyuncu denebilecek, hem
oyuncunun kendisinden hem de karakterden 6geler tasiyan bir
figtir ortaya c¢ikar. [ —cev. notu]
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malidir kendisine. Rollin yasaminin gercek hissedilisiyle
bazi1 kazara hayal edilmis coskular arasinda c¢ok buytk
fark vardir. Boyle yanhs yanilsamalarin tuzagina diismek
tehlikelidir, oyuncuyu zoraki ve mekanik oyunculuga yon-
lendirme egilimindedirler.

Yine de, Famusov malikdnesindeki verimsiz yurtyt-
sUim sUresince orada oldugumu gercekten hissettigim ve
kendi hislerime inandigim bir an olmustur. On odaya aci-
lan kapiy1 agtigim ve biiytik bir koltugu kenara ittigim an;
bu edim icin gereken cabay1 gercekten hissettim. Birkag
saniye stirdd; varligimin gercekligini hissettim orada. Kol-
tuktan uzaklasir uzaklasmaz yok oldu ve yine boslukta,
tanimsiz nesnelerin ortasinda yurir oldum.

Bu denemem bir nesnenin “ben ...yim” asamasina
gecmeme yardimci olmadaki roltintin olaganustli 6nemini
Ogretir bana.

Denemelerimi baska cansiz nesnelerle tekrar ederim.
Zihinsel olarak cesitli odalardaki blittin mobilyalarin yer-
lerini degistiririm, nesneleri bir oraya bir buraya tasirn,
tozlarimi alirim, incelerim. Cesaretlenerek, denemeyi bir
adim ileri géttrardm. Artik canh nesnelerle daha yakin
iliskiye giriyorum. Kiminle? Petruska’yla tabii ki, bu haya-
letler ve ytrtiyen kostiimler evinde su ana kadar tek canli
kisilik o olduguna gore. Boylece, diyelim ust kata, kzlar
yatakhanesine ¢ikan merdivenin yanindaki los koridorda
karsilasiriz.

‘Herhalde Liza'y1 bekliyor?’ diye distnuram, saka
yollu ona parmak sallayarak.

Keyifli, hos bir tebesstimle karsilik verir. O anda, bu-
ttin imgesel kosullarin icinde onun hakiki varligini yalnizca
hissetmekle kalmam, ayni zamanda nesneler dliinyasinin
da oldugu gibi canlandigini kesinlikle hissederim. Duvar-
lar, hava, nesneler canh bir 1s1ikla yikanmistir. Gergek bir
sey yaratilmistir, ben ona inanirim ve sonug olarak “ben
...yim” duygum daha da guglenir. Ayn1 zamanda bir tir
yaratict hazzin da farkina varirim. Canli bir nesnenin va-
rolma duygusunu yaratmada bir gti¢ oldugu ortaya cikar.
Bu durumun kendisini dogrudan degil, bir nesneyle, 6zel-
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likle canl1 bir nesneyle ilgili kendi duygularim araciligiyla
yarattig1 gayet aciktir.

Zihinsel olarak insanlar yaratmak, onlarla karsilas-
mak, onlarin yakinhgini, gercekligini hissetmek Utzerine
ne kadar ¢ok deney yaparsam, “ben ...yim” asamasina
ulagsmada dissal, fiziksel imgenin (bir insan basi, govdesi,
tavirlarinin gbéranttisi) i¢sel imge, i¢sel varhgin mahiyeti
kadar 6nemli olmadigi konusunda o kadar ikna olurum.
Ayn1 zamanda, diger insanlarla kurulan her iligkide,
o6nemli olanin yalnizca onlarinkini degil, kendi psikolojimi
de bilmek oldugunun farkina varirim.

Petruska’yla karsilagsmamin basarili olmasinin sebebi
budur. Onun igte ne oldugunu hissettim; onun i¢sel im-
gesini gorebildim. Petruska imgesinde denizciyi herhangi
dissal bir benzerlik ytiztinden degil i¢csel dogasinin nasil
oldugunu hayal edebildigim i¢in tanidim. Liza’nin Petrus-
ka hakkinda soéyledigini ben denizci hakkinda séylemek
isterdim: “insan ona nasil asik olmaz!"”

Bir sonraki soru, Famusov malikanesinin diger btitiin
sakinlerinin yasamlarinin neye benzedigini hissetmek ve
ozellikle onlarla iliski kurmak icin, kendi yasam tecrtibe-
lerimizi nasil kullanacagimizdir. Bu, gériintiste karmasik
bir istir; bunu olusturmak neredeyse btitin bir oyun ya-
ratmakla aym olacaktir. Benim niyetim o kadar ileriye git-
mez. Cok daha basit 6lctidedir. Famusov malikanesindeki
hayaletler arasindan canli ruhlar bulmak yeterli olacaktir.
Griboyedov tarafindan nitelenen yaradiliglarla tami tami-
na ayni olmalari gerekmez. Yine de kendi hislerimin, im-
gelemimin ve blitlin sanatsal dogamin 6énceden yapilmis
calisma tarafindan etkilenecegine inandigimdan, bu canl
nesnelerin, yalnizca kismen de olsa, Griboyedov’un karak-
terlerini hayata gecirecek bazi izler tasiyacagina eminim.

Bu canli nesnelerle karsilagsmada kendimi egitmek
icin, Famusov malikanesi Giyelerine, ailesine ve arkadasla-
rina bir dizi hayali ziyarette bulunurum. Artik iceri girme
izni almak tizere evin her kapisini calmaya hazirim.

Oyunu hentiz okumanin verdigi canli etkiyle, dogal
olarak, ilk 6nce yazarm beni tanistirmis oldugu Famusov
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malikanesi sakinlerine ugramak isterim. Ozellikle evin
reisini, Pavel Famusov’un kendisini, sonra evin kucuk
hanimini, Sophia'yl, sonra Liza'yl, Molchalin’i, vs. gérmek
isterim. Los 1s1kta bir seylere takilip tdkezlememeye calisa-
rak tanidik koridorda ilerlerim, kapilar1 sayarak ticiinciiye
gelirim. Kapiy: ¢alar ve dikkatlice agcarim.

Edindigim aligkanlik sayesinde, yaptigim seye, oradaki
gercek varligima inanmada hizhyimdir. Famusov'un odasi-
na girerim ve ne gérarim? Evin reisi geceligini giymis ve
bir Lanten sarkisi soyltyor: “Ah, tiim dualarim daha iyi bir
evlat olabilmek i¢in” ve bu esnada koro sefi jestleri yapa-
rak odanin ortasinda duruyor. Oniinde, anlama ¢abala-
r1 sonugsuz kalmig ve ytiztinii eksitmis kugtik bir cocuk
duruyor. Duanin sézlerini yakalayip unutmamak icin ince,
cocuksu tiz bir sesle ciyak ciyak bagirnyor. Gézlerinde yas
izleri var. Odanin bir kdsesine oturuyorum. Yash adam yan
ciplak durumundan zerre kadar olsun utanmiyor ve sarki
sdylemeye devam ediyor. Onu i¢ kulagimla duyarim ve fizik-
sel yakinhgim hisseder gibi olurum. Buna ragmen fiziksel
hissiyat yeterli degildir, ruhunu hissetmeye ¢aligsmaliyim.

Bu fiziksel bir sekilde yapilamayacagina gore baska
yaklasim yollan kullanmaliyim. En nihayetinde, insanlar
birbirleriyle sadece kelimeler ya da jestler araciligiyla de-
gil, asil olarak gértinmeyen irade 1simalari, iki ruh ara-
sinda gidip gelen titresimler yoluyla konusurlar. Duygular
duygular1 bulur, bir ruhun digerini bulmasi gibi. Bagka
yolu yoktur. Canli nesnemin ruhuna ulasmaya ¢alismak
icin onun niteligini ve her seyin 6tesinde onunla iliskimi
anlamaliyim.

frademin ya da duygularimin 1sinlarini, kendi benli-
gimin bir pargasini ona y6éneltmeyi ve onun ruhunun bir
parcasl olmay1 denerim. Bir baska deyisle 151n yayma ve
alma alistirmasi yaparim. Yine de daha Famusov’'un ken-
disi benim i¢in mevcut degilken, hala ruhsuzken ondan
ne alabilir ya da ona ne verebilirim? Evet, mevcut degil,
bu dogru, ama birey olarak onu tanimasam da evin reisi
olarak pozisyonunu, konumunu, hangi toplumsal gruba
dahil oldugunu bilirim. Kisisel deneyimim burada bana
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yardimeci olur. Dissal gériinlsu, tavirlan, aliskanliklari,
cocuksu ciddiyeti, derin inanci, kutsal muzige olan hur-
meti degerlendirildiginde, bildik, iyi huylu, eglenceli, har-
cinda bir koéle sahibi olmanin barbar gercegini de tasiyan
inatg¢1 eksantrik bir tip olmasi gerektigini distinirim.

Bu, bir insanin ruhuna nifuz etmeme ve onu anla-
mama yardimci olmayabilir, ama yine de, hi¢ degilse kendi
icimde Famusov’a kars1 dogru tavri bulmami saglar. Tas-
lamalarini ve eylemlerini nasil karsilamam gerektigini bili-
rim artik. Bir suire icin bu goézlemler beni mesgul eder, ama
sonra yavanlasmaya baslarlar. Dikkatim dagilir, kendimi
toplar ve tekrar yogunlasirim, ama kisa bir stire sonra ak-
Iim baska yerlere gider ve diistincelerim Famusov’u terk
eder, onunla yapacak baska bir seyim yoktur. Yine de, bu
denemeyi bir sekilde basarili sayarim ve boylece cesaretle-
nerek Sophia’ya giderim.

Onunla holde karsilasirim. Tamamen giyinik ve disa-
r1 ¢cikmak Uzere aceleyle ktrktinti giymektedir. Liza onun
etrafinda cirpinmakta, mantosunun dtgmelerini ilikleme-
sine yardim etmekte ve bir klicik hanimin yaninda olmasi
gereken butun klgltk paketlerle yaninda kosusturmakta-
dir. Sophia’nin kendisi aynanin karsisinda stislenmektedir.
Baba, bakanliktaki ofisine gitmistir —diye akil ytrattirim-
ve kiz Fransiz dukkanlarindaki “sapkalar, boneler, igneler
ve broslar”a, “kitapg¢i ve pastaneler’e bakmak ve belki de
“baska amaclar”la sehre inmek Uizere acele etmektedir.

Bu sefer de sonug ayni: {lgi nesnem bana canli bir
“olma” duygusu verir; yine de bunu uzun stre koruya-
mam, kisa bir stire sonra diistincelerim baska yo6ne ceki-
lir. Yeniden yogunlasirim ve sonunda yapacak bir seyim
kalmayarak Sophia’dan ayrilirim ve Molchalin’e giderim.

Ricamizre, ziyaretetmeyidiistindtigim Famusovlar'in
akraba ve arkadaslarinin listesini yazarken kendimi rahat
hissederim. Molchalin’in mektuplarim1 yazarken kullandig:
suslu el yazisiyla eglenirim. Ama isim bitince sikilirim ve
ziyaretlerimi yapmak Uzere aynlirim...

Butlin yapmaniz gereken evden ciktiginizi hayal et-
mek; ondan sonra sanat¢i doganizin meraki hi¢bir sinir
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tamimayacaktir. Hayali ziyaretlerimde gittigim her yerde
canli nesnelerin varligini hisseder ve bir temeli varsa on-
larla iligki kurabilirim ve her seferinde, var olma duyum
glgclenir. Ama ne yazik ki her yeni karsilagsma ilgimi kisa
bir suire icin ¢eker. Neden? Anlamasi kolay: Buitiin bu kar-
sllasmalar amactan yoksundur. Secilen nesnclerin fiziksel
varligini hissetmeye yonelik temrinler olarak yaratilmislar-
dir. Buduygu kendi adina elde edilmistir ve yalnizca fizik-
sel duyumsamayla uzun sture ilgilenilemez. Bu ziyaretin,
dissal bile olsa, bir amaci olsayd: daha farkli olacakti. Bu
yuzden belirgin bir amacg formiile ettikten sonra denemele-
rimi tekrarlarim. Balo solonuna girerim ve kendime derim
ki: Yakinda Sophia ve Skalozub'un ecvliligi gerceklesecck
ve ben yuz kadar misafir i¢in buytk bir diigtin kahvaltisi
hazirlamakla gorevlendirilmisim. Gimusleri, masalari, ve-
saireyi ayarlamann en iyi yolu nedir?

Buaklaher ¢esitdiisiinceyigetirir; Ornegin, Skalozub’-
un alayinin albayi ve muhtemelen onun butin bsliga dua-
ginde olacaktir. Riitbelerineé gore oturtulmalar: gerekecek
ki hi¢ kimse seref masasina, gelinle damadin en yakinina,
mumkun oldugu kadar yakin olamadigina igerlemesin.
Ayni sorun akrabalar i¢in de gecerlidir. Hepsi kolayca iger-
leyebilirler. Tereddiitimiin sebcebi yeterli yerimin olmayis:.
Yeni evlenen cifti merkeze koymaya ve diger masalar1 mer-
kezden her yone dogru yaymaya ne dersiniz? Bu otomatik
olarak 6nemli yerlerinin sayisini arttiracaktir.

Ve ne kadar c¢ok yeriniz varsa insanlar1 rutbelerine
gore oturtmaniz o kadar kolaydir. Zihnim uzun stire bu so-
runlarla mesgul olur ve ilgingligini yitirmeye basladiginda
baska bir sey yerini almaya hazirdir. Bu sefer Sophia’yla
Skalozub’un degil Molchalin’in diginu i¢in yemek hazir-
lanmasiyla.

Bu herseyi degistirir! Babasinin sekreteriyle evlen-
mek uygunsuz bir evlilik olacaktir, diiglin ¢cok daha ses-
siz olacaktir, sadece yakin akrabalar gelecektir ve aslinda
bircogu da bu olay: kutsama niyetinde olmayacaktir. Hi¢
albay olmayacaktir, ¢inkti Molchalin’in sefi Famusov'un
kendisidir.
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Icimde yeni kombinasyonlar mayalanir ve artik nes-
nelerimin yakinligini ya da nesnemle iletisim halinde ol-
may1 distiinmem. Aksiyon halindeyim! Aklim, duygularim,
iradem, imgelemim, hepsi, sanki bitlin bunlar gercek ha-
yatta oluyormuscasina harl haril ¢alisirlar. Denememden
cesaretlenerek bir deneme daha yapmaya karar veririm,
bu sefer cansiz degil canli nesnelerle.

Bunu yapmak i¢in bir daha Famusov’a giderim. Hala
cocuga ilahi séylemeyi 6gretmektedir ve mtizigi hala gece-
likle yonetmektedir.

Bu yash eksantrik adami kizdirmaya karar veririm.
[geri girer, odanin ébiir ucuna oturur, gozlerimi ona diker
ve yasli beyfendiyi kizdiracak bir tartisma a¢mak igin bir
bahane ararim.

“O soyledigin nedir?” diye sorarun.

Ama Famusov cevap vermeye tenezzil etmez, muhte-
melen duanin ortasinda oldugu icin. Nihayet bitirir.

“Cok hos bir melodi” derim sakince.

“Melodi degildi, kutsal bir ilahiydi” diye cevap verir
Ustline basarak.

“Ah, 6zur dilerim, unutmusum!... Ne zaman sdylen-
mis?”

“Kiliseye gitseydin bilirdin.”

Yasli adam simdiden kizmis durumdadair, bu beni sa-
dece eglendirir ve ona daha da eziyet etmeye tesvik eder.

“Giderim ama fazla kalamam” derim kibarca. “Ayrica
orasi ¢ok sicaktir.”

“Sicak m1?” diye sertce karsilik verir yash adam. “Ya
cehennem? Orasi sicak degil mi?”

“O farkl1” diye cevaplarim daha da kibarca.

“Nesi farkli?” diye 1srar eder Famusov, bana bir adim
yaklasarak.

“Cunki cehennemde elbisesiz dolasabilirsiniz, tipki
Tanrr’nin sizi yarattigl gibi”, derim aptal gibi yaparak “ay-
rica yatabilirsiniz ve Rus banyosundaki gibi buhar banyo-
su yapabilirsiniz ama kilisede sizi ayakta tutarlar ve ktrk
paltonuzun iginde terletirler.”



42 * Bir Rol Yaratmak

“Ah sen... Sen korkun¢ bir glinahkarsin” der yash
adam ve kahkahadan ‘korsesisini patlatmamak’ i¢in hizla
cikar.

Bu yeni calisma bana 6yle énemli gelir ki bunu teyid
etmeye karar veririm. Bir ziyaret turu yapmak Ulzere ye-
niden yola ¢ikarim, ama bu sefer kafamda Famusovlarin
akraba ve arkadaslarina Sophia ve Skalozub’un yaklasan
digtintnt duyurmak gibi belirgin bir amag¢ vardir. Her
seferinde ayni derecede olmasa da temrin basarihidir; ko-
nustugum nesnelerin canli ruhlarinin hala farkindayim.
Ve benim gériinttide olma duyum her yeni denemeyle sag-
lamlasiyor.

Calismam gelistikce, nihai amacim ve ortaya c¢ikan
kosullarim daha zor ve karmasik hale gelir. Btittin olaylar
gerceklesir. Ornegin, imgelemimde Sophia tasranin ticra
bir késesine gonderilir. Ya onun gizli nisanlis1 Molchalin ne
yapacaktir? Bir ¢6ziim bulmaya calisirken kizin kacirilma-
sina kadar giderim. Baska bir zaman, bir aile toplantisin-
da Molchalin’den bosandiktan sonra Sophia’y1 savunmayi
goze alinnm. Bu olayda aile yargici o cagdashik abidesi Pren-
ses Maria Alexeyevna’dir. Aile geleneklerinin bu heybetli
temsilcisiyle tartismak kolay degildir. Uglincii bir olayda
Sophia’yla Skalozub’un nisaninin strpriz duyurusunda
bulunurum. Boyle bir felaketi nasil 6nleyebilirim diye kafa
patlatirim. Olaylar benim Skalozub’un kendisiyle bir diel-
loya tutusmam noktasina kadar gelir ve... Onu vururum!

“Ben ...yim” asamasina ulasmada bu deneme temrin-
lerini yaptiktan sonra, basit aksiyonun yeterli olmadigina
emin oldum; bir takim olaylarin olmasi gerekir. Bu sekilde
imgesel hayatinizda sadece var olmaya baslamazsiniz, ayni
zamanda diger insanlarin hislerinin, sizin onlarla ve on-
larin sizle olan iligkilerinin farkina daha gli¢lti varirsiniz.
Insanlar1 mutluyken ya da mutsuzken tanimaya baslarsi-
niz. Insanlarla tanigsarak, giin be giin hayatin kalabaligin-
da olaylar1 géguslemek icin beraber ilerleyerek, birbirini
gogusleyerek, caba sarf ederek, mucadele ederek, hedefe
ulasarak ya da ondan vazgecerek, sadece kendi varolusu-
nuzun degil, aynit zamanda digerleriyle olan iliskinizin ve
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hayatin gerceklerinin de farkina varirsiniz.

Kendimi timuyle imgesel aksiyonun ve karsima ¢ikan
olaylarla mucadelenin i¢inde eylesebilir bulunca, igimde
mucizevi bir dontisimun gerceklestigini hissettim...

Bu noktada igsel kosullarin degeri iyice anlasilir. Bu
i¢sel kosullar, digsal ve i¢sel yasamin olaylarina kars: bi-
reysel tavirlardan ve diger insanlarla karsilikl iligkilerden
olusmuslardir. Eger bir oyuncu yaratici igsel durum tekni-
gine, “ben ...yim” asamasina sahipse, canl bir ilgi nesnesi-
nin gergcek duygusuna sahipse ve imgeleminin hayaletleri
arasinda hareket edebilir ve onlarla konusabilir durum-
daysa, o zaman dissal ve igsel kosullara hayat asilayabi-
lir, role canli bir ruh tfleyebilir, bir baska deyisle yeni bir
oyunu incelemenin ilk asamasinda yapmaya kalkistigimiz
calismanin Ustesinden gelebilir. Olgular ve insanlar degi-
sebilir, kendi imgeleminde yarattiklar1 yerine baska, yeni
insanlar ve olgular sunulabilir, yine de onlara yasam ver-
me yetisi ilerki calismalar: i¢in énemli bir etmendir.

Bu mucizevi déontisiim aniyla, calismamizin ilk evresi
gecici olarak sonuglanmistir. Oyuncunun ruhu tizerinde
yapilan bu ¢alisma, ruhun bu alttst edilisi, yaratici cosku-
lar ve deneyimler tiretmek tizere zemin hazirlamistir. Oyun-
cunun oyun analizi, yazar tarafindan o6nerilen, icinde “cos-
ku igtenligi’nin dogal bir sekilde buylyebilecegi kosullar
onun i¢in canlandirmistir. Oyuncunun 6nceden yapilmis
olan seye sonradan dénmesi gerekmez anlamina gelmez bu.
Butin bu calisma devam edecek, gelistirilecek, sinirsizca
genisletilecektir, ta ki roltiyle tam temas kurana dek.

OLGULARI DEGERLENDIRMEK

Bir oyunun olgularin1 degerlendirmek az 6nce yapmayi
bitirdigimiz, i¢gsel déntistimle sonuclanan seyin devami,
daha dogrusu tekraridir aslinda. Aradaki fark, énceki ca-
lismanin ad libitum® temelinde, oyun lizerine ve oyun hak-

" ad libitum: icra edenin istedigi tarzda. [ —gev. notu]
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kinda cesitlemeler biciminde yapilmis olmasidir; halbuki
simdi oyunun kendisiyle, yazarin onu yarattig1 bicimiyle
ilgilenecegiz.

Bir oyunun i¢sel ve digsal kosullan arasinda dogrudan
bir bag vardir. Daha dogrusu karakterlerin i¢csel yasama,
yasamlarinin digsal kosullarinda, bu ylizden de oyunun
olgularinda gizlenmistir. icsel ve dissal kosullar1 ayn ayn
degerlendirmek zordur. Eger bir oyunun ve onun 6ykusu-
nin dissal olgularindan bu olgularin i¢sel 6ztine dogru,
cevreden merkeze, bicimden maddeye giderek ntifuz eder-
seniz kacinilmaz olarak oyunun i¢sel yasamina girersiniz.

Bu yuzden Akudan Bela’'nmin digsal olgularina geri
donmeliyiz, onlarin hatirina degil, gizledikleri seyin ha-
tirina. Onlar1 taze bir bakis acisindan, yeni bir 1sikla ele
almaliyiz; yeni yaratici “ben...yim” asamamizin bakisiyla
Famusov malikanesinde yeni bir asama goérmeliyiz. Ama
baslangictakinden dikkate deger miktarda daha fazla 6n
hazirlik ve pratik deneyime sahibizdir bu kez.

Chatski'yi oynayacak olmama ragmen, kendi rolimuin
olgularinin degerlendirilmesine asama asama yaklasirim;
cunkld Famusov malikanesinin bliitlin yasamini tanimam
(hissetmem) gerekir, sadece benim roltimti dogrudan ilgi-
lendiren bolimunu degil.

Once asiklarin, Sophia ile Molchalin’in bulusmasi
var. Bu olguyu kendi coskularimin, hayattaki kendi dene-
yimlerimin tartisinda tartmak icin zihinsel olarak kendimi
Sophia’y1 oynayacak oyuncunun yerine koymaya calisirim
ve onun adina onun roltinde var olmaya ¢alisirim. “Ben ...
yim” asamamin bir parcasi olarak kendime soranm: “i¢-
sel yasantimin kosullar1 nelerdir, eger kadin olsaydim ve
Molchalin ile Sophia’ninki gibi bir iliskim olsaydi, canl ki-
sisel diistincelerim, arzularim, imkanlarim neler olurdu?”

Fakat icimdeki her sey: “Molchalin sadece sahte bir
sevgili, bir oportinist, asagiligin teki!” diye kars1 ¢ikar. On-
dan igrenirim. Hi¢bir olasi kosul, eger kadin olsaydim, beni
Molchalin’e kars1 Sophia’ninki gibi bir tavra zorlayamazdi.
Cok acik ki, kadin olsaydim, Sophia roltinii canlandira-
bilecek coskulari, hatiralar1 ya da herhangi ise yarar bir
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malzemeyi biraraya getiremeyecektim, Akildan Bela’daki
roliimu birakmak zorunda kalacaktim.

Bir yandan mantigim islerken, 6te yandan imgele-
mim de uyumaz. GoérGinmez bir sekilde beni Famusov
malikanesinin yasaminin tanidik cevresiyle kucaklar;
Sophia’nin yasam kosullan icinde yasamami saglar; beni
olgularin ortasina iter, boylece olan bitenlerin ortasinda,
kendi irademin, kendi duygularimin, kendi mantigimin ve
deneyimimin itkileri bu etmenlerin 6nemi ve belirleyiciligini
kavramaya zorlar beni. Ve imgelemim, bu taze bakis aci-
sindan, yazar tarafindan verildigi haliyle olgulara yeni bir
haklilastirma, i¢csel aciklama ve duygusal yaklasim arar.

“Ya Sophia yetistirilisiyle, Fransiz romanlariyla bu
asagilik Malcholin gibi kifayetsiz bir yaratigin askim tercih
edecek kadar yozlasmissa?” diye uyarir imgelemim.

“Ne igreng¢! Ne patalojik!” der duygularim hiddetle;
“boyle coskular i¢cin herhangi bir esini nereden bulabilir-
sin?”

“Tam da sebep olduklar igrengligin i¢inde” diye sakin
mantigimin yorumu gelir.

“Ya Chatski?” diye duygularim karsi c¢ikar. “Boyle
k&t huylu bir Sophia’y1 sevebilmesi miimk(in mii? Inan-
mak istemiyorum. Chatskiimgesine ve blitin oyuna zarar
veriyor.”

Bu agidan duygularim igin higbir yaklasim yolu bula-
mayacagimi gorunce, imgelemim yeni gtidutler, farkl tep-
kiler olusturacak farkli kosullar arar.

“Ya Molchalin?” der imgelemim ayartici bir sekilde,
“gercekten olaganustii bir insansa, daha dogrusu tam da
Sophia’nin onu tammladig1 gibiyse sairane, kibar, sevgi
dolu, duastnceli, duygusal ve her seyin 6tesinde rahat ve
itaatkar?”

“O zaman Molchalin olmaz, baskas: olurdu ve ¢ok iyi
biri olurdu” diye cevap verir duygularim, elestiren bir se-
kilde.

“Cok gtizel 6yleyse” diye kabul eder imgelemim. “Ama
boyle bir insana asik olmak miimkiin mudtir?”

Tabii ki coskularima yol goésterilmistir.
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“Ayrica” diye i1srar eder imgelemim coskularimin ken-
dini toparlamasina izin vermeyerek, “unutulmamalidir ki
her insan, 6zellikle simarik bir kadin, begenilmek ister ve
bu durumda kendini gercekte oldugu gibi degil olmak iste-
digi gibi hayal etmek zorundadir. Bu oyunu kendi kendine
oynamasl, bir baskasina oynamasindan ne kadar fazla ka-
bul edilebilirdir, hele Molchalin gibi kim neye isterse i¢cten
bir sekilde ona inanacagi agik olan birine. Bir kadin igin
herkes tarafindan ktguk gorilen, kibar, yuksek gortsly,
sairane bir yaratik arz etmek ne zevktir! Kendine acimak
ve baskalarinin merhamet ve sevkini uyandirmak ne zevk-
tir! Bir seyircinin varlig: onu daha fazla oyuna, baska bir
gtizel rol oynamaya, kendine yeniden hayran olmaya iter;
ozellikle onu izleyen Molchalin gibi onu cesaretlendiren ce-
vaplar vermeyi bilen biriyse.”

“Evet, ama Sophia’nin duygularinin bu yorumu keyfi
bir yorumdur ve Griboyedov’la celigir.”

“Hi¢ de degil! Griboyedov, Sophia’nin kendini begen-
misliginde, Molchalin’in piskin yanlishginda israrli” diye
noktay1 koyar mantigim.

“Edebiyat 6gretmenlerine inanmayin” diye israr eder
imgelemim daha da gti¢la bir sekilde. “Duygulariniza gu-
venin”.

Sophia ile Molchalin arasindaki askin haklilastirila-
bilir bir temeli olduguna duygularim: ikna ettigime gore,
benim igin bu ask canlanir ve oldukc¢a kabul edilebilir bir
hale gelir artik. Varliginin gercekligine inanirim. Coskusal
analizim ilk gérevini tamamlamistir, oyun igin ve benim
roliim Chatski icin énemli i¢sel kosullar yaratmistir. Uste-
lik Sophia ve Molchalin arasindaki samimi ask olgusu bir
anda pek c¢ok baska sahneye 151k tutar. Sophia ve Molc-
halin arasindaki askin blitun gizgisini ve bu askla kesisen
kosullan agiklar. Bunun yanisira bu olguyla herhangi bir
iligkisi olan oyunun diger btittin béltimlerine akimlar gén-
deren canli bir kablo olur.

Simdi aniden Famusov girer ve dsiklari diz dize bulur.
Sophia’nin durumu daha da gtiglesir ve onun yerinde olma
dustincesiyle, coskusal heyecandan kendimi alamam.
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Famusov gibi despotik bir karakterle aniden ytiz ytize
gelmek, boyle tehlikeli durumlarda kalindiginda karsiniz-
dakinin dengesini bozmak icin goztipek ve beklenmedik
bir adim atma istegi uyandirir. Béyle bir anda karsidaki
iyi taninmalidir, bireysel 6zellikleri bilinmelidir. Ama ben
oyunun ilk okumasindan hatirimda kalan bir ka¢ ipucu
disinda Famusov'u tanimiyorum. Ne y6netmen, ne de
Famusov'u oynayan oyuncu bana bir yardim saglayabi-
liyor, ¢linkli onlar da Famusov konusunda benim kadar
bilgisizler. Onun karakterini, bireysel 6zelliklerini, bu yash
ve inat¢1 yaratigin i¢sel seklini kendim i¢in tanimlamaktan
baska ¢arem yok. Kimdir o?

Mantigim tarafindan ¢abucak temin edilen bilgi “onun
bir buirokrat, bir kéle sahibi oldugu”dur ki bu bana edebi-
yat derslerimi hatirlatir.

“Miikemmel!” Imgelemim simdiden ateslendi. “Bu de-
mektir ki Sophia bir kahraman!”

“Nedenmis?” diye sorar sersemlemis mantigim.

“Cunk bir zorbay: ancak bir kahraman béyle serin-
kanlihk ve kendine gtivenle parmaginda oynatabilir” der
heyecanli imgelemim. “Burada eski adetlerle yeni adetler
arasinda bir uyusmazlik var! Asik olma ézguirliigil! Bu mo-
dern bir tema!”

“Peki ya Famusov sadece aile adetlerini, sinif gele-
neklerini korumak, Prensés Maria Alexeyevna’nin goziline
girmek icin heybetli goriintiyorsa?” Bu yeni bir fantazi.
“Ya Famusov iyi huylu bir ihtiyarciksa, acik fikirli, kolay
sinirlenebilir, ama kolayca yatistirilabilir biriyse? Ya kizi
tarafindan ordan oraya striklenen babalardansa?”

“Bu durumda her sey ttimtyle farkli olurdu! O zaman
yaratilan durumdan kagis tamamen aciktir! Boyle bir ba-
bayla ugrasmak zor degildir, 6zellikle Sophia son annesi
gibi kurnaz biri olduguna goére” diye bilgilendirir beni man-
tigim.

Famusov'u nasil halledecegimi anlayinca onunla ilgili
pek ¢cok baska sahnelerin ve onunla yapilan konusmalarin
temeli i¢in i¢sel yaklasimlar: bulmak mimkiin hale gelir.

Aymni turde degerlendirme Chatski’nin déniisi i¢in de
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yapilmalidir ki bir zamanlar neredeyse Sophia’nin karde-
si, sevgilisi, nisanlsidir; her zaman cesur, vahsi, 6zgir
ve sevdali olan biri. Yillarca ortada gértinmedikten sonra
uzaklardan déntisd, tren yollarinin olmadigi, insanlarin
agir yolcu arabalarinda yolculuk ettigi, bir yolculugun bit-
mesinin aylar bile stirebilecegi o zamanlar i¢in olagandis:
bir seydir. Chatski beklenmedik bir gekilde ve kéta talih
eseri tam da yanlis zamanda gelir. Bu, Sophia’nin sikil-
ganligin1 daha da anlasilabilir kilar, aym zamanda biraz
rol yapma ve sikintisini gizleme istegini, vicdan azabini
da; son olarak Sophia’nin Chatskiye saldirilarim1 da acgik-
lar. Chatski’nin durumu ve Sophia ile cocukluk arkadas:
oldugu gbéz 6nune alindiginda ve bunlar Sophianin eski
arkadasina yonelik su anki soguk tavniyla karsilastirildi-
ginda, degisimin ne oldugu ve Chatski’nin kendisini nasil
saskin hissettigi anlasilabilir. Ote yandan, eger kisi olayla-
ra Sophia’nin agisindan bakarsa, Chatski’nin iftiralarinin
ve seytaniliginin onda yarattigy talihsiz izlenimin, gececi
asiklarin bulusmasi sahnesini, babasiyla arasinda gecen,
ayaklarinin yere bastigl sahnenin izlemesi ve Chatski’nin
tavrinin Molchalin’in alttan alan kibarhgiyla taban tabana
z1t olmasi yliziinden oldugunu anlama ve onun sinirli tav-
rinm1 hosgoérme egilimine girer.

Eger kisi kendini diger karakterlerin, Sophia’nin akra-
balarinin yerine koyarsa, onlari1 da anlayabilir. Batililagmig
Chatski’nin o 6zgir konusmasina ve tarzina hi¢ katlanabi-
lirler miydi? Serf sisteminin hala var oldugu bir toplumda
yasayan insanlar olarak, kendi toplumlarimin kurumlarim
asagillamayr hedefleyen konusmalar karsisinda dehsete
dismezler miydi? Ancak cildirmis bir insan Chatski gibi
konusmaya ve davranmaya cesaret edebilir. O halde bu
arkaplanin 6ntinde, Sophia’nin intikami, sabik dostu ve
nisanlisinin akl basinda olmadigina digerlerini inandirdi-
ginda daha da zekice ve amansiz olur. Ve yine Sophia’nin
yerinde olunca, Molchalin’in kiicik distract ikiytzlala-
gunln onun fazlasiyla diisktin oldugu kendine saygisina
yaptig1 darbenin siddeti fark edilebilir, Famusov’'un kizi-
nin sonsuz 6fkesini ve Molchalin’in, sanki ise alinmis bir
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usakmis gibi, utang¢ verici kovulusu karsisindaki acisini
anlamak -boylece de hissetmek- icin, kisi imgeleminde
serf sahiplerinin i¢ginde yasamis olmali ve onlarin aligkan-
liklarini, adetlerini, yasam bigimlerini biliyor olmalidir. Ve
ayn1 zamanda kizginliginin derinligini, husumetini, sonda-
ki “Aman Tanrim! Prenses Maria Alexeyevna ne diyecek!”
repliginde yogunlasan giinah ve korku hissini anlamak
icin kisi kendini Famusov’un yerine de koymalidir.

Sonug olarak, ayn ayn butun olgulari, biittin dissal ve
icsel kosullar: sinadiktan sonra, kendi deneyiminiz yoluyla
Griboyedov’'un oyunu icin sectigi Famusov malikanesinin
yasaminmin bu gintinun nasil heyecanly, nasil beklenmedik
olaylarla dolu oldugunu kavrayabilir (dolayisiyla hissedebi-
lir)siniz. Bu komedinin 6zel bir niteliginin farkina ancak sim-
di varabilirsiniz. Akildan Bela'nin produktérleri tarafindan
es gecilmis bir nitelik: Akisi, 6l¢tistl, temposu. Gergekten,
oyunun dort perdesi boyunca gelisen —ki bu bir gosteri i¢in
birkag¢ saat demektir— bu olgular bollugunu derinlemesine
belirleyici olduklar: halleriyle sikistirmak ve hakkini vermek
icin hizh bir akis olusturmak gereklidir; oyuncular sahnede
olan her seye kars:i tavirlarinda uyanik olmalidirlar. Bun-
dan baska, Famusov malikanesinde, temelde yatan insan
ruhunun igsel temposunu da tahmin etmek gereklidir; bu,
oyundaki buittin karakterler i¢in zorunludur.

Oyuncu ne kadar ¢ok gézlem yapmis ve insan tanimisg-
sa, deneyimi, canli izlenim ve hatiralar birikimi o kadar bii-
yuk olacaktir. O kadarincelikli dtistinecek, hissedecektir ve
imgeleminin yasami o kadar genis, o kadar c¢esitli, olgu ve
olaylan kavrayisi o kadar derin, oyundaki ve roltindeki ha-
yatin i¢sel ve digsal kosullarin: algllamas: o kadar net ola-
caktir. Tek ve ayn tema tizerinde imgelemin yaptig1 gnluk
ve sistematik pratikle, oyunun verili kosullariyla ilgili her
sey oyunun hayali yagsaminda aligkanlik haline gelecektir.
Ardindan bu aligkanliklar ikinci doga haline gelecektir.

Gergekten, aym olgularin oyunla ilk karsilastigim-
da bana okunduklar1 halleriyle, su anki degerlendirilmis
halleri arasinda ne fark vardir? Baslangicta hepsi teatral,
digsal, kurgunun ve oyun yapisinin sadece aksesuarlari
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olarak goruntrler. Ama simdi sonsuz heyecanl bir gintin
canli olaylaridirlar, yasam doludurlar ve gercekten bana,
kendime aittirler.

Baslangi¢ta basit, kuru sahne direktifi “Famusov gi-
rer” diyordu. $imdi ayni kelimeler basilan asiklara déntk
ciddi bir tehdit igerir. Sophia “licra tasra”ya surilme teh-
likesiyle kars: karsiyadir ve Molchalin kovulmakla tehdit
edilmektedir.

Baslangicta basit bir sahne giris isareti olan sey,
“Chatski girer”, simdi mirasyedinin ailesinin kollarina dé-
nust ve yillardir bekledigi askiyla yeniden biraraya gelisi
halini alir. Bu kuru sahne direktifine ve yazarin yazdig: her
kelimeye ne kadar imgelem, ne kadar i¢sel ve dissal kosul
-ne kadar bireysel i¢sel yasam parcgacigi, varsayiumlar, im-
geler, arzular, aksiyonlar—- dahil edilmistir artik!

Oyunun olgularini kendi kisisel deneyimlerim yoluyla
sinadigima gére, roliumuin butun yasami ve igsel ve digsal
kosullan énceden olduklarn gibi yabanci gériinmez artik,
fiili ve gercek gorantrler. Famusov malikanesindeki yasa-
min buttn kosullar1 anlam ve énem kazanmistir. Onlari
parca parcga degil oyunun btutiin karmasik kosullar zin-
cirinin béltinmez bir parcasi olarak kabul ederim. Onlara
kars: tavirlarim gercgeklik kazanir.

Bir oyunun olgularini ve kurgusunu naklederken
oyuncuistemeden i¢sel icerigini de, icinde her ne iceriyorsa,
nakleder. Dissal olgularin altinda gizli bir nehir gibi akan o
canli ruhu nakleder. Sahnede kisiye gereken tek sey ic¢sel
icerik olgularidir, coskulari harekete gecirecek itici gticler
olarak davranan olgulardir. Bir olgunun bir olgu olarak,
kendi basina ya da kendinden, eglendirici bir episoddan
baska bir sey olmayan bir olgu olarak hi¢bir degeri yoktur;
daha dogrusu zararhdir, ¢linkid i¢sel yasamdan bir seyler
alip géturtr.

Olgularin degerlendirilmesinin énemi insanlari, aksi-
yona girerek, muicadele ederek, galip gelerek ya da kade-
re veya diger insanlara boyun egerek birbirleriyle zihin-
sel olarak iletisim kurmaya zorlamasindadir. Bu onlarin
amagclarini, kisisel yasamlarini, bir rolde yasayan bir or-
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ganizma olarak oyuncunun kendisinin oyundaki diger
karakterlerle karsilikl iligkilerini aciga ¢ikarir. Bagka bir
deyisle oyunun ig¢sel yasaminin kosullarini netlestirir ve
bizim aradigimiz da budur.

Bu olgularin ve olaylarin degerlendirilmesi baska ne
anlama gelir? Digsal olaylarin derinine inmemiz ve derin-
lerde muhtemelen digsal olgularin olusmasina yol agan
baska, daha 6nemli, i¢sel olayr bulmamiz gerektigi anlami-
na gelir. Ayn1 zamanda bu igsel olayin gelisim ¢izgisini izle-
memiz ve onun etkisinin hem derecesini hem de dogasini,
her bir karakterin yéntinu ve emek ¢izgisini hissetmemiz,
karakterlerin pek ¢ok igsel cizgilerinin modelini, her biri
hayattaki belirli hedefierine dogru yol alirken ki kesisim ve
ayrimlarini sezmemiz anlamina da gelir.

Kisacasi, olgular: degerlendirmek, insan hayatinin ig-
sel modelini kavramak (dolayisiyla hissetmek) demektir.
Olgular: degerlendirmek, oyun yazar: tarafindan yaratilan
o yabanci hayati: timuyle kabul etmek ve sahiplenmektir.
Olgular: degerlendirmek, oyun metninin altinda yatan ka-
rakterin i¢sel yasaminin gizli anahtarimi bulmaktir.

Bir oyundaki olgularin ve olaylarin degerlendirilmesi-
ni bir kerede sabitlemek bir hata olurdu. Calisma ilerledik-
ce her zaman igsel 6ze katkida bulunan yargilar: yeniden
tazelemek icin geriye donmek gereklidir. Bunun da 6tesin-
de, bir rol yaratmay: her tekrar edisinizde olgular yeniden
degerlendirilmelidir. insan makine degildir. Bir roli her
oynayisinda ayni sekilde hissedemez. Her sefer ayni ya-
ratici itkiyle kiskirtilamaz. Diintin yargssi, bugtinkiyle pek
de ayni degildir. Yaklasiminda gozle gériinmeyecek kadar
kucuk, guglukle algilanabilir degisiklikler olacaktir ve bu-
gunku yaraticiligin temel itkisi de budur. Boyle itkilerin
glcu yeni ve beklenmedik olmalarinda yatar.

Havanin, sicakligin, 15181n, yemegin, dissal ve igsel
kosullarin karisiminin etkisiyle olusan tim o sayisiz be-
lirsizlikler karmasasi, oyuncunun i¢sel durumunu su ya
da bu derecede etkiler. Karsiliginda da oyuncunun igsel
durumu, olgularla iligkisini etkiler. Bu degisen karmasa-
lardan her zaman faydalanabilme kapasitesi, yeni yakla-
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simlar yoluyla uyarimlarini tazeleycbilme yetisi; ttim bun-
lar oyuncunun igsel tekniginin 6nemli bir bélumudur. Bu
yetenek olmaksizin oyuncu birka¢ gosteriden sonra role
olan ilgisini, olgularla ve canl olaylarla temasini kaybede-
bilir ve onlar1 6nemli bulmaktan vazgecebilir.



BOLUM 1i
COSKUSAL DENEYiM DONEMi

Bir rol tizerine ¢alismanin ilk dénemi sadece hazirhkla il-
gili bir seyken, bu ikinci dénem yaratimla ilgili bir seydir.
Eger ilk donem iki sevgili arasindaki fléort dénemine benze-
tilebilirse, ikincisi agklarinin tamamlanmasini, birliktelik-
lerinin meyvesinin ana rahmine diismesini ve olusumunu
temsil eder.

Nemirovich-Danchenko bu yaratim amim bir karsi-
lastirmayla tasvir etmistir: Bir bitki iretmek igin topraga
tohum ekmeniz gerekir; bu tohum pargalanmali ve ondan
gelecekteki bitkinin kékleri olusmalidir. Aynen bu sekilde
yazarin yaratim tohumu da oyuncunun ruhuna ekilme-
lidir, pargalanma asamasindan gecmeli ve sonra yeni bir
yaratimi olusturacak olan koklerini salmalidir. (Bu yeni
yaratim) Oyuncuya ait olacaktir, ama ruhu oyun yazarinin
soyundan gelecektir.

Eger hazirhk dénemi verili durumlan olusturduysa,
o zaman bu ikinci dénem duygulann igtenligini, roltin y-
regini, i¢gsel imgesini, ruhsal yasamim yaratir. Roltin bu
coskusal deneyimi, yaraticihigunuzin en temel, en onemli
asamasidu.

Rolli yasama ve deneme sureci, insanin dogasina
htukmeden fiziksel ve ruhsal kurallarin, coskularinin ger-
cekliginin ve dogal giizelligin lizerine kurulmus organik bir
yaratici slirectir. Bu organik stire¢ nasil dogar ve gelisir,
oyuncunun yaratici ¢alismasi burada nelerden olusur?

iCSEL ITKILER VE iG AKSIYON

Akildan Bela oyununun 6n hazirhk asamasinda Famusov
malikanesinin verili durumlan i¢ginde nasil “olacagimi1”, var
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olacagimi 6grenmis olarak, imgelemim sayesinde orada ya-
samam igin kisisel bir insani temel bulmus olarak, belirli
olgular ve olaylarla ytzlesmis, ev sakinleriyle karsilasmis,
onlarla tanigmis, cogkularinin ne oldugunu hissetmis, on-
larla dogrudan iletisim kurmus olarak, kendiliginden 6ne
cikan belirli bir hedefe dogru, farkinda olmadan, belirli ar-
zular, itkiler beslemeye basladim.

Ornegin, Famusov sark: soylerken ona yaptigim sa-
bah ziyaretini hatirlarim ve artik yalnizca kendimi orada,
onunla, onun odasinda hissetmekle kalmam. Yalnizca can-
I1 bir nesnenin varligini hissetmek ve coskularini duyum-
samakla kalmam, bir takim yakin hedeflere donuk belirli
arzularn, itkilerin farkina varmaya da baslarim. Simdilik
bu arzular son derece basittir: Keske Famusov bana biraz
ilgi gosterse. Bunu agiga c¢ikaracak uygun kelimeleri ve
aksiyonlar: ararim. Ornegin, 6fkelenince komik olacagina
inandigim i¢in yash adamla dalga gecmeyi denerim.

Bu yaratic itkileri, aksiyona yoénlendiren durttler
dogal olarak takip eder. Ama itki hentiz aksiyon degildir.
Itki icsel bir diirt(i, hentiz tatmin edilmemis bir arzudur,
oysa aksiyonun kendisi arzunun ya disgsal ya da igsel bir
tatminidir. Itki i¢ aksiyonu, i¢ aksiyon da en nihayetinde
dis aksiyonu olusturur. Ancak yine de bundan bahsetmek
icin heniiz ¢cok erken.

Su anda, aksiyona donuk itkilerimin ~Famusov
malikanesi yasamindan bir sahnenin imgesel coskusal
deneyimi~ farkinda olarak, gozlemimin belli bir 6znesi-
ni hedeflemeye, bir yonelimi gerceklestirmenin araglarini
aramaya baslarim. Boylelikle, Famusov tarafindan yarida
kesilen Sophia’yla Molchalin arasindaki ask sahnesini ha-
tirlayinca, bu durumdan kurtulmanin bir yolunu bulmak
icin Sophia gibi dliistinmeye baslarim. {1k olarak sakin gé-
ranerek utancimi gizlemeliyim, ttim kontroliimt toplama-
Iiyim, bir eylem plani distinmeliyim, kendimi Famusov’a
uyarlamanin, o anki ruh haline yaklagsmanin bir yolunu
bulmaliyim. Yénelim olarak onu secerim. O ne kadar 6fke-
lenirse, ben o kadar sogukkanli olmaya ¢alisirim. Sakinle-
sir sakinlesmez masum, uysal, sitemkar bakiglarimla onun
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kafasini karigtirmaya calisirim. Bu esnada, igcimde her ttr
ince i¢sel ayarlamalar olusuverir: Becerikli bir ytiregin kur-
nazhgi, bir cogsku karmasasi, aksiyona wonelten beklenme-
dik itkiler; ki bunlar1 sadece doga temin edebilir, sadece
ilham bunlarin nasil gelistirilecegini bilir.

Bu kipirtilar hisseder hissetmez aksiyona girebilirim,
ama hentiz fiziksel olarak degil, sadece igsel olarak, imge-
lemimde...

“Eger Sophia’nin durumunda olsaydin ne yapardin?”
diye sorar imgelemim duygularima.

“Yaztme meleksi bir ifade takimmasini soylerdim”
diye teredduitstiz yanitlar duygularim.

“Ya sonra?” diye devam eder imgelemim.

“Inatla suskun kalmasini sdylerdim” diye yanitlar
duygularim. “Birakirim babam diledigince hasin ve aptalca
seyler soylesin. Bunlarin hepsi ¢cogunlukla simarik kizinin
yararinadir. Sonra, yasli adam butun zehirini kustugun-
da, bagirmaktan nefessiz kaldiginda ve coskudan yorgun
dusttgtinde, ruhunun derinliklerinde her zamanki iyi mi-
zacl, miskinligi, stikanete diisktinltigtinden baska bir sey
kalmadiginda, nefesini dinlendirmek ve terini silmek i¢in
rahat bir koltuga oturdugunda, daha da suskun olmasini,
ancak durust insanlarin becerebilecegi daha da meleksi
bir ifade takinmasini buyururum.”

“Ya sonra?” diye 1srar eder imgelemim.

“Sophia’ya sahte bir gézyasim gizlice silmesini soy-
lerim, ama bunu 6yle yapmalidir ki babas: fark etsin ve
onceki kadar hareketsiz dururdum, ta ki yash adam endi-
selenip oldukca endiseli bir sekilde: ‘Neden bu kadar sus-
kunsun Sophia?’ diye sorana dek. Ama ben cevap vermez-
dim. ‘Beni duymuyor musun?’ diye yalvarird1 artik yash
adam. ‘Sorunun nedir? Soyle bana.”

“Kiz mutevazi, savunmasiz, ¢cocuksu bir sesle, yash
adami daha da caresiz hale getirecek sekilde cevap verir:
Duyuyorum.”

“Sonra ne olurdu?” diye sorar imgelemim oldukga 1s-
rarl.
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“Sonra ona hala suskun kalmasini ve orda oyle teva-
zuyla durmasini séylerdim, ta ki babasi sinirlenmeye bas-
layana dek; ama bu sefer onu Molchalin’le yakaladigi i¢in
degil, suskun oldugu ve onu muskul bir duruma soktugu
icin sinirlenecektir. Bir insanin ilgisini baska yéne ¢cekme-
de, konusmay1 bir konudan éburtine ¢cevirmede muiikem-
mel bir yéntemdir bu.”

Sonunda babasina aciyarak, olagandis: bir sakinlikle,
Molchalin’in sikintili bir bigcimde ve aptalca arkasinda sak-
lamaya g¢aligtig1 fliittin babasina gosterilmesini ister.

“Bak baba” dedirtirim ona mutevazi bir ses tonuyla.

“Nedir o?” diye sorar babasi.

“Bir fltt” diye cevap verir, “bu ylzden geldi Molcha-
lin.”

“Gorayorum, ceketinin kuyruguna nasil saklamaya
calistigini gériyorum. Ama buraya, odana nasil geldi o?”
diye sorar yasli adam taze bir coskuyla.

“Nereye gelecekti ki? Dliin bir diiet ¢alismistik bera-
ber. Cok iyi biliyorsun ki baBa, o ve ben bu aksamki parti
i¢in bir dtiet hazirliyoruz.”

Kizinin masumiyetini ispatlar géztiken durgunluguna
hala kizgin olsa da, “Sey! Evet, biliyorum,” diye kabul eder
babasi ihtiyatla.

“Calisma stiremizin adab-1 muaseret kurallarini astigi
bir gercek. Bunun i¢in senden af diliyorum baba.” Bura-
da Sophia babasinin elini 6per, babasi da onu alnindan
hafifce 6per ve kendi kendine: “Akilli kizim benim!” diye
dusitnur.

“Dtiet ¢alismasini kesinlikle bitirmemiz gerekiyordu,
cunkd aksi takdirde kizinin dieti kott calarak kendini
btittin akrabalarinin éntinde rezil ettigini gértince ¢ok ca-
nin sikilirdi. Sikilmaz miydi?”

“Eee... Sikicit olurdu tabii,” diye onaylar yash adam
neredeyse suglulukla, simdiden kulaklarina kadar kizar-
digini hissederek. Sanki kendini bundan kurtarmak ister-
cesine, “Ama neden burda?” diye aniden patlar.

“Ya nerede olacakti?” diye meleksi ifadesiyle sorar
Sophia yasli beyefendiye. “Piyanonun durdugu bekleme
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odasina girmemi yasakladin. Ta oralarda, geng bir adamla
yalniz olmanin uygun olmayacagini soyledin. Ayrica o oda-
lar dun 1sitilmadiklan igin ¢ok soguk. Burada, odamda,
klavsende calismayacaktik da nerde calisacaktik? Baska
enstriiman yok ki. Geng¢ bir adamla yalmz kalmamak i¢in
Liza’ya daima burda kalmasini emrettim tabii ki. Ve bu
ylzden baba, sen... Tabii, benim hakkimi koruyacak bir
annem yok ki! Bana yol gosterecek hi¢c kimsem yok kil
Ben bir yetimim... Zavalli ben! Yiice Tanrim! Keske cani-
m1 alsaydin!” Eger Sophia sansliysa ve gozlerinden yaslar
gelirse, blitlin sorun onun hediye olarak yeni bir sapka
almasiyla ¢oztlecektir...

X
Boylelikle arzular, egilimler, oynamaya yonelten itkilerden
dogal olarak o 6nemli seye dogru yaklasirim: i¢ aksiyon.

Hayat aksiyondur; hayatin i¢inden ytikselen canh sa-
natimizin ¢ogunlukla aktif olmasinin nedeni budur.

“Drama” kelimesinin Yunanca “yaparim” anlamina
gelen bir kelimeden tiretilmesi sebepsiz degildir. Yunan-
cada bu kelime cdebiyatla, oyun yazimyla, siirle ilgilidir,
oyuncu ya da onun sanatiyla degil; yine de buiytik 6l¢tide
bizim tarafimizdan etkisiz hale getirilmis olabilir. Aklima
gelmisken eskiden sanatimiza “oyuncularin aksiyonu” ya
da “yltz aksiyonu” da denirdi, yani mim yapmak. Cogu
tiyatroda sahne ustii aksiyonu, yanlis bir sekilde digsal
aksiyon anlaminda algilanir. Genellikle eger insanlar girip
cikiyorsa, evleniyor ya da bosaniyorsa, birbirini 6ldtrtyor
ya da kurtariyorsa oyunun aksiyonunun zengin oldu-
gu dusunultr; kisacasi, zekice 6rtlmus ilging bir digsal
hikayesi olan oyunun, aksiyonu zengin oyun oldugu du-
stnultr. Ama bu yanlistir.

Sahne aksiyonu sahne tsttinde ytrtmek, hareket et-
mek, jestler yapmak demek degildir. Ptif noktasi, kollarin,
bacaklarin ya da gévdenin hareketlerinde degil, i¢sel ha-
reketlerde ve itkilerdedir. Oyleyse ilk ve son kez “aksiyon”
kelimesinin “mim yapmak”la ayn olmadigini, oyuncunun
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sunarmis gibi yaptig1 bir sey degil, digsal bir sey degil,
daha ¢ok fiziksel olmayan igsel bir sey oldugunu, ruhsal
bir etkinlik oldugunu 6grenelim. Aksiyon bir dizi kesintisiz
bagimsiz stiregten tlrer ve sirayla bunlarin her biri belli
bir yonelimin icrasina yonelmis arzular ya da itkilerden
olusmustur.

Sahne aksiyonu ruhtan bedene, merkezden gevreye,
i¢cselden dissala, oyuncunun hissettigi seyden onun fizik-
sel bicimine dogru bir harekettir. Sahne ustiinde digsal
aksiyon esinle gelmedigi, haklilagtirilmadigi, i¢sel etkinlik-
le ortaya cikarilmadigl zaman yalnizca goézler ve kulaklar
icin eglendiricidir; kalbe ntfuz etmez, roldeki insan ruhu-
nun yasami icin hicbir 6énem arz etmez.

Bu nedenle itkiler —aksiyon durttist ve i¢ aksiyonun
kendisi- bizim calismamizda istisnai bir anlam kazanirlar.
Onlar yaratim anlarindaki itici gicimuzdtlir ve ancak i¢
aksiyona dayandirilan yaraticilik sahneseldir. Tiyatroda,
“sahnesel” terimiyle kelimenin ruhsal anlaminda aksiyon
demek isteriz. :

Buna karsin, pasif bir hal btittin sahne aksiyonu 6l-
duirtr, duygularin hatirina duygu, teknigin hatirina teknik
uretir. Bu tiirde duygu sahnesel degildir.

Bazen bir oyuncu pratik olarak hareketsizlik ltikstinu
yasar, kendi coskularinin igcinde yuvarlanir. Roltinde ken-
disini evinde hissetme duygusuyla goézleri kér olan oyun-
cu, bir sey yarattigini, rolu gercekten yasadigini zanneder.
Ama bu pasif duygu ne kadar samimi olursa olsun, yara-
tic1 degildir ve etkinlikten yoksun oldugu ve oyunun ic¢sel
yasamini kurmaya yardimci olmadigi surece izleyicinin
kalbine ulasamaz. Oyuncu roltinu pasif olarak hissettigi
zaman, coskusu icinde kalir, ne i¢sel ne de digsal aksiyona
dontuik higbir kiskirtici olusmaz.

Pasif bir halin bile teatral terimlerle yansitilmasi aktif
bir bicimde yapilmalidir. Aktif katilimdan (herhangi bir ko-
nuda ya da olayda) kacinmak kendi icinde bir aksiyondur.
Uyusuk, tembel aksiyon yine de aksiyondur, pasif halin
tipik aksiyonu...

Gercek hayat, sahne Usttindeki hayat gibi, strekli
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yukselen arzular, 6zlemler, aksiyona c¢agrilar ve onlarin
icsel ve dissal aksiyonlarda tiiketimlerinden olusur. Tipki
bir motorun bagimsiz, stirekli tekrar eden patlamalarinin
bir arabanin yumusak hareketiyle sonuglanmasi gibi, bir
insanin arzularinin kesintisiz patlamalar dizisi de yaratici
irademizin araliksiz hareketini gelistirir, i¢csel yasam aki-
sin1 kurar, oyuncunun roliinliin canli organizmasini dene-
mesine yardimci olur.

Oyuncu, bu yaratici deneyimi sahne Gistiinde yeniden
olusturmak i¢in blitin rolt boyunca siiregiden bir sanat-
sal arzu atesini korumak zorundadir ki bu ates karsihigin-
da kendine denk duisen igsel 6zlemleri agiga ¢ikarsin, i¢sel
6zlemler daha sonra kendilerine denk diisen i¢sel oynama
kiskirticilarini dogursun ve en nihayetinde i¢ aksiyona ya-
pilan bu gagrilar son hallerini bu kigkirticilara denk dtisen
dissal, fiziksel aksiyonlarda bulsun.

Sahne UGstindeyken butltin bu arzularin, 6zlemlerin
ve aksiyonlarin rol metninin basili oldugu duragan kagt
parcalarina degil; gésterimde var olmayan oyun yazarina
degil, hemen yanibasimizdaki yénetmene bile hentiz degil,
yaratici sanatgi olarak oyuncuya ait olmasi gerektigi nok-
tasinin belirtilmesine gerek var mi1? Oyuncunun rolint
ancak kendi, biricik duygulariyla deneyebilecegi ya da ya-
sayabileceginin vurgulanmasi gerekir mi? Gunlik yasam-
da ya da sahne ustiinde bir oyuncu ya da insan olarak
baskalarinin duygulariyla, bu duygular bedenen ve ruhen
emilmeden yasanabilir mi? Kisi bir baska insanin duygu-
larini ve hissiyatini, bedenini ve ruhunu 6dtng alabilir ve
onlar1 kendininmis gibi kullanabilir mi?

Bir oyuncu kendisini bir oyun yazarinin ya da yénet-
menin isteklerine ve yonergelerine tabi kilabilir ve onlar
mekanik olarak icra edebilir, ama rolinti denemesi i¢in
kendisi tarafindan hayata gecirilmis ve Uzerinde calisil-
mis, kendi canli arzularini kullanmalidir ve kendi irade-
sini ¢alisgtirmalidir, bir baskasiminkini degil. Yénetmen ve
oyun yazar kendi isteklerini oyuncuya 6nerebilirler, ama
sonra bu istekler oyuncunun kendi dogasinda yeniden
vicuda getirilmelidir ki timuiyle onun tarafindan sahiple-
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nilsinler. Oyuncunun aksiyonlarina gémulti bu arzularin
sahne Usttnde, canli, yaratict arzular haline gelebilmesi
icin timuyle kendisinin bir parcgasi haline gelmis olmalar:
gerekir.

YARATICI YONELIMLER

Yaratic1 iradenin arzularn sahne tsttinde nasil uyandiri-
lir? Basit olarak: “Arzulal Yarat! Oyna!” denilemez. Yaratici
coskularimiz emre tabi degildirler ve zorlanmaya gelemez-
ler. Ancak tatli sézle gontlleri hos edilebilir. Bir kez hos
edilince, istemeye baslarlar ve isteyince aksiyon i¢in yanip
tutusmaya baslarlar.

Yaratici irademizi cezbedebilecek ve bize g¢ekebilecek
bir tek sey vardir, o da ¢ekici bir amag, yaratic1 bir yo6-
nelimdir. Yénelim, yaraticithgin bileyleyicisi, itici gtictidtir.
Yénelim, coskulanmizi cezbedendir. Bu yo6nelim, yaratici
o0zlem maksadiyla arzu patlamalari dogurur. Aksiyonda
dogal ve mantiken ifade edilen i¢sel mesajlar yollar. Yone-
lim, roltin canl varligina nabiz verir.

Sahne tsttindeki hayat, sahne disinda oldugu gibi, bir
dizi kesintisiz yonelimlerden ve onlarin elde edilmesinden
olusur. Onlar bir oyuncunun yaratici 6zlemler yolu boyun-
ca kurulmus isaretlerdir; ona dogru yolu gosterirler. Yo6-
nelimler muzikteki notalar gibidir, él¢tleri olustururlar ve
bunlar da karsiliginda melodiyi Uretirler ya da daha ¢ok
coskulari; bir htiztin, zevk v.b. hali. Melodi, bir opera ya da
senfoni, yani bir roldeki insan ruhunun yasamini olustur-
mak Ulizere ilerler ve bu da oyuncunun ruhunun séyledigi
sarkidir.

Boylesi yonclimler aklimiz tarafindan bilingli olarak
muhakeme edilebilir, belirtilebilir ya da sezgisel olarak
kendi 6zgur iradelerinden ytkselebilir, bilin¢disi, coskusal
olabilirler.

Bilingli bir yonelim neredeyse hicbir duygu ve irade
icermeksizin sahne Ustlinde icra edilebilir; ama kuru, itici,
sahnesel nitelikten yoksun ve bu ytzden de yaratici mak-
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satlara uyarlanamaz olacaktir. Coskular ya da irade tara-
findan yasam asillanmamis ya da isitilmamis bir yonelim
kelimelerin duragan kavramina higbir canli nitelik katamaz.
Kuru dustinceleri okumaktan daha fazla bir sey yapamaz.
Eger bir oyuncu yénelimine yalnizca akli yoluyla ulasirsa,
rollinii yasayamaz ya da deneyemez, sadece hakkinda bir
rapor verebilir. Bu ylizden roltintin yaraticis1 degil raport6-
i olacaktir. Bilingli bir yoénelim oyuncunun canl: duygula-
rina ve iradesine ¢ekici geldigi ve onlari harekete gecirdigi
zaman iyi ve sahnesel olarak verimli olabilir ancak.

En iyi yaratic1 yénelim oyuncunun duygularini duy-
gusal olarak derhal sahiplenen ve onu sezgisel olarak
oyunun temel hedefi boyunca surikleyen bilingdis1 olan
yonelimdir. Yaratici irade i¢in bir miknatis vazifesi géren
ve karsi konulmaz 6zlemler agig1 ¢cikaran bu tir yénelimin
guct sezgiselliginde yatar (Hintliler boyle yonelimlere bi-
linglstlintin en Ustdnd derler). Boyle durumlarda aklin
yaptig1 tek sey not almak ve sonug ¢ikarmaktir. Genellikle
boyle yonelimler ttiimiyle degilse de en azindan yari yar:-
ya, bilin¢dis1 aleminde baki kalmak tizere ayrilirlar. Yapa-
bilecegimiz tek sey doganin yaraticiigina nasil miidahale
etmeyecegimizi, ya da zemini hazirlamak tizere calismay,
silik de olsa bu coskusal, bilin¢tistli yonelimleri yakalama-
miz1 saglayacak guduleri ve aracglar1 aramay: 6grenmektir.

Biling¢dis1 yonelimler oyuncularin kendi coskular1 ve
iradeleri tarafindan hayata gegirilirler. Sezgisel olarak var
olmaya baslarlar. Ondan sonra bilingli olarak tartilirlar
ve saptanirlar. Boylelikle oyuncunun coskulari, iradesi ve
akli, hepsi birden yaraticilikta rol alir.

frade oyuncunun etkinligini canlandirirken béyle y6-
nelimleri bulabilme ya da yaratabilme yetenegi ve onlar:
ele alabilme yetenegi tiim igsel teknigimizin can alici1 nok-
tasidir. Pek cok yaklasim vardir. Kisi bunlarin arasindan
oyuncunun roldeki dogasina en uygun olanini, onu btiytik
yaratict aksiyona goétiirecek yolu bulmay: bilmelidir. Bu
nasil kotarilir? iste bir érnek.

Varsayalim ki Chatski Sophia’y:, ne Molchalin ne
de Skalozubun kendisine uygun bir es olmadigina ikna
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etme cndisesindedir. Bu ikna sureci duygu sicakhigiyla
desteklenmedigi takdirde digsal, salt sozel, kuru ve ye-
tersiz olacaktir. Oyuncu ikna olmayacaktir, duygularinin
ictenligine ve gergekligine inanmasini saglamasi miimkun
olmayan fiziksel digsal hareketlerin Ustlinden gececcktir
sadece. Ancak bu inan¢ olmadan bir oyuncu roltinii his-
sedemez. Tipki rolini gergekten hissetmeden coskularina
inanmayacag: gibi.

Aksiyona girmeye gticlti bir istek duymam igin Chats-
ki olarak kendi yodnelimime inanmami saglayacak olan
sey nedir? O zavalli silik Molchalin’in ya da iri kiyim
Skalozubun yanindaki buyuleyici, caresiz, deneyimsiz
Sophia goértntist miadir? Ama bu insanlar hentiz yoklar,
en azindan ben onlar: ne gerceklikte ne de imgelemimde
hentiz gérmuyorum. Onlar tanimiyorum. Yine de kendi
deneyimlerimden Skalozub gibi kaba bir aptal ya da Molc-
halin gibi ahmak bir firsat¢iyla evlenerck kendini feda eden
hos bir gen¢ kiz (kim olursa olsun) dusiincesi karsisinda
duyulan acima, ki¢iimseme, estetik rezalet duygusunun
ne oldugunu bilirim. Boyle dogal olmayan ve yakisiksiz
bir birlesim manzaras: kisinin gtidiilerini harekete gegirir.
Deneyimsiz bir gen¢ kizin yanhs adim atmasini engelleme
arzusu hepimizin i¢ginde canl olarak vardir. Kisinin boyle
bir arzu ugruna itkilerini canlandirmasi asla zor olmaya-
caktir. Bu da karsiliginda asil arzuyu ve aksiyonun kendi-
sini alevlendirecektir.

Bu itkiler nelerden olusur? Hos bir kérpe hayat mah-
vedildigi i¢in kendi taarruz duygulariyla bir baskasinin
duygularini etkileme ihtiyacin1 hisseder kisi. Bir seyler
onu Sophia'ya ya da onun gibi herhangi bir gen¢ kiza git-
meye ve onun goézlerini agmaya, kaginilmaz olarak tizintu
getirecek uygunsuz bir evlilik yoluyla kendini mahvetme-
meye ikna etmeye calismaya iter. Kisi onu, kendisine kars:
gosterdigi dostane ilginin samimiyetine inandirmanin yol-
larini arar. Bu samimiyet adina kisi ondan mahrem konu-
lar, kalbini ilgilendiren sorunlar hakkinda konusma izni
almak ister.
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[lk olarak Sophia’nin bana olan én-giivenini kazan-
mak icin ona karsi iyi duygular besledigime onu ikna et-
meye calisirdim. Sonra onunla Skalozub’un kaba dogasi
arasindaki, onunla Molchalin’in ahmak, vasat kiigiik ruhu
arasindaki farklar1 gosteren olasi en canli resmi ¢izmeyi
denerdim. Molchalin hakkinda soylediklerim olagantsti
maharet gerektirecekti, ¢cinkti Sophia ona her ne paha-
sina olursa olsun pembe gozliklerle bakmaya kararhdir.
Onu bekleyen seylerin dustincesiyle kalbimin nasil daral-
digint her seyden daha acgik olarak fark etmelidir Sophia.
Onun da hissetmesini istedigim, ona dair korkularim onu
korkutsun ve durdurup diistindtrsin. Onu ikna metotla-
rinin her biri, kalbine dogru yapilan her yaklasim hassas
duygu 1s1malariyla, kucaklayici bir bakisla, v.b. yumusa-
tilmalidir. Kendini mahvetme niyetindeki deneyimsiz bir
geng kizi kurtarma ¢abalariyla hislenmis olan bir insanin
kalbinde kendiliginden yiikselen buittin i¢sel ve fiziksel ak-
siyonlar, buittin igsel itkiler sayilabilir mi hi¢?

K
Bilingli ya da bilingdis1 yonelimler hem ice hem de disa
dogru, hem viicut hem de ruh tarafindan icra edilirler. Bu
yuzden hem fiziksel hem de psikolojik olabilirler.

Ornegin, Famusov’a sabah ziyaretimi yaptigim haya-
li sahneye geri dénersek, imgelemimde yapmam gereken
sonsuz sayida fiziksel yonelim hatirlarim. Bir koridorda
yUrtiimem, kapiyn vurmam, kapit tokmagini tutup cevir-
mem, kapiy1 agmam, girmem, evin efendisini ve orada olan
diger herkesi selamlamam, vesaire gerekiyordu. Olayin
gercekligini bozmamak icin sadece tek bir hareketle odasi-
na uc¢arak giremezdim.

Buttn bu gerekli fiziksel yonelimler 6yle alisilmislar-
dir ki onlan kaslarimizla mekanik olarak yapariz. Sonsuz
sayida gerekli, basit psikolojik yonelimleri i¢ dinyamizda
da buluruz.

Simdibir 6rnekolarak, Famusovlarinyasaminaaitbas-
ka bir hayali sahneyi hatirliyorum. Sophia ve Molchalin’in
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kesintiye ugrayan bulusmasi. Sophia’nin, babasinin éfke-
sini yumusatmak ve cezadan kurtulmak i¢in coskulariyla
ne kadar c¢ok basit psikolojik yonelim icra etmesi gerek-
mistir. Utancini gizlemesi gerekmis, sakinligiyle, utanciyla
babasinin aklini karistirmasi ve yliziindeki meleksi ifadeyle
onu insafa getirmesi, yumusak baslhlgiyla onu savunmasiz
birakmasi, konumunu zedelemesi vs gerekmistir. Aksiyo-
nunun gercekligine ve canl niteligine zarar vermeden, tek
bir cosku seliyle, tek bir i¢sel hareketle, tek bir psikolojik
yonelimle o6fkeli bir adamin kalbinde bu mucizevi déntsi-
me sebep olamazdi.

Fiziksel ve basit psikolojik yénelimler belli bir dereceye
kadar her insana lazimdir. Bir insan boguldugu zaman me-
sela, mekanik yollarla nefes almaya zorlanir. Sonug olarak,
diger organlar: islemeye baslar. Kalbi atmaya baslar, kan
dolasimi baglar ve son olarak canli organizmalarin gigli
momentumuyla ruhu hayata doéner. Bu fiziksel organlar
arasindaki dogustan gelen alisilmis ve yasamsal bagdir.

Bir rolii yasama surecini olustururken sanatimizda
kullandigimiz da dogamizin bir parg¢asi olan bu tiirden bir
aligkanlik, aksiyon ve duygularimizdaki bu ttirden bir art
ardalik ve mantiktir. Oyuncuyu ve rolliinii ilk kez birbirine
yaklastiran, oyuncu-insana ve insan-role duyulan bu or-
tak gerekliliktir.

Hem fiziksel hem de psikolojik yonelimler belli bir ig-
sel bag ile duygu ardillig1, asamaliligl ve mantigiyla birbir-
lerine baglanmalidir. Bazen 6yle olur ki insani duygularin
mantiginda mantiksiz bir sey bulunur. Muzigin btittin o
uyumu icinde bile ara sira olusan detonasyonlar vardir.
Ama sahne Ustliinde ardisik ve mantikli olmak bir gerekli-
liktir, Bir evin ilk katindan onuncu katina atlayamazsiniz.
Tek bir i¢sel hareket ya da tek bir fiziksel hareketle bu-
tin engelleri asmak ve baska bir insani1 bir sey yapma-
ya bir anda raz1 etmek ya da bir evden digerine u¢mak
imkansizdir. Bitiin bir art arda ve mantikl fiziksel ve ba-
sit psikolojik yonelimler dizisini gézden gecirmeli ve icra
etmelisiniz. Diger kisiyle bulusma noktasina ulagsmadan
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once evin disina ¢ikmal, bir taksiye atlamali, diger eve gir-
meli, birka¢ odadan gec¢meli, aradiginiz kisiyi bulmal ve
benzeri seyler yapmalisiniz.

Benzer bir sekilde, diger kisiyi ikna etme noktasina
ulasmak i¢in de bir dizi yonelimi tamamlamalisiniz: o ki-
sinin dikkatini ¢ekmeli, kalbindekini hissetmeye, icsel
durumunu kavramaya, sonra kendi duygu ve diistincele-
rinizi aktarmanin birka¢ yolunu deneyerek kendinizi ona
uyarlamaya ¢alismalisiniz. Kisacasi partnerinizi diigiince-
lerinize inandirmak ve duygularinizla onu etkilemek igin
bir dizi psikolojik yénelim ve i¢ aksiyon icra etmelisiniz.

Sahne ustunde, butiin fiziksel ve basit psikolojik yo6-
nelimleri, cizilen karakterin 6zlemlerine ve aksiyonlarina
denk diisecek sekilde kusursuz olarak korumak kolay de-
gildir. Sorun, oyuncunun oynadig1 karakterin i¢sel yasa-
miyla yalnizca repliklerini okurken 6zdeslesme egiliminde
olmasidir. Konusmasi bittigi ve sahneyi karsisinda oyna-
yan kisiye verdigi anda, roltintin ig¢sel ¢izgisi kopar. Sanki
sirf roliintin kesintiye ugramis yasamini yenilemek ic¢in
sirasimni bekliyormus gibi kendi yasamina ve duygularina
déner oyuncu. Boyle bir sey oldugunda, oyuncu fiziksel
ve psikolojik yonelimlerinin mantiksal zincirini kirdiginda
ve yerine baska seyler koydugunda hayati felg etmektedir.
Bir rolde, yaratici yénelimler ve duygularla doldurulmamisg
olan tiim anlar oyuncu kliselerine, geleneksel teatral ifa-
delere bir davettir. Ruhumuza ve fiziksel dogamiza yénelik
bir siddet varken, coskularimiz kaos halindeyken, mantik-
I1 ve ardisik yonelimlerden yoksunken, bir rolti ger¢cekten
yasayamayiz.

ROLUN SKORU

Kendimi Akiudan Bela’'daki Chatski roliini oynayan
oyuncunun yerine koyacagim ve imgelemimde, 1820’ler-
de Moskova’daki Famusovlarin ev yasaminin gébeginde
“olma”ya, o kosullarin ortasinda var olmaya basladigim
zaman i¢imde hangi fiziksel ve basit psikolojik yonelimle-
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rin dogal olarak olustugunu bulmaya c¢alisacagim.

Buradayim; simdilik Chatski’ye ait hi¢bir duygu ya da
cosku olmaksizin kendimim. Gurbetten yeni donmuistim.
Dort atin ¢ektigi agir bir yolcu arabasiyla kendi evime git-
meden 6nce neredeyse ikinci adresim olan evin kapisina
gelmisim. Artik arabam durmus ve arabaci avlunun kapi-
sin1 agmast icin bekgeiyi cagirmas.

Su an ne istiyorum?

A. Uzunzamandwr hayalini kurdugum seyin, Sophia’yla
karsilasma anmun bir an énce gergeklesmesini istiyorum.

Ama bu konuda herhangi bir sey yapacak glictim yok,
bu yltzden caresiz bir sekilde arabamda oturur ve kapi-
larin agilmasini beklerim. Sabirsizliktan, yolculugum bo-
yunca beni rahatsiz eden pencere kordonunu amagsizca
cekerim.

Artik bekci gelmis, beni tanimis ve accle ctmektedir.
Kapinin mafsallar: gicirdar; simdi kap: agik ve araba igeri
girebilir; ama bekei bizi durdurur, pencercye yaklasir ve
seving gozyaslariyla beni selamlar.

a. Onunla konusmali, kibar olmal, selamlasmaliyim.

Beni g¢ocuklugumdan beri taniyan bu yasli adami
kirmamak i¢cin blitiin bu hareketleri sabirla tamamlarim.
Cocuklugumla ilgili bildik anilar1 anlatigim bile dinlemek
zorunda kalirim.

Artik nihayet koca araba gicirdayarak ve karlar eze-
rek avluya girer ve araba kapisinin 6ntinde durur.

Arabadan atlarim.

Yapmam gereken ilk sey nedir?

b. Uyuklayan kapwciyr uyandirmaliyim.

Simdi kapi zilinin kordonunu tutmakta, hizla cek-
mekte, beklemekte, tekrar calmaktayim. Bu esnada, melez
bir ev kdépegi bacaklarima strtintp inlemektedir.

Kapiciy: beklerken:

c. Képegi selamlamak isterim ve bu eski dostumu ok-
sanm.

Simdi 6n kapi agilmistir ve ben antreye dalarim. Evin
tanidik atmosferi beni bir anda kucaklar. Geride birakti-
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gim duygu ve hatiralar simdi kalbime akin eder ve tika
basa doldurur. Hassas duygular ig¢erisinde kipirdamadan
dururum.

Simdi kapici beni at kisnemesine benzer bir sesle se-
lamlamaktadar.

d. Ona nasilsin demeli, iyi davranmal, selamlasmali-
ym,

Bu yonelimi de sabirla gerceklestiririm, keske daha
da gecikmeden Sophia’ya kavusabilsem.

Simdi én merdivenlerden yukari ¢tkmaktayim. Ik
kata ulasirim. Burada usak ve kahyayla karsilasirim. Bu
beklenmedik karsilagsma karsisinda saslmnliktan dona ka-
lirlar.

e. Onlan da selamlamaliyim, Sophia’yt sormaliyim. Ne-
rede? [yi mi? Uyanik mi?

Kabul odasinin esigine gelirim.

Usak 6ntimde hizli adimlarla ilerler.

Koridorda beklerim. Simdi Liza kisa bir ¢iglik atarak
disar1 firlamaktadir. Simdi paltomun kolundan beni sars-
maktadir.

Su anda ne istiyorum?

f- Cabucak esas amacima ulasmak, kiz kardesim ka-
dar yakin olan Sophia’yi, sevgili cocukluk arkadasgimi gér-
mek istiyorum.

Ve simdi sonunda gézlerim onu buldu.

Burada ilk y6énelimim -A- battn bir ktigtik, neredey-
se yalnizca fiziksel yonelimler dizisinin (arabadan inmek,
kapz zilini calmak, merdivenleri kosarak ¢ikmak, vesaire)
yardimiyla tamamlanmuistir.

Simdi 6ntimde yeni ve bliytk bir yénelim dogal olarak
belirir:

B. Sevgili ¢cocukluk arkadagsimi, bana neredeyse bir kaz
kardes kadar yakin olan arkadasimi, selamlamak isterim;
ona sarimak ve bastinlmis duygulanmi paylasmak isterim.

Ne var ki bu bir anda, tek bir i¢sel jestle yapilamaz.
Hep birlikte temel, bliytik yénelimi olusturacak olan bui-
tiin bir kiicuk, i¢sel yénelimler dizisi olmalidir.
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a. Her seyden énce Sophia’ya dikkatle bakmak, onun
tanidik ve sevimli 6zelliklerini gérmek, yoklugumda gercek-
lesen degisiklikleri kesfetmek isterim.

Bir geng kiz on dortle on yedi yaslari arasinda 6yle de-
gisebilir ki onu gi¢ltkle tanirsiniz. Ve bu harika degisiklik
Sophia’da gergeklesmisti. Ben bir geng kizla karsilasacagi-
mi distinmustim, oysa ki karsimda geng bir kadin vards.

Gecmise dair anilarimdan ve kisisel deneyimimden
boyle bir anda insani nasil bir saskinlik duygusunun kap-
ladigini bilirim. Beklenmedik bir seyle karsilastigim zaman
hissettigim tuhaf utan¢ duygusunu hatirlarim. Sadece bir
tek tanidik 6zellik, bir goz kirpis, dudaklarin ya da kas-
larin, omuzlarin ya da parmaklarin bir hareketi, tandik
bir gilimsemenin izini gérebilsem, o zaman o anda benim
sevgili Sophia’mi tanirdim. Gegici utangaclik kaybolur.
Eski rahat kardesce iliski yeniden kurulur ve yeni bir y6-
nelim bicimlenir.

b. Kardesce bir dpitictikle, hislerimi agiga vurmak iste-
rim.

Arkadasima ve kiz kardesime sarilmak tizere ileri dog-
ru atiinm. Onu kucaklarim ve bunu 6yle giicli yaparim
ki biraz cani yanar, arkadasligimin guctinti hissedebilsin
diye mahsus béyle yaparim.

Ama bu yetmez, bastirilmis duygularimi ona ifade et-
mek icin baska yollar bulmaliyim.

c. Sophia’yr bakislanmla ve kelimelerimle kucaklama-
hiyim.

Ve yine, sevgi dolu, arkadasca kelimeler ararken, san-
ki nisan alirmis gibi, kendi hislerimden yayilan sicakligi
ona dogru cgeviririm.

Bir de ne géreyim? Soguk bir ifade, sikinti, bir hos-
nutsuzluk golgesi. Nedir bu? Benim hayal tGirintim mua?
Selamlamalarimin beklenmedikliginin bir sonucu mu?

Burdan yeni bir yénelim dogal olarak gelisir.

C. Bu soguk kargilamanin nedenini anlamahlyim.
Buna karsin bu yonelim, icrasi sirasinda ortaya ¢ikan
pek cok bagimsiz kligiik yénelimden olusmustur.
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a. Sorunun ne oldugunu Sophia’ya séyletmeliyim.

b. Sorgulamalar, sitemler, zekice sorulmusg sorularla
onu sarsmaliyim.

c. llgisini bana cekmeliyim, vs.

Ama Sophia zekidir. Meleksi bir ifadenin arkasina na-
s1l saklanacagim bilir. Gegici bir slire i¢in bile olsa beni
gorduigiine sevindigine beni ikna etmesinin hi¢ de zor
olmayacagim hissederim. Hatta daha da kolay olacaktir
zira inanmak istedigim de budur, bdylelikle yeni, bliytk ve
daha ilging bir yénelime dogru daha ¢abuk ilerleyebilirim.

Ve daha sonra bu buyuk yonelim, D, Sophia’y: ken-
disi, akrabalan, tanidiklar, bu evin ve Moskova’nin bitittin
hayati hakkinda sorguya ¢ekmek, bir dizi kii¢iik yénelimle
gerceklestirilir.

Ama simdi Famusov girer ve dostane sohbetimizi bo-
ler. Burada uygun kuglk yoénelimleriyle E yénelimi ortaya
cikar, ta ki oyunun sonundaki nihai yénelimime ulastigim
noktaya kadar:

Z. “Uzaga Moskova’dan uzaga!

Bu yere bir daha gelmeyecegim asla,

Geri déntis yok, gidiyorum dis diinyaya,

Yaralanmu sarabilecegim bir yer bulmaya.”

Bu son biiytik yénelimiicra edebilmek igin:

a. Ayakciya emretmeliyim:

“Arabami hazirlatin, cabuk arabami hazulatin.”

b. Famusovlar’in evini biran énce terk etmeliyim

Butin bu yonelimleri zihinsel olarak segerken ve icra
ederken, irademi ve arzulanmi kendiliginden hareketlen-
diren icsel ve dissal kosullar1 hissettim. irade ve arzu da
bunun karsisinda aksiyona yonelik i¢sel itkiler tarafindan
gelistirilmis yaratici 6zlemleri uyandirdilar. Beni, roltime
yasam verdigim o yaratici ana yénlendirmek Utizere hepsi
birlesti.

Tuamunun birlikteliginden, her biiytk yonelimin etra-
finda buitiin bir birimlerdizisi olustu. Ornegin Aa’dan Af’ye
kadar A’'nin tim yo6nelim bilesenlerinin i¢sel anlamlarina
bakarsaniz, Chatski’nin Famusovlarin evinin avlusuna
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girdigi andan Sophia’yla karsilastig1 ana kadar olan tiim
arzular1 géz 6ntinde bulundurursaniz, tek bir bliytik yone-
limi -A’y1- gercgeklestirdigini gértirtiz. Rolinlin yasaminda
Sophia’yla karsiuasmay: hizlandirma diye adlandirabilece-
gimiz bir birim.

Sonra Ba-Bc aras: tim klictik yoénelimler baska bir
buytk yoénelimi, roltiniin baska bir birimini ~B’yi— olus-
turmak lizere birlesirler ve buna: Sophia’yt selamlamayi ve
kucaklamayr ve onunla duygulanni paylasmay: arzulama
diyebiliriz.

Ca-Cc aras1 kucuk yonelimlerden Uglincti bir buyuk
yonelim ve birim olustururuz —C- ki anlami1 sudur: ¢ocuk-
luk arkadasinin soguk karsilamasinin nedenini arastirma.

Ve btitiin oyun boyunca bu boyle devam eder.

Ilk dért birim biitiin bir sahneyi yaratir ki buna:
Chatski ve Sophia’nin ilk karsilagsmas: diyebiliriz. Ikinci
dort birim baska bir sahneyi olustururlar. Kesintiye ugra-
yan bulusma. Diger birimlerin ve yénelimlerin gruplandi-
rilmasi bir Gi¢lincu sahneyi ve bir dérdliincti sahneyi, vb.
olusturur. Bunun karsisinda bu buyuk sahneler dizisi
perdeleri olusturmak tizere kaynasirlar. Perdeler de btittin
bir oyunu olustururlar, yani bir insan ruhunun buiytk ve
6nemli bir parg¢asini.

Kuguk ve buyik yoénelimlerden, birimlerden, sahne-
lerden, perdelerden olusan bu uzun kataloga roltin sko-
ru adini verme konusunda anlasalim. Simdilik fiziksel
ve basit psikolojik yonelimlerden olusmaktadir. Chatski
roliintin skoru oyundakine benzer kosullar icinde yasa-
yan herkes icin (ufak sapmalar ve degisikliklere ragmen)
ayni olacaktir, tipki bu rolti deneme stlirecinden gecen her
oyuncu i¢in olacagi gibi. Bir yolculuktan evine dénen, ya
da anavatanina dénutstuni cosku belleginde canlandiran
herkes ya gercgeklikte ya da zihninde arabadan inecek, eve
girecek, insanlar:1 selamlayacak, kendini duruma uydura-
caktir, vs. Bunlar fiziksel gerekliliklerdir.

Ve yoldan gelen herhangi biri bu basit psikolojik y6-
nelimler dizisinin Ustinden butinuyle gecmek zorunda
kalacaktir: coskularini paylasmak, selamlasmak, yakin
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dostlar1 hakkinda gérduiga ve duydugu seylerle ilgilenmek,
vs. Kisinin kalbindeki her sey bir anda agiga vurulamaz.
Selamlamalar, kucaklamalar, bakigsmalar, birbirini anla-
malar siralamasini takip ederek ilerler kisi.

Yukarida siraladigimiz skor yénelimlerinden higbi-
rinin Ust dlizey nitelikte olmadigini belirtelim. Yalnizca
oyuncunun vicudunun ¢evresini, ruhsal yasaminin digsal
aciga vurumlarnmn etkileyebilirler. Yine de bunlar kuru ak-
Iin Grdnua degil canh duygularin yaratimlartydilar. Sanat-
sal gudiler, yaraticit duyarhlik, oyuncunun kendi yasam
deneyimleri, aligkanliklari, kendi dogasinin insani 6zcl-
likleri tarafindan harekete gecirilmislerdi. Ve her yonelim
kendi ardilligini, asamali gelisimini, mantigini iceriyordu.
Bunlara dogal yénelimler denilebilir. Béyle yonelimler tize-
rine temellendirilmis bdylesi bir skorun -fiziksel olarak
konusursak- bir insan olarak oyuncuyu, karakterin ya da
rollintin gercek yasamina yaklastiracag: stiphesizdir.

Zamanla ve surekli tekrarla, provalarda ve goésteri-
lerde, bu skor aligkanhk haline gelir. Oyuncu btitin y6-
nelimlerine ve onlarin siralanisina 6yle alisir ki roliine
yaklasiminda skorda sabitlenmis asamalar c¢izgisini takip
etmenin disinda bagka bir yaklasim sekli tasavvur edemez.
Yaraticiikta aligkanlhik 6nemli bir rol oynar: Yaraticihigin
edinimlerini saglam temeller tizerine kurar. Volkovskinin
tabiriyle zoru alisilmis, alisiimis: kolay, kolay: gtizel yapar.
Aligkanlik ikinci dogay: yaratir ki bu da ikinci gergekliktir.

Skor otomatik olarak oyuncuyu fiziksel aksiyona iter.

iCSELTON

Fiziksel ve basit psikolojik skor hazirdir artik. Peki bu bir
oyuncunun yaratici dogasinin btittin ihtiyacglarina cevap ve-
rir mi? 1k gercklilik skorun ¢ekici giictiniin olmasidir, zira
oyuncunun kaprisli cogskularini ve iradesini etkilemenin tek
araci, yaratici hevestir, heyecan verici bir yonelimdir.
Skorun, su ana kadar, bir oyuncunun hevesini ka-
bartmak ve her yaratim aninda duygularim1 canlandirmak
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icin gerekli btittin nitelikleri elde edemedigi stiphesizdir.
Chatski olarak yoénelimlerimi ararken ve secerken bile
beni fazla heyecanlandirmadilar. Bu da sasirtici bir sey
degildir zaten. Secilen yonelimlerin timu digsaldi. Sadece
vlicudumu etkilediler, duygularima ve rolimuiin yasamina
sadece ylizeysel olarak temas ettiler. Zaten baska ttrlt de
olamazdi, zira yaratici cabamin ¢izgisini rolimun fiziksel
ve basit psikolojik yasam diizlemi tizerinde dissal olgu ve
olaylardan olusuyordu ve i¢sel yasamin daha derin duizey-
lerine yalnizca ara sira temas ediyordu.

Bu tur bir skor ve ona ait deneyimler, icinde teatral
yaratimin 6zUnu, roliin yasaminin i¢sel bireyselligini bul-
dugumuz canli insan ruhunun asil énemli y6nlerini yan-
sitmaz. Yonelimler skorunun 6nerdigi seyleri herhangi bir
insan da yapardi Yonelimler her insan igin tipiktir ve bu
yuzden sb6z konusu rolt kendine 6zgti bireyselligi i¢inde
karakterize etmez. Skor yol gosterebilir ama dogru yara-
ticihigi harekete geciremez. Yagam Uretmez ve kisa strede
yok olur gider.

Duygular, iradeyi, akli ve bir oyuncunun ttm varl-
gin1 harekete gecirmek icin derinlikli tutkular: olan cos-
kular gereklidir. Bunlar ancak daha derin ig¢sel igerikleri
olan yonelimler tarafindan canlandirilabilirler. i¢csel tek-
nigin sirr1 ve 6zl onlarin i¢ginde gizlenmistir. Bu ytzden
bir oyuncunun bundan sonraki isi, duygularini her daim
harekete geciren ve bu sayede fiziksel skoruna yasam ve-
ren yoénelimler bulmak olmalidir. Yaratici skor oyuncuyu
yalnizca dissal fiziksel gercekligiyle degil, her seyden ote
i¢sel glizelliginin su ylizline ¢ikisi ile heyecanlandirmalidir.
Yaratic1 yénelimler basit bir ilgi degil, tutkulu bir heyecan,
arzular, 6zlemler ve aksiyon uyandirmalidir. Bu manyetik
niteliklerden yoksun herhangi bir yénelim gorevini yerine
getirememektedir. Tabii ki her canlandirici yonelimin, bir
roliin yaratici skoruna yararli ve uygun oldugu soéylene-
mez. Yine de kuru olan herhangi bir yénelimin hic¢bir ise
yaramayacagl soylenebilir.

Kendisine eslik eden ktigtik ve bliytik yonelimler tara-
findan sergilenen Chatski’nin déntisii olgusu sadece ic¢sel



Coskusal Deneyim Dénemi ® 73

icerigi, coskular, psikolojik guduleri yliztinden ilgingtir.
Bunlar onun igsel varhigini etkileyen etmenlerdir. Onlar-
s1z roltin kalbi olamazdi. Onlarsiz yénelimler asilsiz, bos
olurlardi.

Simdi, Chatski rolting, dip akinti diyebilecegimiz sey
boyunca igsel yasaminin kaynagina, bir oyuncu olarak
kendi dogasina yaklastirarak, bir roliin “ben”i olan o gi-
zemli ve mahrem merkezine yaklastirarak roltin skoruna
derinlik ekleyelim. Bunu basarmak i¢in ne yapmaliyiz? Y6-
nelimleri ve roltintin dissal yasamini hazirlayan butan fi-
ziksel ve basit psikolojik skoru degistirmeli miyiz? Iyi ama,
bunlar elzem degil midir ve derinlik eklenirse yok olurlar
m1? Hayir! Var olmaya devam ederler ama cisimleserek.
Farkhlik, i¢sel yasamda, oyuncunun genel halinde, her bir
yonelimin icra edildigi ruh halinde olacaktir. Oyuncunun
yeni i¢sel hali yonelimlerini tazeleyecek ve onlara renk ka-
tacaktir, onlara bir mana derinligi, yeni bir temel ve i¢sel
bir motivasyon katacaktir. Bu degisim gecirmis i¢sel hale
ya da ruh haline i¢sel ton diyecegim. Oyuncu jargonunda
buna duygu doélii denir.

Bir roliin skoruna derinlik ekleninice, olgular ve y6-
nelimler yalmzca igsel itkiler, psikolojik imalar, i¢sel bir
hareket noktas: —skorun igsel tonunu olusturan ve ona
saglam bir haklilastirma temeli veren her sey- eklenmis
olmas1 anlaminda degistirilmis olur.

Ayni sey muzikte de olur: Melodiler ve senfoniler de-
gisik tonlarda, major ya da minér ¢alinabilir, farkl tempo-
larda ¢alinabilir, melodinin kendisi degismezken, yalnizca
calindig1 ton degisir. Majér tonda ve canl bir tempoda ¢a-
lindiginda melodinin muzaffer, hareketli bir karakteri ola-
caktir; minér tonda ve agir tempoda ¢alindiginda htiztinlg,
lirik bir karakter edinecektir. Boylelikle biz oyuncular bir
skoru ayni yénelimlerle ama farkli tonlarda oynadigimizda
degisik coskular tecriibe edebiliriz. Yuvaya doénen birinin
tim coskularin: yasayabilir, ona bagl ttim fiziksel ve basit
psikolojik yénelimlerin tizerinden sakin ya da eglenceli bir
tonda, ya da htiztinlil ya da endiseli ya da heyecanl bir
tonda, ya da kendi kendine sunlari sdyleyen bir asik to-
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nunda gegebilirsiniz:

...¢llgina dénmiig bir halde

Iki giin iki gece durmaksizin ve asla goziimii kirpmak-
s1zin

Ytizlerce mili hizla gegtim, riizgdar ve firtinalar arasin-
dan,

Telas icinde, yuvarlandim yerlere ¢ok kez...

Oyleyse simdi yeni bir yénelim belirleyelim: Su ana
kadar kurulmus haliyle skoru alin ve derinligine bir seyler
ekleyin.

Her seyden 6nce kendime sunu sormaliyim: Chatskinin
yaptig1 gibi, onun verili yasam kosullarinda, ancak yuva-
ya doénen bir arkadas olarak degil de, daha ¢ok Sophia’ya
atesli bir askla tutkun biri olarak gurbctten eve dénsem
skorda ne degisirdi? Diger bir deyisle, aym skoru farklh bir
tonda hissetmeye calismaliyim.

Bu yeni tutkulu asik tonuyla skor en kuytu késelerine
dek aydinlanir. Tamuyle farkl bir renk alir, biytk bir ig-
sel igerik kazanir. Bu degisiklikler Chatski roltine uyarlan-

* malidir. Bu amagla yeni verili kosullar ortaya koymaliyim.
Varsayalim ki Chatski yalnizca Sophia’nin arkadasi olarak
degil, ona tapan, Umitsizce asik olan bir nisanlh olarak
gurbetten dénstin. Skorda neler degisir, neler oldugu gibi
kalir?

Yuvaya dénen bir insanin tutkular1 ne olursa olsun,
fiziksel kosullar bek¢inin avluya acilan kapiyr agmasini
beklemesini zorunlu kilacakti, uyuklayan kapiciy1 uyan-
dirmasi, evin bir takim Uyelerini selamlamasi vs gereke-
cekti. Kisacasi1 Chatski 6nceki skordakiyle neredeyse aym
fiziksel ve basit psikolojik y6nelimleri tam anlamiyla ve
maksadiyla icra etmck zorundadir. Cilginca asik olmasi
durumuyla ortaya c¢ikan asil degisiklik y6énelimlerin pek
kendisinde degil de, Chatski’nin onlari1 nasil icra cttiginde-
dir. Eger sakinse, derin ig¢sel coskularin heyecanina kapail-
mamissa, yonelimlerini sabirla ve titizlikle icra edecektir.
Bununla birlikte, alev alev yaniyorsa, kendini duygularin
glcine birakmissa, yonelimlerine karsi oldukcga farkli bir
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tavri olacaktir. Bir kism birbiriyle kaynasip birlestirilerek,
hepsinin tizerindeki tek yénelim tarafindan yutularak tize-
rinden hafifce gecilecek, digerleri asigin asabiyeti ve sabir-
si1zlig1 yiiztinden daha keskin hale gelecektir.

Bir insana timuyle tutku hakim oldugunda, kendini
buatun varhgiyla ona kaptirdiginda, fiziksel yonelimlerini
unutur, onlarla pek ilgilenmeden mckanik olarak icra eder.
Gercek hayatta genellikle yaptigimiz seylerle pek ilgilen-
meyiz; yarimek, zili calmak, birilerini selamlamak, gibi.
Butlin bunlar buytk o6l¢tide bilingdist bir sekilde yapilir.
Govde kendi alisilmig, otomatik varligini yasar ve ruh da
daha derin olan kendi psikolojik yasamini yasar. Ancak
gorinurdeki bu ayrim govdeyle ruh arasindaki baga zarar
vermez. Gérunurdeki bu ayrim ilgi merkezinin digsaldan ig-
sel yasama dog@ru hareket etmesi olgusundan ortaya cikar.

Boylelikle oyuncunun mekanik icra noktasina kadar
mukemmellestirdigi fiziksel skor artik daha derinlere gider
ve yeni duygularla doldurulur ve deyim yerindeyse nitelik
olarak psikofiziksel hale gelir. Bu, dolayh araclar vasita-
siyla, onu mumkin kilacak 6n hazirlik calismasi vasita-
siyla gerceklestirilir: Resmedilecek tutkunun dogas hisse-
dilmelidir. Bu 6rnekte s6z konusu olan ask tutkusudur.

Ik olarak tutkunun boyunca gelisecegi bir cizgi ¢i-
zilmelidir, tutkunun birbirini buitiinleyen parcalan kav-
ranmali, hissedilmelidir. Yaratict coskularin anlasilmaz

Psikoteknik-Psikofiziksel teknik: Stanislavski c¢alismasinin
ilk yilarinda oyunculanndan rol Uzerine ¢alismaya oncelikle
roliin igsel yani psikolojik yanlarimi kesfederek baslamalarimi
istemistir. Bu donemdeki inancina goére oyuncu bir kez roltin
i¢sel degerlerini yerli yerine oturttugunda rollin fiziksel boyutu
kendiliginden ortaya g¢ikacakti. Bu nedenle Stanislavsii’nin ilk
doénem calisma yontemi genellikle “psikotenik” olarak adlandirilir.
Ancak ilerleyen yillarla birlikte psikolojik ve fiziksel olanin
ayrnistirilamayacagini ve stirekli kol kola gittigini kesfetmesiyle
birlikte tekniginde bazi degisikliklere gitmistir. Bu dénemden
sonra diizenlenmesi ve sekillendirilmesi daha kolay olan fiziksel
aksiyonlara yonelmis, teknigini adlandirmak i¢in “psikofiziksel”
kavramn kullanmaya baglamistir. [ —cev. noty|
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ve karmasik motiflerinin bilingli ya da biling¢dis1 olarak
lUzerinde naksedilecegi, tuval islevi goérecek bir sema ha-
zirlanmalidir. Bu ask tutkusu nasil kavranabilir, bunun
semasini ¢ikarmada kisiye neyle yol goésterilebilir?

Aski bilimsel bakis agisina goére tanimlamak psikolog-
larin isidir. Sanat bilim degildir. Bir sanatg¢i olarak yasam-
dan ve bilimden strekli olarak yaratici malzeme ve bilgi
toplamak zorunda olmama ragmen, yine de, yaraticilik
anlarinda, kendi coskularimi, hassasiyetimi, izlenimlerimi
kullanmaya alismisimdir.

Bunun yani sira, su anda ask tutkusunu ayrintih bir
bicimde incelemekle ilgilenmiyorum; benim gereksinim
duydugum sey genel, kisa, duyarh bir ¢ergeve, beynimde
degil kalbimde bulacagim seyin temeli. Bu ¢erceve bana yol
gostersin ve yaratici dogami Chatski rolii i¢in daha ince ig-
sel, psikofiziksel bir skor hazirlama calismasina yoneltsin.

Askin dogasini soyle hissederim: Bu tutkunun, bir
bitki gibi icinden ¢iktig1 bir tohumu vardir, sapinin tze-
rinde ytkseldigi kékleri vardir; sapi, yapraklari, gelisimini
taclandiran cicekleri vardir. “Tutkunun koékleri"nden bah-
sedilmesi ya da “tutku yeserdi”, “cicek act1”, vb. denmesi
sebepsiz degildir. Kisacasi askta, herhangi baska bir tut-
kuda oldugu gibi, bir dizi stire¢ —ilk tohum, olusum, bu-
yume, gelisme, ciceklenme vs— oldugunu hissederim. Bir
tutkunun gelisiminin doganin kendisi tarafindan ¢izilen
bir ¢izgi boyunca ilerledigini ve fiziksel dlemde oldugu gibi
burada da, belirli bir siralama, mantik, dokunulmazlik sa-
yesinde ihlal edilemeyecek bir yasa oldugunu hissederim.
Birakin oyuncu kendi dogasi tizerinde baski uygulasin, bir
duygunun yerine bir baskasini koysun, coskularinin man-
tigin1, adim adim birbirini takip eden degisen dénemlerin
ardilligini bozsun, bir insan tutkusunun dogal yapisina
zarar versin. Sonug¢ coskusal carpiklik olacaktir.

Tum tutkular coskusal olarak tecriibe edilmis seyle-
rin bir bilesimidir, cesitli farklhi duygularin, deneyimlerin,
durumlarin bir toplamidir. Bu bilesenin btittin parcgalar:
yalnizca sayica fazla ve cesitli degil aym1 zamanda celisiktir
de. Askta genellikle nefret ve hayranlik, kayitsizlik ve ka-
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pilmislik, bezginlik ve utangaclik ve ytzstizltik vardir.

Bu anlamda, insan tutkulari bir boncuk yi1ginina ben-
zetilebilir. Degisik renklerden (kirmizi, mavi, beyaz, siyah)
sayisiz miktarda boncuk tanelerinin rengarenk birlesimiy-
le genel tona ulasilir. Bir araya getirildiginde ve karistiril-
diginda boncuk yiginina genel tonu verirler (gri, agik mavi,
sarimtrak). Oyleyse duygular dleminde pek ¢ok bireysel ve
cesitli, hatta celisgkili duygularin birlesimi buttn tutkula-
1 olusturur. Bir anne, sevgili cocugunu acimasizca déver
clinkd bardagi tasirmistir. Cocugunu doéverken neden o
kadar o6fkelidir? Yalnizca onu ¢ok sevdigi ve kaybetmekten
korktugu i¢in. Cocugunu doéver ki gelecekte boyle tehlikeli
bir oyunu bir daha asla oynamasin. Gegici nefreti daimi
sevgisiyle yan yana var olur. Ve bir anne ¢cocugunu ne ka-
dar cok severse, boyle zamanlarda o kadar cok nefret eder
ve dover...

Yalnizca tutkularin kendileri degil, ayn1 zamanda bile-
senleri de birbirleriyle celigiktir. Ornegin De Maupassant’in
kahramanlarindan biri kars: karsiya kaldig: bir diellodan
korktugu icin kendini éldtriar. Bu cesur, kararl eyleminin
—intiharin— sebebi duellodan kacmaya calisirkenki kor-
kakligidir.

Her rol, sirasi geldiginde resmedilecek olan karakterin
i¢sel, ruhsal imgesini veren tutkular: Gireten ayni tirden
bireysel malzemelerden olusmustur. O halde Chatski ro-
Itant ele alalim.

Bu rol ve 6zellikle Chatski’nin Sophia’ya olan aski, yal-
nizca ask sahnelerinden degil, genel toplamda ask: olus-
turan cgeligkili coskular ve aksiyonlar iceren cesitli baska
anlardan olusmustur. Sahiden, Chatski oyun boyunca ne
yapar? Hangi aksiyonlardan olusmustur rolti? Sophia’ya
olan askini ne sekilde belirtir? ilk olarak, eve varir varmaz
Sophia’y1 gérmek icin acele eder. Karsilastiklarinda onu
dikkatle inceler ve onun kendisini soguk karsilamasinin
sebebini kesfetmeye calisir. Ona sitem eder, sonra akraba-
lariyla ve tanidiklariyla alay eder. Zaman zaman Sophia’ya
igneleyici sézler séyler. Onu fazlasiyla diistinur, aci ¢eker
ve bocalar, kulak misafiri olur, onu kendisine iftira atmaya
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hazirlandig: bir randevuda yakalar, onu dinler ve sonunda
sevdiginden kagar. Buitliin bu ¢esitli aksiyonlar ve yénelim-
ler icinde metnin yalnizca birkag repligi ask sézctklerine
ve itiraflarina ayrilmistir. Yine de tek tek anlar ve y6ne-
limler, hep birlikte alindiginda, Chatski’nin tutkusunu,
Sophia’ya olan askini olustururlar.

Kisinin cosku paleti, insan tutkularini resmedecck
olan skoru zengin, renkli ve cesitli olmalidir. insan tutku-
larindan herhangi birini resmetmede tutkunun kendisini
degil onun bilesimini olusturan duygularn dtstnmelidir
oyuncu ve tutkunun kapladig1 alanin ne kadar genis ol-
masini isterse, arastirip bulmas: gereken coskular o ka-
dar cesitli ve celiskili olur. Asiriliklar insanin tutku gamini
uzatir ve oyuncunun paletini genisletir. Bu ylizden iyi bir
insan1 oynarken, ondaki kétii seyleri aramalidir. Eger zeki
bir karakteri oynuyorsa, zihinsel olarak zayif noktasini bul-
malidir. Neseli birini oynuyorsa ciddi tarafin1 bulmaldir.
Bir insan tutkusunu genisletmenin yollarindan biri budur:
Istediginiz rengi ilk anda bulamazsaniz, onu aramalisiniz.

insan tutkular giris, gelisme ve sonug noktasina ge-
nellikle bir anda degil, yavas yavas ve uzun bir zaman sonu-
cunda ulasir. Karanlik duygular gézle gériilmez bir sekilde
ve yavas yavas aydinlik duygulara déntstrler ya da tersi
olur. Boylece 6rnegin, Othello'nun kalbi gtines 1sinlarini
yansitan cilalanmis bir metal gibi btittin neseli, aydinlik,
sevgi dolu coskularla doludur. Derken ansizin orda burda
karanlik noktalar fark edilir; bunlar ilk stiphe anlaridir.
Karanlik noktalarin sayisi artar ve asik Othello'nun piril
piril kalbi k6t duygu benekleriyle kaplanir. Bu gélgeler
uzar, buyur ve sonunda piril piril kalbi kararir, neredeyse
simsiyah olur. Baslangicta buyuyen kiskanclhigin kucuk
ipuglari varken, simdi yalnizca birka¢ an onun yumusak,
guvenli sevgisini hatirlatir. En sonunda bu anlar da yok
olur ve ruhu tiimuyle salt karanliga gémulur.

Bir erkegin ansizin ve buttntyle bir tutkunun esiri
oldugu anlar vardir kuskusuz: Romeo ansizin Juliet’e olan
askina kapilir. Yine de Romeo’nun, eger yasasaydi, erkek-
lerin genel kaderine maruz kalmayacagini ve kaginilmaz
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olarak aska eslik eden o zor zamanlar, karanlik cogkulan
yasamayacagini kim bilebilir?

Sahne ustliinde her sey sik sik belirgin bir sekilde in-
san tutkularinin dogasina aykinn olarak gelisir. Oyuncu-
lar bir anda asik olurlar, olasi ilk firsatta kiskanirlar. Pek
cok oyuncu insan tutkularinin, ister ask, ister kiskanc-
lik, ister cimrilik olsun, kalplerinin icine sokabilecekleri
kartuslar ya da bombalar gibi olduguna inanacak kadar
saftir. Oldukga ilkel yollarla su ya da bu insan tutkusu
lizerinde uzmanlasan oyuncular bile vardir. Guizellestiril-
mis, efeminelestirilmis, bir melege benzesin diye kivircik-
lastinnilmis sacglara sahip olan opera tenorunu hatirlayin.
Uzmanlik alam agktir, yalmizca ask. Bu da sahne tsttinde
poz vermek, dusutnceli, htilyali gibi davranmak, strekli
olarak bir eli kalbin tizerinde tutmak, tutkuyu resmederek
ortalikta kosusturmak, kadin kahramani kucaklamak ve
opmek, duygusal bir gilimsemeyle 6lmek, affetmesi i¢in
ondan son bir 6zur dilemektir. Ve eger tesadtifen rol askla
ilgisi olmayan pargalar, insan yasamina ait basit parca-
lar igeriyorsa, o zaman tenor bunlari ya hi¢ oynamaz ya
da yakisikli bir poz verdikten sonra duslinceye dalarmis
gibi gértinerek bu parcalari uzmanhginin, teatral askin bir
parcas: olarak kullanmaya c¢alisir. Oyunlarda kahraman
rolll oynayan oyuncular da aynen bu tir seyler yaparlar.
Oyunlardaki sozde ahlakgilar, soylu babalar, ya da genel
islevleri sahnede nefreti oynamak olan baslar da. Bu oyun-
cular sonsuza dek dalavere gevirirler nefret ederler ya da
cocuklar1 hangi cezay1 hak ederse etsin onlari korurlar.

Boyle oyuncularin insan psikolojisi ve tutkularina
kars1 tavirlar1 saf bir sekilde tek tarafli ve tek yonludur:
Ask, askla resmedilir, kiskanglik kiskanclikla, nefret nef-
retle, keder kederle, nese neseyle. Hicbir tezat, icsel nu-
anslar arasinda higbir karsilikl iligki yoktur, her sey duz
ve monotondur. Her sey tek renktir. Kéttiler hep siyahtir,
iyiler hep beyaz. Her tutku i¢in oyuncunun kendine ait 6zel
bir rengi vardir, boyacilarin bir ¢iti boyamasi ya da ¢ocuk-
larin resim yapmasi gibi. Sonug “gencl olarak” oynamaktir.
Bu tir oyuncular “genel olarak” asik olur, “genel olarak”
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kiskanir, “genel olarak” ncfret ederler. Insan tutkularmn
karmasik bilesenlerini temel ve cogunlukla digsal isaretler-
le resmederler. Siklikla bir oyuncu digerine sunu sorar:

“Soyle soyle bir sahneyi neye dayanarak oynarsin?”

Digeri “gézyasina dayanarak”, “kahkahalara”, “nese-
ye” ya da “telasa” diye cevap verir, i¢ aksiyon degil de onun
digsal sonuclarindan bahsettiklerinden asla stphe bile
etmeyerek.

Bir oyuncu bir tutkunun dogasini bilmelidir, ona yol
gosterecek olan modeli bilmelidir. Oyuncu insan ruhu ve
dogasinin psikolojisini ne kadar iyi bilirse, bos zamanlarin-
da onu o kadar c¢ok inceler, insan tutkusunun ruhsal 6ztine
o kadar derinlemesine ntifuz eder ve bu ytizden de oynadig:
her roltin skoru o kadar detayli, karmasik ve cesitli olur.

Bir tutkunun gelisimini daha yakindan incelemek is-
tiyorsunuz, bu ytzden yarida biraktigimiz Chatski skoru-
na, Sophia’ya olan aski tonalitesiyle yeniden sekil verme
calismasina geri déntiyorum.

Diizenledigimiz semay: kullanarak, gurbetten doéni-
stinde Chatski’yi vurdugu haliyle ask tutkusunun gelisimi
icin gerekli tiim dereceleri bu semay1 kullanarak bulmaya
calisacagim.

Asik bir adamin halini hatirlarim ve kendimi kosulla-
rin ortasina koyarim, yani Chatski’nin konumuna. Bir kez
daha buytik yonelimlerden kiiciiklere dogru calisacagim.

Buradayim, gurbetten hentiz dénmuistim, eve bile git-
memisim ama dogrudan Famusov malikanesinin kapisina
gelmisim.

Sophia’y1 gérme arzum 06yle gii¢lu ki aslinda ilk buiytik
yo6nelimimi yeniden goézden gecirmeliyim:

2A. Tutkuyla sevdigim Sophia’mi bir an evvel gérmek.

Bu amag i¢in ne yapmaliyim?

Simdi arabam durdu. Arabacim kapiyr agmasi igin
bekciye sesleniyor.

Arabanin i¢inde rahat duramiyorum. Bir sey yapmali-
yim. Tasan enerjim daha siddetli davranmami saglar, ne-
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sem on kat artar, beni stirtkler.

2a. Gurbetteyken hararetle hayalini kurdugum karsi-
lasma amimizt hizlandwrmak isterim.

Simdi arabamdan atliyorum, kapiya kosuyorum, Us-
tinde asili olan zincirle kapiya vuruyorum; beke¢inin kapi-
¥1 agmast i¢in bekliyorum ve bu arada da fazla enerjiden
dolay1 siddetle ayagimi yere vurup duruyorum. Kapinin
menteseleri gicirdiyor. Hafifce aralanir aralanmaz igeri
sistyorum. Ama bek¢i yolumu kesiyor, beni gérmekten
duydugu sevinci géstermek istiyor.

2b. Onunla selamlasmali ona iyi davranmaliyim.

Bunu yapmaktan 6zellikle memnum olurum ¢tinku
O’nun bekgisidir. Ama i¢sel bir gli¢c beni 6yle surtkler ki
nerdeyse mekanik bir sekilde selamlarnim. Kelimeler tam
olarak agzimdan ¢ikmadan uzaklasinm.

Boylelikle bir an 6nce Sophia’yla karsilagsma ihtiya-
cim, ktigtik yénelimim 2b’yi bir 6nceki 2a’yla birlestirir ve
mekanik bir aksiyon haline gelir.

Simdi 6n kapiya dogru koca avlu boyunca kosuyo-
rum.

2c. Uyuklayan kapiciyr cabucak uyandirmaliyim.

Simdi zilin ipini yakaliyorum ve olanca glictimle ¢eki-
yorum. Bekliyorum. Tekrar ¢altyorum.

Zilin ipini koparma riski alabilecegimi bilmeme rag-
men ellerimi hareket etmekten alikoyamiyorum.

Simdi evin kopegi ayaklarimin dibinde inliyor ve sir-
nasiyor. Bu O’nun képegi.

2d. Eski dostum olan kdpegi, O’nun képegi oldugu
icin de, oksamak isterim.

Ama hi¢ vaktim yok. Zili ¢almaliyim. Bu yltizden bu
yo6nelim 2c’yle birlesir.

Nihayet kap1 acgilir ve ben antreye dalarim. Tamdik at-
mosfer beni sarar basimi1 déndurtr. I¢sel bir glic beni her
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zamankinden daha da gigla bir sekilde strikler, durup
etrafa bakmama bile izin vermez. Ama yeni bir gecikme
ortaya cikar. Kapici at kisnemesine benzer sesiyle beni se-
lamlar.

2e. Onu selamlamali, ona iyi davranmali, biraz soh-
bet etmeliyim.

Ama bu yoénelim, daha buytk kapsayici yénelimimin
icinde yok olur ve Sophia’yla karsilasmami hizlandirma
arzum ylUzunden bastan savma yapilir.

Hizla bir seyler mirildanip, kosarak uzaklasirim. Mer-
divenleri doérder dorder ¢ikarim. Derken yolun yarisinda,
merdivenin sahanliginda, usak ve kahyayla karsilasirim.
Paldir kuldur kosusumdan telaslanirlar ve beni gérmenin
saskinligiyla dona kalirlar.

2f. Onlarla selamlasmali, Sophia’y: sormaliyim: Nere-
de? lyi mi? Uyanik mi?  »

Cabalamalarimin sonuna nec kadar yaklasirsam, ona
dogru ¢ekim glicti o kadar artar. Once onlar: selamlamay:
neredeyse unuturum ve hemen haykiririm:

“Matmazel uyanik mi1? Girebilir miyim?”

Ve cevabi beklemeden, tanidik odalardan koridor
boyunca kosarim. Biri ardimdan seslenir, biri ardimdan
kosar.

O zaman dururum ve kendime gelmeye baslarim.

“Giremez miyim? Giyiniyor mu?”

Heyecanimi bastirmak ve nefesimi kontrol altina al-
mak i¢in btitlin irademi kullanirim.

Ac1 veren sabirsizhigimi ifade etmek i¢in ayagimi yere
vururum. Biri ufak bir ¢1glik atip kosarak bana dogru ge-
lir.

“Ah! Lizal”

Simdi ceketimin koluna yapisiyor ve ben onu takip
ediyorum.

Simdi bir sey olur. Aklim basimdan gider, bilmiyorum,
hicbir sey hatirlamiyorum. Bu bir riiya m1? Cocuklugum
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geri mi déndt? Hayal mi? Yoksa bunda ya da baska bir
hayatta bir zamanlar tattigim bir zevk mi bu? Bu o olmal1.
Yine de onun hakkinda higbir sey sdyleyemem. Tek bil-
digim, Sophia karsimda durmaktadir. iste orada. Hayur,
daha iyi bir sey. Baska bir Sophia.

Derken yeni bir yénelim kendiliginden sekillenir.

2B. Bu hayalle selamlasmak, konugmak isterim.

Ama nasil? Boyle geliskin bir gen¢ kadinla yeni keli-
melerle konusmali, yeni bir iligki kurmaliyim.
Bu yeni seyleri bulmak icgin:

2a. Sophia’yt dikkatle incelemeli, onun tamdik ve
hayran olunast hatlanna bakmali, aynldigimizdan
bu yana gegirdigi degisimleri tartmaliyim.

Onu seyre dalarim, yalnizca bakmak degil, ruhunun
icini de gérmek isterim.

O anda dustimde 1820’lerin giysileri i¢inde buytleyici
bir gen¢ kiz gortrim. Kimdir bu? YUzt tanidik! Nereden
geldi? Bir gravirden mi? Zihinsel olarak dontstirdigiim
ve dénemin kostliimlerini giydirdigim bir portre ya da bir
hatiradan olabilir mi?

Bu hayali Sophia’ya uzun uzun bakarim, bakisimda-
ki gercekligi hissederim. Muhtemelen Chatski’nin kendisi
de Sophia’ya aynen boyle bir yogun ilgiyle bakmisti. Daha
sonra buna belki tamidik bir sersemlik, belki tanidik bir
beceriksizlik duygusu eklenir.

Nedir bu duygu? Bana neyi hatirlatir? Nereden geldi?

Bir tahmin yaparim. Cok eskilerden geliyor. Hentiz bir
cocukken kuictik bir kiz tanimistim. Cevremizdeki insanlar
bizimle dalga geg¢misler, bizim sevgili, iki nisanh oldugu-
muzu s6ylemislerdi. Ben utanmis ve sonrasinda onu uzun
uzun dusinmustim. Mektuplastik. Yillar gecti. Buyu-
dim, ama zihnimde o kt¢tik bir kiz olarak kaldi. Nihayet
karsilastik ve ikimiz de utandik ¢tinkii birbirimize baktigi-
miz seldilde bakmayt ummuyorduk. Onun gibi yetigkin bir
geng kizla nasil konusacagimi hayal edemiyordum. Onun-
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la farkl bir gekilde konusmaliydim. Tam olarak nasil oldu-
gunu bilmiyordum, ama eskiden yaptigim gibi olamazds...

Butun o beceriksizlik, saskinlik, yeni bir iligki bigi-
mi arayisl, simdiki durumla ge¢mis arasinda bir benzerlik
kurarak bellegimden c¢ikar. Bu canli ani, su anki distime
canli duygunun sicakligimi katar, kalp atiglarimi hizland:-
rir ve durumumun hakiki gercekligini hissederim. I¢gimde,
tanidik olmasina ragmen yine de yeni bir nesne olan bi-
riyle yeni bir iligki hedefleyen, bunu baslatmanin yollarini
arayan, kurmaya calisan bir sey hissederim. Bu deneme-
lerde gergeklik duygusu var. Duygularim isitiyor, hayalini
kurdugum bu karsilagsma anina hayat veriyorlar,

O anda g¢ocuklugumdan yeni bir an gelir hatirima.
Bir zamanlar anlatilmaz bir neseyle dolup tasarak kuguk
arkadasimin karsisinda da tipki béyle durmustum ve et-
rafimizda darmadaginik oyuncaklar vardi. Hayatimin bu
anyla ilgili bagka herhangi bir sey bilmiyorum, ama yine
dec derin ve 6nemli bir olay. O zaman oldugu gibi simdi
de, dustncelerimde onun 6ntnde diz ¢dkerim, nedeni-
ni bilmeden, ama c¢ok etkili oldugunun farkinda olarak!
Ayni zamanda bir masal kitabindan bir resim hatirlarim.
Orada, ugan halinin Uzerinde yakisikli geng¢ bir kole diz
cokmustur, tipki benim simdi yaptigim gibi ve karsisinda,
tipk1 benim karsimda oldugu gibi, gtizel bir gen¢ kiz dur-
maktadir.

Bu noktada Chatski gibi benim de yapmak istedigim
sey-

2b. Biitiin bastinlmis duygulanml bir éptictikle agiga
vurmak.

Ama nasil? Eskiden tanidigim Kkizi kucaklardim ve
ayaklarmi yerden keserdim. Ama bu kiz1? Aklim basimdan
gider, utana sikila Sophia’ya yaklasirim ve onu biraz degi-
sik bir bicimde 6 perim.

2c. Sophia’yr bakislanmla ve sézlerimle kucaklama-
liyim.
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Roltimdeki bu anlarin gergek hakikatini artik hisset-
meye basladigima gore, kendime sorariin: Sophia’nin sikil-
ganligini, soguklugunu fark etseydim ve hi¢ de arkadasca
olmayan bakisinin acisini hissetseydim, tipki Chatski gibi,
ne yapardim?

Sanki bu soruyu cevaplar gibi, duydugum acidan
kaynaklanan icsel bir daralma hissederim. Incinmis duy-
gularimla bir siz1 gibi kaplar kalbimi ve hayal kirikligim
enerjimi alir goéttirar. Bu durumdan olabildigince ¢cabuk
kurtulmak isterim...

Olusturulan ve ask tonuyla tizerinden gecilen skor,
Chatski’nin Sophia’ya olan askini ancak ve ancak gercek-
ten Chatski’nin skoru oldugu zaman, oyun metniyle bir-
likte sinanip oturtuldugu zaman agiga cikaracaktir. Yani
icindeki ask tutkusuna paralel olarak oyunun olaylariyla
uyum igerisinde aktig1 zaman ve oyunun buttn sézctik-
leri skorda kendilerine tckabtil eden bir temel bulduk-
lar1 zaman. $imdi, bir yandan fiziksel ve basit psikolojik
skoru olusturur ve dencmesini yaparken, bir yandan da
Chatskinin tutkusunun gelisimine hizmet eden birbirini
takip eden birimleri ve yénelimleri mantiksal bir dizi halin-
de segmek i¢in oyun metnine geri ddnmeliyiz.

Bu calismay1 yaparken, rol metnini nasil parcalara
aywracaginiz: bilmelisiniz. Genel toplamda bir insan tut-
kusunu olusturacak olan btitiin birim, yéneclim, an bile-
senlerini metnin icinden nasil eleyeceginizi bilmelisiniz.
Yol gosterici olarak kullandiginiz kurulu tutku modeliyle
iligkili olarak bu birimleri, yénelimleri ve anlar nasil ince-
leyeceginizi bilmelisiniz. Yazarin metninden ¢ikarilan bu
anlara nasil canli bir temel ve i¢sel itici gii¢ saglayacaginizi
da bilmelisiniz. Kisacasi, rol metnini verili tutkunun gelisi-
minin digsal degil icsel modeline tabi kilmaly, tutkular zin-
cirinde roltintiztin her aninin dogru yerini bulmalisiniz...

Simdi Chatski roliintin iki skorunu karsilastiralim,
bir arkadas tonunda ve bir dsik tonunda olusturulmus
skorlan.

Bu iki skorda neler degisir ve neler sabit kalir? Bir
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ornckle aciklayayim.

Sophia’y1 mimkin oldugunca ¢abuk gérme arzusuna
kapilmis olan sevdal Chatski yol boyunca hizla, mekanik
olarak, yaptiginin tam olarak farkinda olmayarak herkesle
—bekgi, kapici, usak, kahya- selamlasir. Halbuki bunlar:
arkadas tonunda oynadiginda, bu parcaciklarin her biri-
ni dikkatle ve ilgiyle yapmisti. Daha sonra asik bir insan
oldugunda, tanidik odalara bakinmaya hi¢ vakti yoktur.
Ozleminin hedefine dogru hizla kosar, merdivenleri dérder
dorder ¢ikar. Oysa arkadas tonundayken durum oldukc¢a
farkliydi, bekg¢i ve kapici ile karsilagsmaya, tanidik binala-
rin scyrine ¢ok daha fazla zaman ve ilgi ayrilmisti. Burada
icsel ton yalnizca genislemez, aym zamanda derinlesir de,
zira hem bir arkadasin tonunu hem de asik bir adamin
tonunu kucaklar.”

Bu sckilde ton ne kadar derin olursa, oyunun kalbine
o kadar yakin, o kadar gti¢lti, tutkulu ve ntifuz edici hale
gelir. Roltin bagimsiz parcalarini olusturana dek birbiriyle
birlesen tekil yonelimleri kendi icinde o derece agiga ¢i-
karir, yayar, birlestirir. Bu esnada skordaki birimlerin ve
yonelimlerin sayisit azalir, ama nitelikleri ve 6zleri deger
kazanir.

Chatski rolti izerine bu ¢alisma 6rnegi roltin aym fi-
ziksel ve basit psikolojik skorunun farkl ve daha derinlik-
li tonlarda tecriibe edilmesinin, onu tiim yaratici anlarda
oyuncunun kalbine daha da yaklastirdigini acgikc¢a gosterir.

Bir roliin bu ig¢sel 6gelerinin birlesimi, c¢esitli icsel ve
dissal kosullarina eklendiginde, sonsuz ¢esitlilikle sonug-
lanir. Birlikte uzun bir cogkusal deneyim cetveli olusturur-
lar. Kendiliklerinden ve bilingsiz olarak duygunun en cesit-
li gokkusag: renklerine buirtntrler. Sonug olarak skordaki

Orjinal el yazmalarinda Stanislavski, Chatski roltintin daha
ileri katmanlarini gelistirme niyctinden bahsetmis ama yeri-
nc getirmemistir. Burada yaptig gibi yalnizca arkadas ve asik
tonlarinda degil, ayni1 zamanda 6zgir erkek ve yurtsever ton-
larindaki hallerini de arastiracaktir. Boylelikle en nihayetinde
skorun “deyim yerindeyse Ug astar1” olacakti. [ —ed. notu|
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basit yonelimler i¢csel haklilastirmanin yani sira oyuncu
icin derin ve 6énemli anlamlar kazanirlar. Skor oyuncunun
icsel varliginin her parcasini doygunlastirir, onu buytiler
ve giderek daha derinlemesine ona sahip olur.

Derece derece, ¢ekirdek ya da gizemli “ben” olarak ta-
nimladigimiz en iclerdeki derinliklere ulasiriz. Insan cos-
kularinin bozulmamis halde bulunduklar: yer burasidir.
Orada, insan tutkularinin atesli ocaginda 6nemsiz, ylzey-
sel olan her sey tuiketilir, bir oyuncunun yaratict dogasinin
sadece temel, organik 6geleri kalir.

USTUNYONELIM® VE BUTUNSEL AKSIYON

Bu en icteki merkezde, roliin bu c¢ekirdeginde, skorun
geriye kalan tim yo6nelimleri bir noktaya dogru adcta bir
tsttinyonelime dogru yakinsar. Bu, buttin yo6nelimlerin
igcsel 6z0, her seyi kapsayan hedefi, blitiin yonelimlerin
yonelimi, roltin btitiin skorunun butin kugik ve buyuk

. Ustlinydnelim: Stanslavski’ye gére bir oyuncunun sahnede
hayat vermek zorunda oldugu ttm aksiyonlarin bir yénelimi,
yani yazar tarafindan belirlenmis bir amaci vardir. Oyuncu
baslangicta bu yoénelimleri yerine getirerek adim adim ilerler
ve tim oyunu bu sekilde tamamlar. Ancak bu yoénelimlerin
kopuk ve tutarsiz olmamasi igin Stanislavski “Gstiinyénelim”
kavramini devreye sokar. Sonugta bu tek tek icra edilen kiigiik
eylemler oyunun temelinde yatan bir Gistiny6nelime hizmet et-
mek zorundadirlar. Stanislavski ¢ok sik kullandig1 metoforik
dilin olanaklariyla Gistinydnelimi ttim nehirlerin akip doékul-
mek istedigi denize benzetmistir. Stanislavski bu kavrami
aciklamak icin kendi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikan bir
ornek verir: Hastalik Hastasi oyununu oynarken baslangicta
ustiinyénelimini kahramanimmin hasta oldugunu ispatlama
girisimi izerine kurar ve tiim oyunu bu gekilde icra eder; ancak
daha sonra fark eder ki aslinda yazarin ortaya koydugu kara-
kter hasta degildir, hastaymis gibi gértiinmeye caligmaktadir.
Ustliinydnelimin degismesiyle birlikte oyuncu sahne tizerinde
ilk andan itibaren Moliere’in oyununun gercek yorumuna dra-
maturjik acidan daha uygun bir oyunculuk tarzi gelistirmeye
baslar. [ —¢ev. notu|
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birimlerinin konsantrasyonudur. Ustiinyénelim oyunun
butin ikincil y6énelimlerinin anlamini, i¢sel duygusunu
icerir. Bu tek Ustlinyonelimi icra ederken daha da 6nem-
li, bilingoétesi, dile getirilemez bir seye ulasmis oldunuz ki
o da Griboyedov’'un ruhudur, onu yazmaya yonelten ve
oyuncuyu oynatan esin kaynagidir.

Dostoyevski'nin Karamazov Kardegler romaninin Us-
tnyonelimi yazarin insan ruhundaki Tanri’y1 ve Seytan’
aramasidir. Shakespeare’in Hamlet trajedisinde boyle bir
Ustlinyoénelim varolmanin sirlarinin kavranmasi olacaktir.
Cehov'un Ug Kiz Kardes'inde daha iyi bir yasam 6zlemidir
(“Moskova’ya, Moskova’ya”). Leo Tolstoy’daki usttiny6ne-
lim ise onun sonu gelmez “kemalat” arayisiydi.

Yalnizca dahi sanatgilar bir Gstiinyonelimi coskusal
olarak tecriibe etmeye, oyunun ruhunu tiimuyle icselles-
tirmeye ve oyun yazariyla kendilerinin sentezini yapmaya
muktedirdirler. Daha az yetenekli oyuncular, deha izleri
tasimayanlar, daha aziyla yetinmek zorundadirlar.

Buyuk yoénelimler iglerinde engin tatmin, ruhsal
anlayis ve yasamsal gucle dolu bir¢cok canli coskular ve
kavramlar igerirler. Oyuncunun ruhsal ¢ekirdegine ekilen
tek bir Gistiiny6nelim, bir roliin dissal dlizleminde, dogal
olarak ve kendiliginden, binlerce farkli kuctk yoénelim
yaratir ve ortaya koyar. Bu ustliiny6énelim bir oyuncunun
yasaminin ve roltintin asil dayanagidir ve diger butin ku-
cuk yonelimler onun sonuglaridir, temel olanin kac¢inilmaz
semeresi ve yansimalaridir.

Her seye ragmen, yaratici Ustiinyénelim yaraticiligin
kendisi degildir. Oyuncuda yaraticilik Gistinydnelime dog-
ru surekli bir cabalamadan ve bu ¢abalamanin aksiyonda
ifade bulmasindan olusur. Yaraticiligin 6ztinti ifade eden
bu cabalama, roltin ya da oyunun kesintisiz aksiyonudur.
Eger yazar icin kesintisiz aksiyon onun Ustlinyéneliminin
gelisimiyle ifade ediliyorsa, o zaman oyuncu i¢in kesintisiz
aksiyon tisttinyénelimin etkin olarak elde edilisidir.

Bu ylzden Ustiiny6nelim ve kesintisiz aksiyon, i¢-
lerinde buittin bir roldeki binlerce ayri ayri, parca parca
yonelimleri, birimleri, aksiyonlari iceren yaratici amaci ve
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yaratici aksiyonu temsil ederler.

Ustiinydnelim oyunun 6ztdur. Kesintisiz aksiyon ciz-
gisi buitin calisma boyunca devam eden ana motiftir. Ikisi
birlikte oyuncunun yaraticiligina ve ¢abalamalarina yol
gosterirler.

Ustiinyénelim ve kesintisiz aksiyon, varligimizda, gi-
zemli “ben”imizde kok salmis dogustan gelen yasamsal he-
def ve 6zlemdir. Her oyun, her rol, tek tek rollerin ve buitiin
calismanin esas yasamini olusturan bir Gstlinyénelim ve
kesintisiz akiyon c¢izgisi gizler icinde. Kesintisiz aksiyonun
kokleri dogal tutkularda, dini, sosyal, politik, estetik, mis-
tik ve diger duygularda, dogustan gelen nitelikler ya da
huylarda, iyi ya da k6t kékenlerde, bir insanin dogasinda
en cok gelismis olan ve ona gizemli bir sekilde htikmeden
her neyse onda aranmahdir. Igsel yasamimizda ya da bizi
cevreleyen digsal yasamimizda ne olursa olsun, biittin bu
olanlarin temel bir diigtinceyle, dogustan gelen 6zlemleri-
mizle ve bizim insani ruhumuz demck olan kesintisiz bir
aksiyon cizgisiyle gizemli, genellikle bilin¢dis1 bir baga sa-
hip olduklar takdirde bir 6nemi vardir.

Oyleyse bir cimri, bagina gelen her seyde, gizli bag:
zenginlesme oOzlemiyle arar, ihtirashi biri itibar gérmeye
duydugu susuzlukla, sanatkar biri sanatsal idealleriyle.
Genellikle, yasamda ve aym zamanda sahne Usttinde de,
kesintisiz ¢izgi kendini bilin¢dis1 bir bicimde aciga vura-
caktir. Ancak olgu tamamlandiktan sonra tanimlanmig
hale gelecektir ve onun nihai hedefi olan Ustlinyonelim,
gizlice ve biling¢disi bir bigimde insani 6zlemlerimizi kendi-
ne cekerek bir cekim olusturacaktir.

Eger bu temel cizgiden uzaklasirsak hataya duseriz.
Ornegin, yillar 6nce Ayaktakimi’min son sahnesini yoksul-
lar evinde bir parti olarak oynamay1 distinmustik. Oyu-
nun felsefesini nasil hissedecegimizi ve agiga ¢cikaracagimizi
bilmiyorduk, sadece bir i¢ki dleminin dissal hareketlerini
yaptik. Duygularin bu yanhs temsili bana her zaman itici
gelmisti, ama aligkanlik zoruyla bastan savma, mekanik
bir sekilde aksiyonu icra ettim. Bu hatay1 on sekiz yil bo-
yunca yaptim. Ama son zamanlarda, sahne baslamadan
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o6nce, kendimi oynamaya isteksiz bulunca, bir takim yeni
itkiler, yeni bir yaklagim aramaya basladim. ickili alemin
Satin roltindeki duygularimla ne ilgisi vardi? Sadece digsal
kosullarin bir parcasiydi, kendi icinde 6nemsizdi, halbuki
sahnenin 6zt tGmuyle farkliydi. Luka ardinda bir izlenim
birakmistir. Komsu sevgisi. Satin bundan etkilenmistir.
Sarhos degildir, yeni gurur duygusuna yogunlasmistir.
Yanlis oyunumu bir kenara atmaya calistim; kaslarimi
gevsettim ve ilgimi yogunlastirdim. Fiziksel y6nelimlerim
ve diisltincelerim yeni sekiller aldilar. Iyi oynadim.

Oyuncu, canl fiziksel ve psikolojik yénelimlerden olu-
san bir skoru nasil olusturacagini; btittin skorunu timiyle
kapsayici bir Gistiinyoénelim dahilinde nasil sekillendircce-
gini; bunu elde etmek i¢in nasil cabalayacagini 6grenrreli-
dir. Ustiinyénelim (arzu), kesintisiz aksiyon (cabalama ve
elde etme (aksiyon) birlikte alindiginda bir rolii coskusal
olarak yasamanin yaratici stirecini olustururlar. O halde
rolii yasama stireci, roltintiz igin bir skor olusturmak, birtis-
tinyodnelim ve bu tstiinyénelimin kesintisiz aksiyon ¢izgisi
vasttasiyla etkin bir sekilde elde edilmesinden olusur.

Yine de sahnede higbir hareket, hi¢cbir cabalana,
hi¢bir aksiyon gercek yasamdakinden daha kolay, enzel-
ler olmaksizin icra edilemez. Kisi kacinilmaz olarak dger
insanlarin karsi hareketleri ve cabalamalariyla ya da ge-
lisik olaylarla ya da o6gelerden kaynaklanan engellerle ya
da baska sorunlarla karsilasir. Hayat stirekli bir mticede-
ledir, insan ya yener ya yenilir. Keza sahne Ustlinde de,
kesintisiz aksiyonla yan yana diger karakterlerin, dger
kosullarin bir dizi karsi-kesintisiz aksiyonlan olacaktir.Bu
iki kars: kesintisiz aksiyonun ¢arpigsmasi ve ¢atigsmasi dra-
matik durumu olusturur.

Her yonelim oyuncunun giici dahilinde olmaldir,
aksi halde yonelim oyuncuyu yoénlendirmeyecek, terine
korkutacak, duygularini fel¢ edecek ve kendini aciga citar-
mak yerine eski kliselerini, zanaatkar oyunculugunu cta-
ya cikaracaktir. Boyle bir olayla ne kadar da sik karsihsi-
riz! Yaratici bir yonelim kendini etkin duygular diizeynde
tutabildigi stirece oyuncu roltini gercekten yasayacaltir.
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Ama oyuncu kendine, kendi yaratici dogasinin gliciintin
otesinde, insan coskularinin daha az bilinen bir dtizeyin-
den cikarilmis karmasik bir yonelim belirledigi anda rola-
nun dogal duygusu kisa devre yapar. Bunun yerini fiziksel
gerilim, yanlis duygular ve klise oyunculuk alir.

Ayni sey bir yonelim; kusku, tereddiit uyandirdiginda
da olur. Kisinin yaratici iradesinin ¢abalamasini zayiflatir
hatta yok eder. Kusku yaraticiligin diismanidir. Kisinin
roliini yasama surecini erteler. Bu ylizden oyuncu yo-
nelimlerine dikkat etmeli, iradesini yaraticihgin 6ztinden
uzaklastiran ya da iradenin 6zlemlerini zayiflatan her sey-
den uzak tutmalidir.

USTBILING

Oyuncu yaraticiigin bitdn yollarini ve yéntemlerini kul-
lanip tikettiginde, insan bilincinin asamayacag: bir sinira
dayanir. Burada aklin degil duygularin, diistincenin degil
yaratici coskularin girebildigi bilin¢disinin, sezginin alemi
basglar. Oyuncunun cilalanmamis teknigi ona ulasamaz.
Ona yalnizca sanatsal dogas1 ulasabilir.

Ne yazik ki, sanatimizda bilingdis1 alemi genellikle
gbérmezden gelinir, ¢ciinkl ¢ogu oyuncu kendisini ytizeysel
duygularla sinirlar ve seyirciler de salt digsal ifadelerle ye-
terince tatmin olurlar. Ancak sanatin 6z ve yaraticiligin
asil kaynagi insan ruhunun derinliklerinde gizlidir; orada,
ruhsal varligimizin merkezinde, ulasilamaz Gstbilincimizin
aleminde, gizemli “ben”imizin varlig1 ve esinin kendisi var-
dir. En 6nemli ruhsal malzeme depomuz burasidir.

Soyuttur ve bilincimize tabi degildir, kelimelerle ifade
edilemez, gorilemez, duyulamaz, hi¢bir duyu tarafindan
bilinemez. Hakikaten canli bir ruhun, mesela Hamlet’inki
kadar karmasik bir ruhun, btitin inceliklerine biling¢ yo-
luyla nasil ulasilabilinir? Karanlk bélgelerinin, hayaletle-
rinin, cosku ipuglarinin ¢ogu yalnizca bilingdis1 yaratici
sezgiye aciktir.

Nasil ulasilir 6yleyse? Bir oyuncu ya da seyirci bir ro-
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Itn derinliklerine nasil iner? Yalmzca doganin yardimiy-
la yapilabilir bu. Yaratici bilingdisinin gizli bélgelerinin
anahtarlar: bir insan olarak oyuncunun dogasina teslim
edilmistir. Esinin sirlar1 ve ona yaklasmanin esrarli yol-
lar1 yalnizca doga tarafindan bilinir. Rol metnini canli ve
devingen kilacak olan o mucizeyi yalnizca doga yapabilir.
Kisacasi, doga yasam olusturma kapasitesine sahip diinya
ustindeki tek yaraticidir.

Duygu ne kadar incelikli olursa, ustbilince, dogaya
o kadar cok yaklasir ve bilingten o kadar ¢ok uzaklasir.
Ustbiling, gergekligin, ya da daha ¢ok doga 6tesinin bittigi
yerde, doganin aklin vesayectinden kurtuldugu, gelenckler-
den, 6nyargilardan, zorlamadan kurtuldugu yerde baslar.
Bu yuizden bilingdigina yaklasimin dogal yolu biling yo-
luyladir. Ustbilince; gercek olmayana yaklagimin tek yolu
ise gercek olan, dogalétesi olan yoluyla, yani doga ve onun
normal, zorlanmanus, yaratict yasam: yoluyladir.

Bilingalt1 ve tstbiling aleminde mucizeler yaratabilen
Hint yogilerinin énerebilecckleri pek ¢ok pratik tavsiye var-
dir. Onlar da bilingli hazirliklar yoluyla bilin¢gdisina dogru,
fizikselden ruhsala dogru, gercekten gercek olmayana dog-
ru, dogalciliktan soyuta dogru ilerlerler. Sunu Onerirler:
Bir avug distnce alin ve “benim bunlarla ugrasacak hig
vaktim yok o ytizden onlarla sen (bilingaltim) ilgilen” diye-
rek onlar: bilingalt: torbaniza atin. Sonra uyuyun. Uyan-
diginizda sorun: Hazir mi1? Cevap: Hentliz degil. Bir avug
dustunce daha alin ve tekrar torbaya atin ve ytriytse ci-
kin. Déndtagintizde sorun: Hazir mi? Cevap hala: Hayir!
Ve benzeri. Ama eninde sonunda bilingaltiniz diyecektir
ki: Hazir. O zaman ona yapmasi i¢in verdiginiz scyler size
geri dénecektir.

Uyumak uzereyken ya da yurdyls yaparken ve bir
melodiyi ya da distnceyi ya da ismi ya da adresi hatir-
lamak icin debelenirken kendi kendimize sunu ne kadar
da sik sdyleriz: “Sabah aksamdan daha akillidir’; ve sa-
bah uyandigimizda aradigimiz seyi bir sekilde hatirladig:-
miz1 goéruriz. Bilincaltimizin ve Ustbilincimizin caligmasi
ne gece ne de glindiiz, ne bedenimiz ve buitin varligimiz
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dinlenirken ne de distincelerimiz ve duygularimiz gtinltik
yasamin kaygilariyla mesgulken durmaz. Ama strekli faa-
liyette olan bu ¢alismanin farkinda degilizdir, ¢tinkt bilin-
cimizin ulasabileceginin 6tesinde olur biter.

Bir oyuncu, ustbilinciyle bir cesit etkilesim olustu-
rabilmek icin “bir avug¢ dolusu dustince almay1 ve onlan
bilingalt1 torbasina atmayi” bilmelidir. Ustbilincinin besi-
ni, yaraticiigin malzemesi bu “avu¢ dolusu distinceler’de
yatar. Bunlar nelerden olusur ve nereden alinmalidirlar?
Bilgiden, enformasyondan, deneyimden —bellegimizde bi-
rikmis ve depolanmis butiin malzemelerden— meydana
gelmislerdir. Bir oyuncunun inceleyerek, okuyarak, goz-
lemleyerek, seyahat ederek, var olan sosyal, dini, politik ve
diger yasam bi¢imleriyle devaml iligki i¢inde olarak bellek
deposunu surekli doldurmasi gerekliliginin nedeni budur.
Ve bu avug dolusu dustinceleri bilincaltina verirken acele
edilmemelidir; sabirla beklemeyi bilmelidir. Aksi halde, der
ki yogiler, topraga bir tohum eken ve sonra da kok salip
salmadigini géormek icin her yarim saatte bir topragi kazan
aptal ¢ocuk gibi olacaklardir.

Kendimiz ve rolimuz Ustline yaptigimiz tim calis-
ma, canli tutkularin dogmas: ve bliyimesi i¢in ve ustbi-
lin¢ aleminde uykuda olan esin i¢in toprag: hazirlamay:
hedeilemistir. Bazilar1 esinin kendiliginden, oyuncunun
yaptigindan bagimsiz olarak geldigine ve yaratici i¢sel ha-
lini kendisinin sagladigina inanir. Ama esin simarik bir
yaratiktir. Yalnizca hazirlanmis kosullarda goériintir ve
onlardan herhangi bir uzaklasma onu korkutacak ve ust-
bilincin oyuklarina gizlenmesine yol acacaktir.

Bir oyuncu ustbilinci ve esini daha aklindan bile ge-
cirmeden 6nce uygun bir i¢sel durumu sikica olusturmak-
la oyle ilgilenmelidir ki baska herhangi bir duruma taviz
veremesin, bu durum onun ikinci dogasi olsun. Bunun
da otesinde roltintlin verili kosullarini kendisininmis gibi
kabul etmeyi 6grenmelidir. Ancak o zaman oyuncunun
muskulpesent esini gizli kapilarini acarak 6zgltrce disari
cikacak ve oyuncunun yaraticiliginin butlin insiyatifini
usta ellerine alacaktir.
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X

Bir roliin hazirlanmasindaki ikinci biyik dénemimi-
zin sonuna geldik artik. Neyi basardik? Eger ilk dénem
yaraticit arzu baslangici icin i¢sel zemini hazirlamak ama-
cini tasiyan, analize dair bir dénem ise cogkusal deneyim
doénemi o yaratici arzuyu gelistirmis, yaratici aksiyonun
i¢sel bir itkisi olan 6zlemi 6ne ¢ikarmis ve boylece bizi dis-
sal, fiziksel aksiyona, rolun fiili olarak viicuda getirilmesi
asamasma hazirlamistir.



BOLUM 11l
FiZIKSEL $EKiLLENDiRME DONEMI

Yaraticihigin Giciincti donemi, roliin sekillendirilmesidir.

Eger birinci dénem sevgili olacak iki varligin karsi-
lasmasina, ikinci dénem de onlarin evliligine ve hamilelik
donemine benzetilirse, Gicincii dénem yeni bir varligin
dogumuna ve bliyumesine benzetilebilir. Arzularimiz, y6-
nelimlerimiz, isteklerimiz hazirlanmis oldugundan, onlan
duygu ve dustncelerimizi aktarmak i¢in sézctikleri ve ha-
reketleri kullanarak ya da basit¢e yonelimlerimizi fiziksel
bicimde icra ederek, yalnizca ice déniik degil ayni zaman-
da disa donuk aksiyona katariz.

Diyelim ki Chatski roltinti aldim, daha énce anlatilanlar
tirinden hazirlik toplantilar1 dizisinden sonraki ilk prova
icin tiyatroya gidiyorum. Yaklasan prova beni heyecanlan-
diriyor. Kendimi provaya hazirlamak istiyorum. Ne ile bas-
layayim? Kendimi, kendim degil Alexander Chatski oldugu-
ma mi inandirayim? Bu bos bir caba olurdu. Ne gévdem, ne
de ruhum bu tlrden bariz bir aldatmacaya kanmazlardi.
Yalnizca sahip oldugum inanci 6ldurir, beni yanlis yonlen-
dirir ve sevkimi lmrardi. Kendimi bir bagkasiyla degistirs-
mem. Mucizevi bir metamorfoz s6z konusu degildir.

Bir oyuncu, sahne ustiinde resmettigi hayatin kogul-
larinm1 degistirebilir, yeni bir Ustiinyénelime inanmak i¢in
bu hayati kendi i¢cinde bulabilir, kendisini bir oyun bovu
stiren temel aksiyon cizgisine birakabilir, hatirina gelen
coskularimi1 su veya bu sekilde birlestirebilir, onlar1 soyle
ya da boyle bir siralanisa sokabilir, roltinde kendine ait
olmayan aligskanliklar ve de fiziksel resmetme yontemleri
gelistirebilir, davraniglarini, dig gériinltistinu degistirebilir.
Tum bunlar oyuncuyu her rolde farkli gosterecektir seyir-
ciye. Ama her zaman kendisi olarak da kalacaktir. Oyna-
dig1 role daha yakin olmak icin ruhsal ve fiziksel olarak
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donltisiim gecirmesine ragmen, sahne tisttinde kendi ben-
ligiyle oynar.

Simdi arabamda otururken, fiziksel olarak kendimi
Chatski'ye donustirmeye baslamak istiyorum, ama en
6nemlisi hala kendim olarak. Gergeklikten uzaklasmayi
denemeyecegim bile; daha ¢ok gercekligi kendi yaratici-
Iigim icin kullanmak daha amaca uygun olacaktir. Eger
imgesel ama gercek hayata benzer bir kosul alir ve onu
gercek hayata enjekte ederseniz, genellikle gerceklikten
daha cekici ve sanatsal olan bir ¢esit canlilik kazanair.

Bir arabada otururken, rolimiin imgesel kosullariyla
o an i¢cinde bulundugum cevre arasindaki baglantiy: nasil
kurabilirim? Gundelik gercekligin ortasinda, ¢alismama,
yani olmaya, var olmaya nasil baslarim? Rolimutin ha-
yatiyla gtindelik gercekligi nasil iligkilendirebilirim? Her
seyden o6nce, “ben ...yim” asamasini olusturmahyim. Bu
kez, bunu hayalimde degil, gercek hayatta yapiyorum;
Famusov’un imgesel evinde degil, bir arabada.

Kendimiuzun bir ayriliktan sonra yurtdisindan hentiz
bugliin dénmuiis olduguma inandirmayi1 denemek sonug
vermezdi. Bu yalana inanmazdim. Kendimi ve zihnimi zor-
lamadan ve kendimi arzulanan duruma koymadan baska
bir yaklasim aramaliyim. Yurtdisindan yuvaya dénme ol-
gusunun anlamini tartmay1 denerim. Bu amagla kendime
sorarim. Insanin uzun siirmuiis bir ayrihktan sonra, kendi
ulkesine dénmesinin ne anlama geldigini anliyor (ger¢cekten
hissediyor) muyum? Bu soruya cevap vermek icin ilk dénce,
olabildigince derinlemesine ve genis bir bigimde, salt geri
déntis olgusunu yeniden degerlendirmeliyim; onu, kendi
deneyimlerimden bana tanidik gelen, kendi hayatimdaki
benzer olgularla karsilastirmaliyim. Pek ¢cok kere, uzun bir
ayriliktan sonra Moskova’ya dénmuis ve sonra, tipk: simdi
oldugu gibi, tiyatroya gitmek icin bir araba tutmustum.
Meslektaglarimy, tiyatroyu, genel anlamda Ruslar1 gérme,
kendi dilimin konusuldugunu duyma, Kremlin’i gérme,
kabasaba arabaciyla konusma hayaliyle nasil da mutlu
oldugumu acik bir bicimde hatirliyorum; bizim i¢in “son
derece tathi ve hos” olan “anavatanimizin bugusu”nu i¢cime
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cekmekten mutluydum. Tipk: daracik gece kiyafetini ve
guderi ayakkabilarini, rahat bir sabahhk ve yumusak ter-
liklerle degistiren bir adamin mutlulugu gibi, yabanci se-
hirlerin harala glirelesinden sonra konuksever Moskova’ya
donen biri de dyle keyiflenir.

Bu sukitnet, huzur ve kendi ocagina varma duygusu,
rahat bir yatakli vagonda degil de, sarsintili bir arabada
ve at degisimleriyle seyahat edildiginde ¢cok daha derinden
hissedilen bir seydir. Béyle bir seyahat hatirliyorum! Es-
neyen insanlar, posta arabas: atlar, arabacilar, duraklar,
sarsmnti, insanin ¢urtyen yerleri, sirty, kalgcalari, uykusuz
geceler, olaganusti giin doguslari, katlanilmaz giindiz si-
cagi ya da ayazi; kisacasi hem muiikemmel hem de berbat
olan ve arabayla seyahat etmeye uygun olan her sey. Eger
benim yaptigim gibi bir haftalik bir seyahat zor olduysa,
Chatskininki gibi aylarca seyahat etmek nasil olurdu va-
rin siz ddsunun!

Ve donus sevincinin ne kadar buyuk oldugunu! Sim-
di arabamda otururken ve tiyatroya dogru giderken bunu
hissedebiliyorum. Ve istemeden Chatski’nin misralar1 ge-
liyor aklima:

...¢lgina dénmdiis bir halde,
Iki giin iki gece durmaksizin ve asla géztimii kipmak-
sizin,

ytizlerce mili hizla gectim, riizgar ve firtinalar arasin-
dan...

Bu sozcuklerin coskusal etkisinin farkina simdi va-
riyorum. Onlar1 yazdiginda Griboyedov’'un ne hissetmis
olmas: gerektigini anhyor, hissediyorum. Dinyanin bir
ucuna seyahat etmis, sik sik ana vatanini terk etmis ve
geri donmus bir insanin titrek, canl coskulariyla stslen-
diginin farkina variyorum. Sézcuklerin bu kadar sicak,
derinlikli ve anlam dolu olmasinin sebebi budur.

Atesli vatanseverlik hisleriyle heyecanlaninca, kendime
baska bir soru sormay: denerim: Eger Alexander Chatski,
Famusov ve Sophia’y1 gérmeye gitseydi, neler hissederdi?
Kendimi onun yerine koyarak, simdiden belirli bir acemilik,
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dengemin bozulmasi duygusu gibi bir seyler hissederim.
Insan bir baskasinin hislerini nasil tahmin edebilir? Onun
vicudu i¢ine nasil girebilir, kendisini onun yerine nasil ko-
yabilir? Soruyu hemen geri aliyor ve yerine baska bir soru
soruyorum: Asik erkekler, yillar stiren bir ayriiktan sonra,
riiyalarinin kadinini gérmeye giderken ne yaparlar?

Bu bigimde sorulunca soru beni heyecanlandirmaz;
hala biraz kuru, belirsiz, genellestirilmis géziikir ve bu
yuzden hizla daha somut bir formulasyon yapiyorum. Eger,
su an oldugu gibi bir arabada seyahat ediyor ama tiyatro-
ya degil de adinin Sophia ya da baska bir sey olmasina hig
aldirmadan, O’nu gérmeye gidiyor olsam ne yapardim?

Sorunun bu iki sorulus tarzi arasindaki farkin altini
cizmek istiyorum. Birincisinde diger adamin ne yapacagini
soruyorum, héalbuki ikincisinde benim kendi hislerim s6z
konusudur. Boyle bir soru eve yaklasinca dikkatimi geker;
bu ylzden daha fazla canliliga sahiptir, duygusal olarak
daha sicaktir. Simdi, eger ona gidiyor olsaydim ne yapar-
dim sorusunun cevabini belirlemek icin, kendimi, onun ca-
zibesinin ¢ekim glicinu hissetme asamasina getirmeliyim.

Her erkek i¢in bir kadin vardir, bazen bir sarisin ba-
zen bir esmer; bazen yumusak basli bazense serttir, ama
her zaman harika, bliiyuleyici, insanin her an yeniden asik
olabilecegi ttirden bir kadindir. Ben de herkes gibi, ideal
kadinimi diisintrim ve benzer bir sekilde icimde uyanan
coskulari ve i¢sel durtuleri kendimde kolayca bulurum.

Simdi o kadini, 1820%lerin Moskova’sindaki Famusov
malikanesinin ortamina nakletmeyi denemeliyim. Gergek-
ten, neden Sophia Famusov ve ayn zamanda Chatski’nin
hayal ettigi ttirden bir kiz olmasin? Bunu kim denetleyebi-
lir? Dolayisiyla birakin istedigim gibi olsun. Famusovlar’,
az once kalbimin kadinini yansittigim atmosferi diistinme-
ye baslarim. Bellegim, roltimiin coskusal modeli tizerine
daha 6énce yaptigim calismada topladigim buiytik malzeme
yiginini kolayca yeniden yaratir. Famusovlarin ev yasa-
mindaki bildik icsel ve dissal kosullar tekrar sirasiyla insa
edilir ve beni her taraftan kusatir. Simdiden kendimi on-
larin gobeginde hissederim, onlardan olmaya, var olmaya
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baslarim. Biittin bir glin ne olacagini dakikasi dakikasina
simdiden belirleyebilir, Famusovlar’a gidisim i¢in anlam ve
sebep bulabilirim artik.

Bununla beraber bu isi yaparken belli bir beceriksiz-
ligin de farkindayimdir; bir sey beni, onu Famusovlarin
malikanesinde gérmekten ve hayalime inanmaktan aliko-
yar. Nedir bu? Sebebi nedir? Bir yanda ben ve o, modern
bir erkek ve modern bir kadin, modern bir araba, modern
sokaklar, diger yanda 18207er, Famusovlar, onlarin gii¢li
temsilcileri var. Ancak o zamanlarin yasam tarzi ve o ¢ag,
ebedi ask cogskusunun goéziinde o kadar da énemli midir?
Eski glinlerde arabanin altinda baska yaylarin olmasi,
caddelerin o kadar da iyi taslanmamis olmasi, degisik
modelde giysiler giymis yUriiyen insanlar, siinguli tufek
tasiyan noébetgiler olmasi, bir insan ruhunun hayati i¢in o
kadar da 6nemli midir? Onlarin mimarisinin daha iyi ol-
masi, fiitlirizmin ve kiibizmin var olmamasi 6nemli midir?
Ancak simdi arabamla Usttinden gectigim, eski evlerle ¢ev-
rili, sessiz dar yokus, o giinlerden bu yana pek az degismis
olmali. Ayni kederli, siirsel atmosfer, ayni duraganlk, ayni
stiklinet tipki o zamanki gibi simdi de var. Asik olmus bir
insanin duygularina gelince, o duygular, caddeleri ve gelip
gecenlerin giysilerini dikkate almadan, yGzyillardir aym
o6gelerden meydana gelmistir.

Eger o Famusovlar'in kosullarinda yasiyor olsayd: ve
ben ona gidiyor olsaydim ne yapardim sorusuna daha iyi
bir yanit ararken, hentiz olusmus kendi itkilerimde cevabi
bulmak icin kendi i¢cime bakariin. Bana, asik bir adamin
bildik heyecan ve sabirsizligini hatirlatirlar. Oyle hissedi-
yorum ki, eger bu heyecan ve sabirsizligin derecesi artiril-
sayd, sanirim yerimde durmakta bile zorlanir, ayaklarimi,
arabacinin acele etmesini saglama c¢abasiyla arabanin
tahtasini tekmeler bir halde bulurdum. Fiziksel olarak bir
enerji dalgas1 hissederdim. Bu dalgay1 belli bir aksiyona
yoneltmek, onu stirmek zorunda oldugumu hissederdim.
Simdi, i¢c yasantimin temel itici gliclerinin su sorulara ya-
nitlar olusturmak amaciyla ise basladiklarini hissediyo-
rum: Onunla nasil bulusurum? Bu bulusmay: unutulmaz
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kilmak icin ne sdylerim ve ne yaparim?

Bir buket cicek mi alayim? Sekerleme mi? Ne kadar
siradan! 1k randevuda ¢igek ve sekerleme alinacak bir ko-
ket mi 0? Ne duisunebilirim? Yurtdisindan bazi hediyeler
mi? Bu daha da kéti! Onu ilk gériisimde, sanki benim
metresimmis gibi, 6ntine hediyeler yigacak bir satici de-
gilim ben. Bu tirden asagilik diistincelerden ve adi dur-
ttulerden dolay1 yltiztim kizarir. Yine de onu goérdtgtimde
uygun bir sekilde nasil selamlayabilirim? Ona kalbimi
gotureyim, ayaklarina kapanayim: “Gun hentiz ayaklandi
ve ben senin ayaklarinin dibindeyim!” Chatski’nin kendi
sozcukleri dokilir agzimdan. Onu selamlamanin daha iyi
bir yolunu bulamazdim.

Bir zamanlar bana tatsiz gelmis olan Chatski roltintin
bu ilk sézleri birdenbire bir gereklilik olur, onlar1 severim
ve hatta sahne Utsttinde genellikle eslik ettikleri diz ¢cékme
edimi artik teatral degil, tamamen dogal géztukur. O anda,
Griboyedov’u bu satirlar1 yazmaya iten coskusal etkilerin
ve icsel durttlerin farlana vardim.

Bununla beraber, eger onun glizel ayaklarina kapa-
nacaksam, ona layik oldugumu hissetmek isterim. Kendi-
mi ona verecek kadar iyi miyim? Askim, bagliligim, ideali-
me olan daimi hayranliim, btittin bunlar saf ve ona layik,
peki ama ya ben, kendim? Yeterince yakisikhi ve siirsel
degilim! Daha iyi, daha zarif olmay: dilerdim. Burada ister
istemez diklesir, daha iyi bir yliz takinmaya, daha zarif
bir durus bulmaya calisirinm. Kendimi digerlerinden daha
ko6tt olmadigim dustlincesiyle avutmaya calisirim ve bunu
dogrulamak icin kendimi yoldan gecenlerle karsilastiririm.
Sansima, gordiklerim yalnizca bi¢gimsiz insanlardir.

Dikkatimi sokaktaki insanlara cgevirerek, farkinda
olmadan, 6nceki amacimdan biraz uzaklasirim. Bu bildik
sahneyi Bati tilkelerine aligkin bir insanin bakis agisindan
gozlemlemeye baslarim. Orada, kapida duran kisi bir insan
degil, bir ktrk yiginidir. Tepeg6z'tin tek gozu gibi bir metal
levha parlar kafasinda. Moskovali bir avlu bekg¢isidir. Yilice
tanrim, bu ne barbarlik! Bir eskimo olmal.

Orada Moskovali bir polis var! Zavalli, ihtiyar ve sakat
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bir beygire, odun yukli bir arabay: ¢cekemedigi icin, san-
ki onu ikiye bdlmek istercesine lmlicinin ucuyla vuruyor.
Bagrnismalar, kaftirlesmeler, bir kuirbag¢ saklamasi duyulur.
Tipk1 Asya, tipki Turkiye gibi. Ve biz kendimiz; yabanci
giysiler giymis olmamiza ragmen, bayagi, kaba, kéyli ho-
dukler degil miyiz? Batiyla karsilastiriilmay: distintlince
yine yltzum kizarir ve kalbim sikisir. Yabancilar buraya
geldiklerinde kimbilir nasil bakiyorlardir tim bunlara...

Icimde, Chatskinin tiim sézctiklerine, Griboyedov'un
onlar1 yazarken buldugu tturden coskusal bir karsilik bu-
lurum. Bildik fenomeni yakindan incelemeye basladig-
nizda, silldiginiz ve bakmaktan vazgectiginiz eski seyler
birden yeni ve beklenmedik olanlardan daha ¢ok etkilerler
sizi. Su anda benim durumum da budur. Tiyatro yolunda
karsilastigim seyleri ne kadar cok gozlersem, bu goézden
gecirilmis etkileri yurtdisindan yeni dénmus bir insanin
prizmasindan o kadar ¢ok stizerim, bir vatansever olarak
hislerim o kadar ¢ok artar sanki. Sunu fark ederim ki bu
ruh acimas: degil, ruh kederidir, Rusya’ya duyulan bu-
yuak bir sevgidir, Chatski’'nin hayatimizi mahvedenleri ve
ulkenin gelismesine engel olanlar1 suglamasina yol agan,
Rusya’da degerli olanin ve eksik olanin ne olduguna dair
derin bir anlayistir...

Is olsun diye “Ah, iyi giinler,” diye bagiririm ve ne yap-
tigim1 distiinmeye vakit bulamadan birini selamlarim.

Kimdi o? Oh, evet. Unl bir pilot ve otomobil yarisgisi.

Bu tamamuyla bir anakronizm olarak goézikebilir. Ya-
nilsamamin bu anakronizm tarafindan derhal dagiltilmasi
gerekir. Hi¢c de 6yle degil! Tekrarliyorum: Bu bir zaman,
bir yasam tarzi sorunu degildir, bu yalnizca asik bir ada-
min coskularn ve yurduna doénen bir vatanseverin hisleri
sorunudur. Asik bir adamin pilot bir kuzeni olamaz my-
di? Yurduna dénen bir vatansever bir otomobil yaris¢isiyla
karsilasamaz miydi? Bununla beraber garip olan bir sey
vardir. Onu selamlayis bicimimde kendi tavrimi pek ayirt
edemem. Bir sekilde farklidir. Acaba Chatski’de bu sekilde
mi yapmistir?

Diger bir garip sey: O adam 6yle kendiliginden bir
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bicimde selamlamaktan neden belirli bir sanatsal doyum
hissederim? Nasil oldu da oldu? Kolum, biling¢siz bir bi-
¢imde, tam anlamiyla dogru olan bir hareket yapti. Ya da
belki de, jestim tizerinde diisiinmeye vaktim olmadigindan
ve onu yapmaya dogrudan bir i¢sel itki tarafindan yénlen-
dirildigimden dolay: mi1 dogruydu bu hareket? Bu tiirden
bilingsiz bir jesti hatirlamak ve bellegimde sabitlemeye
ugrasmak bosuna olurdu. Ya bir daha asla tekerriir et-
meyecektir ya da kendiliginden, biling¢siz olarak tekerrtr
edecektir. Eger sik sik tekerrtir ederse en nihayetinde alig-
kanlik haline gelecek ve daimi olarak roliimuin bir pargasi
olacaktir. Diger bir deyisle, bunu ortaya ¢ikarmak i¢in jes-
tin kendisini degil, icinde bulundugum ve bir saniye igin
bile olsa zaten icimde kendini sekillendiriyor ve dissal bir
sekil ariyor olabilecek digsal bir imge dogurmus olan genel
durumu hatirlamaya ¢aligmaliyim.

Unutulmus bir diistinceyi ya da melodiyi hatirlama-
ya calistiginizda olan budur. Onu ne kadar ¢ok ¢aba sarf
ederek ararsaniz sizden o kadar inat¢i bir bicimde sakla-
nacaktir. Ama eger o dusunceye ilk sahip oldugunuz yeri,
kosullari, genel ruh halinizi temiz bir bicimde hatirlayabi-
lirseniz, belleginizde kendiliginden yeniden canlanacaktir.

Arabamin tiyatroya varmasiyla ve sahne girisinin
6nunde durmasiyla i¢sel calismam burada kesintiye ug-
rar. Simdiden 1sinmis ve prova i¢in hazir oldugum hissiyle
arabadan iner ve tiyatroya girerim. Rolim tartilmistir ve
ben, “ben...y1m”1 hissederim.

Tiyatronun icinde, prova odasindaki genis bir masa-
ya otururuz. Okuma baslar. {lk perde okunur. Yénetmen
kaslarnni catar, etrafindaki herkes gozlerini kitaplarina
dikmis oturmaktadir. Saskinlik, sikinti, tereddtit, hayal ki-
nikligl! Artik okumak istemezsiniz. Kitap sizi yalnizca sikar,
onu burnunuza dayayip orada oturmaniz igin hig¢bir can-
I neden yoktur. Simdi sanki suya batmis gibi hissederiz
kendimizi ve bu kadar uzun bir siredir arastirdigimiz o
kadar sey, sessiz incelemelerimizde ya da uykusuz gece-
lerde onca ¢abayla yarattigimiz sey neye yaramistir diye
merak ederiz. Kendi durumuma baktifimda, resmetmek
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durumunda oldugum adamin ig¢sel imgesini duygusal ve
fiziksel olarak hissetmistim, roliimtin tim igsel yasamini
biliyordum. Ttm bu hisler neye yaramist1? Sanki ufacik
parcalara boélinmuslerdi ve onlar1 kendi icimde bulmak
ve yeniden biraraya getirmek imkansiz olacakti. Daha da
kotiisti depolanmis yaratict zenginliklerimin yerine elime
ucuz oyuncu trukleri, aligkanliklar, eskimis rutinler, ger-
gin bir ses, zorlama tonlamalar verildigini hissederim. Evde
calisirken farkinda oldugum uyumlu diizenin yerine simdi,
kontrol etmeye muktedir olmadigim kassal bir diizensizlige
maruz kalmisimdir. Yazmasi o kadar uzun surmius olan
skoru kaybetmis oldugumu ve her seye yeniden baslamak
zorunda oldugumu hissederim. Oyunun ilk okunusunda
egitimli bir usta oldugumu hissetmistim, oysa simdi ¢are-
siz bir ¢comez gibi hissederim. O zaman kendimden emin
bir bicimde klise oyunculukla oynuyor ve meslegimde bir
virtiézmusum gibi hissediyordum. Simdi utangac¢ bir bi-
cimde roliimu bir fiziksel forma oturtmaya ¢alisiriin ve ken-
dimi bir 6grenci gibi hissederim. Her scye ne olmustur?

Bu Uizlicu sorulara verilecek yanit acik ve basittir. Bir
oyuncu ne kadar uzun zamandir sahneye c¢ikiyor olursa
olsun, roliinti meydana ¢ikardig1 anda, dogum sancisina
benzeyen bu tlirden caresizlik anlari yagamasi kaginilmaz-
dir. Kag tane rol ¢ikarmis olursa olsun, tiyatroda kag yil
calismis olursa olsun, ne kadar deneyim kazanmis olur-
sa olsun su anda tecriibe etmekte oldugumuz bu yaratici
kuskulardan ve eziyetlerden asla kurtulamayacaktir. Ve
bu durum kag¢ kez tekrar ederse etsin, bu halet-i ruhiye
icindeyken bu durum her zaman igin dehset verici, Gimit-
siz ve c¢aresiz goéziikecektir.

Higbir deneyim, hicbir inang, oyunculari, bir rolii
duygusal olarak tecrtibe etmeye ve sonra onu fiziksel bir
bicime oturtmaya yonelik yaratici calismanin birdenbire,
bir anda degil, tam tersine derece derece ilerleyen yavas
asamalarla yapilmasi gerektigine ikna edemeyecektir.
Daha 6nce de géormus oldugumuz gibi, roltintizt ilk énce
dustnsel olarak tecriibe edersiniz, sonra o uykusuz ge-
celer boyunca hayali bir imgede, sonra daha bilingli bir
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sekilde ama hala sessiz olan calismanizda, sonra samimi
provalarda, sonra birkag¢ seyircinin éntinde, sonra buttin
bir kostiimllii provalar dizisinde ve son olarak da sayisiz
nicelikteki gosterilerde somutlasir. Ve her seferinde aym
isi bastan yaparsiniz.

Simdi ortaya atilan soru, evde hazirlams oldugumuz
rolil samimi bir provada nasil yeniden yaratabilecegimiz-
dir. Yonetmen, Griboyedov’'un ar1 metni i¢cin hentiz hazir
olmadigimizi nazik ve neseli bir bigcimde duyurmustur
zaten. Bir oyunun soézctklerini zamani gelmeden bulan-
dirmak ve eskitmek dogru degildir. Bu ylizden yénetmen
okumay1 birakmamaizi teklif eder.

Bir oyunun sézel metni, 6zellikle bir dahi tarafindan
yazilmis olani, yazarin agikligimin, inceliginin, gérinme-
yen dustincelerinin ve duygularinin somut ifade gticintin
belirtisidir. Tek tek her sdézcliglin i¢inde, onu Uretmis olan
ve oradaki varligini haklilastiran bir cosku, bir dlistince
vardir. Bos s6zcukler, ici bos findik kabuklarina, igeriksiz
kavramlara benzerler; yararsizdirlar, daha dogrusu zarar-
hidirlar. Roll asag1 ¢ekerler, onun tasarimini bulandirirlar;
pek cok ltiizumsuz sey gibi onlar da atilmahdir. Oyuncu
metnin her bir sézctgliinti canli duygularla doldurmaya
muktedir oluncaya kadar, rol metni 61t kalacaktir.

Bir dahinin ¢alismasinda, lizumsuz tek bir an ya da
duygu yoktur ve bu yltzden oyuncu tarafindan yazildig:
haliyle rolintin skorunda, yalnizca, istiinyénelimi ve ke-
sintisiz aksiyonu icra etmek i¢in mutlak gerekli olan duy-
gular olmalidir. Oyuncu ancak béyle bir skor ve i¢sel imge
hazirladigl zaman, metin oyuncunun yaratiminin gercek
6l¢titt olacaktir. Bir dahi tarafindan yazilan bir oyun ken-
dine uygun bir skor gerektirir. Bu yaratilincaya kadar ya
cok fazla ya da c¢ok az sozclk, ya cok fazla ya da c¢ok az
cosku vardir.

Eger Akildan Bela metnindeki kelimelerin ¢cogu ltizum-
suz goziklyorsa, bu sadece oyuncunun skorunun hentiz
mukemmellestirilmedigi ve sahne tsttinde gercek yaratici
eylemde denenmesi gerektigi anlamina gelir. Oyunun gi-
zemini, duygu ve duslincesini kesfetmek yeterli degildir.
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Oyuncu onlar1 canli 6gelere dontstarebilmelidir. Gergek-
ten muhtesem bir metin son derece yogundur. Yine de bu
onu derin ve anlam dolu olmaktan alikoymaz. Digsal bi¢cim
ve onun yollar1 metne uygun olmalidir. Skorun kendisi so-
mut olmalidir, aktarilis bicimi somut olarak hazirlanmali
ve fiziksel imge canli, agik ve cevher dolu olmalidir.

Oyuncu, yaraticiligiyla, kayda deger bir metin igin ye-
terli nitelige sahip oldugunda, roliiniin sézctikleri, oyun-
cunun ig¢sel skoru yoluyla kendi yaratic1 duygularini agiga
vurdugu en iyi, en vazgecilmez, en kolay sozli sekillendir-
me bi¢imi olduklarini kanitlarlar. O zaman bir baskasinin;
yani yazarm sozcikleri, oyuncunun kendi sézctikleri ha-
line gelir ve metnin timi oyuncu i¢in en iyi skor haline
gelir. O zaman Griboyedov'un alisiimadik nazim bigimi ve
ritmi yalnizca isitsel keyif icin degil, coskulan ve oyuncu-
nun skorundaki her seyi aktarmadaki hassasiyet ve ince-
lik icin de gerekli olacaktir.

Genel olarak, oyun replikleri ancak oyuncunun ya-
ratici hazirhiklarinin son safhasinda, biriktirmis oldugu
tm icsel malzeme bir belirgin anlar dizisinde billurlasti-
rildiginda ve rolinun fiziksel sekillendirmesi karakteristik
coskular ifade etme yontemlerini islettiginde oyuncu igin
kacinilmaz olacaktir.

Biz bu ana hentiz ulasamamistik. Su anki safhamizda,
oyunun suslenmemis metni yalnizca bir engeldir. Oyuncu
buitiinsel ya da derin ya da eksiksiz bir metin degerlen-
dirmesi yapmaya hentiz muktedir degildir. Rolti halen bir
fiziksel sekillendirmeyi arama evresindedir ve skoru heniiz
sahne Ustlinde sinanmamistir; lizumsuz duygular ve on-
lar1ifade etme yollar1 hala kaginilmazdir. Yazarnn ar metni
fazla kisa goziukir ve oyuncular onu kendi soézctikleriyle,
“sey”, “simdi” ve benzeri eklemelerle doldururlar.

Fiziksel sekillendirme stirecinin baslangicinda, oyun-
cu yaraticlt duygularim1 aktarmak igin her seyi ama her
seyi —sozcukler, ses, jestler, hareketler, aksiyon, ytizifade-
leri— kullanmada 6l¢tistiz ve musriftir. Bu noktada, oyun-
cunun, i¢inde hissettiklerinin timtina su veya bu sekilde
dissallastirabilme sevdasiyla yararlanmayacagi hi¢bir arag¢
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yoktur. Her bir tekil ani fiziksel bicime sokmada ne kadar
cok yol ve arac¢ kullanirsa, oyuncuya o kadar cok sece-
negi olacakmuis, fiziksel sekillendirmesi o kadar maddi ve
dolgun hale gelecekmis gibi goztikiar. Ama bu arastirma
doneminde, yalnizca yazarin yabanci sozcuikleri degil, in-
sanin kendi sozcukleri bile skorun yeni, henliz yesermis
coskularini ifade etmek icin fazla somuttur.

3¢

Yoénetmen okumayi kesmekte hakliydi. Bunun yerine,
sectigimiz oyunun temalar1 tizerine bazi dogaclamalar ya-
parak devam etmeye davetliyiz. Bunlar, rolimiiztinkilere
benzer duygulara, dustincelere, aksiyonlara ve imgelere
fiziksel ifadeler bulmaya yonelik hazirlik aligtirmalaridir.
Onlarin yardimiyla ve tamamen yeni kosullar eklemek va-
sitasiyla, her bir coskunun dogasini, bilesenlerini, manti-
gin1 ve siralanisini hissederiz.

Dogaclamalarimiza basladigimizda, énemli olan ici-
mizde kaynayan tim gelisiglizel arzulari ve yénelimleri ak-
siyona gecirmektir. {lk olarak bu arzu ve yénelimler, oyun-
dan ¢ikarilan yapmacik olgulardan degil, prova halindeki
oyuncuyu cevreleyen hakiki kosullardan turetilmelidir.
Birakin oyuncunun igsel itkileri, oyuncunun i¢cinde kendi-
liginden sekillenirken, doga¢lamanin en anlik yénelimleri-
ni ve ayn1 zamanda Ustliny6nelimini de hatirlatsinlar. Ne
var ki, oyuncu bu isi yaparken, 6nceden ustiinden gecmis
oldugu ve bundan 6nceki dénemde, yani roliinti coskusal
olarak tecriibe etme déneminde iyice yaklastigi icin her
durumda istemeden uzaklasacagi, yazar tarafindan ortaya
konmus kosullar1 unutmamalidir.

Oyuncu, bu kez imgesel degil gercek olan, ayni za-
manda roltintin gecmisinin, simdiki zamaninin ve gele-
ceginin etkisi altinda olan ve resmettigi karaktere uygun
icsel durtulerle dolu olan asil ¢evresinin ortasinda varol-
maya baslar artik.

Bu nasilyapilir? Beni cevreleyen gercek ortamla —Mos-
kova Sanat Tiyatrosu’nun fuayesinde bir prova— 1820’le-
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rin Moskova’sindaki Famusov malikanesinin kosullar: ve
Chatski’nin yasami, yani gecmisi, simdiki zamani ve ge-
lecek beklentisiyle beraber oyun kahramammnin hayatinin
kosullarn icinde kurulmus kendi yasamim arasinda bir bag
kurmaliyim. Onceleri, zihinsel ve coskusal olarak, onun
yasaminin imgesel kosullarina giris yolumu hissetmem zor
degildi. Ama bunu burada, ¢agdas yasamin ve bugiiniin
gerceklerinin ortasinda nasil yapabilirim? Moskova Sanat
Tiyatrosu’ndaki var olusumu nasil anlamlandirabilirim?
Bu provada beni ¢evreleyen kosullara nasil bir temel bu-
labilirim? Burada, bu odada olusumu nasil hakhlastirabi-
lir ve Chatski’'ninkine benzer bir yasamla aramdaki yakin
bagi nasil koparmayabilirim?

Bu yeni yaratic1 yonelim, her seyden 6nce, icsel yasa-
mumin itici gliclerini ~iradem, aklim ve duygularim- aksi-
yona gecirir ve imgelemimi canlandirir. Simdiden ¢alisma-
ya bashyor bile.

“Chatski’nin yasaminin kosullar icinde olsam bile,
neden Moskova Sanat Tiyatrosu’nun oyunculari arasindan
arkadaslarim olmasin?” diye éneride bulunur imgelemim.

“Olmasaydi tuhafolurdu”diye onaylar aklim. “Chatski
gibi insanlar sanatla ilgilenmeden yapamazlar. Chatski'nin
kendisi eger 1820lerde ve 1830’larda yasamis olsaydi ig-
lerinde oyuncularin, hatta bizzat Mikhail Shchepkin’in
bulundugu Slavofil gurubu, yurtseverler grubu icinde ola-
bilirdi. Eger Chatski bugin yasasayd: kuskusuz tiyatro-
muzu sik sik ziyaret eden biri olur ve oyuncular arasinda
dostlart bulunurdu.”

Hislerim, “Tim bu insanlar kimler?” diye sorar simdi.

Imgelemim, “Gergcek hayattakiyle aym kisiler, Mosko-
va Sanat Tiyatrosu’nun oyunculan” diye aciklar.

Duygularim, “Hayir, orada, karsimda oturan adam bir
oyuncu degil bence, ‘turna kusu ayaklh o yagiz delikanhi”™”
diye htktum verir, séztini sakinmayarak.

" Chatski’nin Moskova partilerinin tipik bir misafiri igin kullan-
dig1 alayer tanim.



108 ¢ Bir Rol Yaratmak

Duygularim kendi kendisiyle hemfikir olarak “Tam
isabet! Dogrusunu sdylemek gerekirse ‘o yagiz delikanli’ya
cok benziyor” der.

“Yagiz delikanh”yla olan benzerligi kesfetmek bana
buytk zevk verir. Cunku, korkarim karsimda oturan
oyuncunun benim i¢in pek bir ¢ekiciligi yoktur. Chatski o
“yagiz delikanli”ya tipki benim dogaglamadaki partnerime
su an baktigim gibi bakardi.

Beni Chatski’ye baglayan bu yeni filizlenen duyguya
dayanarak, yabanci salonlarin raconlarina alisik kibar bir
erkek olan Chatski’ye has bir sekilde “yagiz delikanli”y1
alelacele selamlarim.

Ama aceleciligim ve sabirsizligim ytizinden acimasizca
cezalandirilirnm. Buittn kibar tavirlarin ve seckin begeninin
klise bicimleri ortaya ¢ikip beni hazirliksiz yakalamak tize-
re pusuda bekler. El sikisirken dirsegim bir tarafa firlar,
kolum bir tirpanin agzi kadar yamuktur, btittin sézctikleri-
mi birbirine karigtirinnm. Yapmacik bir laubali tavirla ytara-
yis bi¢cimimi bozarim, teatral dtizeysizlik varligimi dért bir
yandan isgal eder ve beni kontrolt altina alir.

Utanctan kimildayamaz hale gelerek partnerimden ve
kendimden nefret ederim. Uzun bir stire hareketsiz oturu-
rum ve kendime ¢atmaya devam ederim: “Takma kafana,
bu normal bir sey. Acele etmenin sonucunun boyle olaca-
gin1 bilmeliydim. Oriimcek ag1 inceligindeki yiiz binlerce
yaratici arzu birleserek kalin bir ip olusturuncaya dek bu
kasilip kalmis kaslarla bas etmem mumkun degil. Yarati-
c1 iradem gugleninceye ve ttim goévdemi kendi insiyatifine
alincaya dek beklemeliyim.”

Bu sekilde fikir yuratirken “yagiz delikanli”’y1 oyna-
yan arkadasim, sanki bile bile deli gibi asir1 oynayarak
bana kontrolstiz kaslarin korkung¢ sonuglarini gésterir.

Sanki hatami yliziime vurur gibi, bayltk bir hazla,
ozguvenle, pariltiyla, ucuz zarafetle oynar ve yaptigim ha-
talarin hepsini yapar. Sanki aniden tg¢tinct sinif bir tasra
tiyatrosunun sahnesine dismusutzduar. Sikinti, utang ve
korkudan buz keserim. Gozlerimi kaldirmaya bile cesaret
edemem. Kendimi ondan nasil kurtaracagimi, onun o ken-
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di kendini tatmin eden oyuncu 6zgltiveninden nasil kagaca-
gim1 bilemem. Ve o, isleri daha da berbat etmek i¢in “turna
kusununkine benzer ayaklarn”’ni suridyerek, monokluyla
(tek gozluk) yalandan oynarak ve sosyetik bir rol oynayan
en kotli tasra oyuncusu gibi “r’leri yuvarlayarak neseli bir
bicimde 6nlimde dolanmaya devam eder.

Bu ne kadar uzun strerse onun bitmek bilmez ge-
vezeligi de o kadar aptal hale gelir. “Yagiz delikanli” bana
her zamankinden daha itici gelir ve ona karsi besledigim
antipatiyi a¢iga vurmak isterim.

Ama bunu nasil yapacagim? Sézciklerle mi? Buna
icerleyebilirdi. Ellerimle, jestlerimle, aksiyonlarimla mi?
Onunla déviigemem. Geriye yalnizca gozlerim ve ylizim
kalir. Gozler kalbin aynasidir diye bosuna dememisler.
Gozlerimiz gévdemizin en tepkisel organlarnidirlar. Igsel
ve digsal hayatin belirtilerine tepki veren ilk sey onlardir.
Gozlerimizin sozleri en belagatli, en ince, en dolaysiz ve
ayni1 zamanda en az somut olandir. Ayrica ¢ok kullanig-
lhidir da. Gozlerinizle, sézlerinizle séylediklerinizden ¢ok
daha fazlasini, daha kuvvetli bir sekilde sodyleyebilirsiniz.
Yine de soyledikleriniz karsidan gelecek bir saldiri i¢in bir
sebep olamaz. Cunkl yalnizca genel bir ruh halini, duy-
gularin genel 6zelligini aktarir, kars: ¢ikilabilecek somut
duistnceleri ve sézctikleri degil.

Kaslarin yikici anarsisini kiskirtmamak igin baslan-
gicta insanin mimkun oldugu kadar aksiyonu, hareket-
leri, sozcukleri frenlemesi gerektigini fark ederek ihtiyag
geregi, gozlerimin yardimina bagvururum simdi. Bir fizik-
sel bicime sokmak, oyunculukla disavurmak zorunda kal-
madan duygularima béyle bir ¢ikis yolu bulunca, kassal
gerilimimden kurtuldugumu hissederim, sakinlesirim ve
bir seyleri temsil eden bir makine oldugum duygusuna ka-
pilmak yerine yeniden yalnizca insan olmaya baslarim. O
zaman cevremdeki her sey normal ve dogal haline doéner.
Sessizce burada oturuyor, “yagiz delikanli”’nin soytarilikla-
rim gézllyor, icten ice ona gilliiyorum,; hislerimi saklamak
istemeksizin onlarin dizginlerini saliveriyorum.

Tam bu noktada prova kesilir. Cikisa dogru y6nelen
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“yagiz delikanli”’nin pesinden kosarim. Chatski gibi ona
gulmek isterim. Ama yol Gistiinde bir baska yoldas, aptal-
ca konular tizerine derin felsefeler tiretmeye bayilanlardan
biri, beni yakalar.

“Biliyor musun” diyen etkileyici bas sesi kulagimda
patlar, “Oyun yazarinin oynadigim karakteri Skalozub (S1-
ritkan) olarak adlandirmasinin bir sebebi varmis gibi geldi
bana. Biliyor musun, agikc¢as1 onda olmas: gereken bir...”

“...siritma aliskanh@ vardir” diye o6neride bulunu-
rum.

Sanat camiasinda kafasi az basanlara tahammul ede-
mem. Rahatsiz edici ve olduke¢a igneleyici bir yorum dili-
min ucuna kadar gelir, ama yeniden Chatski dogac¢lamasi-
n1 hatirlarim ve bana bu garip yaratiga daha farkli bakardi
gibi gelir. Bu ylizden kendime hakim olurum.

“Bana pek Oyleymis gibi gelmemisti” diye nazikce
cevaplarim. “Oyle olmak zorunda. Griboyedov insanlar
isimleriyle karakterize eder, sadece Skalozub’u degil diger-
lerini de. Ornegin Khlyostova (¢uvaldiz) igneleyici saldirilar
yaptig1 i¢in boéyle adlandirilir. Tugoukhov (agirkulak) agir
isittigi icin. Zagoretzski (kizgin kafa) muhtemelen cok ko-
lay kizdig: i¢in. Ya Repetilov (mtikerrer)? Tabii ki bu rol
tekraren provaya gereksinim duydugu ic¢in. Bu rolii oyna-
yana bunu soéyle, ¢ciinkil tembel birisi. Ha, bu arada beni
de unutma. Griboyedov’un karakterime neden Chatskide-
digini bir diistin bakalim.”

Ondan uzaklasirken kafas: pek basmayan dostumun
konu tizerine derin derin disiinmeye hazirlandigini géz-
lemlerim. Kuskusuz Chatski kendini benim yapabildigim-
den c¢ok daha buyuk bir ustalikla ifade ederdi. Yine de
bana 6yle geliyor ki garip arkadasimla olan iliskisi benim-
kine benzer bir sey olurdu.

Ayn1 zamanda kendi kendime sunu distiintirim: Pek
farkinda olmamama ragmen, oldukc¢a basit, zorlamasiz bir
bicimde Chatski yerine konusuyordum. Bununla beraber
sadece yarim saat 6nce rolimun asil sézciikleri hicbir
isime yaramiyordu. Neden bdyledir? Bunun surr1 kendi
s6zcuklerimizle bir baskasininkiler arasindaki “uzakligin
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Olclilemeyecek boyutta olmasi”dir. Kendi sodzcuiklerimiz
kendi duygularimizin dolaysiz ifadeleridir, halbuki bir
baskasinin soézciikleri onlari kendimize mal edene dek
bize yabancidir, heniliz icimizde hayat bulmamis mustak-
bel coskularin gostergelerinden baska bir sey degildir. Bir
rolun fiziksel sekillendirmesinin ilk safhasinda kendi soz-
cuiklerimiz gereklidir, ¢ctinki hentiz disa dontik ifadelerini
bulamamis canli duygular icimizden c¢ekip cikartabilecek
en iyi aractirlar.

5

Bir rol fiziksel ifadeyi en kolay gozlerin, ytziun ve mimikle-
rin yardimiyla bulur. O zaman gozlerin dile getiremedigini
ses ele alir ve sOzcliklerle, tonlamalarla, konusmayla ifa-
de eder. Kisinin duygu ve distincelerini giliclendirmek ve
aciklamak icin jestler ve hareketler canl ornekler katar.
Bu fiziksel aksiyon nihayet tamamlanir ve kisinin yaratici
iradesinin ¢abalariyla olguya dontstr.

Gozlerin ve yliziin konusmasi 6yle inceliklidir ki, gli¢-
likle algilanabilir kas hareketleriyle coskulari, diistince-
leri, duygulan aktarwr. Kaslar btitintiyle ve dolaysiz bir
bicimde duyguya tabi kilinmalidir. G6z ve yuz kaslarinin
keyfi, mekanik herhangi bir kasilmasi —ister 6fkeden, ister
heyecandan, ister sinirsel bir tikten, isterse zorlamanin
diger bicimlerinden kaynaklansin— bu incelikli, gtgltukle
algilanabilir “konusma”ya zarar verir.

Bu ylizden bir oyuncunun baslica endisesi, narin
gorsel ve ylzsel aygitini kas baglaminda tiim denetimsiz-
liklerden, sistematik temrinler sonucu kazanilmis karsit
aliskanliklar yoluyla korumak olmalidir. Ké6tti bir alisgkan-
lig1 koktinden s6ktp atmak, yerine daha iyi, daha dogru ve
dogal bir sey konmadike¢a, imkansizdir.

Duygularn ifade etmenin goézlerden sonraki aksiyon
merkezleri ytiz ve mimiklerdir. Yliz, gézlerden daha az in-
celiklidir, ama bilingaltinin ve Ustbilincin iletilerini aktar-
mada daha somut ve yeterli derecede belagatlidir. Mimikler
de kontrolstizltiik tehlikesiyle daha fazla kars: karsiyadir.
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Yuzsel gerilim ve yapmacikhik bir cogkuyu taninmayacak
hale gelecek kadar carpitabilir. Bu tehlikeye kars: muca-
dele edilmelidir ki ytiz ifadesi i¢sel coskularla dolaysiz ilis-
ki halinde kalsin ve onlar:1 tam olarak ve anminda aktarsin.

Gozlerinizin ve yliztinliztin incelikli ifade araglarnindan
mumkuin oldugu kadar yararlandiginizda, o zaman sesini-
zi, tinillarinizi, sdzciiklerinizi, tonlamalarinizi, konusmanizi
kullanmaya baslayabilirsiniz. Eminim, s6zctiklerin altinda
ve kelimelerin arasinda, ylz ifadesinin, gozlerin ve psiko-
lojik duraklamalarin yardimiyla aktarnlabilecek daha pek
cok sey vardir. Yine de somut, belirgin, bilingli, bireysel
olan her seyi ifade etmede sozctlikler gereklidir. Dlistince-
leri ve fikirleri belirli bir bicimde ifade etmek zorunlu oldu-
gunda kacinilmazdirlar. Ancak gerilme ve klise tehlikesi
ses ve konusma aleminin dogasinda da mevcuttur. Sesteki
gerilim tiniya, telaffuza, tonlamaya zarar verir, ona esnek-
ligini kaybettirir, onu kabalastirir ve vokal kliseler tuhaf
bir sekilde inatgidirlar. Onlarla savasilmalidir ki ses ve ko-
nusma tamamen i¢sel duygulara bagimli ve onun dolaysiz,
kesin ve itaatkar ifade bi¢cimi olarak kalsin.

Bir yandan ayn ayr yonelimler, birimler ve nihayet
tim skor netlesirken, bunu arzulan ve 6zlemleri tatbik
etmeye yonelik dogal bir istek takip eder. Oyuncu farkin-
da olmadan oynamaya baslar. Aksiyon dogal olarak tim
govdenin hareket etmesini gerektirir ve ilk basta gozlerden
ve yuzden talep edilenler gévdeden de talep edilir: En ince-
likli, en algilanamaz i¢sel duygulara yanit vermeli ve onlari
belagatle aktarmalidir. Gévde de yapay zorlamadan, kas
geriliminden korunmalidir. Bir rollin fiziksel olarak hayat
bulusunun, roltin ig¢sel ylzeylerinin sadece gozleri, ytz
ifadesini ve sesi degil gévdeyi de kontrol edebilecek kadar
yeterli derecede miikemmellestigi ve gliclendigi ¢calismamai-
zin son asamasina dek ertelenmek zorunda olusunun bir
nedeni budur. Gévde, dogrudan i¢sel duygularin idaresi
altinda oldugunda klise oyunculugun 6ltimctil glticii daha
az zararhdir.

Artik durdurulamaz oldugunda, yasanmis coskularin
laskirtmis oldugu i¢sel yonelimlerin derin i¢sel 6ztina his-
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settiginde, birakin gévde aksiyona girsin. O zaman onun
kendi iradesinden, yaratici iradenin 6zlemlerini fiziksel ak-
siyon biciminde icra etmek amaciyla i¢gtidtisel, dogal bir
durta ortaya gikacaktir.

Bir oyuncu, gévdenin yapayliklarla ve gerilimlerle olan
savasinda yasaklamalarla hi¢bir seyin elde edilemeyecegi-
ni hatirlamalidir. Gévdenize belli seyleri yapmay: yasakla-
yamazsiniz, ama onu guizel digsal ifade ¢izgisi boyunca ca-
lismaya raz edebilirsiniz. Eger yasaklamalar: denerseniz,
bir tane kaliplagmis aksiyon tipi ve bir g¢esit gerilim yerine
on tane ortaya ¢ikacaktir. Séyle bir kural vardir: Bir klise,
bahgedeki yabani otlar gibi, bos buldugu her yeri doldura-
caktir. Kendi hatirina yapilmis bir jest i¢sel duygulara ve
onlarin dogal gosterimlerine yapilmis bir zorlamadir.

Egitimli bir gévdenin ve kaslarinin mekanik aligkan-
liklan ¢ok gliglti ve inatgidir. Hevesli ama aptal bir kéle gi-
bidirler, cogunlukla dismandan daha tehlikelidirler. Dig-~
sal ydéntemler ve mekanik yapayliklar olagantisti bir hizla
kazanilir ve uzun bir stire kalirlar. Her sey bir yana bir
insanin, 6zellikle bir oyuncunun kassal bellegi son derece
gelismistir. Halbuki cosku bellegi, duyarliliklarin, cosku-
sal deneyimlerin bellegi tam tersine son derece zayiftir.

Govdesi ve ruhu arasinda, i¢ aksiyonu ve digsa dontk
hareketleri arasinda bir uyumsuzluk olan oyuncuya yazik.
Govdesel aygit1 duygularini ¢arpitan, dogru yoldan ¢ikaran
oyuncuya yazik. Akordu bozuk bir enstrimanla ¢alinan
bir melodinin basina gelen seydir bu. Ve duygu ne kadar
dogruysa uyumsuzlugun verdigi ac1 da o kadar ¢oktur.

Bir roltin, bir tutkunun gévdesel hayat bulusu yalniz-
ca kesin degil, aym zamanda glizel, zarif, yankili, renkli,
uyumlu olmalidir. Yiice bir sey, bayag: araglarla ya da soy-
lu bir sey kaba araglarla, giizel bir sey bigimsiz araglarla
nasil anlatilabilir? Bir sokak calgicisi, k6t bir kemanci
Stradivarius’a gereksinim duymaz. Duygularini aktarmasi
icin basit bir keman yeterlidir. Ama bir Paganini i¢in Stra-
divarius bir gerekliliktir. Bir oyuncunun ig¢sel yaraticilif
ne kadar zenginse, sesi o kadar gtizel, diksiyonu o kadar
mukemmel, yiz hareketleri o kadar ifadeli, gévdesi o kadar
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zarif, tiim fiziksel donanimi o kadar esnek olur. Sahne us-
tandeki sekillendirme, diger herhangi bir sanatsal bigimde
oldugu gibi, ancak dogru oldugu zaman ve ¢aligmanin ig-
sel cismini sanatsal bigcimde icra ettigi zaman iyidir. Sekil
icsel cisme itaat etmelidir. Eger sekil basarisizsa, hata onu
doguran igsel yaraticit duyguda yatar.

Su ana kadar rolun igsel skoruna, onun 6ziinu igeren
imgeye fiziksel bir bi¢gim bulmaktan bahsettik. Ama yasa-
yan her organizmanin ayni zamanda digsal bi¢imi, makyaj
kullanan bir fiziksel gévdesi, konusma ve tonlama tarzina
uygun tipik bir sesi, tipik bir ytrtytisQ, tavirlar, jestleri ve
benzeri seyleri vardir.

Bir rolti sekillendirmenin bilingli araglari, digsal bir
imgenin zihinsel olarak yaratilmasiyla; imgelemin, icsel
gozun, kulagin ve benzeri seylerin yardimiyla baslar. Bir
oyuncu oynayacagl karakterin dig gérinisunt, kostiimu-
nu, yuriyldsinu, hareketlerini ve benzeri seyleri i¢sel go-
zlUyle gébrmeye ugrasir. Zihinsel olarak, belleginde 6rnekler
arar. Tanidig1 insanlarin gértintslerini hatirlar. Belli 6zel-
likleri bazilarindan alir, baska belli 6zellikleri digerlerin-
den. Kendi kombinasyonunu yapar ve kafasindaki digsal
imgeyi olusturur.

Ancak gerekli malzemeyi ne kendisinde ne de bellegin-
de bulamazsa o zaman onu aramalidir. Tipki bir ressam ya
da heykeltras gibi, sokakta, tiyatroda, evde ya da gereksi-
nimlerine bagh olarak belirli kategorilerde insan gruplarini
—-asker, burokrat, tticcar, aristokrat, kéylt ve benzeri- bu-
labilecegi her yere bakarak canli bir model aramalidir.

Her oyuncu, rollerin digsal gortintglerini yaratirken
her zaman kullanabilecegi, imgelemini gelistirici malze-
meler, makyaj, butanlukla figirler, posturler, vs... igin
malzeme toplamalidir. Bu amagcla, her tiirden fotograftan,
kabartmadan, reprodiiksiyonlarda gérdugu veya edebiyat-
ta tasvir edilenler gibi makyaj taslaklarindan, tipik ytizler-
den olusan bir koleksiyon olusturmalidir. Zaman zaman
imgelemi kurudugunda bu malzeme onu canlandiracak,
yaratici tavsiyelerde bulunacak, buytik ihtimalle onun da
bildigi ama belleginden sildigi seyleri ona hatirlatacaktir.
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Eger bu malzeme de bir ise yaramiyorsa, o zaman
oyuncu uyusuk imgelemini kislurtmak icin diger araclan
denemelidir. Birakin aradig: figlirin ya da yizin 6zenli
bir taslagini yapmaya, ylzinu, agzini, kaslarii, vucut
hatlarini, giysilerinin modelini ¢izmeye ugrassin. Birkag
firca darbesiyle hazirlanan béyle bir taslak, daha ¢ok bir
karikattir gibi, onun dissal imgesinin en tipik 6zelliklerini
sunacak bir ¢izgi kombinasyonu saglar.

Tasarimi planlayan oyuncu, onu butin tipik cizgile-
riyle kendi ytiztine ve govdesine nakletmek zorundadir.

Cogunlukla oyuncu buimgeyi kendi tisttinde arar. Her
cesit sac¢ tarama, kas kullanma seklini dener. Yiizintn ve
govdesinin cesitli kaslarim1 kasar, goézlerini kullanmanin,
ydrimenin, jest kullanmanin, selam vermenin, el sikisma-
nin, gezinmenin gesitli yollarini dener. Makyajla birlikte bu
deneme daha da ilerler. Blitiin peruklan takacak, her tur-
den biyigi, sakali yliziine yapistiracak, dogru ten rengini,
kinsikliklan, golgeleri, parlaklign bulmay: denerken renkli
kremler kullanacaktir, ta ki aradig: seyi -ha bu arada, bul-
dugu sey onu cogunlukla bir hayli sasirtacaktir— kazara
buluncaya dek. Digsal imge hayat buldugunda igsel imge
onun goévdesini, ylriyltistini, hareket tarzini tanir. Aym
is kostiim secerken de tekrarlanmak zorundadir. ilk énce
oyuncu, kendi duygusal ve gorsel bellegini arastirir, sonra
fotograflari, resimleri, sonra da kendi hayatini. Taslaklar
yapar, cesitli modeller icerisinden giysiler dener, onlar
prova eder, ta ki kazara ya da bilingli olarak aradigini veya
bulmay1 asla ummadig: seyi buluncaya dek.

X

Govdeyi tamamen duygularin hizmctinde tutma yetenegi
bir rolti canlandirmaya yoénelik digsal tcknigin temel me-
selesidir. Her seye ragmen, en miikemmel fiziksel donanim
bile pek ¢ok ifade edilemez; biling¢uistd, gérinmez duyguyu
iletemez. Onlar dogrudan dogruya ruhtan ruha iletilirler.
Insanlar birbirleriyle gériinmez i¢sel akimlar, ruh 1s1ma-
lari, iradc zorlamalar: vasitasiyla sohbet ederler. Bunlarin
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sahne Ustiinde dolaysiz, ani ve gigli bir etkisi vardir ve ne
sozcliklerin ne de jestlerin yapamayacag seyleri aktarir-
lar. Coskusal durumu tecriibe edersiniz ve iletisim halinde
bulundugunuz digerlerine de ayni seyi yaptirabilirsiniz.

Oyuncularin yaptig btiytk ve kokla bir hata da, tiyat-
ro binasinin kapladigl genis alan i¢cinde, yalnizca insanlar
icin goérilebilir ve duyulabilir olan seyin sahnesel nitelik-
te olduguna inanmaktir. Ama tiyatro yalnizca insanlarin
gozlerine ve kulaklarina hitap etmek icin mi vardir? Ru-
humuzda olup biten her sey yalnizca kelimelere, seslere,
jestlere ve hareketlere mi déker kendini?

Insan iradeésinin ve duygularinin gériinmez isimalari
araciligiyla yapilan dolaysiz sohbetin karsi konulmazlig:,
bulagicilig ve glicti biiytiktiir. Insanlar hipnotize etmede,
yabani hayvanlar1 veya guraltila bir kalabaligi uysallas-
tirmada kullanilir; Hint fakirleri insanlari, 6ldtrtar ve yeni-
den diriltirler, oyuncular da butin salonlar1 coskularinin
gorunmez 1s1malariyla doldurabilirler.

Bazilar1 halkin g6zi 6nliinde yaratma zorunlulugunun
ortaya c¢ikardigi kosullarin caydirici oldugunu dusunur.
Tam tersine bu kosullar bu tiirden bir katilimi cesaret-
lendirir, ¢ctinkti kalabaligin gerilimli heyecani tarafindan
siddetle etkilenen bir gosteri atmosferi bir oyuncunun ya-
raticiligl i¢in en etkili yol olarak hizmet eder. Kitle hissi
oyuncunun elektriklenmislik duygusunu arttirir, salonda-
ki atmosferi siddetlendirir ve i¢sel akimlar: gticlendirir. Bi-
rakin oyuncu sessizken ya da hareketsizken, karanlikta ya
da 1sikta, bilingli ya da bilingsizce coskularinin igimalarini
ortaya doksitin. Birakin oyuncu bunlarin yazar tarafindan
kelimelere doktlemeyen en 6nemli, bilin¢tistli, gériinmez
seyleri aktarmanin en etkili, karsi konulmaz, incelikli,
glicli araclari olduguna inansin.



Il. KISIM
SHAKESPEARE’IN OTHELLO’SU

1930-1933 yillan1 arasinda, Stanislavski Othello lizerine
asagidaki incelemeyi hazirlarken, Bir Aktor Hazwrlaniyor ve
Bir Karakter Yaratmak’ta kullandig1 sunum bi¢imini bul-
mustu. Tipk: bir sonraki inceleme olan Miifettis’te oldugu
gibi, burada da -6gretmen-Tortsov-Stanislavski ve 6grenci-
Kostya-Stanislavski de dahil olmak Uzere- tim tamdik
karakterler yer alir. Bolim basliklarindan da anlasilacag:
gibi, bir 6nceki boltimde Akidan Bela ile baglantili olarak
gelistirilen temel kavramlar burada daha da ileri gotaril-
mektedir, ama vurgu, bir roltin i¢sel yasamini énce onun
fiziksel yasamini yaratarak agiga ¢ikarmaya yonelik “yeni
ve beklenmedik yontem”e kaydinlmaktadir. [ —ed. notu|
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Tortsov s6ze soyle basladi: “Artik sahnede is gbéren yara-
tict bir durumun ne oldugunu biliyorsunuz. Bu bir role
hazirlanmada programimizin sonraki agamasina ge¢menizi
mumkuin kilar. Bunun i¢in Uizerinde ¢alisilacak belirli bir
role sahip olmaliyiz. Hatta bu amag i¢in biitlin bir oyunu-
muzun olmasi daha da iyidir, boéylece her biriniz onun ige-
risinde yapilacak uygun iglere sahip olabilirsiniz. Oyleyse
oyun se¢imiyle baslayalim. Ne oynayacagimiza, ya da daha
dogrusu uzun stireden beri 6grenmekte olduklarimizi uygu-
lamaya gecirmek icin neyi kullanacagimiza karar verelim.”

Tam ders, rolleri, ayn ayn sahneleri ve ¢alisacagimiz
butunluklu bir oyunu se¢meye ayrildi.

Tortsov’'un Othello’da karar kilmasi beni ¢ok sevindir-
di. Cok ayrintiya girmeyecek, bu ttrden bir kararin alin-
masinda kaginilmaz olan uzun argtimanlar: siralamayaca-
gim. Amatoér gruplarda ve gésterilerde rastlanan bu tirden
sahneleri hepimiz biliriz. Benim i¢in en iyisi, Tortsov’un,
gen¢ ¢omezler i¢in ¢ok zor ve tehlikeli olarak degerlendir-
digi bu oyunu, bundan sonraki ¢alismalarimiz i¢in segme-~
sine neden olan itkileri ortaya koymak olacak.

lleri stirdtig1 sebepler sunlard::

“Hepinizin ilgisini ¢cekecek ve hepiniz ya da neredeyse
hepiniz i¢in uygun roller bulabilecegimiz bir oyuna ihtiya-
cimiz var. Othello herkesin ilgisini ¢eker ve roller miikem-
mel bicimde dagitildi: Brabantino-Leo; Othello-Kostya;
Iago-Grisha; Desdemona-Maria; Roderigo-Vanya; Cassio-
Paul, Emilia-Dasha, Duk-Nicholas. Yalnizca Vasya'ya ral
kalmada.

“Othello pek ¢ok kuglik rol barindirmas: ag¢isindan
da ¢ok uygun bir se¢im; bir¢ok kalabalik sahnesi de var.
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Bunlar tipk: eskiden yontemimizi gelistirirken yaptigimiz
gibi, beraber calisacagimiz tiyatrodaki bir 6grenci grubuna
dagitacagim.

“Shakespeare’in bu trajedisi, daha 6nce de sodyledi-
gim gibi, ¢émezler icin ¢ok zordur. Daha da 6tesi, sahneye
koymamiz i¢in fazlasiyla karmasiktir. Bu, zaten pek fazla
guvenilir olmayan yeteneklerinizin altin1 oyabilecek olan
“tam pismemis” bir prodiiksiyon ya da performans igin
caba sarf etmeye kendinizi kaptirmamzi engelleyecektir.
Gorduguniiz gibi, sizi trajedi oynamaya zorlamayacagim.
Bu oyuna sadece caligsma i¢in kullanabilecegimiz bir mal-
zeme olarak ihtiya¢ duymaktayiz. Bu amagc i¢cin dahaiyi bir
oyun bulamazdik. Sanatsal bakis ac¢isindan birinci sinif
bir oyun oldugu tartisilmaz. Ayrica, bu trajedi tek tek her
sahnesinin bigimi ve kurulusu agisindan, coskulanimlar
trajedisinin ardardaligi ve mantiksal gelisimi agisindan,
kesintisiz eylem ¢izgisi ve Gstiinyonelimi agisindan iyi bir
sekilde tanimlanmistar.

“Bunlarin disinda baska bir pratik husus daha var-
dir. Her sey bir yana, oyunculuga yeni baslayanlar olarak
sizler, trajediye egilimlisiniz. Pek ¢ok durumda bu heves,
trajedinin sorunlarinin ve taleplerinin hentiz tam olarak
farkinda olmamanizdan kaynaklanir. Bu ytizden bu sorun
ve talepleri olabildigince erken ve derinlikli bir sekilde 6g-
renin ki, gelecekte kendinizi diistincesizce tehlikeli ayarti-
lara kaptirip gitmeyin.

“Her yonetmenin, bir roltin hazirlanmasina dénuk bi-
reysel bir yaklasimi ve bu ¢alismay1 yurtitmek i¢in kendi
programi vardir. Bu, kati kurallarla belirlenebilecek bir
sey degildir. Ancak temel asamalara, bu isi yapmak igin
gerekli psiko-fizyolojik yontemlere dikkatle riayet edilme-
lidir. Bunlar: bilmek zorundasiniz ve ben bunlar size uy-
gulamali olarak géstermeliyim. Bunlar kendi kisiliginizde
hissetmenizi ve sitnamanizi saglamaliyim. Deyim yerindey-
se bu, blitlin bir rol hazirlama stirecinin prototipidir.

“Bunun yaninda, roltintize déntik olasi tim yaklasim-
lar1 bilmeli, anlamali ve bunlan kontrol etmeyi 6grenme-
lisiniz, ¢tinklQl y6netmen gereksinimlere, roltin gelisimine,
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sartlarina, oyuncunun bireysel 6zelliklerine bagh olarak
cesitlemeler yapacaktir. Size bu yaklasimlar1 da goster-
mek durumundayim. Othello'nun pek ¢ok sahnesini farkh
yollarla ¢ikaracak olmamin nedeni iste budur. Cikartacak
oldugum ilk sahne temel, klasik bir plan ile uyumlu ola-
cakken, diger sahnelerin kompozisyonlar1 yeni cesitleme-
ler icerecektir. Bu cesitlemelere giderken onceden haber
verecegim.”

X
Tortsov dersin basinda “Othello’yu okuyalim” diye 6nerdi.

“Zaten biliyoruz! Okumustuk!” diye bagird1 birkag¢ 6g-
renci.

“Daha iyi. Bu durumda oyun metinlerinizi bir kenara
koyun ve ben s6yleyene dek onlara bakmayin. Ayrica met-
nin baska kopyasim edinmeyeceginize de s6z vermelisiniz.
Oyunu bildiginize gére bana igerigini anlatin.”

Susup kaldik.

“Karmasik, psikolojik bir oyunun igerigini anlatmak
zordur. Oyleyse baslangi¢ olarak basit digsal kurguyla ye-
tinelim, olaylar cizgisiyle.”

Bu istege de kimse yanit vermedi.

“Pekala, siz baslayin” diyerek Grisha’y1 zorlad: Tort-
sov.

“Bunu yapmak i¢in, oyunu c¢ok iyi bilmeniz gerekir”
diye kacamak bir cevap verdi.

“Ama bildiginizi s6ylemistiniz.”

“Beni affedin lttfen. Othello roltintin timunu ezbere
biliyorum, ¢tinkii bildiginiz gibi tam benim tipim ama diger
rollere s6yle bir g6z atmistim” diye itiraf etti trajedicimiz.

“Oyleyse Othello ile ilk karsilasmaniz bdyle oldu!” diye
lafi yapistird: Tortsov. “Cok yazik. Belki de siz bize 6yku-
nun icerigini anlatirsiniz” dedi Tortsov Grisha’nin yaninda
oturan Vanya'ya donerek.

“Yapamam. Oyunu okudum ama timuinu degil. Elim-
deki metinde eksik olan bircok sayfa var.”

Tortsov “Ya siz?” diye sordu Paul’e.
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“Oyunu buitiin olarak hatirlamiyorum. Bazi yabanci
yildizlarin oynadig bir temsilini izlemistim. Cogunu kes-
mislerdi, bilirsiniz, 6zellikle oynadiklar rollerle dogrudan
alakali olmayan béltimlerini” diye yanit verdi Paul.

Tortsov basini sallad

Nicholas oyunu kti¢tik bir kasabada gérmuisti ve o ka-
dar koéti sahnelenmisti ki hi¢c gérmese daha iyi olacakt.

Vasya oyunu bir trende okumustu ve her seyi karisti-
riyordu. Sadece ana sahneleri hatirliyordu.

Leo’nun, Hervinus’tan” bugtine kadar yapilan, Othello
ile ilgili bittiin edebi elestirilere asinalig1 vardi, ama ak-
siyonlara ya da onlarin siralanisina iliskin hi¢bir olguyu
ortaya koyamayacak durumdayd.

“Cok kotu. Bir sairin eseriyle ilk karsilasmaniz gibi
o6nemli bir olay herhangi bir yerde, bir trende, bir faytonda
ya da bir arabada gergeklesiyor! En kéttisii bunu oyunu
tanimak amaciyla degil avantajli roller secerek kendinizi
sisirmek i¢in yapiyorsunuz.

“Oyuncularin, zamani gelince yeniden yasam verme-
leri beklenen iyi klasiklerle ilk karsilagmalar1 béyle oluyor
demek ki! Er ya da ge¢ kendilerini tanimlayacaklari, 6teki
benlerini bulacaklar bir role béyle yaklasiyorlar!

“Oysa rolle ilk tanistiginiz bu an unutulmaz olmali-
dir.

“Bildiginiz gibi, bu ilk izlenimlere ayri bir énem veri-
rim. Eger ilk okumanin izlenimleri layikiyla edinilirse, bu
gelecekteki basariy: belirleyen 6nemli bir anahtar olur. Bu
anin kacirilmasinin telafisi yoktur, ¢tinka ikinci okuma
sezgisel yaraticilik alaninda son derece etkili olan strpriz
O0gesini artik icermez. Hatali bir izlenimi duzeltmek, bas-
langicta dogru bir izlenim olusturmaktan daha zordur.
Oyuncu bir rolle ilk karsilasmasinda olagantistii 6zenli ol-
malidir, ¢tinkti bu yaraticihigin ilk asamasidir.

“Ozanin eserine donuk yanlis bir yaklagim olustura-
rak bu ani zedelemek tehlikelidir, ¢tink(i bdyle yapmak

*
Alman Shakespeare uzmana.
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sizde oyuna ve role ait yanlis bir fikir, daha da koéttisti bir
ényargt olusturabilir.”

Ogrencilerin sorulari izerine Tortsov neyi kastettigini
aciklad:

“Onyarginin pek ¢ok gériinimii vardir. Onyarginin
baz1 seylerin lehine oldugu kadar baska seylerin de aley-
hine oldugunu agiklayarak baslamama izin verin” dedi.
“Ornek olarak Grisha ve Vanya’nin durumlarini ele alin.
Othello ile eksik bir tanigma yasamislar. Birisi sadece Ot-
hello roltinti okumus, digeri ise elindeki kopyada bulun-
mayan kisimlarin igeriginden habersiz.

Grisha oyunun buittiintinti degil sadece belli bir rold,
ki bu rol de gérkemli bir roldtr, bilmekten memnundu ve
oyunun geri kalan diger buitiin rollerine de nasil olsa iyi
yazilmiglardir diye bakiyordu. Eger Othello gibi bir saheser
s6z konusuysa bunda hig¢bir sakinca yoktur. Ama olaga-
nustl roller iceren pek ¢ok kotti oyun da vardir; Keene,
XI. Louis, Ingomar, Don César de Bazan gibi. Vanya elin-
deki ntishada eksik olan sayfalarin yerine sectigi herhan-
gi bir seyi ikame edebilirdi. Eger kendi tasarladig icerige
inansaydi, bu Shakespeare’in fikirleri ile 6rtlismeyen bir
onyargiya temel olusturabilirdi. Leo kafasini elestiri ve yo-
rumla doldurdu. Bunun onu hata yapmaya kigkirtmamasi
mumkiin mid? Bunlarin ¢ogu incelikten uzak sagmalik-
lardir ve eger iclerine c¢ok fazla dalacak olursaniz oyuna
donutk dolaysiz bir yaklasimin ontine set c¢ekeceklerdir.
Vasya oyunu bir trende okuyarak oyuna dair izlenimleri-
ni yolculugun izlenimleri ile karistirdi. Bu da ényargi i¢in
verimli bir topraktir. Nicholas ktigtik bir kasabada izledigi
Othello goésterisini hatirlamaktan korktu, bunda da hak-
s1z sayilmazdi. Oyuna dair olumsuz izlenimleri oldugunu
duymak beni hi¢ de sasirtmadi.

Bir tuvalden, cok giizel ¢izilmis bir figirti kestiginizi
ya da birisinin size ¢ok gtizel bir resimden alinmis parcala-

" Keene Alexandre Dumas (baba) tarafindan, XI. Louis Casimir
Delavigne tarafindan, Ingomar Fr. Halma tarafindan, Don César
de Bazan ise Dumanoir ve Dennery tarafindan yazilmistir.
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n gosterdigini hayal edin. Bundan yola ¢ikarak tiim resmi
degerlendirebilir ya da bilebilir miydiniz? Othello’'nun bir-
birini tamamlayan butin rolleri ile miikemmel bir sanat
eseri olmasi bir sanstir. Ama eger aksi olsaydi, eger basrol
basarili yazilmis tek rol, digerleri ise tizerinde durmaya
degmeyen roller olsaydi, tek bir rolden yola ¢ikarak tiim
oyunu degerlendiren bir oyuncu béyle yapmakla oyuna
dair olumlu ama yanlig bir 6nyarginin etkisinde kalirda.
Ve eger isler tam tersi isleseydi, yazar asil kahraman di-
sindaki tim diger rollerde basarili olsayd: o zaman yanls
izlenimler ve s6z konusu 6nyargi olumsuz olacakti.

Size bir 6rnek vermeme izin verin.

Taninmis bir kadin oyuncu, gengliginde Akidan Bela
ya da Miifettis gosterilerini hi¢ izlememisti. Bu oyunlari
sadece edebiyat derslerinden taniyordu. Aklinda kalan
seyler oyunlarin kendileri degil, pek de yetenekli olmayan
O6gretmeninin ona dayattig: elestirel tahlillerdi. Onun simf
izlenimleri bu iki klasik oyunun iyi —ama sikici— eserler
oldugu seklinde kald.

Sans: yaver gitti de sonunda her iki oyunda da oy-
nadi Icine yer etmis olan ényargimin dikenlerini koparip
atmayi ve s6z konusu oyunlari bagkalarinin degil de kendi
gozleriyle gormeyi becerebilmesi ancak yillar sonra, o da
rollerinin igine iyice yerlestiginde miimktn oldu. Simdi, bu
iki klasik komedinin atesli hayranlar artik yok. Ve onun
O6gretmeni hakkinda neler diistindtigiinii duymaliydiniz!

Yalnizca sunu anlamaniz yeterli ki, bu durum
Othello’'ya dénuk yanls-bir yaklasimdan dolayr basiniza
gelmedi!”

Oyunu okulda okumadigimizi ve hi¢ kimsenin kafa-
larimiza oyun haklanda yabanci kavramlar asilamadigini
sOyleyerek kendimizi savunduk.

Tortsov “6nyargilar okul disinda da olusturulabilir”
diye yanitladi. “Ornegin, oyunu hi¢ okumadan énce onunla
ilgili dogru ya da yanlis yorumlar, iyi ya da kot elestiriler
duydugunuzu farz edelim. O zaman oyunu kendiniz eles-
tirmeye baslardiniz. Pek cogumuz gergekten de bir sanat
eserini degerlendirmek ve anlamak i¢in onun kétu yonle-
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rini kesfetmeyi becermemiz gerektigine inaniriz. Aslinda,
glzel olan1 aramayi ve bulmayi, eserin degerli bir par¢asini
kesfetmeyi bilmek ¢ok daha énemlidir.

Bir esere donuk kendi bakis acinizda kisitlamalardan
kurtulmus degilseniz genel olarak kabul gérmus ve ona
arka cikan bir gelenege de sahip olan klasiklesmis bir de-
gerlendirmeye karsi koyamazsiniz. Bu, sizleri Othelloyu
tam olarak ‘kamuoyu’nun istedigi gibi kabullenmeye zor-
layacaktir.

Yeni bir oyunun okunmasi ¢ogunlukla, yegane 6zelligi
yuksek bir ses ve temiz bir diksiyon olan ve bu ise istekli ilk
kisiye birakilir. Daha da 6tesi, metin ona okumaya baglama-
sindan yalnizca birkag¢ dakika 6nce verilir. Bu ige tesadtfen
secilmis okuyucunun oyunu ig¢sel 6zline dair herhangi bir
tasarim olmaksizin veya basarisi tesadtiflere kalmis bir bi-
cimde aktarmasinda sasirtici bir yan var midir?

Bu ttrden bir okuyucunun bir oyundaki basroly,
lakab1 “ihtiyar” olan kahramanin oldukc¢a gen¢ olmasina
ragmen, hayatin kendisini dis kirikhigina ugratmasi sonu-
cu bu lakabi kazanmis birisi oldugunu fark etmeyerek, ih-
tiyar bir adamin titrek sesiyle yorumladiginm1 hatirhiyorum.
Boyle bir hata buittin oyunu katledebilir.

Okuyucunun kendi yorumunu imgesel agidan guglia
bir bi¢cimde veren, fazlasiyla htinerli, fazlasiyla iyi, fazla-
styla canli bir model okuma da bagka ttrden 6nyargilar
tretir. Ornegin, okuyucunun tasarimi, yazarin tasarimin-
dan farklh olmasina ragmen, yine de dylesine hunerli ve
buytleyici olabilir ki, oyuncuyu kapip goéturtlebilir. Bu
durumda 6nyarg: begeni ytklidir ama onunla miicadele
etmek zordur. Boyle zamanlarda oyuncu bir imkansizlik
durumu igerisindedir: Bir yanda okuyucunun yorumunda
onu cezbeden seyden kopamaz, diger yandan ise onu cez-
beden sey oyunla uyusmaz.

Iste baska bir érnek. Pek cok yazar kendi eserlerini
mukemmel bir bigimde okurlar ve bu okuyuslar: oyunlarn
icin buytk poptilarite yaratir. Yazara yonelik alkiglar sona
erince oyun térensel bir sekilde tiyatroya iletilir ve heyecan
icindeki kumpanyanin tGimu eserin ilging bir b6limunia
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oynamak igin bir araya gelir. lkinci okuma, oyuncula-
rin aldatildigini, oyunun asil htinerli pargasinin, onlarin
duygularini costuran seyin, okuyucunun yani yazarin bir
ozelligi oldugunu ve bunun da yazarla birlikte ortadan
kayboldugunu ve geriye kalan kot béltimiin yazara ait ve
oyun bi¢iminde bir sey oldugunu kanitladiginda, yasanan
hayal kirikklig1 ne kadar da bliyiiktir. Insan cezbedici ve
htinerli olandan kurtulup kendisini oyunun yeteneksiz,
hayal kiric1 6zelligine nasil uydurabilir?

Bu durumda o6nyarg: daha gi¢li ve kacinilmazdir,
ciinkll oyun yazan silahsiz salonun 6ntine ttim zirhlar-
n1 kusanarak cikar. Okuyucu, dinleyicilerinden ¢ok daha
glcludur, ¢iinkl o kendi yaratici isini tamamlamistir, din-
leyicilerse hentliz kendilerininkine baslamamuslardir. ilki-
nin digerini fethetmesi strpriz degildir. Yazarin kendileri
Uzerindeki etkisine kayitsiz sartsiz teslim-olurlar.

Insan evde kendi odasinda yalnizken bile yeni bir
oyuna nasil yaklasacagini ve herhangi bir ényarginin igeri
girmesini nasil engelleyecegini bilmelidir. Onyarginin nasil
buraya da sizabildigini sorabilirsiniz; bu nereden kaynak-
lanmaktadir? Hosnutsuzluk uyandiran kisisel etkilenim-
lerden, oyunla tamamen uyusmazliga dtsen kisisel zor-
luklardan, kot bir mizah anlayisindan, her seyin yanhs
olarak gézukttgl bir durumdan ya da tembel, uyusuk,
duygularini gizleyen bir ruh halinden ya da diger kisisel
veya 6zel nedenlerden.

Ayrica, icsel icerigi kendisini ele vermeyen, karmasik
ya da karisik oldugu i¢in uzun zaman c¢alisilmasi, okun-
masl ve yeniden okunmasi gereken bazi oyunlar vardir.
Ibsen’in, Materlinck’in ve genellestirme, stilizasyon, sentez,
grotesk ya da modern sanatin eglestigi her gesit uylasim
dogrultusunda gergeklikten uzaklasmaya egilimli diger
tlm yazarlarin oyunlar bu ttrdendir. Bu oyunlar ¢6ztim-
lenmelidirler. Onlara bir bulmaca meraklis: gibi yaklasin;
buytk bir zihinsel ¢aba gerektirirler. Ama, sikici oyunlar
olduklarina iliskin tehlikeli bir 6nyarg: olusturacag: igin,
bu tarz oyunlan ilk karsilasmada uc¢ seviyede zihinsel bir
suireg igerisinde yipratmamak da 6nemlidir.
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Bu tur oyunlara oncelikli olarak aklinizi kullanarak
yaklasmaktan korkun. Kafa patlatma strecleri en beter
Onyargilar ortaya cikartabilir.

Muhakemeniz ne kadar karmasik bir hal alirsa, sizi
yaraticl deneysellikten o kadar uzaklastirir ve salt akla
dayali ya da abartili bir oyunculuga dogru yoéneltir. Sem-
bolleri ve stilizasyonu talep eden tiim oyunlar, ilk karsi-
lasmanizda 6zel bir dikkati de talep eder. Zor oyunlardir,
¢cunkd icglerinde sezgiye ve bilingaltina btiytik bir pay bira-
kilmistir. Sembolizmi, stilizasyonu ya da groteski abartili
oynayamazsiniz. Yaklasim, oyunun temelindekileri ve on-
larin sanatsal bigimlenisini duyumsama araciligiyla olma-
hdir. Akil en az esamesi okunan seydir, en 6nemli sey ise,
bildiginiz gibi, olaganusti Grkek olan sanatsal sezgidir.

Onyargilarla onu daha fazla tirktitmeyin.”

“Fakat” diye itiraz ettim “okudugum kadariyla oyle
durumlar vardir ki, oyuncu roltinti gérdiigu ilk anda ken-
dini ona kaptirip gider ve onu aninda, hem de en kugik
ayrintisina kadar, c¢ikarir. Yaratici sahne eserleri arasinda
beni en ¢ok etkileyenler bu esin patlamalaridir; deha 6yle-
sine parlak, Oylesine cezbedici 1sildar ki onlardal”

Tortsov’'un ironik karsiigt “Ben de aym fikirdeyim.
Iste bu, insanlarin romanlarda bahsetmekten hoslandig
seydir” seklinde oldu.

“Boyle bir seyin olmayacagini mi kastediyorsunuz?”

Torstov “Aksine, bu kesinlikle miimkiin, ama bir ku-
ral olmaktan uzak bir seydir.” diye acikladi. “Askta oldugu
gibi sanatta da etkileyicilik bir anda parlayabilir. Daha da
6tesi bu sadece anlik bir dogus degil, ayn1 zamanda bir an
icin tamamini yasamak da olabilir.

“Sanat Yasamim adl kitapta, yeni bir oyunda basrol-
leri hentiz almis olan iki oyuncunun, ilk okumanin yapil-
dig1 oday1 terk ettiklerinde coktan yeni karakterleri gibi
yurtumeye basladiklarini anlatan bir 6rnek vardir. Rollerini
yalnizca bir ¢irpida hissetmekle kalmamaislar, ayni zaman-
da onlara fiziksel olarak da tepki vermislerdi. Aciktir ki
gercek hayattaki dlzinelerce sansh tesaddf onlarin kulla-
mimina hazir yaratici malzeme saglamisti. Sanki doga bu
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iki adamin alnina bu iki rolii oynamay: énceden yazmisti.

“Oyuncunun kavranamaz yollar sayesinde roltiyle cok
hizli bir sekilde kaynasmasi memnuniyet verici bir gelis-
medir. Bu, i¢cinde 6ényargilara hi¢ yer olmayan dolaysiz,
sezgisel yaklasima bir érnektir. Bu tip durumlarda teknigi
unutmak ve kendini tamamen kendi yaratici dogana tes-
lim etmek daha iyi olur.

“Ama, ne yazik ki, bu tur olaylara ¢ok cok ender rast-
lanir. Buttin hayati boyunca, bir oyuncu bunu sadece bir
kez yasayabilir. Bu tir anlar bir kural olarak kabul ede-
mezsiniz.

“Tesadtifler calismamizda énemli bir rol oynarlar. Or-
negin, niteliklerinin o role tam oturdugu iddia edilmesine
ragmen, belli bir roltin ya da oyunun, bir oyuncuda neden
bir rahatsizlik yaratabilecegini ve onun tizerinde ¢calisma-
sin1imkéansiz hale getirebilecegini acgiklayabilir misiniz? Ya
da tam tersini: tamamen aykir1 gortinen bir bagka roltin
bir oyuncuyu cezbetmesini ve onun tarafindan miikem-
mel oynanmasini nasil agiklayabilirsiniz? Bu durumlarda,
oyuncuyu bazi anlasilmaz yollarla iyi ya da k6t bigimde
etkileyen yararli ya da zararli, tesadfi, bilingsiz baz1 6n-
yargilarin is basinda oldugu aciktir.

“Ama oyuncunun oyuna karsi 6nyargilara sahip ol-
dugu ve bunun onu oyunun igsel 6zelliklerini duyumsa-
maktan ve onlari sahnede disavurmaktan alikoymadigi
zamanlar da vardir.”

Tortsov, burada yine bize Sanat Yasamim adl kitabini
hatirlatt1 ve birakin anlamayi, hoslanmay: bile hi¢ basa-
ramadig1 yeni bir oyun tipi i¢in gosterisli bir oyun plani
yazmis olan bir yénetmen tasvirine atifta bulundu. Bu
durumda yénetmenin sanatsal bilin¢dis1 ortaya ¢cikmis ve
kendisini uyandirilmig yaratic itkiler araciligiyla disavur-
mustu. Yonetmenin bilingli duygularina ragmen, oyunun
yeni egilimi onda hayat buldu ve tiyatronun atmosferine
aktarildi

“Ttm o6rneklerim bir rolle ilk tanismanin, ona genelde
verilenden ¢ok daha fazla dikkate deger oldugunu gosteri-
yor. Ama ne yazik ki, bu basit gercegin siz de dahil higbir
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oyuncu farkinda degildir. Othello'yla en olumsuz sartlar
altinda tanistiniz. Biiytk bir olasilikla, halihazirda bu tra-
jediye dair, sizde dnyargilar olusturmus yanlis bir izlenim
edinmis durumdasiniz.”

Grisha “Ama gérmuyor musunuz, sizin séylediginize
gore” diye araya girdi “er ya da ge¢ oyunda bir rol alma
ihtimali olduguna gore, bir oyuncunun klasik ya da diger
tirden bir oyunu, onunla ilk tanigsmasini mahvetmek kor-
kusuyla okumamas: gerekiyor. Yine aym sekilde, oyuncu
elestirileri ve yorumlan, hatta iyi olanlarin bile, aksi hal-
de yanls, pesin yargih fikirler tarafindan kirletilirim diye
okumamali. Affedersiniz ama, kendinizi diger insanlarin
gordslerinden koruyamazsiniz, insanlar yeni ya da eski
oyunlar hakkinda konusurken kulaklariniza pamuk tika-
yamazsiniz, insanin er ya da ge¢ hangi oyunda oynuyor
olacaginm sdyleyemezsiniz!”

Tortsov sakin bir sekilde “Sizinle tamamen ayni fi-
kirdeyim” diye yanitlad: “ve bu nedenle, insanin kendisini
onyargilardan korumasi bu kadar zor oldugu ic¢in, onlan
engellemeyi ya da etkilerini bertaraf etmeyi 6grenmek ge-
reklidir.”

“Bunu nasil basarabilirsiniz?” diye sordum.

Diger ogrenciler “Ne yapabiliriz ve bir oyunla nasil ta-
nisiriz?” diye sordular.

Tortsov “Anlatacagim” diye agikladi. “ilk olarak her
seyi, olabildigince ¢ok oyunu, elestirileri, yorumlari, fi-
kirleri okuyun ve dinleyin. Bu sizin yaratici malzemenizi
besleyecek ve buiytitecektir. Ama ayni1 zamanda aklinizdan
gecen kendi bagimsiz ényargilarimzi korumay: da 6gren-
melisiniz. Kendi fikirlerinizi olusturmali ve digerlerinin
fikirlerini hemen kabul etmemelisiniz. Bu, yalnizca bilgi
ve deneyimle becerebileceginiz zor bir sanattir. Bunlar
zamanla, bazi kurallarla degil sanatsal teknik tistiine bir
teorik bilgi ve pratik calisma butintyle ve 6zellikle kisisel
tefekktirle, temel noktalara girerek, uzun yillar stiren pra-
tiklerle kazanilacaktir.”

“Okuldaki zamanimzi bilimsel bilginizi arttirmak,
oyunlar:1 ve rolleri tanirken teoriyi pratige gecirmek igin
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kullanin.

Asama asama yeni bir oyuna ait izlenimlerinizi ayik-
lamakta ustalasacaksiniz. Yanls, asin, Onemsiz olam
nasil reddedeceginizi, temel olani nasil kesfedeceginizi,
digerlerini ve kendinizi nasil dinleyeceginizi ve digerlerinin
fikirleri arasinda kendi yolunuzu nasil bulacaginizi 6gre-
neceksiniz.

Diinya edebiyat1 istline yapacaginiz arastirma bu su-
recte size buiytik yardim saglayacaktir. Her oyunda, her ya-
sayan varlikta oldugu gibi, bir iskelet yapi, organlar vardir;
eller, ayaklar, bas, kalp, beyin. Edebiyat egitimi alan birisi,
tipk: bir anatomici gibi, her kemigin ve eklemin yapisini
ve bicimini arastiracak ve onun pargalarini taniyacaktir.
Eseri pargalara ayiracak, onun edebi ve toplumsal énemi-
ni degerlendirecek, ana temanin gelisimini engelleyen ya
da ondan sapma gosteren yerlerde eserint hatalarini ara-
yacaktir. Artik bir oyundaki yenilikleri ya da 6zgtinltikleri,
onun igsel ya da dissal 6zelliklerini, diyaloglarin 6rgtsi-
nu, karakterlerin birbiriyle iligkisini, olgulari, olaylar1 du-
yumsayabilir. Tim bu bilgi, yetenek ve deneyim eserin bir
parcasinmi degerlendirirken olaganustti 6nemlidir. Buttun
bunlar hatirlayin ve dili, sézctikleri, size bu okulda 6gre-
tilen edebiyati arastirmak icin derslerinizi yapabildiginiz
kadar gayretli, derinlikli ve yogun bi¢imde kullanin.

Ama sunu da hatirlayin ki, edebiyat uzmanlar1 6zel
olarak biz oyuncular: ve yonetmenleri ilgilendiren sorun-
larda her zaman yeterli degildirler. Edebi bir eser kadar iyi
olsa bile her oyun sahnelemeye uygun degildir. Sahnenin
talepleri, arastirilabilir nitelikte olmalarina ragmen, her-
hangi bir kuralla sabitlenemez. Bir sahne grameri yoktur.
Oyleyse, sizin yeni bir esere dair ilk degerlendirmeniz, aka-
demik meslektaslardan gelecek yardimdan yararlanma-
dan, bu okulda 6gretilen pratik yontemler temelinde ger-
ceklestirilmelidir. Burada, zaten bildiginiz ya da bileceginiz
seylere kisaca ne ekleyebilirim? Sadece, yeni bir oyunu,
onunla ilk karsilasmaniz sirasinda, hakkinda ényargili ya
da yanlis bir yaklasim olusturmaya karst 6nlem almayi
unutmayarak okumaniz gerektigini sdyleyebilirim.”
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“Othello ile olan ilk temasinizin ne kadar talihsiz oldugu-
nu 6nemsemeksizin, onunla yeniden hesaplasmak ve sizin
gelecekteki calismaniz: etkileyecek bicimde ondan yarar-
lanmak zorundayiz.

“Oyunu ilk okuyusunuzdan aklinizda ne kaldigini
tam olarak hatirlamaya calisin. Bir rolti insa ederken o
ilk anda sizi derinden etkileyen her ne idiyse ona kendi-
nizi uyarlamak zorundasimzdir. Kim bilir belki hisleriniz
arasinda sizin gelecekteki rollinliztin unsurlarini iceren
bir seyler, gercek yasamin filizleri olacaktir. Kostya, bana
oyun ve cesitli roller hakkinda hatirladiklarini, hafizani en
cok neyin etkiledigini, senin Uizerinde en buyuk izlenimi
neyin olusturdugunu, i¢sel gdztintin en belirgin nseyi gor-
duginy, igsel kulaginin neyi duydugunu anlatmam isti-
yorum.”

Hatirladiklarimi ¢éztimlemeye baslarken “Trajedinin
baslangicina iligkin” dedim, “Unuttum... Ancak sanirim
ilgin¢ halet-i ruhiyeler vard:y: bir kacirma olayi, toplanan
kalabaliklar, bir takip. Yo, bodyle degildi. Bunun bilincine
varirken hislerimden ¢ok aklimi kullandim. Olup bitenler
hakkinda sezgisel birtakim bilgilere sahibim ama hayal
dinyamda onlari géremiyorum. Othello’nun kendisi de
oyunun bu kisminda benim i¢in belirgin degil. Gértintsa,
Senato tarafindan ¢agrilisi, gidisi, Senato’nun kendisi; bu-
tiin bunlar benim icin bulanik. ilk berrak an Othellonun
Senatoda yaptigi konusma, ama ondan sonra yeniden
her sey karariyor. Kibris’a varis, icki sahnesi ve oldukca
unutmus oldugum Cassio ile kavga. Sonraki sahneleri de
hatirlamiyorum, Cassio’nun ricasi, generalin gelisi ve Des-
demona ile ask sahnesi. Ondan sonra aydinlik bir parca,
aslinda butin bir bliyliyen ve genisleyen sahneler dizisi
geliyor. Sonra finale kadar stiren bir karanlik. Duyabildi-
gim tek sey bir sogiit agaci hakkinda séylenmis htiztinlt
kuguk bir sarki, bir de Desdemona ile Othello’nun 6limu
bana ¢ok dokundu. Sanirim i¢gimde takilip kalmis olanla-
rin tima bu.”
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“Buna bile stikretmeliyiz” dedi Tortsov. “Bireysel anlar
yasadiginiz i¢in onlan kullanmali ve giiclendirmelisiniz.”

“Onlari gticlendirmek demekle neyi kastediyorsunuz?”
diye sordum.

“Dinle” diye ag¢iklamaya basladi Tortsov, “oyunla ta-
nistigin zaman alevlenmis olan hislerinin pariltilarini hala
saklayan ruhunun kuguk bir késesi vardir.Bu pencereleri
kapali olan bir karanlik odaya benzer. Eger catlaklar, de-
likler, yariklar olmasaydi odada katisiksiz karanlik htuktiim
stirecekti.

Ama her bir parilti, genis ya da dar, parlak ya da so-
nuk, degisik sekillerde kug¢tk aydinliklar yaratarak bu
karanlig kesintiye ugratir. Bu pariltilar karanhg azaltir.
Karanlikta hi¢bir nesne gérememenize ragmen belli varsa-
yimlardan yola ¢ikarak onlarin orada olduklarini tahmin
edebilirsiniz. .

Eger panjurlardaki delikleri genisletebilirseniz, aydin-
Iik bélgeler giderek daha da ¢ok buytyecek ve pariltilar
glclenecektir. En sonunda her yer 1sikla dolacak ve ka-
ranlk ortadan kalkacaktir. Koselerdeki ufak tefek goélge-
lerden baska bir sey kalmayacaktir.

Bir oyuncunun bir oyunu ilk okumasindan ve onunla
daha ileri duizeydeki karsilagsmasindan sonraki i¢csel duru-
muna dair olusturdugum resim iste budur.

Ayni sey Othello ile ilk tanismandan sonra senin de
basina geliyor. Duygularinda ve belleginde yalnizca de-
gisik yerlerde konumlanan birbirinden ayr1 anlar takilip
kalmasty; geri kalan her sey karanliga géomulu ve coskula-
nim bdlgenden uzakta. Yalnizca umarsizca ele gecirmeye
ugrastigin oraya buraya dagilmis belirtiler var. Bu rastlan-
tisal izlenimler ve duygu parc¢alan karanhktaki pariltilar
gibi oyunun tamamina sag¢ilmis.

Sonralari, oyunu daha yakindan tanimaya basladigin
zaman bu anlar buiytiyecek, yayilacak, bir digeriyle iliskiye
gececek ve sonunda tiim rolil ve oyunu kaplayacaktir.

Birbirinden ayn aydinlik noktalardan ve duygu kipir-
tilarindan filizlenen bu tirden bir yaratict baslangic, sana-
tin diger bicimlerinde de bulunmaktadir.
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Sanat Yasamim’da, Visne Bahgesini yazmaya otur-
madan o6nce ayni seyin Anton Cehov'un basina geldigi
anlatilir. {1k 6nce balik tutan birini ve onun yanindaki ha-
vuzda yikanan birini gérmus, sonra bilardo oynamaktan
hoslanan hayli g¢aresiz bir beyefendi gelmis. Daha sonra
icerisinden odaya dogru cicek acmis bir visne dalh sarkan
sonuna kadar a¢ik bir pencere hayal etmis. Bundan btittin
bir visne bahcgesi gelismis... Cehov’a Rus yasantisindan
cikmis glizel ama ise yaramaz bir liksl ¢agristiran visne
bahcgesi. Hi¢ mantig1 var mi? Aciz bilardo oyuncusu, ¢icek
acmis visne agaci ve yaklasan Rus Devrimi arasinda her-
hangi bir bag kurabilir misiniz?

“Gergekte yaratinin patikalar bilinir kilinamaz.”

Benden sonra Vanya oyunla ilgili anilarim anlatti ve
bir oyunu eksik okumanin nasil tehlikelere yol acacagini
gosterdi. Bellegi, Othello ve Cassio arasinda aslinda var
olmayan bir diielloyla doluydu.

Konuk yabanci yildizlarin sergiledigi gosteriyi izle-
mis oldugu i¢in oyunu bilen Paul'in aklinda daha ziya-
de canli oynanan anlardan —-Othello’'nun c¢esitli bigimler-
de 6nce Iago'ya sonra da Desdemona’ya nasil zulmettigi,
Desdemona’dan aldig1 mendili nasil yirttig: ve neredeyse
nefretle sevgilisine nasil ytiz cevirdigi gibi- olusan bir gor-
sel derleme kalmisti. Sirasiyla her bir durusu, her bir jesti;
Othello’nun en 6nemli sahnede kiskanc¢ligi nasil oynadi-
gin1, sonunda bir sara nébetiyle nasil yerlerde yuvarlan-
digim1 ve en sonunda nasil kendini bigaklayip 6ldugini
hatirliyordu. Biitiin bunlarin onun aklinda bir 1s181n yan-
simasi seklinde, fakat olaylarin ya da roliin coskulanim-
larnnin gercek akisi olmaksizin, gorsel olarak sabitlendigi
izlenimini edindim. Sonunda, Pauliin konuk oyuncularin
sergiledigi Othello’yu oldukga iyi bildigi ama oyunun ken-
disini bilmedigi ortaya c¢ikti. Allahtan kendi rolii olan ve
cogunlukla tgtuncu sinif aktorlerce kot bicimde sergile-
nen Cassio roltinti hi¢ hatirlamiyordu.

Etkileyici anlara iliskin benzer bir arastirma diger
oyuncularla da yapildi ve oyundaki bircok anin —6rnegin
Othello’'nun Senatodaki konusmasi, lago ile olan buyuk
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sahnesi, 6limu gibi—- oyuncular1 asag1 yukar: ayn derece-
de etkiledigi ortaya ¢ikt1. Bu kesif bir¢ok soruyu da berabe-
rinde getirdi: Neden oyundaki bazi yerler heyecan verirken
onlarla mantiksal bagi bulunan digerleri vermiyordu? Bazi
anlar canli bir sekilde ve aniden coskularimiz1 uyariyor,
cosku bellegimizi etkiliyorken, neden digerleri bize sade-
ce sogukea, bilingli ve zihinsel bir bigcimde dokunuyordu?
Tortsov bize duygu ve dusunce arasindaki bag: acgikladi:
Bazi deneyimler bize dogal olarak daha yakin gelir, digerle-
ri ise bize yabancidir. Ama bu noktada, yaraticiligin bazen
ilk bakista eserin ruhsal éztiyle hig ilgisi yokmus gibi go-
rinen kaynaklarda da dogacagini belirtti.

Gercek bir sair, dehasinin incilerini biitlin oyuna
bonkoérce dagitir. Heyecan icin en uygun malzeme, esini
atesleyecek sicak, patlayict madde budur.

Dahiyane bir eserin gizellikleri digsal bicimde oldugu
kadar eserin sakli derinliklerinde de bulunur. Eger yara-
ticn glicti harekete geciren itki yazar tarafindan yalnizca
oyunun yulzeyine serpilseydi, eserin kendisi, oyuncunun
ilgisi ve duygular1 btitiintiyle ytizeysel olmaktan o6teye gi-
demezdi. Ama, eger coskusal zenginlik bilin¢dis: bélgesin-
de derinlere gémulmus ya da gizlenmis olarak yatiyorsa, o
zaman yaratici istek ve ona verilen canli tepkiler de derin
olacak ve sonrasinda resmedilen karakterlerin ve oyuncu-
larin kendilerinin gercek insani dogasina sizacak ve onlara
daha da yakinlasacaktir.

Insanin bir oyunla ilk karsilagsmasindan ortaya ¢ikan
bu istek, bir oyuncu ve roltintin degisik lsimlar: arasin-
daki i¢sel bagin ilk habercisidir. Bu bag degerlidir, ¢iinka
dogrudan, sezgisel ve dogal bir bi¢cimde olusturulmustur.”

v
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“Othello ile ilk karsilasmaniz belleginizde belli izlenimler

ve izler birakti. Simdi onlar:1 genisletmek ve derinlestirmek

i¢in bir dizi 6nlem almaliyiz.

Oncelikle biittin oyunu dikkatlice okumaliyiz. Ama
bunu yaparken onunla ilk karsilagsmaniz suresince yapti-
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giniz hatalar: tekrarlamayalim.

Bu okumada herhangi bir yazarin eseri tizerinde yu-
rutilen herhangi bir calisma boyunca gecerli olmas: gere-
ken kurallara riayet etmeye calisalim.

Bu ikinci okumanin sanki ilk okumaymis gibi ele
alinmasina izin verin. Elbette dolaysiz ve ¢arpici etkilerin
cogu coktan kaybedildi ve yeniden kazanilamazlar. Ama,
kimbilir, belki bazi hisler sizde yine de harekete gececektir.
Ancak o zaman okumamiz kurallara gore ilerleyebilir”.

“Bunlar neyi iceriyor?” diye sordum.

“Oncelikle okumanin nerede ve ne zaman gerceklese-
cegine karar vermeliyiz,” dedi Tortsov. “En iyi etkiyi nere-
de ve nasil alacagimizi her birimiz deneyimle biliriz. Birisi
oyunu odasinda sessizce okumaktan hoslanir, digerleri
tim kumpanyanin huzurunda, bir baskasi tarafindan
yuksek sesle okunmasini tercih eder.

Bu ikinci tir okumay1 nerede yapmaya karar verirse-
niz verin, sanatsal izlenimlerin canli bir sekilde alinmasi
icin coskularinizi uyandirmaya yarayacak bir ortamin ha-
zirlanmasi énemlidir. Hi¢bir sey sezginizi, duygularin canh
akisini sekteye ugratmamalidir. Okuyucu, her bir rolde ve
oyunun butuniinde, yazarin yaratici itkisinin temel cizgisi
dogrultusunda, bir insan ruhunun, yasayan bir organiz-
manin yasaminin ag¢iga ¢ikarilmasinin ana ¢izgisi dogrul-
tusunda oyunculara 6nderlik etmelidir. Oyunculara bir an
o6nce rollerinin ruhunda kendilerinden, kendi ruhlarindan
bir parca bulmalar i¢in yardimci olmalidir. Bunu o6gret-
mek, size oyuncunun sanatini anlamayi ve hissetmeyi 6g-
retmek demektir.

Ama oyunla 6zdeslesmenin eksik oldugu ya da oyun-
cu ve rolu arasinda genel bir duygusal temas eksikligi olan
durumlarda, sevk yaratmak gibi zorlu bir goérevi yerine
getirmek gerekir, ki o sevk olmazsa yaraticiik mumkin
degildir.

Sanatsal sevk yaraticilikta harekete gecirici bir guc-
tar. Sevke eslik eden heyecan verici buiytlenme ince bir
elestirmendir, acikgéz bir arastiricidir ve bilingli bir yak-
lasimla ulasilamayan duygu derinliklerindeki en iyi yol
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gostericidir.

Bir oyunla bu ilk tanismadan sonra oyuncular sanat-
sal sevklerinin dizginlerini salivermelidirler. Birakin onu
birbirlerine bulastirsinlar, oyundan uzaklagsinlar ve bu-
tiin bir oyunu ya da parcalarini yeniden okusunlar. Ozel
olarak hoslarina giden yerlerde yogunlasgsinlar, birbirleri-
ne yeni kesfettikleri cevherleri ve gtizellikleri gostersinler,
tartigsinlar, bagirigsinlar, heyecanlansinlar, kendi rolleri,
baskalarinin rolleri ve tim prodiiksiyon hakkinda hayaller
kursunlar. Sevk —oyun ya da rol tarafindan silip stiptirtilen
bir sey olmakla beraber- oyuna ya da role yaklasmanin,
onu anlamanin ve gercekten bilmenin en iyi yoludur. Bir
oyuncunun yaratici coskular:1 béylelikle uyandirilmistir ve
artik bilingsizce, bir rol slresince gozle gortilmeyen, ku-
lakla duyulmayan ya da akilla ulasilmayan, sadece oyun-
cunun atesli sanatsal cogskulanimlar: araciligiyla hakkinda
bilingsiz tahminlerde bulunulabilen duygunun derinlikle-
rinde ayrnintili bir arastirma yuruttecektir.

Duygulari, istegi ve akli atesleme kabiliyeti, bir oyun-
cunun yeteneginin niteliklerinden, i¢sel tekniginin ana
hedeflerinden birisidir.”

Tortsov'un soylediklerini dinledikten sonra sorular
basladi: Othello, herkes tarafindan bilindigi icin, ilk tanis-
ma siirecini agiklamak icin uygun bir oyun muydu? Ik
tanismay1 6rnekleyebilecek olmasi i¢in onun evrensel ola-
rak bilinen bir oyun olmamasi gerekirdi. Basim1 Grisha’nin
cektigi 6grenciler bu degerlendirme temelinde, beni hayal
kirikhigina ugratarak, Othello’nun uygun bir se¢cim olma-
dig1 sonucuna ulastilar,

Ama Tortsov farkl bir bakis acisi getirdi. Basarisiz ilk
izlenimler ytiztinden oyunla yeni bir karsilasmanin daha
karmasik olacagini kabul etmekle beraber, problemin tek-
nik ¢éziimlintiin daha ince olmasi gerektigine inaniyordu.
Bu yitizden bu sartlar altinda —yani bilinmeyen bir oyunla
degil evrensel bir Gine sahip Othello ile caligarak- bu tek-
nigi 6grenmenin hem daha pratik hem de daha 6gretici
olacag1 sonucuna vardi.
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Tortsov’'un bugtnkt Othello okumasini neyle adlandiraca-
gim, nasil tanimlayacagim? Kendisi hi¢gbir sanatsal yone-
lim belirlemedi. Aksine, dinleyicilerine kendi yorumunu,
kendi bireyselligini empoze etmeyi ve onlarda olumlu (ama
kendilerine ait olmayan) ya da olumsuz ényargilar uyan-
dirmay1 6nlemek i¢in bundan kagindi. Onun okumasim
“aktarmak” olarak adlandiramayacagim, ¢ciinkt bu kelime
cok kuru kalir. Belki de bize oyunun bir agiklamasini verdi.
Evet, baziyerlerde tiim oyun i¢in 6nemli oldugunu disin-
digu su ya da bu repligi gosterdi ve okumasini onlari agik-
lamak icin kesti. Bana 6yle geldi ki, Tortsov her seyden ¢cok
oyunun oykusunu ve yapisini sunmak icin elinden gelenin
en iyisini yapiyordu. Ustelik, aslinda énceden fark edilme-
den gecilen pek ¢ok sahne ve bélim simdi hayat buluyor,
gercek yerlerini ve 6nemlerini kazaniyorlardi. Okuduklari
onu harekete gecirmemesine ragmen o coskularin katil-
masin gerekli gordiigti yerlerin ipucunu veriyordu.

Metnin edebi acidan glizel olan yerlerini géstermekte
hassas davraniyordu. Belli yerlerde duruyor ve cimle ya da
deyimleri, diyaloglari ya da tek tek sézctkleri tekrar ediyor-
du. Ama buittin bunlar1 ondan umut ettigimiz gibi yapmai-
yordu. Ornegin, yazarin hareket noktasini agiga vurmakta
basarli degildi: Shakespeare’i oturup Othello'yu yazmaya
iten nedenin ne oldugunu anlamadim. Tortsov, basrolde
kendimi bulmama yardimci olmadi. Ama izlenmesi gereken
yola, cizgiye ait bir seyler hissetmisim gibi geldi.

Ayrica, oyunun ana asamalarini1 da acgik¢a belirtti.
Daha 6nce acilis sahnesinin énemini anlamamistim ama
simdi, onun okuyusu ve yaptigi degisik yorumlar sayesinde
sahnenin insa edilisindeki ustaligin degerini anladim. As-
linda daha az yetenekli yazarlarin miiptelas: oldugu sira-
dan sikici bir kahyanin ve hizmet¢inin agiklamasi ya da iki
cahil tasralinin yapay bir bigimde planlanmis konusmalar:
yerine, Shakespeare oyunun aksiyonu ac¢isindan 6énemli
olan ilging bir olayi iceren butunlikld bir sahne yaratmig-
t1. Iago’'nun kansiklhik ¢cikarmaya calistigl yerde Roderigo
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onu engeller. Roderigo ikna edilmelidir ve bu amagla kul-
lanmilan itki sizi dogrudan oyuna gétuirecektir. Béylece bir
tasla iki kus vurulur; sikicilik é6nlenir ve dramatik aksiyon
perde acilir acilmaz harekete gecirilir.

Sonra, oyktnun gelisimiyle eszamanl olarak, serim
bélimi Senato’ya dogru yola ¢ikis ve Senato’ya varis sah-
neleriyle sanatsal bir sekilde dolduruluyordu. Sahne sonu,
Iago’nun seytani 6ykUstinin karmasikligi da bana daha
acik gortindd. Daha da ilerledikge, Iago Kibris'taki senlik
sirasinda Cassio ile konustugunda, lago’nun planinda bir
devamlilik kesfettim. U¢ noktalara dogru ilerleyen karga-
sa, fethedilmis halk arasinda ytikselen heyecanin tehlikeli
aninda Cassio’nun sugunu artirir. Tortsov'un okuyusun-
da insan sadece iki sarhos arasinda gecen bir repligi degil,
cok daha fazlasini, yerli halkin ayaklanmasinin ipuglarini
da sezer. Blittin bunlar sahnede olup bitenlerin anlamini
cok glizel bir bigimde belirginlestirdi. Sahnenin boyutlari-
n1 genisletti ve daha 6nce beni hi¢ etkilememis olan yerler
ilgimi ¢cekmeye basladi.

Okumanin, hissettigim en énemli sonucu iki bas kah-
ramanin agiklamalari, Othello ve Iago’nun repliklerinin ¢a-
tismasiydi. Bundan 6énce sadece tek bir c¢izgiyi hissetmis-
tim; ask ve kiskanclik. Artik Iago’da tanimlanan bu keskin
kars1 aksiyon olmasaydi, oyuna dair 6nceki ¢izgim simdi
karsi etkiden kazandig1 anlama sahip olamazdi. Trajik di-
gamun glglt kavrayisini hissettim.

Ve bugltinkii okumanin bir baska 6nemli sonucu da
suydu: Bayuk aksiyon icin gerekli olan oyundaki mekanin
6nemini hissettirdi. Ama hala onu buttuntyle hissedeme-
mistim; blytk ihtimalle henliz yazarin kelimelerinin al-
tinda gizli olarak yatan ve beni kendine dogru ¢eken nihai
icsel amaci fark edemedigim icin. Ama yine de, oyunun
icsel etkinlik ve hentiz adlandirilmamis evrensel bir yéne-
lime yo6nelik hareket ile pisirildigini biliyordum.

Tortsov okumanin sonucglarindan memnundu.

“Planladigim programin tGmunu yerine getirmek zo-
runda degiliz ama ilk okumanizdan aldiginiz seylere ek ola-
rak bir seyler daha elde ettik. Aydinlik bélgeler genisledi.
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Simdi, bu okumadan sonra, ¢ok aziniza soracagim.
Trajedinin olaylar zincirini ya da diger bir deyisle éykuya
diizenli bir sekilde bana anlatin ve siz...” Tortsov bura-
da bana doéndt, “daimi yazmammiz olarak herkesin neler
soyledigini not alin.

Once her seyi siralayin ki, oyunun ¢izgisini anlayin;
bu hepiniz i¢in gecgerli ¢ctinku bu olmadan oyun olmaz. Her
oyun iskelete sahiptir; ondan herhangi bir sapma oyunu
sakatlamak anlamina gelir. Bu iskelet simdi her seyden
Once sizi bir arada tutmali, tipk: bir viicudun etlerini tut-
tugu gibi. Bir oyunun iskeletini nasil bulursunuz? Su
yontemi oneriyorum: ‘Ne olmadan; hangi kosullar, olaylar,
deneyimler olmadan oyun olmaz’ sorusuna cevap verin.”

“Othello'nun Desdemona’ya duydugu ask olmadan.”

“Baska?”

“Iki irk arasindaki ayrim olmadan.”

“Elbette, ama asil 6énemli olan bu degil.”

“lago’nun gtinahkar entrikasi olmadan.”

“Baska?”

“Onun seytani yilanligi, intikami, hirsi ve kirginhgi
olmadan.”

“Bagka?”

“Barbarin dogruculugu olmadan...”

“Simdi cevaplarinizi ayrn ayr sinayalim. Mesela ne ol-
masaydi Othello ile Desdemona arasinda bir agk olmazdi?”

Herhangi bir cevap veremedim.

Benim yerime Tortsov yanitladi: “Gtizel bir geng¢ ka-
dinin romantik coskulari olmasa, Magripli'nin askeri se-
ferleri hakkinda cezbedici, efsanevi hikayeleri olmasa,
bu hikayelerin hayalperest gen¢ kizin icinde uyandirdi-
g1 coskular, hos goérilmeyen evlilikleri 6ntindeki sayisiz
engeller bulunmasa, tilkenin bekas: i¢in aristokrat kizin
Magripli’yle evliliginin taninmasini zorunlu kilan ani savasg
olmasa.

Ve ne olmasaydi iki irk arasinda ayrim olmazdi? Ve-
nediklilerin zuppeligi, aristokrasinin onuru olmasaydi,
Othello'nun da ait oldugu irk tarafindan fethedilmis in-
sanlar olmalarindan utan¢ duymasalardi, siyah ve beyaz
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kanin karisiminin utang verici oldugu yolunda dogal bir
inang¢ olmasayda...

“Simdi bana séyleyin, oyun icin de, iskelet icin de ol-
mazsa olmaz olan her seyin, karakterlerin her biri icin de
gerekli oldugunu distiniyor musunuz?”

“Buna inaniyoruz” diye kabullenmek durumunda kal-
dik.

“O halde, simdi size yol gosterecek ve size yolunuzdaki
isaretler gibi 6ncuiltuk edecek, ayaklar yere saglam basan
bir dizi duruma sahipsiniz. Yazara ait btititn bu énceden
verilmis durumlar her birinizi etkileyecektir ve en basin-
dan itibaren roliintiziin skoruna kaydedilmelidir. Oyleyse,
bunlar iyice akliniza yerlestirin.”



BOLUM V
BiR ROLUN FiZIKSEL YASAMINI
YARATMAK

Bugtin Tortsov, calismaya su sozlerle basladi: “Bir oyu-
na ya da role yonelik dolaysiz, maddi ve sezgisel bir i¢sel
yaklasim arayisimiza devam ederken dikkatinize sunmak
istedigim yeni ve beklenmedik bir yéntemle karsilasiyo-
ruz. Sistemim igsel nitelikler ile digsal niteliklerin yakin
iliskisine dayalidir. Bu sistem, roltintize fiziksel bir yasam
yaratarak onu hissetmenize yardimci olmak i¢in tasarlan-
mistir. Bunu birka¢ ders boyunca gésterilecek pratik bir
6rnek yardimiyla acgiklayacagim. Baslangi¢c olarak, Van-
ya ve Grisha sahneye cikip bize Brabantio'nun sarayinin
o6ntinde Roderigo ve Iago arasinda gegen Othello'nun ilk
sahnesini oynasinlar.”

Ogrencilerin saskinlik dolu tepkisi “hazirliksiz ya da
metinsiz nasil oynayabilirler?” seklindeydi.

“Hepsini oynayamazlar ama bir béliimintin tstesin-
den gelebilirler. Ornegin, sahne Roderigo ve lago’nun ant-
resiyle baslar. Bir antre yapin. Ardindan, iki Venedikli or-
talig1 ayaga kaldirmaya koyulurlar. Bunu da yapabilirler.”

“Ama bu, oyunu oynamak demek degildir.”

“Boyle diistinmekle aldaniyorsunuz. Oyunla uyumlu
bir sekilde davraniyor olurlardi. Stiphesiz, bu en ytlizeysel
haliyle olurdu. Ama bu da yeterince zordur; muhtemelen
en basit fiziksel amaglar gercek bir insanin icra ettigi gibi
icra etmek en zor olan seydir.”

Grisha ve Vanya ne yapacaklarini bilmez bir halde
yan kulise ylurtiylp ardindan orkestra ¢ukuruna dogru
segirttiler ve sufloér kabininin yaninda tereddtitle bekleme-
ye koyuldular.

Tortsov’un elestirisi “siz yolda boyle mi ytirtarstinuz?”
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seklindeydi. “Bu, olsa olsa ‘sahne ylUraylisii'ne benziyor.
Ama Roderigo ve lago oyuncu degiller. Buraya bir sey ‘tem-
sil etmeye’ ya da ‘halki eglendirmeye’ gelmediler, hatta et-
rafta baska kimse yok. Sokak bos ¢tiinkt herkes uykuda.”

Grisha ve Vanya girislerini tekrarladilar ve yine or-
kestra ¢cukurunda durakaldilar.

“Simdi, her yeni rolle birlikte her seyi —oturmayi, kalk-
may1, yurimeyi— en basindan 6grenmeniz gerektigini séy-
ledigimde ne kadar hakli oldugumu gériiyorsunuz. Bunun
lzerinden devam edelim! Tortsov “simdi nerede oldugunu-
zu biliyor musunuz?” diye sordu. “Brabantio’nun sarayi
nerede? Akliniza her ne geliyorsa onlar1 temel alarak bir
tur plan ¢izin.”

Vanya sandalyelerle bir taslak olusturarak “ saray....
orada ve sokak da ....iste surada” dedi.

Tortsov “Simdi gidin ve antrenizi bir daha yapin” diye
emretti.

Tortsov’un talimatini yerine getirdiler. Ama daha ¢ok
caba harcadiklari i¢cin ¢ok daha yapaydilar.

Tortsov “Neden yine orkestra ¢ukuruna dogru térensi
bir havada ytrudigintizi ve sirtinizi saraya, yliziintizi
bize vererek durdugunuzu anlayamadim” dedi.

Grisha “Goérmuiyor musunuz, aksi halde seyirciye sir-
timiz1 donmiis olacaktik “ diye acikladi.

Vanya “Bunu yapamazdik dogrusu” diye vurguladu.

Tortsov “Size sarayr sahne gerisine koymanizi kim
soyledi?” diye sordu.

“Baska neresi olabilirdi?”

Tortsov “Sag ya da sol tarafta, orkestra ¢ukurundan
mumkln oldugu kadar uzakta. Boylece hem binay1 gore-
cektiniz, hem de profiliniz bize déntik olacakti ya da sahne
gerisine biraz bile gitseniz yliziintiztin dortte igtinti géru-
yor olacaktik” diye acgikladi. “Genel kabul gérmutis sahne
kurallari ve onlari nasil ele alacaginizi bilmelisiniz. Bunlar,
oyuncunun roliintin en yiksek noktasinda, mtmkutn ol-
dugu kadar seyircinin onun ytizini gorebilecegi bir sekil-
de durmasini gerektirir. Bu, bir kez kabul ettikten sonra
hep sadik kalmaniz gereken bir kuraldir. Madem oyuncu-
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nun mumkun oldugunca seyirciye déntk oynatilmasi ge-
rekiyor ve bu durusu degistirilemiyor o zaman bize sahne
dtizeninin konumlanisini degistirmek ve onu bu olgu ile
uyum i¢inde planlamak disinda bir sey kalmiyor.”

Sandalyeler sahnenin sagina tasinirken, Tortsov “Bu
iyi oldu” diyerek onayladi. “Size birgok kereler bir oyuncu-
nun kendi kendisinin yénetmeni olmasi gerektigini s6yle-
digimi hatirlayin. Bu érnek séylediklerimi dogruluyor.

“Simdi neden Oylece durup sandalyelere bakiyorsu-
nuz? Artik onlar Brabantio'nun sarayini temsil ediyorlar.
Bu yere gelmenize neden olan yoénelim budur. Sadece siz
bakasiniz diye mi oradalar? Dikkatinizi odaklayacaginiz
nesneyle nasil ilgileneceginizi, nasil onunla baglantili bir
yonelim kesfedeceginizi, eylemin nasil kigkirtilacagini bil-
melisiniz. Yapmaniz gereken kendinize sunu sormaktir:
Eger bu sandalyeler bir sarayin duvarlari olsayd: ve ben
buraya tehlikeyi haber vermek icin gelmis olsaydim ne ya-
pardim?”

Vanya “Butun pencerelere bakma zorunlulugunu du-
yardiniz. Herhangi bir yerden 1s1k geliyor mu? Eger bir 151k
goérurseniz birilerinin uyanik oldugunu anlarsiniz. Buda o
pencereye seslenecegim demektir.” dedi.

Tortsov Vanya'yr cesaretlendirerek “Bu mantikli” dedi.
“Ama eger o pencere karanlik olsaydi ne yapardin?”

“Bir baskasini arar, tas atar, guriltu yapar ve insan-
lar1 uyandirmaya ¢abalardim. Bir stire dinler ve sonra ka-
p1y1 ¢alardim.”

Tortsov “Ne kadar ¢cok aksiyonu, kag¢ tane basit fizik-
sel yénelimi siraladiginin farkinda misin?” diye tisttine git-
ti. Onaylar bir havada “Oyleyse” dedi, “roltintiziin skoruna
dair mantiksal bir sekansa sahipsiniz.

“Bir. Girin, etrafiniza bakinin ve kimsenin sizi gérme-
diginden ya da dinlemediginden emin olun.

iki. Sarayin tiim pencerelerini inceleyin. Herhangi bi-
rinde bir 151k ya da evin sakinlerine dair bir belirti var mi?
Pencerenin 6nunde duran birine dair en ufak bir intiba
bile edinirseniz dikkat cekmeye calisin. Bunu yapmak icin
sadece bagirmaz, hareket eder, ellerinizi de sallarsiniz. Bu
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arastirmay: farkh yerlerde, farkli pencerelerin 6ntinde de
surdiran. Yapmakta oldugunuz seyin hakikiligini fiziksel
olarak hissedebilmeniz ve kabul edebilmeniz i¢in bunu en
yalin, en gercekci, en dogal haliyle yapin. Birka¢ deneme-
den sonra hala sizi kimsenin duymadigina kanaat getirir-
seniz daha gtgcld, daha kararh énlemlere bagvurun.

Ug. Biraz daha kiiglik tas toplayin ve bunlari pencere-
lere atin. Tabii bunlardan sadece birkac1 isabet eder ama
herhangi biri hedefi buldugunda pencerenin 6ntine biri-
lerinin gelip gelmedigini dikkatlice izleyin. Bundan sonra
tim yapacaginiz sey o kisiyi haberdar etmektir, o da diger-
lerini harekete gecirecektir. Ik denemede basaramayacak
o yuzden diger pencereleri de denemek zorunda kalacaksi-
niz. Eger cabalariniz hala sonugsuzsa daha gtcla yollara
ya da eylemlere bagvurmak durumunda kalacaksiniz.

Dért. Sesinizi ve feryadinizi artirmak i¢in kapiy1 yum-
ruklayarak garaltiiyt artirmaya ¢alisin. Ellerinizi kullanin,
onlar1 ¢irpin, ayaklarinizi tas esige vurun. Ya da Gizerinde
simdiki kap1 zilinin islevini goren kucik bir c¢ekicin asili
oldugu kapiya gidin. Bu cekicle metal bir ytzeye vurun
ya da kapinin agir tokmagiyla bir garalti yapin. Ya da
bir sopa kapin ve ne bulabilirseniz tisttine vurun. Bu da
gurulta patirtinin siddetini arttiracaktir.

Bes. Gozlerinizi kullanin: Pencereleri gozetleyin, kapi-
nin kilidinden igeriyi gérmeye c¢alisin. Kulaklarimz kulla-
nin: Kulaginizin birini kapiya ya da bir pencerenin yakini-
na dayayip dikkatle dinleyin.

Alti. Daha fazla eylemlilik icin zemin olusturacak
baska bir faktérii daha unutmayin: O da Roderigo’nun bu
geceki velvelede temel kisi olmasi gerektigidir. Ama Iago’ya
kizgindir, surat asar ve isi inada bindirir bu ytzden Gris-
ha planlanan provokasyonda en aktif rolti almasi i¢cin bu
gonulsltiz adami ikna etmeye calisacaktir. Bu artik fiziksel
degil, basit bir psikolojik yonelimdir. .

Bu ktctk ve buytk yoénelimler ve aksiyonlarda kii-
¢cuk ve buyuk fiziksel gerceklikleri arayin. Ancak onlari
hissettiginizde, fiziksel eylemlerinizin gercekligine olan
inanciniz kendiliginden bir sekilde belirecektir. Inang ise,
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bizim calisma seklimizde, duygular ac¢iga c¢ikartan ve on-
lar1 sezgisel olarak tecriibe etmenize yardim eden en giicli
miknatislardan biridir. iInandigimizda, yénelimlerinizin ve
aksiyonlarinizin canli, amach ve gercek bir seyler haline
geldigini hissedersiniz. Bu ttr yonelimler ve aksiyonlar
arasindan kesintisiz bir ¢izgi sekillenir. Ama 6nemli olan
ne kadar kiugtk olursa olsun birkag¢ yénelimin ve eylemin
icerdigi amaca inanmaktir.

Yalnizca su sandalyelerin yaninda durup onlara bos
bos bakacaksaniz en bliyuk yanilgiya dtismek Uizeresiniz
demektir.

Cikin ve bir daha girin ve saptadigimiz yénelimler ve
aksiyonlar dizisini icra etmek icin elinizden geleni yapin.
Onlar tekrarlayin ve roltintiztin bu ufak parcas: gercek-
ten hissettiginiz, dogruluguna inanabildiginiz ve bir inang¢
olusturabildiginiz birer hakikat halini alana degin onlari
diizenleyin.”

Grisha ve Vanya disar: ¢ikip asagl yukar bir dakika
sonra yeniden iceri girdiler ve Ust katlara bakmaya cali-
styorlarmis izlenimi vermek icin parmak uclarinda yturu-
yerek, ellerini gozlerinin hizalarina getirerek telasla san-
dalyenin 6ntinde kosturmaya basladilar. Tm bunlar asir:
bir telas ve teatral bir tslup icerisinde yapilmisti. Tortsov
onlar: durdurdu.

“Buttn hareketlerinizde tek bir gerceklik parcasi bile
olusturamadiniz. Sizi mantiksiz ve tutarsiz aksiyonlara,
sahnenin butin bildik adetlerine, kliselerine stirtikleyen
sey katiksiz bir sahtelikti.

[lk yanlis adim abartili telasinizdi. Bu, belirli yéne-
limleri yerine getirmek niyetinizden degil bizi eglendirme
kayginizdan kaynaklandi. Gergek hayattaki hizli tempo,
oyuncularin sahnede resmettigi hizli tempodan biittintiyle
farklidir. Eylemin kendisi aceleye getirilmez; tam: tamina
icrasi icin gereken zaman kadar stirer. Ustelik, her kiigiik
aksiyonun icrasindan sonra ve diger yonelime gecisten
once bir tek saniye bile ¢cirpinmayla harcanmaz. Siz hem
aksiyonunuz boyunca hem de sonrasinda kosusturup
durdunuz. Sonug¢ tamamiyla teatral bir hareketlilikti, ger-
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cek aksiyon degil.

“Neden gundelik hayatta enerji bizim titizlikle davran-
mamizi1 saglarken, oyuncu sahnede ne kadar ¢ok teatral bir
tarzda oynarsa yo6nelimini de o denli bulandirir ve aksiyo-
nunu muglaklastirir? Ctinka temsil oyuncusu herhangi bir
yonelimin ihtiyacini duymaz. Tek ilgilendigi sey halki mem-
nun etmektir. Oyunun yazari ve yénetmeni belli aksiyonlar
yerine getirmesini istediginden, oyuncu bunlari sonucunu
6nemsemeden sadece yapmak i¢in yapar. Ancak lago ve Ro-
derigo i¢in planlar1 sonucu gerceklesen sey kayitsiz kalina-
mayacak bir seydir. Bilakis, bu bir 6ltim kalim meselesidir.
Bu ytzden pencerelerde bir 1s1k aramayi, seslenmeyi san-
dalyeler etrafinda gereksiz bir telas icinde kosusturmak adi-
na degil, icerideki insanlarla gercek, canly, yakin bir temas
kurmak i¢in yapin. Kapilarn agip ¢ighklar atmay: bizi, seyir-
cileri ya da kendinizi uyandirmak i¢in degil, Brabantio’yu
uyandirmak icin yapin. Kendinize hedef olarak sarayin
kalin duvarlar1 ardinda uyuyanlar1 almalisiniz. O duvarlar:
delip ge¢mesi icin iradenizi etrafa yaymalisiniz.”

Tortsov’'un talimatlarina gére oynadiklarinda, biz se-
yirciler aksiyonlara gercekten inandik. Ama bu uzun sur-
medi ¢unku seyircinin manyetik giicli Vanya ve Grisha’nin
dikkatini dagitti. Tortsov dikkatlerini sahneye toplamak
icin her yolu denedi.

“Ikinci yanlis adim kendinizi fazla zorlamanizdir. Size
bircok kereler bir oyuncunun sahnede 6l¢ii duygusunu
yitirmesinin, boylelikle yaptiklarinin ¢ok az oldugunu,
buyuk bir seyirci karsisinda daha fazlasini yapmas: ge-
rektigini zannetmesinin cok kolay oldugunu séylemistim.
Bu ylizden iginde ne varsa disariya sacar. Gergekte, tam
olarak aksi bir yol izlemelidir. Sahnenin bu kendine 6zgt
ozelliginin farkinda olarak bir oyuncu hareketlerini art-
tirmaktansa, hareketlerinin dortte Ug¢tini kesip atmasi
gerektigini hep aklinda tutmalidir. Bir jest yaptiniz ya da
birkag¢ aksiyon icra ettiniz; 6yleyse, gelecek sefere bunun
yuzde yetmis bes ila ylizde doksanini atin. Daha 6nceki
calismalariniz sirasinda kaslarinizi gevsetmesini 6gren-
mistiniz ve viicudunuzda o kadar cok gereksiz gerginlik
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noktasi bulmak sizi sasirtmisti.

Yaptiginiz ticinci yanlis ise aksiyonlarinizda higbir
mantik ve ardardaligin olmamasiydi. Bu, hareketi sona er-
dirme ve kontrol altina alma eksikligine yol ac¢ar...”

Grisha ve Vanya sahneyi en basindan tekrar oynadi-
lar ve Tortsov onlan, fiziksel aksiyonlarini kendilerinin de
inandiklan noktaya dek tasidiklarini gérmek ic¢in dikkatle
izledi. Yanhs yola saptiklar her an onlar1 durdurup dogru
yola y6nlendirdi.

Tortsov, “Vanya” diye uyards, “Ilgi odagin sahnede de-
gil salonda. Grisha, sen de kendini distintiyorsun. Bunu
yapmamalisin. Kendine hayranlik duyma. Bu kadar telas
etme. Bu yanlis. Sarayin icinde neler olup bittigini bu ka-
dar cabuk géremez ya da duyamazsin. Daha fazla zamana
ve yogunlagsmaya gereksinimin var. Yuriime tarzimz fazla-
ca 0zentili ve hi¢ gercekci géztikkmuyor. Fazlasiyla oyuncu
isi. Onu daha yalin ve serbest hale getirin. Amach ytiri-
yun. Bunu Leo i¢in —Brabantio i¢in- yapin; kendiniz i¢in
ya da benim i¢in degil. Kaslarnizi gevsetin! Asir1 bir glic
sarf etmeye ya da gésterise gerek yok! Hakiki aksiyonlarla
basmakalip hareketleri karistirmayin. Her seyi yénelimi-
nizle uyum igerisinde yapin!”

Tortsov, aligkanliklarnnmizi térpilemeye ve soyledigi
gibi rolimtiztin hedeflerine ulasmak i¢in bize dogru sab-
lonlar tizerinden ¢alismay: 6gretmeye kararliydi. “Sablon”
s6zciglinii kullanmasina, bizi sablonlar edinmeye yonelt-
mesine saskinligimizi gésterince konusmasini séyle str-
dardu:

“Kotuleri oldugu kadar iyi kliseler ve sablonlar da
vardir. Size ntfuz etmis, roltintizde dogru bir yon tuttur-
maniza yardim eden iyi bir klise isinizi kolaylastiran bir
seydir. Isin ash su ki, tiyatroya geldiginizde gésteriniz icin
yapmaniz gereken her seyi —tekrar alistirmalarinizi yap-
mayl, rolintizin skoruna, istinydnelime, kesintisiz aksi-
yon cizgisine uygun olarak tim yonelimlerinizi tazeleme-
yi— aliskanlik haline getirirseniz, ben bunda kéta bir sey
gérmuyorum.

Eger kendinizi roliintizin skorunun matematiksel bir
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kesinlikle sergilenmesi konusunda egitir ve bunu da onun
artik bir sablon haline gelecegi bir noktaya dek tasirsamz
size itiraz etmem. Hakiki ve i¢ten duygular agiga ¢ikartan
sablonlara karsi ¢itkmam.”

Uzun sureli, zorlu bir calismadan sonra ortalig1 ayaga
kaldirma sahnesinin, en sonunda bir diizene kavustugu-
nu goérduk. Ama Tortsov hala tatmin olmamisti. Her aksi-
yon ve harekette daha fazla gercgeklik ve daha fazla yalinlik
elde etmeye calisti. Cogunlukla, Grisha’nin goésterisli ve
yanlis olmaya devam eden yuruytsiyle ugrasti. Tortsov
ona s0yle dedi:

“Sahnede yurtimek ve 6zellikle de sahneye bir antre
yapmak guctir. Buna ragmen, bu glgclik sahneye 6zgt
uylasimlar ve tiyatromsu oyunculukla uzlagsmak igin bir
neden degildir, ¢inkd bunlar yanlistir ve bunlarda israr
ettiginiz stirece aksiyonlarimizda higbir indn¢ duygusu elde
edemezsiniz. Fiziksel dogamiz zorlamanin en hafif dayat-
masina bile katlanamaz. Kaslarimiz sOyleneni yapar ama
gereken yaratici duruma zemin olusturamaz. Gergekten
de, en kuguk bir ictensizlik bile geri kalan her seyi yikima
ugratacak ve bulaniklastiracaktir. Eger gercek aksiyonun
tamaminda “felaketi haber veren tesadiifen belirmis tek
bir kusur™ varsa aksiyonun tiim anlami teatral bir yan-
hshga déntsur.

Bunun bir 6rnegi Sanat Yasamim adh kitapta bulun-
maktadir: Kimyasal bir tiip alin ve i¢ine organik bir madde
koyun, sonra bir baska madde daha. Bilesirler. Ancak tek
bir damladan bile fazla olmayan suni kimyasal bir madde
ekleyin, bilesimin timu bozulur. Matlasir, tortulasir, taba-
kalasir ve ¢oztilmenin diger belirtileri ortaya cikar. Dogal
olmayan bir tutum ya da davranis da o sentetik kimyasal
damlaya benzer, oyuncunun diger tim edimlerini bozar ve
¢ozer. Oyuncu yaptiginin dogruluguna inanmayi birakir ve
bu inang¢ kaybi, oyunculugunu basmakalip bir oyunculuk
tarzina dénusturerek, i¢c yaratici durumuna zarar veren

: Puskin, Boris Godunov.
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basgka 6geler meydana getirir.”

Tortsov Grisha'yr bacaklarindaki kasiimalardan kur-
taramadi ve fiziki durumundaki bu gerginlik Grisha'yy,
yaptigina inanmaktan alikoyan bir¢ok baska yanhs teatral
aligkanhiga 6zendirdi.

Tortsov “Seni boyle yliriimekten vazgecirmek disinda
yapabilecegim bagka bir sey yok” diye niyetini belirtti.

Bizim yapmacik Grisha “Ne demek istiyorsunuz? Lut-
fen beni affedin ama tastan bir heykel gibi 6ylece bir yerde
cakili duramam” diye itiraz etti.

“Taim Venediklilerin tastan oldugunu mu iddia edi-
yorsunuz? Ustelik ¢ogu yiiriimekten ¢cok gondollarina bin-
digi halde. Ozellikle Roderigo gibi zengin ve geng bir adam.
O yuzden, simdi sahnede kurum satarak yurtliyeceginize
kanal1 bir gondolla gecin. Boylece tastan bir heykel olmaya
zamaniniz kalmayacak.

Bu fikir Vanya tarafindan muazzam bir cogkuyla ka-
bul edildi.

Cocuklarin oyun oynarken yaptigl gibi bir gondol
olusturmak i¢in sandalyeleri bir araya getirirken “Bir adim
daha atmayacagim” dedi.

ki oyuncumuz sanki kiictik bir cemberin icindeler-
miscesine gondolda kendilerini mekéanlar1 belli ve daha
huzurlu hissettiler. Ayrica, orada yapacak bir¢ok sey bul-
dular, onlarn ilgisini seyirciden ¢ekip sahneye odaklayan
bir stru kugtk fiziksel yonelim. Grisha gondolcunun ye-
rine gecti. Klirek yerine uzun bir sopa kullanildi. Vanya,
diimene gecti. Gondolu yluizdirduler, durdurup bagladilar,
sonra yeniden ¢ozduler. Baslangicta btittin bunlari, eylem-
lerin hatir1 i¢in yaptilar ¢linkii coskusal olarak bu eylem-
lerin i¢cindeydiler. Ama kisa zamanda Tortsov'un da yar-
dimiyla sandalda yaptiklarini, 6yktyle baglantili bir seye,
geceleyin ortaligl ayaga kaldirma aksiyonuna tasidilar.

Tortsov iyice yerine oturmasi i¢in fiziksel aksiyon ka-
libinin Uizerinden birkag¢ kez gecmelerini sagladi. Sonra fi-
ziksel aksiyon c¢izgisini sahnede uzatmaya basladi. Ancak
Leo yalanci pencerede gorintir gériinmez Grisha ve Vanya
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hemencecik bundan sonra ne yapacaklarini bilemez bir
halde susup kaldilar.

“Ne oldu?” diye sordu Tortsov.

Grisha “Iste gérityorsunugz, séyleyecek hicbir séztimiiz
yok. Oyun metnimiz yok.” diye agikladi.

“Ama kendi s6zctiklerinizle ifade edebileceginiz dtistin-
celeriniz ve duygulanniz var. Konumuz sézctikler degil. Bir
rollin ¢izgisi altmetinden alinir, metnin kendisinden degil.
Ama oyuncular altmetni kazimak konusunda tembeldir-
ler, i¢sel 6zini aramak i¢in higbir enerji sarf etmeyecek-
leri, mekanik olarak telaffuz edebilecekleri belli s6zctikleri
kullanarak ytzeyde gezinmeyi tercih ederler.”

“Afedersiniz ama yeterince tanimadigim bir rolde du-
suncelerin hangi sirayla disa vurulacagini hatirlayamam
ki.”

“Hatirlayamam demekle ne kastediyorsunuz? Size
butin oyunu daha yeni okudum!” diye c¢ikisti Tortsov.
“Unutmaya zamaniniz oldu mu?”

“Sadece genel hatlariyla hatirhyorum. Iagonun,
Desdemona’nin Magribli tarafindan kacirlisini duyurup,
kacaklarin pesinden gitmeyi 6nerdigini hatirhyorum” diye
acikladi Grisha.

“O zaman dogruca gidip duyurunu yap ve énerini s6y-
le. Baska bir seye gerek yok,” dedi Tortsov.

Sahneyi tekrarladiklarinda Grisha ve Vanya’nin akisi
cok iyi hatirladiklar: ortaya c¢ikti. Hatta metinden akilla-
rinda kalan bazi asil sozcikler de konusmalarina karisti.
Bire bir sirada olmasa da yazarin sabitlemis oldugu sahne
igerigini diizgtince aktardilar.

Bu baglamda, Tortsov bazi ilging agiklamalar yapti:

“Siz kendiniz yontemimin sirrini ¢é6zdiinliz ve oynayi-
sinizla bunu agikliga kavusturdunuz. Eger oyun metnini
sizden almamis olsaydim, basilmis sozctikler Gizerinde ¢cok
fazla calisip roliiniiziin ¢izgisini olusturan, altta yatan an-
lami sindirmeden, distincesizce ve igtenlikten yoksun bir
bi¢cimde oynayacaktiniz. Bunu yaptiginizda dogal olmayan
bir yontemin o6nlenemez sonucundan etkilenecektiniz.
Sozcukler etkin, canli anlamlarin yitirecek, alisik oldugu
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sesleri ¢ikaran diliniz i¢in mekanik jimnastik aligtirmala-
rina dénusecekti. Ama bunun olmasina izin vermeyecek
kadar ileri gortisliytim. Bunun yerine roltintizin ¢izgisi
sabitlenene dek sizi metinden yoksun biraktim. Yazarin
muhtesem soézcuklerini, daha iyi kullanabileceginiz bir za-
mana kadar sizin i¢in sakladim. Boylece sadece ivedilikle
okunmayacak, bazi temel yénelimleri yerine getirmek icin
de kullanilacaklardir.

Soylediklerimi yerine getirin ve size izin verinceye dek
oyunun kapagini agmayin. Altmetin aliskanhgin yerlestir-
mek i¢in gerekli olan zamani ayirip roltintiztin hatlarim se-
killendirin. Sozctikleri sizi eyleme stirtikleyecek tek silah,
roltinlizlin i¢sel 6ztint olusturacak dis etkenlerden biri ha-
line getirmeye ¢alisin. Yoneliminizin daha iyi basarilmasi
icin sozcukler gerekli oluncaya dek bekleyin: Brabantio'yu
ikna etme zamanz geldiginde yazarin sézcukleri sizin igin
6ncelikli bir gereksinim olacaktir. Rolintiztin gercek yo-
nelimleriyle kendinizi 6zdeslestirdiginizde hemen anlaya-
caksmiz ki, yénelimlerinize ulagmak icin Shakespeare’in
dehasiyla yazilmis sézctiklerden daha iyi bir ara¢ yoktur.
O zaman onlara coskuyla atilacaksiniz, size canl ve sanki
uzun ve zorlu bir hazirlanma boyunca kullanilmaktan yip-
ranmamis ve donuklasmamzisg gibi gelecekler.

Bir metnin s6zcuiklerini iki nedenden dolay: birer ha-
zineymis gibi sakli tutun: birincisi, parlakliklarini yitirme-
meleri igin, ikincisi, aligkanlik yoluyla ruhsal igeriginden
yoksun olarak 6grenilmis olan mekanik gevezeligi altmet-
ne bulastirmamak igin.”

Daha yeni olusturduklari altmetin ¢izgisini temizle-
mek i¢in Tortsov tim sahneyi Grisha ve Vanya’nin fiziksel
ve basit psikolojik yonelim ve aksiyon dizisine gore oynattu.
Bazi seyler hala basarili degildi ve Tortsov bunun nedenini
acikladi.

“Bir insani ikna etme stirecinin dogasini1 hala kavraya-
madiniz. Duygular gosterirken onlar: anlamalisiniz. Eger
getirilen haberler kotlyse, haberi alan kimse, iggtidiisel
olarak, eli kulagindaki felaketi gecistirebilmek icin elinden
geldigince ¢ok tampon olusturacaktir. Brabantio’'nun du-
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rumunda oldugu gibi, ona séylenenlere inanmak istemez.
Kendini koruma duygusuyla bu anlik rahatsizligin sarhos
serserilerden kaynaklandigini distinme yolunu secer. On-
lar1 azarlar ve basindan defeder. Onu ikna edecek olanlar
icin bu durum olaylar1 daha da guiglestirir. Onun gtiveni-
ni nasil kazanir ve hakkindaki yanlis diistincelerini nasil
kirarlar? Kagirilma olayini mutsuz bir babanin gézlerinde
bir gerceklige nasil burindurebilirler? Gergekle ylizlesmek
onun i¢in trkaticudir. Tim yasamini altlist edecek ha-
berler, oyuncunun tiyatroda yaptig: gibi, ilk anda kabulle-
nemeyecegi bir seydir. Oyuncu olup bitenden habersizken
kendini neseli ve sakin gdsterecek, haberleri duyar duymaz
da bogulmaktan kurtulmak igin yakasini yirtarak etrafta
kosusturuyor olacaktir. Ama giindelik hayatta, bu kriz bir
dizi mantikli adim ve meydana gelen korkung¢ sanssizligin
bilincine varmay:1 hazirlayan psikolojik bir akis boyunca
vuku bulur.”

Tortsov bu akisi, her biri bir 6ncekinden kaynaklanan
tutarl yénetimlere boéld:

1. Baslangigcta Brabantio yalnizca kizgindir ve tat-
I1 uykusu sirasinda onu rahatsiz eden sarhos serserileri
azarlar.

2. Bu serserilerin ailesinin iyi s6hreti hakkinda ileri
geri konusmalarina hakl olarak sinirlenmistir.

3. Korkung haberleri almaya yaklastikea, onlara inan-
mamak i¢in daha bir gayretle muicadele eder.

4. Buna ragmen, bazi sozclkler kalbini delip ge¢mis
ve duygularini incitmistir. Yaklasan felaketi hala btyuk
bir siddetle reddetmektedir.

5. Daha tatminkar kanitlar istenir. Ayaklarini1 saglam
basabilecegi saglam bir zemin, yeni bir durus bulmalidir.
Nas1l yasayabilir? Nereye donecektir? Bir seyler yapmak
gerekir! Boyle bir durumda eylemsiz kalmak en aci veren
seydir.

6. En sonunda ne yapacagina karar verir. Acele etmek,
onlariyakalayip 6ctinti almak, tiim sehri ayaga kaldirmak,
degerli kizini kurtarmak!

Leo edebi yetenegi olan biri. Altmetnin ¢izgisini takip
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edebiliyor, buna ragmen bu duygulardan degil, gerek-
celendirilmis duisiincelerden hareket ediyor. Bu yuzden
onunla sozcukler hakkinda tartismak gereksizdi. Diisiin-
celerini anlatacak kendi sozcuiklerini kolaylikla buldu ve
i¢csel anlamini anladigr icin sahnenin asil amacina sadik
kald1. Soézctiklerin bazi tam olarak oturmayan ve ice sindi-
rilemeyen sec¢imi disinda, Tortsov, mantiksal akis agisin-
dan onunla metin arasinda hi¢ uyusmazlik olmamasindan
memnundu. Grisha ve Vanya, Leo’'nun olusturdugu sézel
akis boyunca ilerlemeyi daha kolay buldu.

Bu ylizden sahne rahat ilerledi. Ancak Grisha sahneyi
bozmadan edemedi. Gondoldan atladi ve yine etrafta ¢calim
satarak yurimeye basladi. Tortsov, bunun lago'yu daha da
belirgin hale getirmeye yaramayacagini hatirlatarak onu
torptiledi. Tersine, kimligini disar1 vurmamak ve tamnma-
mak icin gizli bir yerlerden seslenmek ona en uygun davra-
nis bicimiydi. Nereye saklanmaliydi? Bu noktayla ilgili ola-
rak, rihtimin, platformun ve sarayn ana kapisinin mimarisi
hakkinda uzun bir tartisma oldu. Oyuncular ardina sak-
lanabilecekleri késeler, stitunlar istediler. Ustiine, Grisha
calim satarak ylriimeye devam ettigi i¢cin, [agonun sahneyi
go6ze carpmadan terk edisini enine boyuna prova ettiler.

X

Bugin kalabalik bir sahne gosterimi vardi. Daha 6nceki
provalar: salonun arka siralarinda izleyen tiyatrodaki bir-
kac “cirak” da 6n siralara dogru cagrildi. Basindan beri
disiplinleriyle saskinlik uyandirmislardi ve yaklasimlari
bizi bu kez sasirtmaktan o6te saygi duymaya zorlamisti.
Tortsov'un onlarla ¢alismayi kolay ve makul buldugu agik-
ca goruliyordu ¢ciinki ne yapilacagini ¢ok iyi anhiyorlardi.
Yoénetmenin ya da egitmenin tek yapmasi gereken kurtu-
lunmasi gereken klise ve hatalar1 ya da benimsenmesi ve
saklanmas: gereken iyi yanlar1 géstermekti. Bu c¢iraklar
evde 6devlerini yapip bu oddevleri sinifa kontrol edilmeleri
ve onaylanmalari i¢in getirirler.

“Oyunu biliyor musunuz?” diye sordu Tortsov.
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Yamt askeri bir kesinlikle salonda ¢inlayarak “Biliyo-
ruz!” diye geldi.

“Ilk sahnede ne gostermeyi ve anlatmay: distintiyor-
sunuz?”

“Telas ve kovalamaca.”

“Bu aksiyonlarin ve yasanimlarin dogasini biliyor mu-
sunuz?”

“Evet.”

“Gorecegiz.” Burada Tortsov ¢iraklardan birine dondu.
“Bu anlik telas ve kovalama sahnesini olusturan fiziksel ve
temel psikolojik yonelim ve aksiyonlar nelerdir?”

“Hala yar1 uyur haldeyken ne olup bittigini anlamak.
Kimsenin ne oldugunu anlayamadigi bir seyi aydinlatmak.
Birbirimizi sorgulamak, al takke ver kilah tartismak; eger
cevaplar tatmin etmiyorsa, birinin fikirlerini seslendirmek,
anlasmaya varmak, iyi kurulamams olani sinamak ya da
kanitlamak.

Disarida ¢igliklar: duyar duymaz ne olup bittigini an-
lamak ic¢in pencerelerden bakmak. Basta bakabileceginiz
bir pencere bulamazsiniz ama en sonunda bir tane bulur-
sunuz. Bu glrtltiicilerin ne diye bagirdiklarimi dinler ve
disar1 bakarsiniz. Kim bunlar? Tartismalar slirer, bazilari
bunlarn hi¢ tanimadiklar1 insanlar zannederler. Roderigo
taninir. Onu dinler ve ne diye yirtindigin1 anlamaya c¢ali-
sirsiniz. Basta Desdemona’nin boyle bir sey yapmis ola-
cagina inanmak imkansizdir. Digerlerini bunun bir hile
ya da sarhos uydurmasi olduguna inandirmaya calisir,
glrultl yapanlar sizi uykunuzdan ettikleri i¢cin azarlarsi-
niz; onlar1 tehdit eder ve kovarsiniz. Yavas yavas soyledik-
lerinin dogruluguna inanirsiniz. Komsularinizla beraber
ilk izlenimlerinizi degistirirsiniz. Olanlar i¢cin duydugunuz
utang ya da Giztintliyt disa vurursunuz. Nefretinizi kusar,
Magribli'ye lanet okur ve ona tehditler savurursunuz; ne
yapilacagini, meselenin Ulizerine nasil gidilecegini acikliga
kavusturursunuz. Bu durum icin tim ¢6ztimleri dtistintr,
kendi planinizi savunur, digerlerininkini elestirirsiniz. Li-
derlerin gérisinti almaya ¢abalar, Brabantio'yu garultt
yapanlarla konusmasinda desteklersiniz. Onu intikama
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kigkirtir ve takip ile ilgili emirleri dinleyip onlar1 harfiyen
yerine getirmek i¢in firlarsiniz.”

“Diger yonelim ve aksiyonlar,” diye devam etti ¢irak,
“karakterlerin rolleri ve saraydaki insanlarin gérevleriyle
uyum ic¢inde olacak. Bazilar: silahlan tasiyacak, digerleri
fenerleri getirecek ve odalan aydinlatacak, zirhlarimi ku-
sanip baslklarini ve kalkanlarinmi alacaklar. Birbirlerine
yardim edecekler. Kadinlar, erkeklerini savasa goénderir
gibi gozyas1 dokecekler. Gondolcular gondollarini, ktirek-
lerini, tim donanimlarim hazir edecekler. Liderler gruplar
olusturacak ve eylem planlarinmi anlatip onlan kagaklarin
ardindan farkhh yonlere yollayacaklar. Nereye gidilece-
gi ve nerede yeniden bulusulacag: agiklanacak. Liderler
altlarindakilerle goérastip onlari dismanin Ustine karsi
stirecek. Dagilacaklar. Sahnenin uzatilmas: gerekiyorsa,
dénmelerini ve dénduklerinde gerceklestirecekleri yeni yo-
nelimlerini yerine getirmelerini saglamak i¢in ¢esitli baha-
neler bulunmali.”

Sozculeri “Boyle bir savas sahnesi icin ¢cok az insan
oldugundan “yurtiyerek gecme” ya da “hareket cimbusi”
oyunu duiizenlemek gerekecek” diye bir uyan yapti.

Tortsov hemen bize bu 6zel terimlerin anlaminm agikla-
maya koyuldu. “Yurtyerek gecme” oyunu cgesitli gruplarin
surekli olarak bir yone hareket etmesi anlamina geliyormus.
Tortsov bir gruba saraydan gelen, konusan insanlar odag:
olusturmalarini ve sagdan c¢ilamalarini soyledi. Bir baska
gruba yine aynisim bu sefer soldan ¢ikarak yapmasini s6y-
ledi. ki grupta sahnenin arkasina gelir gelmez manevray:
ayn1 karakterler gibi degil, yeni olusturulan odaklarin ka-
rakterleri gibi tekrarladilar. Degisimi saglamak i¢in sahne
arkasinda, kosttim ve silahlarin dikkat c¢ekici, tipik par-
calarim (migferler, pelerinler, sapkalar, mizraklar) ¢ikarip
yerlerine cikardiklarina benzemeyen farkl kosttim ve silah
parcalar verecek kosttimctiler ve yardimcilar olacakti.

“Hareket cimbuisi” oyunu icgin ise Tortsov s6yle bir
aciklama yapti: Eger bir yone dogru toplu bir yonelis var-
sa, etki verili bir yere dogru belirli bir yonelisten dogu-
yorsa, bu hareket dlizenlenmis bir hareket gibi gértntr.
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Ama eger iki farkli grubu birbirinin tizerine stirdp, onlari
bulusturur, carpistirir, sézctik atismasinda bulundurur,
sonra birbirinden ayirir ve sahneden uzaklastirirsaniz; bir
telas, kaos izlenimi elde edersiniz. Brabantio’'nun dtizenli
bir gticti yoktu. Bu olay hizmetkarlar vesilesi ile olustu-
rulmustu. Bu ylzden askeri bir disiplinleri olamaz; her
sey bos bulunulan bir anda, plansiz, kanisik bir hareket
halinde meydana gelir. “Hareket cimbiisi” oyunu ise boy-
le bir hava yaratmaya yardimci olur.

Tortsov, sorgulamay: tamamladiktan sonra “Bugin-
ki gosterim i¢in sizi kim calistird1?” diye sordu.

“Pertunin” diye yanit geldi, “Rakhmanov da kontrol
etti.”

Tortsov ikisine de tesekklr edip sdézciiy kutlad: ve
higbir degisiklige gitmeden &nerilen plani kabul edip ¢i1-
raklari bizimle, oyuncularla birlikte, bu plani sahnelemeye
cagirdi.

Ciraklar yek vicut kalkip tereddiitstiz ve en dtizenli
halleriyle sahneye c¢iktilar.

“Bizim tarzimiz degil!” diye fisildadim yanimda oturan
Paul’e.

“Bunu nasil buldun? Dikkat et! Bu bizi adam etmek
i¢in yapiliyor!” diye yanitlad1 Paul.

“Ama iyi ¢calisiyorlar! Dil ve gelenek!” diye bagird1 Van-
ya onaylayarak.

Ciraklar sahneye vardiklarinda yénelimlerini en iyi se-
kilde gerceklestirmek icin vakitlerinin bir b6limtnt kon-
santrasyona ayirdilar. Biyuk bir dikkatle saray1 betimle-
yen sandalyenin arkasinda ve 6nlinde, yani sarayin icinde,
bir yerden digerine hareket ettiler. Istedikleri aksiyonu elde
edemeyince durup yeniden duistindtler, birka¢ degisiklik
yaptilar ve daha 6nce basaramadiklar: seyi tekrar ettiler.
Bu sirada, daha 6nce soyledigi gibi bir aynanin yerini alip
gorduiklerini yansitan Tortsov ¢ikarimlarini aktardi:

“Bespalov, sana inanmiyorum! Dondych, bu iyi! Vern,
abartiyorsun.”

Hi¢ aksesuar yardimi olmadan oynamalarina ragmen
ne yaptiklanni, hangi seyleri topladiklarini ya da koyduk-



Bir Roltin Fiziksel Yagamni Yaratmak ® 157

larim1 anlamam beni ¢ok sasirtmisti. Ayrica btitiin dikkat-
lerini tizerinde toplamadan tek bir seyi bile yerinden kal-
dirmadilar. Her sey en sonuna kadar “kullanilds”.

Salon ve sahneyi neredeyse kiliseye 6zgl bir atmosfer,
bir ¢esit toren havasi doldurdu. Sahnedekiler algak tonlar-
da konusurken seyirciler hareketsiz, sessizce oturdular.

Kisa bir es sirasinda Tortsov, her birinin hangi rolu
oynadigini agiklamasini istedi. Her bir katilimel taban 151k-
larina kadar gelip sirayla kim oldugunu agikladi.

ik genclik cagini geride birakmus, etkileyici bakisl,
yalausikli biri “Brabantio’nun kardesi!” diye cevapladi. “Ko-
valamay1 ve yapilacaklar: sanki bir gezi kurulu sefiymis
gibi organize eder. Enerjik ve hasin biridir.”

fkisi iyi gértintmlu, diger ikisi ise pek iyi gériintimla
olmayan dort kisi “dort gondolcu” cevabini verdiler.

Sisman, yaslica bir bayan “Desdemona’nin dadisi”
dedi.

“Kagirilmaya yardim eden iki hizmetkar. Kacgisi tez-
gahlayan Cassio ile birlikte dolap cevirirler...”

“Simdi ilk sahnenin fiziksel eylemlerini benim igin oy-
nayin. Nasil degistigini bir gérelim.”

Oynadik. Birka¢ hatayir saymazsak sahne, ozellikle
ciraklarin yaptiklari, iyi gitmis gibi gortiindt bize.

Tortsov sunlar: séyledi:

“Eger her zaman béltimlerinizde bu ¢izgiyi izler ve her
fiziksel aksiyona inanirsaniz, kisa zamanda bizim skor
diye adlandirdigimiz roltintiziin fiziksel yagsamini yaratirsi-
niz. Size bundan daha 6énce de bahsetmistim. Simdi kendi
deneyimlerinizle bunlarin nasil bir araya getirilecegini go-
ruyorsunuz. Eger sikistirir, yogunlastirir ve her bir 6nemli
yonelimin ve aksiyonun 6ztnun bir sentezini yaparsaniz,
Othello’nun ilk sahnesinin skorunu elde edersiniz.”

Skoru olusturan ana parcalan sizin i¢cin adlandira-
cagim:

flk temel yénelim ve aksiyon: Roderigo’yu Iago’ya yar-
dim etmesi igin ikna etmek.
fkincisi: Brabantio’nun tim ev ahalisini ayaga kalduwr-
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mast (telas).

Uclincuisti: Takip icin hazirlama.

Dordlncust: Odaklan ve takibi biitiintiyle organize
etme.

Simdi, bu birinci sahneyi oynamak igin buraya gel-
diginizde bu temel yonelim ve aksiyonlar1 mtimktin oldu-
gunca iyi sergilemekten baska hicbir sey distinmeyin. Her
biri fiziksel ve psikolojik dogasi ac¢isindan oldugu kadar,
mantik ve tutarlihigl agisindan da incelenmis, tartisilmis
ve calisilmistir. Bu ylizden simdi size skorun herhangi bir
evresini ifade edersem -mesela ‘Brabantio malikanesinin
btittin sakinlerini ayaga kaldirin’~ bunun gercek hayatta
nasil yapildigini ve sahnede nasil yapilmas: gerektigini bi-
lirsiniz. Bunun oyunun asil amaci ve asil karakterleri i¢in
mumkun oldugu kadar faydali olacak sekilde yapilip ya-
pilmadigina dikkat edin. Simdilik size buittin gereken bu.
Sadece basladigimiz isle kalmayin. Her giin gelin ve tiim
sahnenin olmasa bile en azindan ana hatlarinin tizerinden
gidin. Bunun temel y6énelim ve aksiyonlar1 daha da kuv-
vetlendirmesine ve onlan yoldaki isaretler gibi bliytk bir
titizlikle sabitlemesine izin verin. Aynintilar, ktictik bilesen
béliimler ve onlarin adaptasyonu ve sergilenmesi tizerinde
fazlaca diisinmenize gerek yok, daha ziyade onlan her se-
ferinde doga¢lama yoluna gidin.”

“Bundan korkmayin. Sergileyecek hazirlanmis bir¢ok
malzemeniz var ve bunlari daha ¢ekici kilmak i¢in stirekli
gelistiriyor olacaksiniz. Zaten asil iyi yénelim ve aksiyonlar
bir oyuncuyu heyacanlandirip onu yaratici olmaya kigkir-
tan y6nelim ve aksiyonlardir. Taslak halindeki temel amag
ve aksiyonlarin gelistirilmesi isine daha da derinlemesine
girme noktasina ulastifimizda roliin yaratimina iligkin
yeni bir evre ile karsi karsiya geliriz.”

1Y%

N
“Simdi ¢ikis noktamiza geri déntiyorum, ugruna bir roltin
fiziksel yasamini yaratmak i¢in son deneyimizi yaptigimiz
seye: Bir oyuna ve bir role daha dogal, dolaysiz, sezgisel,

i¢sel bir yaklasimin yollan ve araglarimi1 nasil bulabiliriz
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sorusuna.

Fiziksel yasamin yaratilmasi, isin yarisidir ¢tinku bi-
zim gibi, roltin de iki dogas1 vardir: fiziksel ve ruhsal. Sa-
natimizin asil amacinin digsal olani igermedigini, sahnede
yaptigimiz seyi aktarmak i¢in bel bagladigimiz seyin insan
ruhunun yasaminin yaratimi oldugunu soyleyeceksiniz.
Sizinle ayni fikirdeyim ama iste tam da bu ytizden c¢alig-
mamiza herhangi bir roltin fiziksel yasamiyla basladim.

Simdi size bu beklenmeyen sonucun nedenini agikla-
yayim. Biliyorsunuz ki, bir rol bir oyuncunun iginde kendi
basina sekillenmiyorsa, oyuncunun ona distan ige dogru
giderek, ters yonden yaklasmak disinda bir garesi yoktur.
Iste benim de yaptigim bu. Rollerinizi sezgisel olarak his-
setmediniz, ben de bu ytizden onlarin fiziksel yasamlariy-
la ise basladim. Bu biraz maddi, somut bir sey. Emirlere,
aligkanliklara, disipline ve alistirmaya yanit verir. Kaprisli,
gelip gecici, ucar1 duygulara gore daha elle tutulur bir sey-
dir. Ama sadece bu da degil. Yontemimde gizli daha 6nemli
faktorler var: Ruh, bedenin eylemlerine i¢ten, amacl, tire-
tici olduklar: takdirde yanit verebilir. Bunlarin durumlar:
sahnede 6zellikle 6nemlidir, ¢tinku bir rol, gercek hayat-
taki aksiyondan farkl olarak iki ¢izgiyi —digsal ve igsel ak-
siyon— karsilikli bir ¢cabayla bir araya getirmelidir ki verili
bir yonelimin Ustesinden gelebilsin. Oyunculukta en ter-
cih edilebilir durum, ikisinin de birbirine uygun olmasini
saglayan aym kaynaktan, yani oyundan ¢ikmasidir.

O zaman neden genelde sahnede tam tersini goriyo-
ruz. Bir rolliin igsel ¢izgisi budanir ve bu ¢izgi, alisgkanhk
geregi sahnede otomatik bir bicimde dolagmaya devam
ettigi sirada, siradan onyargilar tarafindan yaraticiliktan
saptirilan oyuncunun kisisel cizgisiyle yer degistirir? Bu
durum oyunculuga yénelik bigimci, bayatlamis bir tavir-
dan kaynaklanir.

Role fiziksel yaklasim yaratici duygular i¢in bir tar
aktmiuilatér gérevi goérebilir. I¢sel cogkulanimlar ve hisler
elektrik gibidir. Onlar1 bosluga birakirsaniz kaybolurlar.
Ama roltintiztn fiziksel yasamini hislerle doldurdugunuz-
daicinizde dogan coskulanmimlar fiziksel varliginizda, derin-
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den hissedilen fiziksel aksiyonlarinizda kék salacaklardir.
Oraya si1zacaklar, orada emilecekler, roltintiztin fiziksel ya-
saminin her bir anina bagh hislerle birlesecekler ve bdylece
de oyuncunun gecici duygulan ve yaratici coskulanimlari
desteklenmis olacaktir. Bu yaklasim sayesinde bir roltin
soguk, 6nceden hazirlanmis fiziksel yasami igsel igerigini
kazanir. Bir roltin iki dogasi, fiziksel ve ruhsal olan, bir-
biriyle kaynasir. Digsal aksiyon i¢sel anlam ve i¢sel histen
gelen bir sicaklik kazanir, digeri de kendisini fiziksel bi¢im-
de, dissal sekillendirmeyle ifade etme firsatini bulur.

Isime fiziksel acidan baslamamin daha az pratik olma-
yan bir nedeni daha var. Coskularimiz i¢in en karsi konul-
maz zokalardan birisi hakikat ve bu hakikate olan inanci-
mizda yatar. Sahnedeki bir oyuncunun aksiyonundaki ya
da genel durumdaki organik fiziksel aksiyonun yalnizca en
klicik parcasini hissetmeye ihtiyaci vardir, hemen ardin-
dan coskularn goévdesinin yaptiginin hakikiligine duydugu
icsel inanca tepki verecektir. Bizim igin fiziksel dogamizin
alaninda hakikat duygusunuuyandirmak ve ona inanmalk,
ayni seyi ruhsal dogamizin alaninda yapmaktan mukaye-
se kabul etmez bir bigimde daha kolaydir. Bir oyuncunun
kendisine inanmasi yeterlidir, ruhu tim ig¢sel yénelimleri
ve roltinlin coskulanimlarini almak i¢in agilacaktir. Ama
hislerini zorlarsa, onlara inanamayacaktir ve inang¢ olma-
dan rolu asla gercek anlamda hissedemeyecektir.”

“Dissal fiziksel aksiyonlari i¢sel 6zlerle, bir roliin
ruhsal yasamiyla doldurmak i¢in elverisli malzemeye sa-
hip olmalisiniz. Bunu oyunda ve roliintizde bulursunuz.
Oyleyse simdi dikkatimizi oyunun i¢sel icerigini inceleme-
ye c¢evirebiliriz.”



BOLUM VI
ANALIiZ

Bugtinkii dersimiz, tizerinde Rolii ve Oyunu Inceleme Stire-
ci (Analiz) yazili bir yafta ile baslad1

Tortsov “Bir oyuncunun basina gelebilecek en iyi
seyin, blitiin rollinlin oyuncunun icinde kendiliginden
olusmasi oldugunu tekrarlamama izin verin” dedi. “Bu ttr
anlarda, oyuncu btlitlin ‘sistemleri’, teknikleri bir kenara
birakabilir ve kendini biittintiyle sihirli doganin iradesine
teslim edebilir. Ne var ki, hig¢biriniz béylesi bir durumla
karsilagsmadiniz. Bu yltizden, imgeleminizi canlandirmak,
duygularinizi ayartmak ve bu sayede dogal, dolaysiz, sez-
gisel yasamyi, rollinliztin tamamina olmasa bile en azindan
bir béliimtine aktarmaniz: saglamak i¢in bagvurulabilecek
buittin olas: yollara bagvurduk. Bu ¢alismalarin bir kis-
mi1 sonug verdi. Oyunun farkl bélgelerinde yasamin anhik
pariltilar: olustu. Artik, Shakespeare’in eserine dénuk do-
laysiz, anlik, sezgisel yaklasimin actigi buttn patikalarda
belirgin bir sekilde mesafe almisg bulunuyoruz. Peki, i¢in-
de hicbir yasam belirtisi tagimayan yerlerde yeni aydinhk
bélgeler olusturmak i¢in neler yapabiliriz? Sahne tstlin-
de temsil edilen karakterlere dis mtidahaleler araciligiyla
nasil daha da yakinlastirilabilirsiniz? Bunun igin analiz
suirecine ihtiya¢ duyulur.

Bu analiz neyi igerir ve amaci nedir? Amaci, oyuncuyu
ayartacak yaratict itkiyi arayip agiga ¢ikartmaktir, ki bu it-
kinin yoklugunda rolle hi¢bir 6zdeslik kurulamaz. Analizin
amaci bir roltin ruhunun btitlin bilesenlerini, i¢sel ve dis-
sal dogasini, hatta bir insan ruhu olarak btittin yasayisini
6ztimseyebilmek amaciyla roltin ruhuna coskusal derinlik
kazandirmaktir. Analiz, roldeki insan ruhunun yasayisi-
na ait digsal durumlari ve olaylari inceler, rolde ve oyun-
cunun kendisinde ortak olan coskulari, duygulamimlari,
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deneyimleri, roltiyle arasindaki baglarin gelismesine on
ayak olabilecek her ttirlti 6geyi oyuncunun kendi ruhunda
arastirir ve yaraticilik icin elverisli tinsel ya da baska ne
tarla bir malzeme varsa hepsini arayip agiga ¢ikarir.

Analiz ¢ozumler, kesfeder, inceler, arastirir, tartar,
tanir, reddeder, onaylar. Bir oyunun ve roliin ana dogrul-
tusunu ve duistincesini, Gistiinyénelimini ve kesintisiz ak-
siyon cizgisini aciga cikarir. imgeleme, duygulara, diisiin-
celere ve iradeye sagladigy malzeme budur.”

Gordiiguintiz gibi, analizin yerine getirmesi gereken
sayisiz gorevi vardir ama ilk anda, calismamizin baslan-
gicinda, oyuna dontk ilk tesadifi yaklagimimiz sirasinda
gbzden kagmis olan o en degerli incileri, bir deha ya da
buiytk yetenek olan yazarin eserinde var olan yaraticr itki-
yi arayip aciga ¢ikarmaya, anlamaya ve ona hak ettigi de-
geri vermeye calisir. Bir oyuncunun yaratici'gy duyarhdir,
glizel olan her seye karsilik verir. Yaratia itki oyuncuda
dogal olarak yaratici bir tepki uyandirir. Bu tepki karsilik
olarak oyunun karanlik boélgelerine 151k tutar ve 6zetlemek
gerekirse hakiki duygulammlar uyandirir. Bu kismi duy-
gulanimlar oyuncunun roliine daha da yakinlasmasina
hizmet eder. O halde, su anda ilk hedefimiz, yazarin eseri-
nin derinliklerine gémdugh, oyuncuyu heyecanlandiracak
yaratici itkiyi arayip aciga cikarmaktir.

Bildiginiz gibi, 6ncelikle, coskulara gére denetime ¢ok
daha yatkin olan aklimiza basvururuz. Ama, bunu salt zi-
hinsel bir stiregmisgesine ele almayiz. Once aklimizi kulla-
niriz, ki aklimiz bir éncii gibi yollara dtisstin ve kesiflerde
bulunsun. Akil, oyunun ve tek tek her bir roliin btttn
duizlemlerini, btittin yénlerini, btitlin bilesenlerini tetkik
ederek ise baslar. Bir 6ncti rehber gibi, yeni ufuklar agmak
icin katettigi yollarda duygularimiz adina yeni isaretler bi-
rakir. Ardindan, 6nctintin agtigl bu yollarda yaratici cos-
kular ilerler ve sonra, arayis sona erdiginde akil yeniden
devreye girer, ama bu kez kisitlanmis yeni bir islevle. Artik,
basariya ulasmis coskulari bir araya getiren ve kazanimla-
1 pekistiren bir toparlayic islevi gorur.
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Oyleyse, analiz yalnizca zihinsel bir stire¢ degildir.
Baska bircok unsur, oyuncunun dogasinin biittin kapasi-
tesi ve nitelikleri isin i¢ine girer. Bu unsurlara, kendilerini
acgiga vurabilecekleri mtiimkuin olan en genis alan verilme-
lidir. Analiz, bir oyunu tanima, yani hissetme aracidir. Bir
oyuncu, ancak sahici coskusal deneyim yoluyla bir roldeki
insan dogasinin mahrem nimetlerine ntifuz edebilir ve ora-
da insan ruhunda sakli olan o gorulemez, isitilemez ya da
biling¢ yolu ile ulasilamaz seyleri taniyabilir, hissedebilir.
Aklin kuru olusu bir talihsizliktir. Akil, her ne kadar za-
man zaman bilin¢disi bir esin patlamasina meydan veriyor
olsa da, ¢ogu kez éldurur de. Bilingli dogas: yoluyla, ya-
raticilik i¢in ¢ok buiytk deger tasiyan duygular: ¢ogu kez
bogar ve yok eder. Oyle ki, analiz stirecinde akil, azami bir
dikkat ve 6zenle kullanilmalidir.

GCocuklugumda, yalnizca ezberlemis olmak icin Volga
kiyisindaki sehirlerin adlarini ¢alistigim zaman ¢ok sikilir-
dim ve bir ttirlt hafizama yerlestiremezdim. Ama, blytytp
okul arkadaslarimla beraber Volga boyunca tekne gezileri-
ne ¢ciktigimizda, degil biytk sehirlerin, en kiiciik mezrala-
rin, yerlesim bolgelerinin, iskelelerin bile ismini 6grendik
ve bunlar1 yasamimiz boyunca unutmadik. Bugtin, oralar-
da kimlerin yasadigini, neler satin alinabilecegini ve neler
uretildigini bile hatirlayabiliriz. Hi¢ niyetimiz olmadig: hal-
de, kendimizi mahalli dedikodular ve agik sacik hikayeler
de dahil olmak lizere yasamin en mahrem yonleriyle i¢ ice
bulduk. Tanistigimiz her sey, bizim hi¢bir cabamiz olmak-
s1zin, hafizalarimizin raflarinda 6zenle yerlerini aldi.

Bir seyi sadece bilgi olsun diye 6grenmekle, ondan
yararlanmak i¢in 6grenmek arasinda daglar kadar fark
vardir. flk durumda, bu bilgileri saklayacak hicbir yer bu-
lamazsiniz. lkinci durumda ise, yer zaten hazirlanmistir
ve 6grendiginiz her sey, bir suyun kendisi i¢in hazirlanmis
bir havuza ya da bir kanala akmasi kadar dogal bir sekilde
hemen o yere dogru akar.

Ayni durum bir oyun analizi i¢in de gecerlidir. Eger,
bir analiz yapiyor ve sadece duygulanimlar adina duyu-
lan duygular ariyor olsaydik, bu duygulara ¢ok az yer bu-
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lurduk ve onlardan ¢ok az faydalanirdik. Ama eger analiz
yoluyla elde edilen malzeme rollerimizin olduk¢a s1g olan
fiziksel yasamini derinlestirmek, haklilastirmak ya da
canlandirmak igin ihtiya¢ duydugumuz bir seyler ise, iste
ancak o zaman oyundan ve rollerden agiga ¢ikarilmis olan
yeni malzeme faydali uygulama alanlan bulacak ve cosku-
larin filizlenmesi i¢in verimli topraklar bahsedecektir.

Bir rolin fiziksel yasamina skor hazirlamak calisma-
mizin sadece baslangicidir. En 6nemli asama éniimuizde-
dir; bir roltin fiziksel yasamini, o roliin ruhsal yasaminin
basladig1 en derinlere ulasana kadar derinlestirmek, sana-
timizin ana yoénelimini yaratmak. Bu y6nelim su ana dek
buyuk 6l¢ctide hazirlanmis olup gerceklestirilmesi o kadar
zor olmayacaktir. Eger, duygulara dogrudan, hicbir hazir-
ik ya da destek olmadan ulasmaya calisirsaniz, onlarin
dokusunun narin maddesini kavrayivermenliz ya da ¢abu-
cak yakalamaniz zordur. Ama rollerinizin fiziksel yasamina
iliskin maddi, fiziksel, somut bir ¢izginin saglam destegini
aldiginiza gore artik boslukta salinmayacaksiniz, iyice be-
lirginlestirilmis bir patika boyunca ilerliyor olacaksiniz.

Bir insanin fiziksel var olusunun bilgisi gelisme ic¢in
gorkemli ve bereketli bir topraktir. Burada tohumu atilan
her seyin maddi diinyada somut bir dayanag: bulunur.
Orada temellendirilmis aksiyonlar, 6zellikle bir rolti kur-
maya yardimec olur, ¢linkti sahne Gsttinde yapilanlara bir
inan¢ duygusu olusturan irili ufakl gerceklere bu alanda
rastlamak daha kolaydir. Ustelik, inang ve gerceklik duy-
gusunun coskulariniz i¢in ¢ok gui¢lt bir ¢cekim alani oldu-
gunu zaten biliyorsunuz.

Geriye déntp distntn: Rollerinizin fiziksel varligin-
da ictenlikle yasadiginiz zaman duygulariniz hareketsiz mi
kaldi? Bu sturecin igerisinde daha da derinlesirseniz ve boy-
le bir anda ruhunuzda neler olup bittigini izlerseniz, sahne
Ustindeki fiziksel aksiyonlanniza eslik eden inang sayesin-
de rollinliztin digsal yasamina yalan, ruhunuzla mantiksal
bir bag1 olan coskular hissedeceginizi géreceksiniz.

Beden yumusak bashdir, duygular kaprislidir. Bu
yuzden, roltintizde insan ruhunu kendiliginden yaratami-
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yorsaniz, roltintiztin fiziksel varligini yaratin.

Bir oyunun ve rollerinin analizi yoluyla bir seyler 6g-
renmenin pek cok yolu vardir.

Oyunun igerigini yeniden anlatabilir, yazarin sundu-
gu verili durumlarin, olgularin ve olaylarin listesini olus-
turabiliriz. Oyunu kui¢tik pargalara ayirabilir, onu ¢é6ziim-
leyebilir, katmanlarina ayirabilir, sorular ortaya atabilir,
cevaplar bulabiliriz, metni tamamen uygun tonlamalar ve
duraklamalarla okuyabilir ve karakterlerin gecmis ve gele-
cegine sOyle bir géz atabilir, genel tartismalar, mtinakasalar
ve munazaralar organize edebiliriz. Gértinen ve birbiriyle
kaynasan aydinlik bolgeleri yalundan izleyebiliriz, btittin
olgular tartabilir ve tahmin edebiliriz, birimler ve yénelim-
ler icin isimler bulabiliriz. Uygulamaya déntik birbirinden
farklh battin bu yéntemler tek bir analiz stirecinin, ya da
oyunu ve rollerinizi tanimanin bir boltimudr.

Size pratik ornekler verecegim. Ancak bunlarin bir
cirpida ve prova etmekte oldugumuz tek bir sahnede ya-
pilabilmesi mtimkiin degildir. Bu kafamzi karistiracaktir.
Kafaniza takilacak ve size asir1 bir belirsizlik izlenimi vere-
cek sekilde oraya yerlesecektir. Bu ylizden, analizin teknik
yontemlerini yavas yavas, her sahnede tek tek uygulaya-
rak gosterecegim.”

X
Dersimizin sonunda Tortsov bize yapilacak isleri siraladi.
Rakhmanov'un smifina gitmemizi soéyledi ve daha o6nce
toplanmis olan Othello metinlerini geri dagitmasi icin ha-
ber yollad:. Her birimiz, 6nctlleri terk etmeksizin, yazarin
yonergelerinin birer kopyasim ¢ikarmakla ytuktumltydik.
Bunun yamni sira karakterlerin diyaloglarindan ve tiratla-
rindan bazilarini segmemizi ve bu diyalog ve tiratlardan,
karakterlerin kisilikleri ve ikili iligkileri, verili olgularin
aciklanmasi ve haklilagtirilmasi, aksiyonun gerceklestigi
mekanlar, kosttuimler, i¢sel coskularin aciklanmasi ve ben-
zeri diger seylerle ile ilgili her seyin —oyunun metninden
cikarabilecek her seyin- bir kopyasini ¢ikarmamizi istedi.
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Buittin bu alintilar;, Rakhmanov’un talimatlar1 dogrultu-
sunda, birlestirip bir liste olusturmamiz ve dersin hesa-
bina atmamiz gerekiyordu. Olusan kopyalar her birimize
geri verilecek ama oyun metni bizden tekrar alinacakti.

Tortsov “Kendi payima ben” diye s6ze basladi, “dekor
ve kostiimler icin taslak hazirlayan ressami gérecegim. Ik
sahnenin genel prodiiksiyon plani lizerinde ¢alisacak ve
yazarin belirttiklerine ek olarak gelecek derste size kendi
Onerilerimi de aktaracagim. O zaman yararlanabileceginiz
buittn bilgiler 6nlintize serilmis olacak.”

Rakhmanov oyunu ytksek sesle okudu ve biz de o
ne zaman oyundaki rolleri, onlarin birbirleriyle iligkilerini
ya da psikolojilerini, yazarin produksiyon, yorum, dekor,
vesaire ile ilgili notlarini karakterize eden bir seyden bah-
setse onu durdurduk. Tuttugumuz notlarin toplami bir
kag sayfay1 buldu. Bu notlar gruplara ayirdik (dekor, kos-
tiim, yazarin notlari, karakterizasyon, psikoloji, dtistince-
ler, vs.) Bu, ertesi glin Tortsov’a sunacagimiz yeni bir liste
meydana getirdi.

S

Buguin Tortsov soyle konustu: “Yazarin oyuna kattig: her
seyi eksiksiz olarak elde etmek, toparlamak ve ayni za-
manda yazarin yalnizca ipuglarini verdigi seyleri, oyun-
cunun gereksindigi bilgiyi netlestirmek i¢in size bir oyun
lUzerine dustinme slrecinde yararlandigimiz bir baska
teknik ara¢ oneriyorum. Kastettigim sey bir dizi soru ve
cevap. Ornegin:

“Aksiyon ne zaman gerceklesiyor? 16. ylizyilda Vene-
dik Cumhuriyeti’'nin kurulus yillarinda.

Hangi mevsimde? Gundiz mu, yoksa gece mi?
Brabantio’nun saray1 6ntindeki ilk sahne bir sonbahar ya
da bir las vakti, denizde siddetli firtinalar eserken gecer.
Gokyuzinde kara bulutlar vardir ve bir firtina kopmak
uzeredir. Aksiyon butiin Venedik derin bir uykuya da-
larken, gece gec¢ bir saatte gerceklesir. Eger seyirci olayin
gectigi saatten haberdar edilmek istenirse, bir kuledeki
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saat on biri vurabilir. Ama, tiyatroda bu tur bir efekt bir
atmosfer yaratmak igin ¢okc¢a kullanildigi igin, son derece
dikkatli olunmali ve ancak baska care kalmadiginda bu
tir bir efekte basvurulmalidir.

Aksiyon nerede gerceklesiyor? Venedik’te. Asilzadele-
rin saraylarinin bulundugu Buylk Kanal'in ¢ok uzaginda
olmayan aristokratik bir yerlesim bélgesinde. Sahnenin
buyuk bir b6limu suya ve yalnizca ktigiik bir boliimu dar
bir kaldirima -bir kiyn sehrinde bu tipik bir seydir- ve sa-
rayin girisinin ya da kapinin éntindeki sahanliga ayrilmis-
tir. Seyircinin, sarayin alt ve Gist pencerelerini gérebilmesi
tercih edilebilir, boylece icerideki gece lambalari, kandiller
ve kosusturmacalar pencerelerin ardinda uykusundan fir-
lamis bir ev ahalisi ve bliytk bir heyecan oldugu izlenimi
uyandirabilir.”

Ogrenciler gercek bir nehir ve salinan gondollar etkisi-
nin sahne Uzerinde olusturulabilecegi konusunda kusku-
luydu, ama Tortsov tiyatronun boyle seyler igin yeterli do-
namma sahip oldugunu soéyledi. Nehrin dalgaciklar: gesitli
hizlarda dénen bir kromotropile ¢alisan 6zel bir tir projek-
siyon yardimiyla yapilir. Bu projeksiyon, daha ¢ok buyulu
bir fener gibi, etrafa anlik olarak 1sik cakar ve tam olarak
hafif dalgali bir nehir etkisi verir. Dalga olusturmanin
baska mekanik araclart da var. Ornegin, Beyrutta, Ucan
Hollandal: prodiiksiyonu igin ylizen, manevra yapan, kendi
etrafinda donen ve birbirinden uzaklasan iki bliytik gemi
sergiliyorlar. Bir tanesi limana yanasiyor. Bu manevralar
ve donusler sirasinda dalgalar farkli yonlerden sahneye vu-
ruyor ve gemilere gercek bir deniz gibi hafif¢e ¢carpiyor.

XK
“Simdi teleskopumuzu oyundaki glicltikle kavranabilen, ol-
dukca belirsiz noktalar Gizerinde yogunlastirmaliyiz ki ona
hayat vermek i¢in yardim alabilelim. Nasil ilerleyecegiz?”

“Oyunu tekrar didiklemeliyiz, yani oyunu enine bo-
yuna tartarak yeniden okumaliyiz. Bahse varim ‘biz oyu-
nu okuduk, biliyoruz’ diye kars:1 ¢ikacaksiniz. Ama oyunu



okumus olmaniza ragmen hala bilmediginizi birka¢ érnek-
le size kanitlayacagim.

Sadece bu kadar olsa iyi, baz1 yerlerde metni gramer
ve sbzclk yapisi olarak ¢ézltimlemeyi bile beceremediniz.
Ustelik, bizim deyimimizle aydinliga kavusmus béltimler-
de dahi, ne soylendigine dair yalnizca yaklasik bir fikre
sahipsiniz.

Ornek olarak bu btiytik, aydinlik parcaciklardan biri-
ni ele alin; Othello’nun Senato’ya yaptig1 konusma:

Cok kudretli, ytice, saygideger senyorler,

Soylu, iyiliksever efendilerim,

Bu ihtiyann kizvu kacgwrdigim dogru,

Onunla evlendim de, sucumun hepsi bu,

Baska da bir sey yapmis degilim.

“Bu konusmaya yerlestirilmis olan btitlin icerigi anli-
yor —hissediyor- musunuz?” :

“Evet. Saniriz ne hakkinda konustugunu anliyoruz.
Desdemona’nin kagirilmasi!” diye 6grenciler kendilerinden
emin bir sekilde yanitladi.

Tortsov “Hayir, tam olarak degil” diye sozlerini kesti.
“Yuiksek mevkideki bir blrokratin kizini kacirmaktan ve
bunu hasbelkader Senato’nun emrinde ¢alismak duru-
munda kalmis bir yabanci konumundayken yapmaktan
bahsediyor. Soyleyin, Othello’nun gorevlendirildigi hizmet
nedir? Senatorlere ‘efendilerim’ diyor. Onlarla arasindaki
iligki nedir?”

“Onun bir general, askeri bir goérevli oldugu” kararina
vardik.

“Bizim deyimimizle, bir tiir savas bakam ve senatorler
de bakanlar kurulu mu, yoksa, Othello yalnizca bir parali
asker ve senatorler de tilkedeki buittin baglayici1 kararlar:
alan tam yetkili devlet adamlari m1?”

Grisha “Biz bunu distinmemistik ve su an oyuncu-
larin bu ince noktalar: ni¢in bilmesi gerektigini anlamiyo-
rum” diye i¢ini doktu.

Tortsov “Nasil yani, boyle seyleri neden bilmeniz ge-
rektigini anlamiyor musunuz?” diye saskinlikla bagir-
di “Bu sadece iki farkli siifin degil aynm1 zamanda farkl
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milliyetlerin ¢atismasi sorunudur. Bunun yanisira, aym
zamanda Senato’nun hor gérdiigli bir zenciye bagiml ol-
mas1 sorunudur. Yani, bu Venedikliler i¢in korkung¢ bir
celiskidir; tam anlamiyla bir trajedi! Ve siz bunlar bilmek
istemiyorsunuz ha? Karakterlerin toplumsal konumlariyla
ilgilenmiyor musunuz? Genel olarak bitlin trajedi boyun-
ca ve kismi olarak iki temel karakterin ask hikayesinde
buyldk rol oynayan bu toplumsal stattileri bilmeden ka-
rakterler arasindaki iligkileri ya da catismalarin keskinli-
gini nasil duyumsayabilirsiniz?”

“Kuskusuz, ¢ok haklisiniz” diyerek Tortsov’'un goris-
lerine katildik.

Tortsov “devam edeyim” diyerek konusmasini stirdtir-
du.

Bu ihtiyann kizini kagirdigim dogru...

“Simdi, bu kacgirma eyleminin nasil gergeklestigini
izah edin bana. Sugunun derecesini yargilayabilmemiz
icin detaylan bilmek gerekir ve bu yalnizca magdur, onu-
ru kirilmis tarafin —-Brabantio, Dlik ve Senatérlerin— bakis
acisindan degil aynmi zamanda sugu isleyenin —Othello’nun—
ve ask hikayesinin kadin kahramani Desdemona’nin, ba-
kis acisindan da gereklidir.”

Bu soru hakkinda dustinmek hi¢ aklimiza gelmemisti
ve cevap veremedik.

Tortsov “Devam edeyim” dedi.

...onunla evlendim de.

“Simdi sOyleyin bana; onlar:1 kim, nerede, hangi kili-
sede evlendirdi? Bir Katolik kilisesi miydi? Yoksa, Othel-
lo Musliman oldugu ig¢in, onlar1 evlendirebilecek tek bir
Hiristiyan papaz bile bulunamamis miydi? Eger 6yleyse,
Othello hangi térene evlilik adini vermisti? Yoksa, bu kilise
dis1 bir evlilik miydi? O zamanlar i¢cin bu muhtemelen ¢ok
cesurca ve arsizca bir davranig olurdu.”

Buna da séyleyecek bir seyimiz olmayinca Tortsov
hakkimizdaki dtistincelerini aciklada.

“Acikca goriluyor ki” diye toparladi, “belirli istisnalar
hari¢ oyunu okuyabilecek ve sozctiklerin ne ifade ettigini,
Othello metnindeki cansiz, basili harflerin ne anlatmaya
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calistigini genel hatlariyla kavrayabilecek durumdasiniz.
Ama, bu, Shakespeare’in oyunu yazdig: valit ifade etmek
istediklerinden ¢ok uzaktir. Shakespeare’in niyetlerini
kavrayabilmek i¢in cansiz, basili harfleri ele almaniz ve
yalnizca dlistincelerini degil, ayni1 zamanda metnin gora-
nur yuzundeki sézcuklerin temelini olusturan hulyalarini,
coskularini, duygularini, kisacasi oyunun biitin altmetni-
ni yeniden canlandirmamiz gerekir. Ancak o zaman, oyunu
yalmzca okumakla yetinmedigimizi, ayn1 zamanda onu
anladigimiz1 da sdyleyebiliriz.”

“Oyunun igerigini tekrar anlatirken hepinizin dtastaga
yanlig, herkes icin zaten bildik olani1 —yazarin yazmis oldu-
gu seyi, oyunun simdiki zaman kipini- tekrarlamanizd.

Peki, ya oyunun gecmis ve gelecek perspektifi nedir?
Bunlan bize kim sdyleyecek?” .

“Bizden sozcuklerin, satirlarin arasinda kendi bagini-
za yakaladiginiz ipuglarini, tipki sizin kendi basiniza oyun-
daki insan ruhunun yasayisim gortiyor, isitiyor ve duyum-
suyor oldugunuz haliyle, Shakespeare’in ortaya koydugu
seyleri gizlemeyin. Yaratici olun, yalnizca anlatic1 degil.”

“Belki siz Grisha, bu zorlu goérevi Gistlenebilirsiniz.”

Grisha “Beni affedin lttfen” diye yanitlad: ve tartisma
acmak istercesine “ama ben yazarin anlattiklarim tekrar-
layacagim. Begenmiyorsaniz, bundan sikiliyorsaniz, o za-
man birakin bunu yazar cevaplasin” diye devam etti.

“Yo, hayir” diye Tortsov Grisha'nin s6ziinu kesti. “Ya-
zar sadece perde acildiktan sonra olanlari yazdi Yani,
deyim yerindeyse, oyunun simdiki zaman kipini. Ama sim-
diki zaman ge¢mis olmadan var olabilir mi? Kendi simdiki
zamaninizdan, bundan 6nce gerceklesen her seyi uzak-
lastirmay1 deneyin. Bir an i¢in, burada oyuncu olmaya
hazirlanmak i¢in oturdugunuzu ama ge¢misinizde sizi bu
ise yonlendirecek hig¢bir seyin olmadigini hayal edin. Kendi
diistncelerinizde bile bir oyuncu olmaya hazirlamadiniz
kendinizi, hi¢ rol yapmadinz, hi¢ tiyatroya gitmediniz.
Boylesi bir simdiki zamanin blittin anlamini yitirecegini,
koékleri olmayan bir bitki gibi saranp solmaya yazgih ola-
cagini ve bir glin 6ltip gidecegini hissetmiyor musunuz?
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Simdiki zaman gec¢missiz ve geleceksiz var olamaz.
Gelecegi bilemeyecegimizi ve kehanette de bulunamayaca-
gimiz1 soyleyeceksiniz. Yine de, bunu isteyebilmemiz degil,
mutlaka istememiz ve hakkinda dusitincelere sahip olma-
miz gerekir.

Eger, sahneye ¢ikmaya hazirlanmadiysaniz ve yasa-
minizi bu meslege adamamis olsaydiniz, simdiki zama-
ninizin, mesela oyuncu olma calismalarinizin ne faydasi
olacakti ki?

Dogal olarak simdiki mesguliyetlerimiz en ilgi c¢ekici
olanlardir ¢tinkti gelecege dontik yatinmlar igerirler.

Nas1l ki, ginlik hayatta gecmissiz ve geleceksiz bir
simdiki zaman olamazsa, yasama ayna tutan tiyatroda da
bu durum daha farkh olamaz. Oyun yazarn bize simdiki
zamamn verir ama bunun yanisira gegmis ve gelecek hak-
kinda da bir sekilde ipuglar: saglar.

Bir roman yazarn bize daha fazlasini verir, daha dog-
rusu, bize bu g kipi birden verir. Onsézler ve sonsézler
bile yazar. Hi¢ sasirtici degil; roman yazarn kitabin uzunlu-
gu ya da zaman hesaplariyla sinirlanmis degildir.

Ancak oyun yazarinin durumu farklidir. Bir oyunun
dar sinirlarn igcerisinde kisitlanmistir. Bu sinirlar zaman ko-
nusunda ¢ok katidir ve zaman da oldukga kisitlidir. Oyun
yazarl, en fazla, her biri on bes dakika stiren ti¢ ya da dort
perde arasi da dahil olmak tizere, toplam dort ya da dort
bucuk saatlik bir zaman dilimini kullanabilir. Sahneyi ke-
sintisiz kirk ya da kirk bes dakikadan fazla kullanamaz.
Bu stre, izleyicinin dikkatini oyun tizerinde toplayabile-
cegine inandig1 en uzun suredir. Bu kisa zaman igerisinde
ne sdyleyebilir ki? Ustelik séyleyecegi cok sey vardir. Bu
yuzden, oyunculardan yardim istedigi nokta burasidir.
Oyun yazarinin ge¢mis ve gelecek hakkinda agiklamalarda
bulunmak i¢in zamani olmadiginda boslugu oyuncularin
doldurmasi gerekmektedir.

Buna karsilik oyuncularin oyuna yazarin sézctiklerin-
den 6te bir sey ekleyemeyecegini sdyleyeceksiniz. Bu tam
olarak boyle degildir. Sézctiklerden baska yollarla da ifade
edilen seyler vardir.
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Duse, Kamelyali Kadn’'in son sahnesinde 6lmeden az
evvel, Armandin ona kendisini ilk tamidig1 zamanlar yaz-
mis oldugu mektubu okudugunda, gozleri, sesi, ses tonu,
buittn varligi ne gérmekte ve duymakta oldugu konusun-
da inandiric1 bir bigcimde kendisini disa vuarmakta ve Us-
telik oyuncu bu ani en ince ayrintisina kadar ge¢misinde
yeniden yasamaktaydi.

Eger oyuncunun kendisi btittin bu dakikalar: en ince
ayrintisina kadar bilmiyor olsa, 6lmek tizere olan bu kadin
kahramanin aklindan neler gectigini tasarlamamis olsa,
Duse bu sonuca ulasabilir miydi?

Oyle géziiktiyor ki, yaptigimiz calismanin ardindan
artik metinde yazili olan btittin sozctikleri ve onlarin altin-
da, alt-metinde sakli olan her seyi —duistinceleri, duygula-
r1, gérilmus ve isitilmis seyleri- 6grenmis bulunuyoruz.

Bu 6nemli bir istir. Ama hepsi bu degildir. Deneyim-
lerimize dayanarak biliyoruz ki, oyun yazari oyuncuya
elzem olan bircok énemli seyin ipuglarimi vermez. Orne-
gin, Iago ve Roderigo girer. Nereden gelmislerdir? Bes, on,
kirk dakika ya da bir glin, bir ay hatta bir yil énce ne-
ler olmustur? Oyuncunun bunlar1 bilmesi gerekmez mi?
Roderigo’yu oynayan oyuncunun Desdemona’yla nerede,
ne zaman ve nasil karsilastigini, tanistigini ve ona nerede,
ne zaman ve nasil kur yaptigimi bilmesi gereksiz midir?
Eger bu olgularin ve bu olgularin karsilig1 olan imgelerin
ayirdinda olmazsa Shakespeare’in ona vermis oldugu sa-
tirlar:1 nasil séyleyebilir? Metinde ufak tefek ipuclar1 vardir
ve bizim bunlar1 géz éntinde bulundurmamaiz gerekir ama
ya geri kalani ne olacak? Kim bize bunlardan bahsedecek?
Yazarn yeniden hayata déndiiremezsiniz ve bir yenisini de
bulamazsiniz. Geriye kalan tek sey oyunun yénetmenine
olan gliveninizdir. Ne var ki, her yénetmen bizim izledigi-
miz ¢izgi dogrultusunda ilerlemek istemez. Ustelik, yénet-
menin oyuna iligkin tasarladig: seyler bir oyuncu olarak
size yabanci gelebilir. Oyleyse geriye, kendimize glivenmek
disinda hig¢bir sey kalmaz. Hadi o zaman calismaya bas-
layalim. Biraz diis gérmeye koyulalim ve yazarin ipuglari-
n1 vermemis oldugu seyleri kesfetmeye calisalim. Yazarin
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yardimcisi haline gelmeniz ve onun eksik biraktig: seyleri
onun adina tamamlamaniz gerekecektir. Kim bilir, bash
basina bir oyun yazmaniz bile gerekebilir!...

Bu arada, oyunu kendi aranizda bu kadar az konus-
mus ve tartismis olmaniz ¢ok koétl. Sizi nasil harekete
gecirebilirim? Tartismalar, ilgi uyandirmanin, meselenin
6zlne ulasmanin ve yanlis anlamalari ortadan kaldirma-
nin en iyi yoludur.”

Tortsov’a ders saatleri disinda oyun Ulzerine bu tur
sOylesilerin neden ge¢medigini aciklamaya calistik.

Tortsov siniftan ayrilirken “anlasildi, size yardim et-
mem gerekecek” diyerek bizi meraklandirdi.

X

Bugln, Othello Gizerine 6gretmenler ve 6grenciler arasida
bir sdylesi yapilmasi distintlmutsti. Tiyatro salonunun
fuayelerinden birisinde Uzerinde tomar tomar kagidin,
kursun ve dolmakalemin, mutat bir konferansta kullanilan
butin 6teberinin bulundugu, yesil bir 6rt ile kapli btytk
bir masanin etrafinda bir araya geldik. Tortsov masanin
basinda yerini ald1 ve oturumun basladigini duyurdu.

“Kim anladig1 kadariyla Othello’dan s6z etmek ister?”

Hepimiz utanmis ve sanki agzimiza fermuar ¢ekilmis-
cesine sus pus hareketsiz oturup kalmistik.

Tortsov, birlikte toplanma fikrinin yeterince anlasil-
madigini diistinerek agiklamaya basladi. Dedi ki:

“Su ya da bu zamanda, 6yle ya da bodyle, alelacele,
gelisigtizel bir sekilde Othello’'yu okudunuz. Bu okumadan
aklinizda belli izlenimler yer etti. ikinci okumaniz da bu
izlenimlere yenilerini ekledi. Ne yazik ki, battin bunlar rol-
leriniz i¢in ¢ok ciliz birer i¢sel malzemedir. Buglinkti s6y-
lesi bu i¢gsel malzemenin altini doldurmak i¢in planlandi
Bu ylizden, her birinizden oyun hakkindaki dtistincelerini
acik acik ifade etmenizi rica edecegim.”

Besbelli hi¢ kimsenin bir diistincesi yoktu ¢tiinkd hig
kimse bir seyler séylemeye gonulli gérinmuyordu. Uzun
ve oldukeca kasvetli bir sessizlikten sonra Rakhmanov séz
istedi.
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“Simdiye dek sessiz kaldim. Kostya, Othello'yu gin-
demimize almayi 6nerdiginde ya da Tortsov bir rol tizerine
yurattligdmiz calisma icin secilen bu oyunu onayladigin-
da hicbir sey s6ylemedim. Bu oyun se¢ciminde asla hemfi-
kir olmadigim halde sessiz kaldim. Neden bu secime karsi
cikiyorum? Ilk olarak, bu oyun égrencilere gére bir oyun
olmadig icin ve ikinci olarak -iste bu asil nedendir— bu
trajedi, Shakespeare’in en iyi ¢aligmasi olmaktan ¢ok uzak
oldugu i¢in. Gergekten de, bu oyun bir trajedi bile degil bir
melodramdir. Bu ylzden, kurgu, oyun icindeki olaylar o
kadar ihtimal disidir ki, inanamazsiniz. Dlistinlin bir kere;
siyah bir general! Zenci bir generale nerede rastlayabiliriz
ki? Ustelik, bizim bu ileri cagimizdan bahsediyorum. Du-
rum boyleyken ortacagin derinlikleri i¢in, Venedik i¢in ne
diyebiliriz ki? Ve bu var olmayan siyah general en glizel,
masum, naif, adeta bir masal prensesi olari Desdemona’y1
kacirsin. Bu kesinlikle olamayacak bir istir! Herhangi bir
haydut, bir Ingiliz ya da baska bir milliyetten bir babanin
kizin1 hele bir kagirsin! Hele bir denesin. Bunu yapmalk,
boyle bir ise yeltenen her Romeo’nun basina ¢ok buyuk
bela agacaktir.”

Orada bulunan herkes Rakhmanovun séztinu kes-
mek istediler ama buna pek cesaret edemediler. Bununla
beraber Tortsov, bazi stiphelerini ifade ettikten ve arkada-
sinin degerlendirmelerinden bir par¢a utanarak onun sé-
zUnu kestikten sonra bir kagimiz Rakhmanov’a ytiklendik
ve oyunu savunduk. Bu durumda Tortsov’un biitiin yapa-
bildigi iki elini kaldirip “Bu kadari yeter! Neler soyltiyorsu-
nuz?” sozlerini tekrarlamakti.

Buna benzer her degerlendirme sadece yangina koé-
rikle gitmek anlamina geliyor ve tartisma giderek kizi-
styordu. Konusulanlara bir yén vermenin hicbir imkéani
yoktu ve oturumun yo6neticisi olarak Tortsov elindeki ¢cani
hi¢ durmaksizin calip durdu. Isin ilgin¢ yani, Rakhmanov
Vanya’dan ve kimin aklina gelirdi ki, Maria’dan destek bul-
du! By, beni hayal kirikliginaugrattive curcunaya benim de
katilmama neden oldu. Cok gegcmeden Rakhmanov’a karsi
cikanlar arasinda bile bir goriis birligi olmadig ortaya ¢ik-
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t1. Aksine, bir¢ok kisi birbirine kars: elestireldi. Bana 6yle
geldi ki (belki yaniiyorumdur ama) itiraz edenlerin ¢ogu
—-ornegin, Grisha ve Vasya- oyun iyi ya da kéti oldugu i¢in
degil, agizlarina layik bir rol bahsetmedigi i¢in Othello’ya
kars cikiyorlardi. Salon bagris cagrisla dolmus ve Tortsov
artik oturumu yoénetmeyi birakip olup bitenleri kenardan
izlemeye basladiginda is artik iyice ¢igirindan ¢ikmisti

Buitlin bu curcuna 6gretmenlerimiz tarafindan kasith
olarak kiskirtilmis olabilir mi? Aklimda birden bu diistince
uyandi. Eger dyleyse, kusursuz bir sekilde amacina ulas-
mist1 ¢linkl Othello hakkinda ortaya konan argtimanlar
cok hararetliydi ve tartisma aksamin gec¢ saatlerine kadar
slUrmustl. Bu ylzden c¢ok ciddi cezalar s6z konusu oldu
clinkl o6grenciler aksamki gosteri sirasinda ses sistemi
basindaki noébetlerini kacgirdilar; bunun yerine Othello
ile mesguldiiler. Bazilarimiz rapor bile edilmistik. O ak-
samki gosteride yer alan bazi oyuncularin da katildig: ve
Rakhmanov’a atesli bir sekilde saldirdigi bu tartisma yti-
zinden oyun arasinda bir gecikme oldu; uyan zilini bile
duymadilar, tartismaya o derece géomulmuslerdi.

Aksamki goOsteri sona erdikten sonra; simdi, evime
déndum, ve gecenin sessizliginde neler olup bittigini to-
parliyor, hatirladigim her seyi yazmaya c¢alisiyorum. Bu
zor bir is. Kafam 6yle karisik ki, Gistelik 6lesiye yorgunum.
Notlarimin dlizensiz olmasi da iste bu ytzden.

A4
oN

Tortsov, bugltin sinifa geldiginde “Artik yapmamiz gereken
sey verimli bir hasat sonrasi ne yapiliyorsa onu yapmak
olacaktir: Yani, nelerin ortaya ¢iktigini incelemek ve ardin-
dan meyveleri toparlamak” diye séze basladi. “Uzun sliren
tartismalarinizdan sonra duygularinizda birtakim yenilik-
ler yok mu?”

Butln sinif s6zbirligi etmiscesine “Gergekten de olduf”
diye gtrultiyle yanitladi. “Ancak o kadar karman ¢orman
ki hig¢bir isinize yaramaz. “

Tortsov “Olsun, biz yine de bir dlizene oturtmaya c¢a-
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lisalim” diye 6nerdi.

Sasilacak sey, dikkatli bir sorgulamadan sonra, ay-
dinlik bélgelere yenilerini eklemememize ragmen, simdi
bu bélgelerin etraflarinda sayisiz duygulanimlar, ipuclari,
sorular toplamis olduklar: ortaya c¢ikti. Hani cennete 6zgi
yerlerde teleskop paril paril parildayan yildizlarin arasin-
da, pariltis1 giclikle fark edilen ufacik yildizlarin keyfine
varir ya, iste o6yle bir sey. Onlarin gercekten de birer yildiz
oldugunu fark etmek bizim i¢in zordur. Gékyuizti siit be-
yaz bir pecenin ardina saklanmisg¢asina parlaktir.

Tortsov, “Bir astronom boyle bir seyi bir kesif olarak
adlandirirdi!” diye cosku icinde bagirdi. “Hadi simdi parlak
noktalarimizi bulalim. Belki de onlar, etraflarinda topla-
nan séntiik yildizlara canlilik kazandiracaklardir. ilk par-
lak noktamizla baslayalim; Othello’nun Senato’ya yaptigi
konusma. Bu bélimu hafizamizda nasil sabitleyebilir ve
genisletebiliriz?”

“Blitlin bu olanlardan sonra hafizamizin dogas1 ne-
dir ona karar verelim: Isitsel mi, gérsel mi yoksa coskusal
mi1?”

Ben “Hayir, Othello’nun ya da digerlerinin sesini duy-
muyorum, ama hayal meyal olsa da, oldukg¢a gti¢lu bir se-
kilde birtakim seyleri hissediyor ve gértiyorum” dedim.

Tortsov “Guizel. Peki, hissettigin ya da gérdtigtin o sey
ne?” diye sordu.

Kendimi uzun uzadiya sinadiktan sonra “Hissettigim
ya da gérdtiglim sey sandigimdan ¢cok daha giigsiiz, kuigtik
bir sey”, diye itirafta bulundum. “Bir tir bayag: opera sarki-
cs1 figlirai gibi bir sey gériyorum ve onun varhiginda genel-
lestirilmis bir karakterin soylulugunu duyumsuyorum.”

Tortsov “Bu iyi degil ¢inkii bu tar bir ‘gértntirde
gercek hayattakine benzer bir duyguyu asla yakalayamaz-
siniz” diye beni uyardi. “Ustelik, oyunun bu bsliimtinde
insana 6zgl1, sosyal, ulusal, psikolojik, gercek hayattakine
yakin ve kanli canli heyecanlarin ve tutkularin 6yle g¢etin
bir miicadelesi vardir ki, blitiin bunlar tarafindan hareke-
te gecirilmemek imkansiz gibidir. Hatta digsal kurgu bile
o kadar sahane, o kadar beklenmedik, zekicedir ki ilginizi
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hemen tzerinde toplar. O i¢ ice gecip catallanan olaylar
zincirine ne demeli? Eli kulaginda bir savas, ulkenin tek
kurtaricis1 Othello’'ya olan sancili gereksinimi. Bir aris-
tokratla zenci bir yerlinin evliliginden peydahlandig: i¢in
egemen simifin arasina karisan bir yan vahsi, bir zorba.
Buttun bunlara kendinizi inandirmaya ¢alisiniz ve magrur
Venediklilerin 1rk¢i onuru ile tilkelerinin gercek yurtsever-
ler tarafindan kurtarilmasi arasinda bir se¢im yapiniz. Tek
bir sahnede ne kadar da ¢ok baglanti i¢ ige gecti. Ne dolu
dizgin bir aksiyon, ustaca teatral bir teknik ki her seyi ze-
kice birbirine bagliyor.

Bu sahneyi daha da ayrnintilandirmak isterseniz 6nce-
ki iki sahneyle bu sahnenin arasina bir képrti kurun. Bu
sahnelerin, gecenin karanligimma bir simsek gibi distp bu-
ttin sehri uyandiran buytik bir skandalin patlak verdigini
hissetmis olmaniz i¢in oynanmis oldugunu hayal edin. Bir
dusunin. Siz tatl uykunuzdayken aniden ayaktakimi ara-
sindan gelen ¢igliklar, silahli adamlarla dolu telas i¢cindeki
gondollardan gelen kurek sesleri patlak vermeye basladi,
bu sirada, DUk’in saraymdaki pencereler birden aydin-
landi, bunlara bir Turk istilasinin trkittct séylentilerini,
herkesin bilip tamdig1 séhretli Desdemona’nin bir zenci ta-
rafindan kagirilmasini, kopmak tizere olan bir kasirgay: da
ekleyin... Hepsini bir araya getirin ve uyanin. Venedik seh-
rinizin, daha simdiden, evinizi isgal etmeye hazir hainlerin
elinde oldugunu hissedeceginize eminim. Aydinlik bir nok-
tanin en az onun kadar aydinlik baska bir noktayla nasil
birlestigini ve artik yanindaki boltimlere 151k tutan ve onla-
ra hayat veren parlak, bliytk bir alani nasil olusturdugunu
gorun. Gergekten de, savas episodu Desdemona’nin kagi-
rilmasi episoduyla igice ge¢mis oldu artik. Yoksa, kagirma
ediminin, Cassio ile aras1 agildig i¢in, lago'nun Othello’ya
guttugu kinle gliclt bir baglantisi oldugunu unutmus muy-
dunuz? Sunu da hatirlayin ki, Desdemona’nin bir talibi
olarak bu hararetli kurguda Othello’dan sonraki en 6nemli
rol Roderigo tarafindan Ustlenilir. Roderigo ayni zamanda
Iago ile de iligki i¢indedir, vs.

Bir karakterin, bir episodun bir digerine nasil etki
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ettigini ve bu yltizden yildizlardan yansiyan 1s181in pariltisi-
nin nasil su an iginde bulundugumuz analiz stireci i¢in de
gecerli oldugunu sezinleyebiliyor musunuz? Othello’nun
Senato huzuruna c¢iktig1 sahneyi sabitler sabitlemez ken-
dimizi o sahneyle siki iligki icerisindeki diger episodlarla
ilgilenir bulduk ve bu episodlar da karsilik olarak énceki
sahnelere 11k tutmus oldu.

Bellegimizde nelerin yer ettigini soyle bir gézden gecir-
dikten sonra bazi aydinlik bolgelerin benzerleriyle hemen-
cecik kaynagmis oldugunu fark ettik. Ugtinct bir grup ise,
hentiz bu kaynasma iginde yer almamis olsa da, éncekilerle
kaynasma yontinde bir egilim gostermekteydi. Ve tiglinct,
doérdtnct... onuncu gruptakiler de ilk gruptakilerden aldik-
lar 1s1kla gittikce daha belirgin hale gelmekteydi. Bellegi-
mizde yer etmis olan diger izlenimler ise, Samanyolu’'ndaki
birbirinden ayirt edilmesi gi¢ yildizlar1 andinrcasina, zar
zor farkina varilabilecek ipuclar: icermekteydi.

Dogrusunu soylemek gerekirse, ki bunun tam sirasi-
dir, yeni aydinlik bélgeler olusturma ve bunlari roltimtizle
iligkilendirme yonutinde simdiye kadar yaptigimiz her sey
bilin¢ dlizeyimizde sezgisel olarak yer etmemis oyundaki
belli basli bazi1 béltimlere kars: icimizde bir heves bir sevk
uyandirmak maksadiyla yapilmistir.

Madem ki bu kayda deger yerleri yeniden kesfettik,
simdi oyuncumuzun i¢inde roltine karsi uyanan heves,
analizimizde basvurdugumuz bir ara¢ haline gelebilir ve
yurattighimtz ¢alismada bize yardimeci olabilir. Yaraticiliga
dénuk bir itici gti¢ olarak, role déntik sevk, sahneye cikip
oynamaktan ¢ok daha ise yarar bir seydir. Role déntik sevk
ayni zamanda bizi ylregimizin derinliklerindeki gizli zen-
ginliklere gottiren bilge bir kilavuz, kararh ve ntifuz edici bir
arastirmaci, hassas bir elestirmen ve degerlendiricidir.”

W4
o\

“Shakespeare gibi Tanr: vergisi yeteneklere sahip ozanlar,
bizlere, tizerinde duslinebilecegimiz sayisiz miktarda akil
almaz malzemeyle, birbirinden ilging sihirli egerlerle ve
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durumlarla degerine deger katmis, deha pariltilariyla dolu
oyunlar sunar. Yaratict aksiyon igin, bir baska insanin
temas1 Uzerinde calisirken, dissal olgularin ve olaylarin
izledigi cizgi yazar tarafindan zaten éntimuize serildigi i¢in,
asil olarak oyunun igsel ¢izgisi boyunca ilerlemeliyiz. Bir
piyeste sakli olan1 kesfetmek ve ona hak ettigi degeri vere-
bilmek i¢in imgelemimizden yararlanmak durumundayiz.

Bir deneme yapalim. Vanya, sen bize Othello'nun ice-
rigini anlat.”

“Siyah bir Magripli beyaz bir kizi1 kagirir. Baba Senato’ya
basvurur ancak tam bu sirada savas patlak vermistir. Mag-
ripli savasa gonderilmelidir, baba buna aldirmaz. Braban-
tio, 6nce bizim haklamizda karar verin, der. Senatérler ka-
rar verir ve hemen o siyah adami savasa génderirler. Kiz,
onunla gidecegim, kararliyim, der. Boylece giderler. Savas
zaferle sonuglanir. Bir sarayda yasarlar...”

“Ne dersiniz?” diye sordu Tortsov sinifa dénerek, “siz-
ce Vanya, Shakespeare’in yaraticiligimiz i¢in hizmetimize
sunmus oldugu yeni ve bastan c¢ikarici temayi gercekten
anlamis ve ona hak ettigi degeri vermis mi?”

Cevap vermek yerine bir kahkaha koyuverdik.

“Belki sen Paul, bize yardimci olabilirsin.”

Paul “Tam da Turklerin Venedik’in kolonilerinden
birine bir saldirn dtizenledigi gece Othello Brabantio adl
bir senatériin kizini kacirdr” diye basladi. “Basarili bir as-
keri harekat: yonetebilecek tek kisi Othello’'ydu. Ama ona
mulkiyetlerinin mtidafaas: gérevini emanet etmeden 6nce,
Venediklilerin hor gérdtgl bir irktan gelen bu siyah ada-
min ailesi tizerine distrdigt lekeden kurtulmak isteyen
Brabantio ile Othello arasindaki meselenin halledilmesi
zorunluydu.

S6z konusu eylemin kahramani, yam bizim Magripli,
Senato toplantisindan énce 6zel bir oturumun diizenlen-
digi yere cagrild1.”

Tortsov “simdiden sikildim” diye s6ze girdi. “bu anlat-
tiklariniz size program dergilerinde verilen metinler gibi bir
sey. Siz, Grisha, bir de siz deneyin bakalim Othello’da olup
bitenleri anlatmayi.
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“Kibris, Kandiya ve Moritanya Venedik zulmu altinda
istila edilmis vilayetlerdir.” diye baslad1 bizim klise oyuncu-
luk uzmani. “Kistah Dogeler, Senatoérler ve de Aristokrat-
lar istila edilmis bolgelerin halklarim insan yerine koymaz
ve onlarla evlenilmesine izin vermezler. Ama, gériiyorsu-
nuz iste, yasam boyle seyleri hi¢ ciddiye almaz ve insanlari
bazi seyleri goze almaya zorlar. Ardindan, Ttrklerle olan
beklenmedik savas patlar...”

“Oztir dilerim ama bu anlattiklarinizi ok donuk bulu-
yorum. Tarihsel bir metne benziyor. iginde beni alip gotii-
rebilecek ¢ok az sey var. Halbuki hem sanat hem de yara-
ticilik imgelemimizi, tutkularimizi alevlendirmeleri olgusu
lizerine kurulmuslardir.

“Anlattiklarinizda Shakespeare’in bize sunmus oldugu
malzemenin sicakhig hicbir sekilde hissedilmiyor. Bir ese-
rin asil malzemesini iliskilendirmek kolay bir sey degildir.”

Benim bir planim olmadig: i¢cin suskunlugumu str-
durmeye devam ettim.

Bir stuire sonra, Tortsov hikayeyi anlatma isini, daha
dogrusu Shakespeare’in temasini hayal glictinden yararla-
narak bir nakis gibi isleme isini tizerine aldi. Dedi ki:

“Luks icinde buyutilmus, annesiz, peri masallari ve
romanslar esliginde yetistirilmis her genc¢ kiz gibi simarik,
ince ruhlu, hayal ve fantezi dolu genc ve glizel bir Venedik-
li kadin1 gériiyorum. Bu nadiren agan ¢icek, Desdemona,
evislerine kosulmaktan, 6nemli ve gururlu babasinin kap-
rislerini yerine getirmekten sikilmistir. Hi¢ kimsenin onu
gelip goérmesine izin verilmez oysa onun gencg kalbi agk i¢in
tutusmaktadir. Etrafinda birgok talibi vardir, simarik ve
musrif Venedik delikanlilari. Ancak, bu gen¢ hayalperest
Uzerinde higbir cazibe uyandirmazlar. O, ancak bulvar
romanslarinda rastlayabilecegimiz tlirden isitilmedik bir
seylerin pesindedir. Beyaz atli prensini ya da guclii bir
huiktimdari, bir krali beklemektedir. Bu insan ¢ok uzak
diyarlardaki bir harikalar dtinyasindan gelecektir. Bir
kahraman, yakisikli, cesur, yenilmez olmalidir. Desdemo-
na kendisini ona teslim edecek ve onunla beraber zarif bir
gemi icinde bir peri masali kralligina dogru acilacaktir.”
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Tortsov bana dénerek “simdi kaldigim yerden siz de-
vam edin“ dedi. Ancak onu dinlemeye kendimi o kadar
kaptirmistim ki hazirliksiz yakalandim ve higbir sey soy-
leyemedim.

Bir anlik sessizlikten sonra “Yapamam” dedim, “i¢im-
de hicbir sey uyanmiyor.”

“O halde kendiniz uyandirin” diye Tortsov Usteledi.

“Gerekli arag gerece sahip degilim” diye gercegi kabul
ettim.

“Ben sana verecegim” dedi. “Aksiyonun gectigi yeri,
buitlin anlattigin her seyin nerede olup bittigini aklinin
gozleriyle gériiyor musun?”

“Evet” diye hemencecik atildim. “Aksiyonun tipatip
bizim Sivastopoli andiran bir Venedik sehrinde gectigini
hayal ediyorum; bir takim nedenlerle Nizhny Novgorod'un
oradan Vali Konagi’'nida gériyorum. Burasi, Brabantionun
yasadig1 yeri andiriyor, bugtin de oldugu gibi kticiik bu-
harli gemilerin strekli ytiztip durdugu Guney Koyu’nun
kiyisinda bir yer. Yine de, etrafa koptik sacan kurekleriyle
doért bir yana cirit atip duran antik gondollarla higbir se-
kilde cakismiyor.”

“Oyle oldugunu varsayalim.” dedi Tortsov. “Bir oyun-
cunun imgeleminin kaprislerine kim bir agiklama getire-
bilir! Tarih ya da cografya ile bir alip verecegi yoktur ve
anakronizmden sakinmaz.”

“Daha da ilginci” diye kurdugum hayali anlatmaya de-
vam ettim. “Sivastopol’e benzeyen benim Venedik’imde, ko-
yun hemen kiyisinda, her daim hayran oldugum, ytregimi
inceden inceye sizlatan mtizmin hatiralarimin bulundugu,
Volga nehri boyunca kurulu olan Nizhny Novgorod’takine
tipatip benzeyen bir kayalik var.”

Ic dinyamin gozleriyle gordiiklerimi anlatip bitir-
dikten sonra imgelemin uydurdugu sa¢ma sapan seyleri
hemencecik elestirmeye yeltendim. Ancak Tortsov ellerini
havada heyecanl bir sekilde sallad: ve dedi ki :

“Allah askina sakin buna kalkisma! Su ya da bu ani-
larini bir araya getirmek icin kendi isteklerinle uyumlu
olarak kendine htikmetmen elinde degildir. Birak onlar
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kendi bildikleri sckilde hayata ge¢sin ve oyuncu olarak se-
nin yaratici ediminde gugclu itkiler haline gelsin. Tek sart,
yazar tarafindan yazilan oyun kurgusuyla esas itibariyle
celismemesidir.”

Tortsov, imgelemimin 6ntinu daha da a¢mak igin
bana bir bagka ipucu verdi.

Yeni sorusu “I¢sel bakisinla gordigtin biittin bu sey-
ler ne zaman gercgeklesti?” oldu.

Kaynagim ttkendiginde daha ileri bir ¢calismaya dog-
ru beni yeniden harekete gecirdi.

“Buttn bunlar nasu gercgeklesti?” diye sordu ve he-
men ardindan sorusunu aciklady: “Demek istiyorum ki, bu
i¢ aksiyonun izledigi dogrultuyu, bu dogrultunun asama
asama nasil ilerledigini ve gelistigini 6grenmek istiyorum.
Simdilik, simarik bir genc¢ kizin, Desdemona’nin, Volga
kiyisindaki Nizhny Novgorod sarayinda yasamakta oldu-
gunu ve pesindeki musrif gen¢ Venediklilerden higbiriyle
evlenmek istemedigini biliyoruz. Bana neyi dusledigini,
nasil yasadigini ve sonrasinda nelerin oldugunu anlat.”

Bu yeni uyaran bende hi¢bir karsilik bulmadi, bu ytiz-
den, Tortsov Magripli'nin nami hakkindaki, onun Venedik’e
gelisi 6ncesindeki konusmalarda dile gelen, her cesit hay-
ranlik uyandiric1 sdylentiyi tasarlayarak benim yerime de-
vam etti.

Tortsov, hayallerinin kahramanini bekleyen geng kizin
kizismig aklinm1 heyecanlandirabilmeleri i¢in, Magripli’nin
kahramanliklarinin ve Desdemona icin katlandig butiin
eziyetlerin peri masallarindaki gibi romantizm uyandirici
bir gtizellikte ve etkide olmasini istiyordu.

Bir bagka sessizlik anindan sonra Tortsov bir kez daha
beni hareketlendirmeyi denedi. Ne olup bittigini mantik
silsilesi dahilinde anlatmami onerdi: “Nerede tanistilar,
nasil asik oldular ve nasil evlendiler?”

Sessiz kaldim ¢linkii Tortsov’un imgelemini is tizerin-
de gérmeyi daha ilgi cekici ve 6gretici buluyordum.

Bunun tuzerine Tortsov anlatmaya devam etti ve
Othello’nun buiytik bir gemi icinde Venedikvari Sivastopol’e
nasil gelmis oldugunu tasvir etmeye basladi. Generalin
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kahramanliklarina iliskin séylenceler genis bir kalabalig:
Pier’e topladi. Othello’nun gortntiisti ve kara derisi merak
uyandirdi. Sokaklardan yuriyerek ya da atiyla gectigin-
de, ufak cocuklar topluluk halinde pesinde kosusturdu ve
yanindan gecenler aralarinda fisildasip parmaklariyla onu
isaret ettiler.

Gelecegin sevgililerinin ilk karsilagmas: sokakta ger-
ceklesti ve bu karsilasma gen¢ kadin tzerinde derin bir
etki uyandirdi. Othello, gen¢ kadini yalnizca cesur gora-
nustyle degil gozlerinde kendini belli eden vahsiliginin
naif halleri, tevazusu ve iyiligiyle de buytiledi. Bu tevazu ve
utangaclik, mertlik ve korku tanimazlikla bir araya gelince
olagantistli ve glizel bir kombinasyon olusturdu.

Bir baska sefer Desdemona Othello’'yu taburlarinin
basinda birtakim askeri tatbikatlardan dénerken gdérdu.
At izerindeki kendine glivenli oturusu onu ¢cok daha de-
rinden etkiledi. Generalinin yaninda atini stirmekte olan
Cassio’yu da ilk o zaman goérdu.

Kurdugu dusler Desdemona’yr uykularindan alikoy-
du. Bir glin, Brabantio, evin gen¢ hanimi olan kizina nami
dort bir yani sarmis olan Othello’'yu aksam yemegine davet
ettigini duyurdu. Bu adi duyunca genc¢ laz neredeyse ba-
yilacak gibi oldu.

Desdemona’nin nasil bir titizlikle giyindigini, yemek
hazirlattigini ve kahramaniyla tanigsmak ic¢in nasil sabir-
sizlandigini hayal etmek hi¢ de zor degildir.

Gozlerindeki bakis elinde olmaksizin Magripli'nin yu-
regine yerlesti. Bu durum Magripli’yi mahcup etti ve ad1
boyun egmezligiyle anilan bu kahramanin kendisine yaki-
san utangaclhigin iyice arttirdi.

Bir kadin sicakligiyla hi¢ bastan cikarilmamis olan
Magripli ilk basta ev sahibesinin bu beklenmedik yakinh-
gina bir anlam veremedi. Resmi bir gorevli olarak, yltiksek
seviyedeki Venediklilerin evlerinde agirlanmaya ve onlar-
dan ilgi gérmeye alisikti. Yine de, ona bahsedilmis olan
onca onura ragmen kendisini her zaman bir koéle gibi his-
setmisti. Bu beklenmedik gline degin, bu gtizellikte hi¢bir
g6z, kendisinin ¢irkin olduguna inandigi kara ytzline bu
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sicaklikta bakmamaista...

Othello'nun da bircok gece gbézliine uyku girmedi ve
sabirsizlik icinde Brabantio’dan yeni bir davet bekledi.
Gelmesi uzun stirmedi. Belki ask 6zlemi i¢inde yanip tutu-
san geng kizin Ustelemeleriyle, belki de onun kahramanlik
oykulerini, uzun seferler sirasindaki zorlu mucadelelerde
basindan gecenleri davetliler yeniden dinleyebilsin diye
Othello bir kez daha Brabantio’larin evine yemege davet
edildi. Magripli, yemekten sonra, sarap faslinin Uzerine,
Nizhny Novgorod’taki kayaliklarda kurulu Sivastopol lima-
nina bakan terasta oturarak, alcakgoénullilikle ama ala-
bildigine dtirtist bir sekilde sertivenlerini anlatacakti; tipk:
Senato ile konusurken Shakespeare’in onu bize tasvir etti-
gi ve tipki Tortsov’un imgelem yoluyla resmettigi gibi.

Gergekten de, boyle bir hikayenin, ince ruhlu bir geng¢
kadinin, romantik bir aninda, karsi konulamaz bir bigim-
de basini déndurecegine inanmaya basladim.

Tortsov “Desdemona hayatinm1 yasitlar1 gibi dar bir
burjuva model tizerine kurabilecek ttirden bir insan degil-
di” diye devam etti. “Alisildik olmayani, bir peri masalini
yasamak i¢cin yanip tutusuyordu. Onun gibi atesli bir tabi-
ata sahip bir genc laz icin Othello’dan daha iyi bir kahra-
man distnullemezdi.

Magripli Brabantiolar’da kendisini gittikce daha ¢cok
evinde hissetmeye basladu. ilk kez gercek bir evi yakindan
gorme firsati buluyordu. Geng gtizel bir kadinin varligi isin
icine daha da ¢ok buyu katti, vesaire.” Burada, Tortsov
hikayesini kesti.

“Bir oyunun igeriginin bu sekilde yeniden anlatilma-
sin1, olgularin kuru bir dékiimtine kiyasla ¢ok daha ilging
bulmuyor musunuz?” diye sordu. “Eger, bu trajedinin ice-
rigini bir kez daha anlattirsaydiniz ve ben de dissal bigim
yerine i¢csel modeli izleseydim, baska bir seyler daha tasar-
lardim. Bana hikayeyi ne kadar ¢ok tekrar ettirseydiniz,
yazarin s6zclklerinin imgesel bir derinlik kazanabilmesi
icin, yazar tarafindan verilmis olan malzemenin haklilas-
tirilmasinda yararlanacagimiz ‘sihirli egerler’ icin o kadar
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cok malzeme biriktirilecekti.

“Oyleyse, simdi benim yaptigimi yapin, ve miimkiin
oldugu kadar sik, oyunun igerigini ve oynamaniz i¢in veri-
len parcgalari, her defasinda farkli bir agidan, kendi bakis
aciizdan ya da bir baska karakterin bakis acisindan yak-
lasarak yani kendinizi onun yerine koyarak anlamlandi-
rin.”

Ben buruk bir sekilde “Biittin bunlar iyi hos... ama
tek bir sartla: Olabildigince dogal ve son derece geliskin bir
imgeleminizin olmasi gerekir’ dedim. “Henliz sadece bir
embriyon asamasinda olan bir imgelemin gelisimine neyin
katkida bulundugunu distinmek zorundayiz.”

“Evet, henliz harekete gecmeye hazir olmayan imge-
leminizi kigkirtmak icin yontemler edinmek zorunda kala-
caksiniz,” diye onaylad: Tortsov.

“Iste bu, ihtiyacimiz olan bu! Tam da yoklugunu c¢ek-
tigimiz sey bu,” diye onun s6ylediklerine ekledim.

XK
“Analiz caligjmamiza yukaridan asagiya dogru, bilin¢ du-
zeyindeki duygularimiza daha ¢ok etki eden seylerden,
gorece daha az etki eden seylere dogru ilerleyerek, bir kat-
mandan digerine sigrama yoluyla basladik.

En Ust katman, oyunun kurgusu, olgulan ve olaylann-
dan olusur. Bunlara zaten deginmis ama sahnede yeniden
Uretmek amaciyla kendimizi bunlarin listelenmesi isiyle
smirlamistik. Simdi onlari inceleme isimize devam etmeli-
yiz. Bizim dilimizde ‘inceleme’ s6zctigQ, yalnizca, belirli bir
olguyu ortaya koydugumuz onu inceledigimiz ve anlatma-
ya ¢alistigimiz anlamina gelmez, ayni zamanda o olgunun
degerini ve énemini degerlendirdigimiz anlamina da gelir.

Analiz sUirecinin bu yeni ¢ehresini olgulan degerlen-
dirme olarak adlandiririz.

Digsal kurgunun gosterinin temel hazinesi oldugu
oyunlar vardir (basit komediler, melodramlar, vodviller,
reviler, farslar). Bu ttr eserlerde bir cinayet, bir 61tim, bir
digtn ya da karakterlerden herhangi birinin basina un ¢u-
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vali ya da su kovasi diismesi, bir pantolonun kaybedilmesi,
dostane bir misafirin yanlis bir odaya girip de bir hirsiz
yerine konmas1 gibi oyunlar ve daha buna benzer pek ¢ok
oyun produksiyonun temel hareket noktasini olusturur.
Onlan degerlendirmek gereksiz bir sey olacaktir; buitin
bunlar herkesin aninda kavrayip anlayabildigi seylerdir.

Ancak, diger eserlerde oyunun akis1 ve bu akis iceri-
sinde yer alan olgular kimi zaman kendi baslarina pek bir
belirginlik arz etmezler. Bu tir oyunlarda olgular degil, ka-
rakterlerin bu olgulara yaklasimi asil dayanak noktasini,
ilgi odagini olusturur. Bu tur oyunlarda olgulara, yalnizca
icsel malzemeyi agikliga kavusturmada sagladiklar1 moti-
vasyon ve elverisli durumlar 6l¢tiistinde gereksinim duyu-
lur. Cehov oyunlar bu tir oyunlardir.

Tum zamanlarin en iyi oyunlarinda, bi¢cim ve icerik
birbirleriyle dolaysiz bir iligki igerisindedir. O halde, ruhsal
yasam olgularin ve oyunun akisinin ayrilmaz bir parcasi-
dir. Shakespeare’in bircok oyununda ki Othello da bun-
larin i¢indedir, bu butunlikla 6rttismeye, digsal, olgusal
akis ile i¢ akis arasindaki karsilikli etkilesime rastlanir.

Bu tur eserlerde olgularin degerlendirilmesi birincil
6neme sahiptir. Digsal olaylar1 incelediginizde olgularin
gerceklesmesine zemin olusturan verili durumlara temas
edersiniz. Bu verili durumlar tizerinde calistiginizda onlar-
la iligkili olan i¢sel nedenleri anlamaya baslarsiniz. Boy-
lece, bir roltin ruhsal yasaminin en nufuz edilemez yerle-
rine dogru derinlesirsiniz, altmetne ulasirsiniz, ytizeydeki
aksiyon dalgalarin1 harekete geciren, oyunun altta yatan
akisina erisirsiniz.

Olgular1 degerlendirme teknigi baslangi¢ icin ¢ok ba-
sit bir tekniktir. Degerlendirilecek olan olgular:1 zihinsel
olarak eleyerek baslarsiniz ve sonra bunun, roliintiziin
ruhsal yasamini nasil etkiledigini bulmaya calisirsiniz.”

“Hadi, bu sureci rollerinizde deneyelim” dedi Tortsov,
Vanya ve Grisha’ya dénerek. “Oyunda karsilastiginiz ilk
olgu Brabantio’nun saraymn oéntine gelisinizdir. Eger bu
ilk olgu olmasayd: buittun ilk sahnenin varolamayacagini
ve trajedinin basinda sahnede heyecan igerisinde dolan-
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mak yerine soyunma odanizda sakin bir sekilde oturuyor
olabileceginizi aciklamama gerek var mi? Brabantio’nun
saraymna gelisiniz olgusunun temel bir olgu oldugu ve bu
ana inanmaniz ve dolayisiyla icerdigi anlami tecriibe etme-
niz gerektigi aciktur.

[lk sahnede not aldigimiz olgularin ikincisi Roderigo
ile tartisma, Iago’nun masum oldugunu savunmast, alarm
verme gerekliligi ve Magripli'nin izinin stiritlmeye baslan-
masidir. Batian bu olgular: bir kenara birakin; o zaman ne
olur? Sahneye bir gondolda iki karakter gelecek ve hemen
alarm verecekti. Olaylarin bu tarz siralanisinda, izleyiciler
olarak biz oyunun anlattiklarindan, yani Roderigo’yla Des-
demona ve lago’yla Othello arasindaki iliskiden, Jago’nun
Othello'ya olan kiisktinligtinden, biittin bir oyunun dugu-
munu ¢ozen entrikadan bihaber birakilacaktik.

Bu, alarm sahnesinin canlandirilisina da yansitila-
cakti. Bir yere gelmek, avazi ¢iktig1 kadar bagirmaya bas-
lamak ve derin bir uykuya dalmis insanlari1 uyandirmak
icin gurulty patirt: citkarmak baska bir seydir; nisanlisini,
asigiyla kacan Desdemona’sini kaybeden Roderigo’nun
durumunda oldugu gibi yok olan mutlulugunuzu kurtar-
mak icgin elinizden gelen her seyi yapmak cok daha baska
bir seydir. Bir mizrag1 zevk olsun diye savurmak baska bir
seydir. Ayni seyi Othello’ya olan kinini agigavuranlago’nun
durumunda oldugu gibi intikam duygusuyla yapmak ¢ok
daha baska bir seydir. Sadece bazi digsal nedenlerle degil,
ayni zamanda bazi icsel itkilerden 6tirQi gerceklestirilen
her aksiyon, kiyas kabul etmez bir sekilde daha etkili, daha
kokla ve hal boyle olunca, onu icra etmekte olan oyuncu
icin de daha harekete gecirici bir aksiyondur.

Olgular: degerlendirmek, analiz calismamizin bir di-
ger yonunun, nami diger olgulan hakliastirmanin, ayril-
maz bir parc¢asidir. Bu, analiz stirecinin olmazsa olmaz bir
parcasidir zira dayanaktan yoksun bir olgu havada kalir.
Oyunun ig¢sel akisina dahil edilmeyen, orada sinanma-
yan, ona tepki vermeyen bir olgu higbir ise yaramaz ve
hatta saghkl bir i¢sel gelisimin éntinde engeldir. Boylesi
bir haklilastirilmamis olgu, rolde bir bosluk, bir kesinti
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olusturur. Yasayan bir organizmada 6l bir et parcasidir,
engebesiz bir yolda derin bir ¢ukurdur, hareketlerin akis-
kanligini ve i¢sel duygularin gelisimini sekteye ugratir. Ya
boslugu doldurmali ya da tizerine bir képrt insa etmelisi-
niz. Olgularin hakllastirilmasina duydugumuz ihtiyag iste
bu ytizdendir. Bir olgu haklilastirildig1 anda artik otomatik
olarak oyunun ic¢sel akisina, altmetnine dahil olur; rola-
nlzln ruhsal yasayisinin 6zgurce serpilip gelismesine 6n
ayak olur. Haklilagtirilmis olgular ayni zamanda bir roli
hissetme slirecine mantik ve akiskanlik da kazandirir ve
siz de, zaten, bu iki faktértin ¢calismamizda nasil bir 6neme
sahip oldugunu biliyorsunuz...

Simdi oyunun ilk sahnesindeki olgulari biliyorsunuz.
Bunun da 6tesinde s6z konusu olgular: az ¢ok dogru bir
sekilde icra etmis bulunuyorsunuz. Ama, su ana kadar
bu olgularin hakkini gercekten vermis degilsiniz ve onlari
sizin tarafinizdan tasarlanan yeni verili durumlar teme-
linde haklilastutmadan da veremeyeceksiniz. Bu yeni verili
durumlar sizi, oyundaki olaylarin gidisatini yalnizca bir
oyuncu, bir éncid ve bir yazar olarak degil, salt bir taklitci
olarak degil, bir insan olarak gézitinlizde canlandirmaya
zorlayacaktir. Oyleyse, hadi simdi bu olgular inceleye-
lim ve acaba bunlar1 bizzat insani bir bakis acisindan,
kendinizi Roderigo'nun ve Ilago’nun yerine koyarak de-
gerlendirmis misiniz bir goérelim. Olgularin digsal temsili
acisindan yaptiklariniza inaniyorum. Tipki sizin yaptiginiz
gibi iskelenin oraya yanastilar ve gondollarin1 samandira-
ya bagladilar. Tipk: onlarin yapmis oldugu gibi, dylesine
degil, belli bir amacla buraya yanastiniz; alarm vermek
icin. Sonrasinda kafanizdaki belli bir baska amacla alarm
verdiniz; Magripli’'nin izini stirmek, onu tutuklamak ve
Desdemona’y: kurtarmak igin.

“Ne var ki, halihazirda bu eylemleri yapmanin ikiniz
i¢cin neden bu kadar acilen gerekli oldugunu bilmiyorsu-
nuz, bilmiyorsunuz derken hissetmiyorsunuz demek isti-
yorum.”

“Ben biliyorum! Bahse varim, ben biliyorum!” diye
Vanya hemencecik 6ne atildi.



Analiz* 189

“Neden o zaman, anlatin bana,” diye Tortsov onu kis-
karttu

“Cunku, Desdemona’ya asigim.”

“Demek ki onu tamiyorsunuz. Bu iyi. Anlatin bize,
Desdemona nasil birisi?”

“Maria mi1 demek istiyorsunuz? Iste oradal” diye ba-
gird1 Vanya hi¢ diistinmeden.

Bizim zavalli Desdemona’miz ellerini sallad:1 ve salon-
dan sivisti. Hepimiz, Tortsov da dahil olmak tizere, kendi-
mizi glilmekten alikoyamadik.

“Bu olgu, hi¢ kuskusuz, teatral degil insani bir bakis
acisiyla degerlendirilmis oldu” diye gutildi Tortsov. “Ama
eger Oyleyse, sevgilini kurtarmak i¢in neden alarm vermi-
yorsun? Bunu yapmanin bdylesine gerekli olduguna sizi
ikna etmek neden bu kadar zor oldu?”

“Roderigo kaprisli bir insan” diye Vanya kafa karisik-
lig1 icinde yanitladi

“Ama kaprisli olmak i¢in bile bir neden olmas gere-
kir, aksi takdirde, ne siz kaprisinize bir inan¢ duygusu
yikleyebilirsiniz, ne de seyirci. Sahne tstlinde hic¢bir sey
aciklanamayacak bir sekilde tezahtlir edemez” diye uyardi
Tortsov.

“lago ile tartismist1,” diye Vanya kendisini zorlayarak
yanitladi.

“Kim?”

“Roderigo: Hayir, ben.”

“Eger sizseniz, tartismanin nedenini herkesten daha
iyi biliyorsunuzdur. Anlatin bize.”

“Cinku beni aldatti; Desdemona’yla evlenecegim ko-
nusunda bana s6éz verdi ama s6ziinde durmadi.”

“Nasil ve hangi sekilde sizi aldatt1?”

Vanya sus pus oturdu. Bir sey uyduracak hali kal-
mamisti.

“lago’nun sizi parmaginda oynattigini, sizden yuakla
bir miktar para carptigini ve basindan beri kacirma ola-
yinda Magripli'ye yardim ettigini fark etmiyor musunuz?”

“Oyleyse, bu kagis1 ayarlayan oydu! Asagilik kdpek!”
diye bagirdi Vanya sahici bir 6fkeyle. “Suratin1 dagitaca-
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gim onun. Oyleyse, neden alarm vermiyor, yani neden ben
alarm vermiyorum?” Burada Vanya ellerini havaya kaldir-
di1 ama aksiyonu igin herhangi bir haklilagtirma dustine-
mediginden yeniden sustu.

“Goruyorsunuz, rolliniz icin bdylesine 6nemli bir
olgu var ve siz onu hi¢ mi hi¢ degerlendirmis degilsiniz.
Bu biyuk bir bosluk. Ustelik bu aksiyonu herhangi bir
bahaneyle haklilastiramazsiniz. Burada ihtiya¢c duydu-
gumuz basit degil sizi gercekten vahsilestirecek ve ilging
davranislar i¢cine sokacak sihirli aksiyondur. Kuru, resmi
bahaneler roltintiz i¢in zararh olacaktir.”

Vanya’nin 6nerecek hicbir seyi yoktu.

“Desdemona’nin lago araciligiyla size sadakatini ve
yuregini vaadettigini ve bunun Ulizerine lago’nun da sizi de-
gerli dugun hediyeleri almaya ve bir ev hazirlatmaya zor-
ladigin1 hatirlamadiginizi mi soylemek istiyorsunuz? Ger-
cekten de, buytuk zahmetlere katlandiniz ve ¢ilgincasina
bir ltkse sahip bir ev dayayip désediniz. Blittin bunlardan
arkadasiniz ve ajaniniz ne kadar menfaat sagladil! Desde-
mona ile Othello’nun kagacag: gtin kesinlestirildiginde sizi
evlendirecek olan kilise ve rahip de hazirlanmigti. Mahrem
ama musrif bir digiin i¢in her sey hazirdi, bunlarin hepsi
sizin cOmertliginizle hazirlanmisti. O kadar heyecanl ve
endiseliydiniz ki ne bogazinizdan bir sey gecti ne de uyu-
yabildiniz ve aniden... Desdemona siyah bir vahsi ile kactu.
Ustelik, bu oyun size o kahpe lago tarafindan tezgahlan-
mist1.

Sizin diglinliiniiz i¢in ayarlanmis olan kilisede evlen-
diklerine, sizin tarafinizdan alinan g¢eyizlerin 6nemli bir
boélimuintin Othello’nun eline gectigine eminsiniz. Bu bir
asagilamadir, bu bir soygundur! Simdi séyleyin, olaylar bu
sekilde tezahlir etmis olsaydi ne yapardiniz?”

Vanya “O al¢ag gebertirdim” diye kararini verdi ve bir
an ofke ile lazardi.

“Ya, lago sizi mahvederse. Biliyorsunuz o bir asker,
hem de glicld mu gi¢la birisi.”

“Zaten ondan ne alabilirim ki, iblis! Cenemi kapar ve
onunla yollarimi ayirirdim.” Bu arada Vanya serseme don-
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musti bile.

“Oyleyse, bizzat kendi gondolunuzla Brabantio’larin
sarayinin énlne gitmeniz konusundaki israrlarina nasil
raz1 oldunuz? Bu aksiyonu degerlendirin,” dedi Tortsov,
degerlendirmesi i¢in Vanya’ya yeni olgular vererek.

Ancak bizim atesli gen¢ ¢cocuk parcgalar bir araya ge-
tirmekten acizdi.

“Iste hentiz degerlendirilmemis bir olgu daha ve oyun-
daki bu iki 6nemli karakter arasindaki iligkiyi anlayacak-
saniz, derinlemesine incelemeniz gereken bir olgu.

“Siz Grisha, sizin Roderigo'nun Brabantio'nun saraya
onune gelisi hakkinda soyleyecek neyiniz var? Iago olarak,
siz bu isi nasil yaptimiz?” diye 1srarli bir sekilde sordu.

“Onu ensesinden tuttugum gibi gondola firlattim,
anlarsiniz ya, ve gitmek zorunda oldugu yere zorla gétiir-
duim,” diye karar verdi Grisha.

“Oyleyse bdyle kaba bir giliclin yaratici ilginizi hareke-
te gecirmeye yardimeci olacagini m1 varsayiyorsunuz? Eger
Oyleyse bir sey diyemem ama basariya ulasacagimizdan
biraz kuskuluyum. Eninde sonunda analiz, olgularin de-
gerlendirilmesi ve haklilastirilmasi, eger onlara karsi bir
inan¢ duygusu orgitleyecek ve onlarin uyandirdig ilgiyle
yolumuza devam edeceksek bize gereklidir. Roltintizti ben
oynuyor olsaydim bu sonuca sizin 6nerdiginiz bayagi, ilkel
yollardan gecgerek ulasamazdim. Bundan sikilir ve bir bas-
cavus gibi oynamayi itici bulurdum. Amacima daha ziyade
Iago’nun seytani aklindan nasibini bolca almis kurnazhk-
lar araciligiyla ulasirdim.”

“Ne yapardiniz?” diye 6grenciler Tortsov’a sordu.

“Kendimi hemencecik en fesat dedikodularla iftiraya
ugramis, sUrinun en masum en uysal Kuzusuna cgevirir-
dim. Oracikta basim 6ntinde oturur ve Roderigo, yani sen
Vanya, btitliin irinini, 6fkeni ve kinini kusup bitirene kadar
Oyle oturmaya devam ederdim. Ne kadar kdttii konusur-
saniz, sdyledikleriniz sizi o kadar haksiz duruma dtstr-
mus olur ve bu da benim o kadar menfaatime olurdu. Bu
yuzden, sizi susturmaya hi¢ gerek olmazdi. Ama kininizi
adamakilli agiga vurdugunuzda, ruhunuzdaki derdi, tasa-
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y1 iyice ortaya doktuglintizde ve butin enerjinizi bosalt-
tiginizda harekete ge¢me zamani gelirdi. O zamana ka-
dar bana dusen susmaktir. Tartismaya girmemeli, hicbir
mudahalede bulunmamaliyim, yoksa, acemi suglamalara
ve heyecanlara maruz kalirdiniz. Ayaginizi kaydirmali ve
sizi ylzustu yere kapaklandirmaliyim. Ayakta durmanizi
saglayan her seyi yitirmis oldugunuzda sizi elime gecirmis
olacak ve istedigim gibi oynatabilecegim. Bu ytizden boyle
davranmaliyim. Hareketsizligimi ve suskunlugumu uzun
yipraticit ve mlinasebetsiz bir sessizlige déntisebilecek ka-
dar uzatirdim. Ardindan, size sirtimi doénerek pencereye
dogru yurur ve sizi ikinci —ustelik ilkinden daha da tatsiz-
lik verici— bir sessizlige maruz birakirdim.

Bu munasebetsizlik ve anlayissizlik, sizin Vanya, sizi
her zaman fircalayan birinden beklediginiz bir sey degil-
dir. Muhtemelen, Iago’nun kendisini savunacagini, sizin
yapmis oldugunuz gibi umutsuzca gégsiinti yumrukla-
yacagim tahmin etmistiniz. Ama boyle bir feveran yerine
kars:1 karsiya kaldiginiz sey sessizlik, hareketsizlik, gizemli
ve oldukc¢a mahzun bir ylz ifadesi, gbzlerini insanlardan
sakinma, sikinti, olup biten her seyi yanhs anlama. Buittin
bunlar, sanki hedefi tutturamamissiniz gibi bir izlenim
verir. Hayal kirikligina ugratilmis, hayretler icine dusa-
rilmisstinlzdir, fena halde huzursuzsunuzdur. Tum
bunlar iginizdeki atesi cabucak séndurtr ve sizi yerinize
yerlestirir.

Bunlan yaptiktan sonra, Iago olarak ben, yani basin-
da sizin bulundugunuz masaya dogru ilerler ve tesadiifen
beraberimde getirmis oldugum parayi ve muicevherleri Us-
timden ¢ikarmaya baslardim. Bunlar bana mazide kalan
dostluk guinlerinde sizin tarafinizdan verilmis seylerdir
ama madem ki bu dostluk bir son bulma asamasina gel-
mistir, artik iade edilmelidirler. Bu an, i¢sel halimde bir
doéntistim hissettigim ilk andir. Bunun ardindan, karsiniz-
da ayakta dikilirken (artik bu evde kendimi ne bir dost
ne de bir misafir gibi hissetmedigim i¢in), dostlugumuzun
daha iyi gunlerinden kalan anilarin sanki kendiliginden
olmus gibi dilimden doékultivermesine géz yumarak gec-
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misteki latuflariniz i¢in size igten ve sicak bir tesekktr
ederdim. Ardindan, elinize hi¢ dokunmaksizin (artik buna
layik degilimdir) htizinlt bir edayla alir basimi giderdim
ve tam disar1 ¢ikacakken, hani neredeyse tesadtfi ama
oldukca acik bir sekilde, asil sdyleyecegim seyi soyleyive-
rirdim: Gergekte senin i¢in neyi ifade ettigimi gelecek gos-
terecektir. Sonsuza dek, elveda!

Simdi séyleyin bakalim, Roderigo’nun yerinde olsaydi-
niz gitmeme izin verir miydiniz? Desdemona’y: kaybettiniz
ve iste simdi en iyi dostunuzu, ayn zamanda gelecege dair
umutlarimzi da kaybediyorsunuz. Kendinizi yalniz, herkes
tarafindan terk edilmis ve kimsesiz hissetmez miydiniz?
Bu durum sizi harckete gecirmez miydi?”

X

“Olgulan degerlendirme bliytk ve karmasik bir calismadir.
Yalnmizca aklinizla degil, asil olarak duygulariniz ve yarati-
c1 iradenizle yurataliar. Bu ¢alisma, imgelem diizleminde
yapilir.

Olgulan, kendi duygularimiz araciigiyla, onlarla kur-
dugunuz kisisel ve canl iliski temelinde degerlendirmeniz
igcin, bir oyuncu olarak 6éntintize su soruyu koymak zorun-
dasimiz: Kendi i¢sel yasamimin —kendi kisisel, insani da-
sUncelerim, arzularim, ¢abalarim, niteliklerim, dogustan
gelen yeteneklerim ve zaaflarimin- hangi durumlan beni,
bir insan ve oyuncu olarak insanlara ve olaylara karsi, res-
mettigim karakterinki gibi bir tavir takinmaya zorlayabilir?

Ornegin, Othello’da Shakespeare biitiin bir olgular
ve olaylar dizisi verir. Bunlar degerlendirilmelidir. Kibir-
li, kendini begenmis, gtce tapan Venedikliler herkesce
malumdur. Fetih yoluyla Venedik’in boyundurugundan
gecmis koloniler, Moritanya, Kibris, Kandiya hep kéleles-
tirilmistir. Bu tlkelerde yasayan yerliler Venedikliler tara-
findan insan olarak bile kabul edilmemistir ve hi¢ hesapta
yokken bu toplulugun bir tiyesi Desdemona’yi, Venedik’in
en degerli hazinesini, aristokrat kesimin en magrur ve en
etkili adaminin kizin1 kagirip gétirmeye cliret eder. Bu
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skandali, bu sucu, bu utanci, s6z konusu ailenin ve aslin-
da buitin bir kiistah yonetici sinifin lekelenen serefini bir
degerlendirin.

Ve iste bir baska olgu daha: Aniden, bulutsuz bir
gokylzinde ¢akan bir simsek gibi, btiytik bir Turk ordu-
sunun eskiden kendi hakimiyetlerinde olan ve hep tekrar
hakim olmay: dusledikleri Kibris’a dogru yaklastig1 haberi
geliverir.

Bu olguya iligskin daha esash bir akil ytrtitmede bu-
lunmak ic¢in bir karsilastirma yapalim. Rusya’nin Japonya
ile savasa girdigini duyarak uyandigimiz ve Ustiine Rus
Donanmasr’nin biyudk bir bélimtntn coktan batirilmis
oldugu haberini aldigimiz o korkung¢ glini hatirlayin.

O mesum gecede Venedik’i ve Venedik’in buittin sa-
kinlerini saran endise, bu cesit bir endiseydi, hatta daha
da buyuk bir endiseydi.

Savas baslamistir. Gece vakti korkuncg bir firtina si-
rasinda bir sefere hazirlanirlar. Bu sefere kim gidecek?
Donanmanin liderligine kim secilecektir?

Unlq, bilegi biiktilmez Magripli disinda kim? Senato’ya
cagrilir.

Bu olgu ustine dusunun, onu tartin ve Senato’da
kahramanin ve kurtaricinin yolunun nasil dort gézle bek-
lendiginin ayirdina varacaksiniz.

Bu sirada, yeni haberler birbiri ardina o mesum gece-
nin koynuna yigilmaktadir.

Yeni bir olgu daha bu resmin i¢inde yerini alir ve du-
rumu daha da alengirlilestirir: Mazlum Brabantio adalet
ve iadeyi itibar talep eder ve yalnizca aile onurunun degil
Venedik’in buitiin bir egemen sinifinin sayginliginin temize
cikarilmasini ister.

Huktmetin konumuna sdyle bir bakin ve kendinizi
btittin bu olaylar yumagini ¢ézmeye zorlayin. Bir ¢irpida
kizinin ve ailesinin serefli ismini yitiren bir babanin ¢ektigi
acilarn tartin. Olaylarin baskis: altinda gururlarina ket vu-
rup bir uzlasma saglamak zorunda kalan senatorlerin ko-
numunu da tartin. Biittin bu olaylar, temel karakterlerin,
Othello, Desdemona, lago ve Cassio’nun bakis acisindan
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degerlendirin. Olgudan olguya, olaydan olaya, bir aksiyon-
dan digerine gegerek biutun bir oyunu ele alacaksiniz ve
ancak o zaman oyunun kurgusunu bildiginizi ve anlatabi-
leceginizi soyleyebileceksiniz.

Oyun akisinin yani yazarin ¢alismasinin bu ayrinti-
Ii analizini tamamladiktan sonra, bu sireci yénetmenin,
sahne tasarimcisinin ve prodiiksiyona katkida bulunan
diger herkesin 6nerdigi kosullar ile birlikte tekrar etmeli-
yiz. Onlarin sahnede imgesel olarak kurgulanmis yasama
donik yaklasimlarinin, bakis agilarinin bizim igin ilgi ce-
kici olmamas1 mimkuin degildir.

Yine de en 6nemli kosullar, sahne tizerindeki yaratici
durumumuz adina rollerimizin altin1 doldurmamiz sag-
layan kosullardir. Aym1 zamanda her birimiz, karsisinda
oynadigimiz ve buytk 6l¢tide bagiml oldugumuz oyuncu-
larin hayal ettigi durumlar1 da dikkate almak zorundayiz.

Tekrar séylilyorum, ruhsal malzemenin gelistirilmesi-
ne doénuk calisirken, sizin artik ¢ok iyi bildiginiz nedenler-
den dolay: baslamadigimiz digsal olgularla ise koyulmak
en kolay yoldur.”

\Y4
oN

“Teoriden pratige dénelim” dedi Tortsov, “ve oyunu yuka-
ridan asagiya cesitli katmanlarda inceleyelim. ilk sahneyle
baslayalim. En Ust katmani zaten yeterince inceledik; ol-
gular ve kurgu. Bir sonraki katmanda Venedik yasamna,
aliskanliklara ve geleneklere rastlariz. Bunlar hakkinda ne
dusunuyorsunuz?”

Ogrencilerden higbiri agzimi agip tek kelime etmedi,
cunku hi¢ kimse bu konu hakkinda daha 6nce dusun-
memisti bile. Bu ytuizden, Tortsov miidahalede bulunmak
zorunda kaldi. Israrlari, 6énerileri ve ipuglar1 sonucu, ag-
zimizdan tek tik bir seyler koparmay: basardi. Ama her
zamanki gibi asil yik yine onun sirtina bindi.

“Kimdir bu lago ve Roderigo? Sosyal stattiileri nedir?”
diye sordu.

“lago mulki erkandan birisi, Roderigo ise bir aristok-
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rattir” diye atildik.

Tortsov “Sanirim onlar sisiriyorsunuz,” diye yanitladi.
“lago, bir memur i¢in oldukc¢a kaba, Roderigo ise bir aris-
tokrat icin fazlasiyla avam. Ritbelerini bir parca diigirmek
ve lago’yu savas alanindaki kahramanliklarina karsilik
basit bir askerken, astsubayliga terfi etmis bir bascavus
olarak nitelemek ve Roderigo’yu da tliccar simifina mensup
siradan bir zengin olarak degerlendirmek daha yerinde ol-
mayacak midir?”

Hep soylu karakterler oynamay: tercih eden Grisha
atesli bir sekilde muhalefetini dile getirdi. Karakterinin
psikolojisinin, soyu asagi siniftan gelen bir insanda olmasi
gerektiginden cok daha “incelikli bir entelekttiel” oldugu-
nu ileri stirdli ve onu basit bir askermis gibi hor gormeyi
reddetti. Bu konuda tartistik, yasamdan ve edebiyattan
ornekler getirdik, “entelekttiellerin” daima bas etmek zo-
runda kaldiklari, en akilh tickagitcilarin ve dliizenbazlarin
kurnaz zekasim tasiyan Figaro’ya, Moliére’in Scapin’ine,
Sganarellc’ine ve Italyan komedisindeki hizmetgi tiplerine
gondermeler yaptik. lago’ya gelince, en basindan beri sey-
tani bir karakterdir ve igindeki iblis herhangi bir sosyal
statll ya da egitimden bagimsiz olarak ¢ok kurnazdir.

Grisha’y1 yalnizca lago’nun kaba bir subay olduguna
ikna edebildik. Kendi hesabima ben Grisha’nin akhna yer-
lestirdigi “soyluluk” klisesini fark edebiliyordum.

Inatgi Grisha’y1 bu yanhis durumdan kurtarabilmek
icin Tortsov elinde bir orak ya da degnek bulunan bir as-
kerin cavusluga getirildigi, bu cavusun “kidemli cavus” ya
da yaver haline geldigi ve bdylece generallik riitbesine dek
terfi ettigi bir askeri yasam tablosu resmetti. Gergek tas-
virlerden yola ¢ikarak tath dille Grisha’y: bulutlar tizerin-
den yerylzune indirip onun gercek hayata tutunmasi igin
cabaladi Dedi ki:

“lago 06zu itibariyle basit bir askerdir. Dig gorinusu
yufka, iyi ruhlu, samimi, darustttir. Cesurdur; butin
savasglarda Othello’yla omuz omuza c¢arpismistir. Onun
hayatim1 bir¢cok kez kurtarmistir. Zekidir, kurnazdir.
Othello’nun askeri dehasindan fiskiran savas taktikleri-
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ni mikemmel bir sekilde kavrar. Othello, hem savastan
6nce hem savas sirasinda slrekli ona danismis ve Iago
da ona bircok kez akli basinda ve sagduyulu tavsiyelerde
bulunmustur. lago’nun icinde iki kisilik vardir: Ilki nasil
goziikliyorsa &yle, ikincisi gercekte nasilsa dyle. Ilki, na-
zik, tavirlan gorece inceliksiz, iyi huylu, ikincisi ise, kéta
ve tepkiseldir. Kendisine yakistirdig1 dis gértintis o kadar
yanilticidir ki, herkes (belli bir él¢tide karis1 da buna da-
hildir) onun diinyanin en samimi ve en iyi huylu insam
olduguna inanir. Eger, Desdemona’nin ufak bir siyah oglu
olacak olsaydi, dadi yerine onu besleyip btiyttecek insan,
iri, kaba, iyi huylu Iago olurdu. Ve cocuk bliiytdtgliinde bu
iblise amcasiymis gibi sevecen bir yiizle bakardi.

Othello, Iago’yu savasta gériip tanimis olmasina ve ne
kadar kustah ve acimasiz olabilecegini bilmesine ragmen,
yine de onun hakkindaki genel gortisii paylasir. Erkekle-
rin savasta vahsi bir hayvana dénutstigiuni bilir; kendisi
de Oyledir ¢ctinku. Yine de bu durum onu 6zel yasaminda
yumusak, sevecen ve neredeyse utangac¢ olmaktan ali-
koymaz. Bunun yam sira, savasta sik sik kendisine iyi
onerilerde bulundugu i¢in Othello Iago’'nun zekas: ve kur-
nazhg hakkinda olumlu bir fikre sahiptir. Sefer boyunca,
Iago yalnizca danismani degil ayni zamanda arkadas: da
olmustur. Othello ona, i¢ini kavuran buituin dusuncele-
rini, endiselerini, umutlarini agmistir. lago daima onun
cadirinda gecelemistir. Bliiytik askeri 6nder, géziine uyku
girmedigi zamanlar, Iago ile samimi sohbetler icine girmis-
tir. Iago, usagi, emir eri ve ihtiya¢ halinde doktorudur. Bir
yaray: herkesten daha iyi bir sekilde iyilestirebilir, gerek-
tigi zaman onu eglendirebilir, ufak muzipliklerle onu sa-
sirtabilir ve ona mustehcen ama eglendirici sarkilar ya da
bu tirden hikayeler anlatabilirdi. Giler yizlii oldugundan
her seyi soylemeye yetkisi varda.

Iago’nun sarkilarn ve alayci ntikteleri kimbilir ka¢ defa
énemli bir amaca hizmet etmistir! Ornegin, ordu yoruldu-
gu ve askerler artik soylenmeye basladigi zamanlar lago,
her ne kadar alayci da olsa, askerlerin de eslik edecegi bir
sarki sOylemek lizere onlarin yaninda bitmis ve hepsinin
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ruh halini bir anda tersine cevirmistir. Askerlerin 6fkesi-
ni bastirmanin zorunlu oldugu bir baska kritik anda Iago
bir esir, savasta ele gecirilmis bir yerli i¢cin sogukkanlilikla
hazirlanan, ttiyler trpertici bir igkence ya da infaz kurgu-
lamakta gecikmeyecek ve bu da ordunun huzursuzlugunu
bir stireligine yatigtiracaktir. Tabii ki bu Othello’nun bilgi-
si disinda yapilacaktir ¢linkti soylu Magripli gerektiginde
hi¢ dtisinmeden bir vurusla bir kafay1 havaya ucgurabile-
cek olmasina ragmen sebepsiz yere, zevk i¢in yapilan bir
zalimligi asla affetmezdi.

lago durastttir. Hiktmetin parasini ya da malim
mulkliina ytratmez. Bu riski goze almayacak kadar zeki-
dir. Ama eger bir enayiyi dolandirabilecekse (Roderigo’nun
yani sira boylelerinden etrafta ¢ok vardi) bu firsatin kag-
masina asla izin vermez. Boylelerinden para, hediyeler,
yemek davetleri, kadin, at, gen¢ zlippe erkekler, vesaire
elde eder. Bunlar haydan gelip huya giden kazanctir ve
ona gece alemleri ve erkek erkege gecirilecek hos vakitler
icin imkan saglar. Baz stipheleri olsa da Emilia tim bun-
lardan habersizdir. lago’ nun Othello ile samimiyeti, onun
tegmenligine kadar cabucak terfi etmesi, ¢cadirinda uyuyor
olmasi ve buna benzer baska birgok sey subaylar arasinda
haset, askerler arasinda ise muhabbet duygularinin gug-
lenmesine neden olmaktadir. Defalarca birligini gtic du-
rumlardan c¢ekip cikaran ve onlari bir felaketten kurtaran
dahi bir asker ve savasgi olarak hepsi lago'ya saygi duyar
ve ondan korkarlardi. Sefer hayat: ona uygundu.

Yine de, Venedik'teki resmi resepsiyonlarda kendini
gosteren gosterisli, agir kibir dolu adetler almig basini gi-
derken ya da Othello bu resepsiyonlarda ytksek seviyede-
ki insanlarla ig gértismeleri yapmak zorunda kalirken Iago
o salonda bulunmazdi. Boylesi durumlarda Othello, —-ken-
disi de zaten iyi egitimli biri degildir- yaninda egitimindeki
eksiklikleri tamamlayabilecek birisine, tereddiit etmeden
Dtika’ya ya da Senatérler’e bir haber ulastirmak tizere yol-
layabilecegi bir yavere ihtiya¢ duyar. Emrinde mektup yaz-
ma konusunda bilgi sahibi ya da kendisinin asina olmadi-
g1 askerlik ilminin vecghelerini anlatmaya muktedir birisine
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ihtiyaci vardir. Boylesi bir is icin lago gibi bir savasciy1
gorevlendirebilir miydi? Tabii ki, mektepli Cassio ¢cok daha
iyi bir secimdi. Floransaliyd: ve Floransa o zamanlar ade-
ta bugliniin Paris’i, diinyevi islerin ve seckin sanatlarin
merkeziydi. Brabantio ile iligkisinde, Desdemona ile kagak
gorusmeler ayarlarken Iago’dan bir ¢épgatan olarak yarar-
lanabilir miydi? Bu is icin Cassio bigilmis kaftandir. Oy-
leyse adami olarak Cassio'yu istemesinde sasirtici bir yan
var midir? Ustelik, lago’nun bu is icin adayh@ Magripli'nin
aklinin ucundan bile gegmemistir. lago ni¢in bu role so-
yunmak istesin ki? Bu is olmadan da Othello’nun sirdasi,
dostuydu, ona her zaman kapisi agikti. Birakin onu boyle
kalsin. Othello niye arkadasini herkesin alay konusu ola-
cag egitimsiz, yontulmamis, vasifsiz bir yaver durumuna
dusursun ki! Othello muhtemelen béyle diistinmuistu.

Ancak lago’nun bakis: farkliydi. Hizmetlerinin, cesa-
retinin, birka¢ olayda generalin hayatin1 kurtarmis olma-
sinin, dostlugunun, baghliginin kendisini yetkilendirdigini
ve baska hi¢ kimsenin Othello'nun yaveri olamayacagini
dusunmekteydi. Kendisini, ayricalikli bir kisinin, savasta-
ki yoldas subaylarindan birinin hatirina es gegcmesi mim-
kiin olabilirdi. Ama savasta olmanin ve savasin ne oldugu-
nu bile bilmeyen bir subayin bu gorev icin akla gelen ilk
isim olmasi onun igin kabul edilemez bir seydi! Sirf kitap
okuyabiliyor, geng kizlarla tath tath gevezelik edebiliyor ve
ulkedeki nifuzlu insanlara caka satabiliyor diye bu ah-
mak cocugu generalle yakin iligki icerisine sokmak. Iste
bu mantik lago i¢in anlasilamazdi. Bu ylizden Cassio’nun
atanmasi, 6ylesine bir yikim, asagilama, utang¢ ve nankor-
ik 6rnegiydi ki lago bunu hos géremezdi. TGm bunlarin
en onur kiricit yani onun; lago’nun, hi¢ kimse tarafindan
bu goéreve diistintilmemesiydi. lago’yu en cok glicendiren
sey Othello'nun kalbindeki sirlarin, Desdemona’ya duy-
dugu askin, Desdemona’yla kacisinin kendisinden sak-
lanmasi ve tiim bunlarin o daha dinkii cocuk Cassio’ya
acllmasiyd1.

Cassio yaver olarak yetkilendirilmesinden bu yana
lago’nun son zamanlarda kendisini i¢cki alemlerine veriyor
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olmasinda sasirtici hi¢cbir yan yoktur. Roderigo ile tanis-
masi1 ve arkadas olmasi bu icki alemlerinden birisi sirasin-
da gerceklesmis olabilir. Aralarindaki samimi sohbetlerin
gozde konusu, bir yandan Roderigonun Desdemona’y:
kacirma hayali, ki bunu lago ayarlayacaktir, diger yandan
isc general tarafindan kendisine yapilan haksiz muame-
le karsisinda lago’'nun yakinmalariydi. Kinini beslemek
ve ayni zamanda kiskirtmak igin blitlin ge¢cmisi —6nceki
hizmetlerini ve 6ncesinde dnemsemedigi ancak simdi sug¢
olarak kabul ettigi Othello’nun btittin eski nankdérltiklerini
hatirlayip- adeta yeniden yasar. Emilia hakkinda seferde
anlatilan hikayeleri bile hatirlar.

Mesele sudur ki, Othello’ya yakin oldugu siralar Iago
bircok karargahta kiskanglik konusuydu. Duygularina bir
acilim noktasi bulabilmek icin bu insanlar Iago ile Othello
arasindaki yakinlkla ilgili bircok sézde neden uydurdu-
lar. Othello ile Emilia arasinda bir seyler olup bittigi ve
belki de hala devam cttigi seklinde dedikodular uydurup
bu dedikodularin Iago’nun kulagina gitmesini sagladilar.
Zamaninda, lago bu dedikodulara hak ettigi 6nemi verme-
di. Bunun sebebi Emilia’nin tizerine fazla diismemesi ve
zaten kendisinin ona kars: sadakatsiz olmasiydi. Onun bu
sen halinden hoslanirdy, iyi bir ev kadiniyds, ud ¢alip sark:
sOyleyebilirdi, hogsohbetti, belki kiyida késede biraz para-
s1 vardy, iyi halli bir tliccar aileden geliyordu ve o zamanlar
icin iyi egitimli biri sayilirdi. Generalle aralarinda bir sey
olmussa bile lago buna pek aldirig etmezdi.

Ama simdi, ugradigs gaddarca haksizligin ardindan,
Emilia hakkindaki dedikodular hatirlamaktadir. Emilia’yla
Othello’nun aras iyidir. Othello iyi bir insandir, kibardir,
yalnmizdir, evini ¢ekip gevirecek kimsesi yoktur, evine kadin
eli degmemistir. Bu ytizden bekar generalin evinde orta-
Iig1 derleyip toplayan Emilia’dir. lago bunun farkindadir.
Emilia’y1 sik sik Othello’nun evinde gérmiis, buna hig¢ aldi-
ris etmemis ama simdi Othello’yu suglamaya baslamistir.
Kisacasi, Iago kendisini dyle hipnotize etmistir ki gercekte
Oyle olmayan seylere inanmaktadir. Bu, onun gibi bir gu-
nahkarin Othello’ya her zamankinden daha fazla éfkelen-
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mesine, iftiralarda bulunmasina, onu sug¢lamasina ve ken-
di i¢sel kinini ve arsizligini alevlendirmesine neden olur.

Iago, ona anlasilmaz gelen, hi¢ hesapta olmayan
Desdemona’nin beklenmedik kacirilisini 6grendiginde, du-
rum bu cihettedir. Generalin dairesine girip, o essiz glizel-
ligi, artik bir Magripli parcasi olarak baktigi, o igreng seyta-
nin neredeyse kucaginda gérdiigtinde gozlerine inanamada.
Saskinligl éylesine gagliiydi ki ilk anda afalladi. Asiklar,
Cassionun rehberliginde, Othellonun en yakin arkadasi
olan kendisi de dahil herkesi nasil kandirdiklarini anlattik-
larinda, ona gtilen o sen sesleri duydugunda i¢inde yanip
tutusan o kini belli etmemek i¢in oradan hizla uzaklasti.

Desdemona’nin kagirilmasi onu sadece ofkelen-
dirmekle kalmadi ayni zamanda Roderigo ile iligkisi goz
6ntine alindiginda, zor bir duruma da soktu. Zira, Iago
Roderigo’yu stirekli dolandiriyor, o gtizel kiz1 ona ayarla-
yacagina, sayet Brabantio evliliklerine mani olursa da, kiz1
kagiracagina yeminler edip duruyordu. Sonra, birdenbire,
bu kiigtiik diistirticti olay ortaya ¢iktl! Ortalamanin altinda
bir zekas1 olsa da Roderigo, lago tarafindan oyuna getiril-
mis oldugunu fark etmis ve lago'nun aslinda Othello ile
igbirligi icinde oldugundan bile stiphelenmeye baslamisti.
Artik, aralarindaki dostluga da giivenmemekteydi. Kisaca-
sy, iliskileri o anda zedelenmisti. Roderigo bir ¢ocuk, bir
aptal gibi, inat¢1 ve g6zt higbir seyi gérmez bir bigimde
cileden ¢ikmistir. O anda, bir keresinde lago’nun kendisi-
ni, onu dévmeye niyetlenen birka¢ sarhos aylagin elinden
kurtardigim bile unutmustur.

Desdemona’nin kagirilmas: ve evliligi gorkemli ve tam
anlamiyla basariliydi. Her sey cok basit ve kolay bir se-
kilde halledildi. Kararlastirilan giinden ¢ok o6nce Cassio,
Brabantio'nun evindeki hizmet¢i kizlardan biriyle géntl
iligkisine girdi. O kizi, kapali bir bélmesi olan gondolla ge-
zintiye c¢ikartip sonra tekrar eve birakarak, daha nice ran-
devular i¢in bir¢ok kez ayartti. Bu kagcamaklar i¢in Cassio,
Brabantio'nun hizmetcilerine epey bir rtisvet yedirdi. Bu
randevulardan birisi Desdemona’nin kagirilacag: gtine ge-
tirildi. Ama bu kez hizmetgi kiz yerine Desdemona evden
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cikt1 ve evinden sonsuza dek uzaklasti. Bu yola daha énce
Desdemona’nin Othello ile bulusmak tizere evden c¢iktigl
zamanlarda da basvurmuslardi.

Unutmayin ki Desdemona hig¢bir zaman tam anlamiy-
la sahnede temsil edildigi gibi degildir. Aktrisler genellik-
le ondan utangag uUrkek bir Ophelia turetirler. Ne var ki,
Desdemona higbir sekilde Ophelia degildir. Kararl ve ce-
surdur. Toplumsal faktorler hesaba katilarak planlanmisg
geleneksel bir evlilikte génlti yoktur. Bir masal prensine
kavusmalidir.

Zaman zaman, Desdemona hakkinda yeniden konu-
sacagiz. Onun bu cesurca ve tehlikeli kagirilma planina
nasil razi oldugunu gostermek i¢in simdilik yeteri kadar
konusuldu.

Iago ne olup bittigini 6grendiginde isin ucunu birak-
mamaya karar verdi. Kendisini hentiz her seyin bitmemis
olduguna inandirdi. Eger, sehri yeteri kadar galeyana ge-
tirebilirse, Othello kinanabilir ve kimbilir belki de evliligi
yukarilardan birilerinin emirleri dogrultusunda feshedile-
bilirdi.

Belki de Iago hakliydi. Eger, evlilik olay1 ve savasin pat-
lak vermesi ¢akismasaydi bu pekala mimkindt. Othello
huktmet i¢in ¢ok gerekli biriydi. Boylesi kritik bir dénemde
evliligini tanimamayi alallarindan bile geciremezlerdi. Kay-
bedilecek vakit yoktu. Eylem mecburi olunca lago seytani
bir enerji gosterdi. Her seyi zamaninda halledebildi.

Iago, sakinlesmis olarak geng cifte déndti, onlar: teb-
rik etti, onlarla birlikte gultisti, kendisinin ne kadar saf
oldugunu soyledi. Hatta, kag¢irilma olaymi ve evliligi duy-
dugu zaman hayranlik duyulan generalini kiskandigi i¢in
aptalca hareket ettigine Desdemona’yr inandirdi. Sonra,
Roderigo’yu bulmak tizere hizla ¢ikti...”

Vanya, Roderigo roliinde, Grisha'ya gére daha isle-
nebilir bir oyuncu oldugunu goésterdi. Hemencecik, biraz
da susleyerek, rolinti basit bir tticcar dlizeyine getirdi ve
bunu son derece rahat yapti, ¢liinkti karakterin soylulu-
guna dair en kuguk bir ipucu bile vermedi. Bir aristokrat
ne kadar aptal olursa olsun iginde yetistigi ayricalikli ve
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rafine toplumun izlerini tasiyacaktir. Roderigo’ya gelince
ickiye duskunlagy, tartismalar: ve sokak kavgalar disin-
da oyundan onun adina ¢ikartilabilecek higbir sey yoktur.
Vanya, Tortsov tarafindan ortaya serilen ¢izgiyi takip et-
mekle kalmadi aynm zamanda roliine kendi imgeleminden
basit bir insanin hayatina uyum gosteren seyler de ekledi.
Yansittiklar: yasam, asagi yukar: soyle bir sosyal portre
ortaya cikard:

Roderigo muhtemelen zengin bir ailenin ogludur. Ai-
lesi toprak sahibidir ve urettiklerini Venedik’e getirirler.
Burada trtnlerini kadife ve diger liks esyalar karsilig: sa-
tarlar. Gemiler bu mallari, karsihiginda ytuksek miktarda
paralarin 6dendigi yurtdisina hatta Rusya'ya tasirlar.

Ancak Roderigo’nun ebeveynleri hayatta degildir. Boy-
lesine buiylik capli bir ticaretin altindan nasil kalkabilir?
Yapmay bildigi tek sey mirasini har vurup harman savur-
maktir. Servetleri sayesinde hem babasi hem de kendisi
aristokrat cevrelerce kabul gértlmuslerdir. Roderigo'nun
kendisi bir hayli saftir ve icki alemlerinden hi¢ geri kal-
maz. Bu sekilde benzer havai zevklere sahip gen¢ Venedik-
lileri paraya bogar (kuskusuz bu paralar ona geri dénmez).
Bu paray1 nereden bulur? Ge¢misteki iyi yonetim ve sadik
elemanlar sayesinde aile isletmesi hala eski canliligiyla ca-
hisiyordur. Ama bu durum pek tabii ki uzun siiremesz.

Ne yazik ki, bir gtin bir icki aleminin sabahinda
gondoluyla kanal boyunca ilerlerken ki ancak bir riya-
da ya da hayalde olabilecek bir sekilde o geng¢ ve gtizel
Desdemona’yl, dadisinin refakatinde kiliseye gitmek tizere
bir gondola binerken gorur. Nefesi kesilir, gondolunu dur-
durur ve gozlerini alamadan uzun uzun onu seyreder. Bu,
Desdemona’nin dadisinin dikkatini ¢ekti ve kizin ytizinu
carcabuk pecesiyle orter. Nihayetinde Roderigo onlar: ki-
liseye kadar takip eder. O kadar heyecanlanmistir ki icki-
nin etkisinden bayag: bir kurtulur. Roderigo dua etmez,
yalnizca Desdemona’y1 seyreder. Dadis1 miitemadiyen onu
perdelemeye calisir, ama kizin kendisi bu ilgiden oldukcga
memnundur; Roderigo zevkine gore biri oldugu igin degil,
evde oturmak ya da kiliseye gitmek cok sikici bir sey oldu-
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gu icin ve o bir parca eglence i¢in yanip tutustugu igin.

Ayin surerken Brabantio igeri girer, kizini1 bulur ve
onunla dadisinin yanina oturdu. Dad: kulagina bir seyler
fisildad1 ve Roderigo’yu isaret etti. Brabantio onun oldugu
yone dogru sert bir bakis firlatir. Ancak bu bakis Roderigo
gibi piskin birini hi¢ etkilemezi. Desdemona gondoluna geri
geldiginde gondolu cigeklerle dolup tagmis bulur. Braban-
tio buittin ¢igcekleri suya attird: kizini gondola yerlestirir ve
dadisiyla beraber onu eve yollar. Ama Roderigo yollarina
cicekler atarak yol boyunca hep dnlerinden ilerler. Gtizel
Desdemona bu ilgi ve bu geng¢ bayin taskinliklarindan ol-
dukca memnundur. Neden? Cunku eglenceliydi, gururu
oksaniyor ve ayrica dadisini da kizdinr.

Ik karsilasmanin ardindan Roderigo'nun akl buti-
nuyle bagindan gider. Bir kez olsun bakar diye geceler bo-
yunca Desdemona’nin penceresinin altinda bir gondolda
bekler durur. Gercekten de Desdemona bir ya da iki kez
pencereden bakar ve hatta ona dogru isveli ya da alayci bir
sekilde gulimser. Roderigo bunu bir zafer olarak gérecek
derecede aptaldir. Siirler yazmaya baslar, siirlere dokttga
ilan1 agklarini o glizel bayana ulastirmalari i¢in hizmetgile-
re rusvetler verir. En sonunda Brabantio’'nun israr1 tizeri-
ne erkek kardesi disar1 ¢cikar ve erkek kardesi yilisik asikla
konusarak ona Desdemona’nin pesinden kosmaktan vaz-
gecmezse Onlem alacaklarini soyler. Ama bu kovalamaca
son bulmaz.

Sonra, bir keresinde, karanlik bir kanalda Desdemo-
na’nin gondolunun yolunu keser ve énline gecer gecmez
ona buyukce bir ¢icek buketi ve kendi yazdig1 bir ask sii-
rini firlatir. Ama, ne korkung, Desdemona ona dogru bak-
maz bile! Yliziinu bir pegeyle 6rterek ve dfkeyle arkasin
donerek cicek buketini ve ask siirini kendi elleriyle suya
firlatir. Roderigo yikilmistir. Ne yapacagini bilmez. Bu za-
lim guizellikten intikamini almak i¢in aklina gelebilecek tek
sey kendini bir haftalik bir aleme vermektir...

Othello sahneye girdiginde durum buydu. Desdemo-
na Magripli'yi sokakta ilk gérdtigtinde Roderigo kalabali-
gin arasindaydi Muzaffer Othello’'nun Venedik’e déntist
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ile birlikte askerler pek bir ragbet gérdiler ve gece alem-
lerinde fahiselerin gozdeleri oldular. Bu alemlerde he-
saplan 6deyen Roderigo’'ydu. Bu jesti subay cevrelerinde
itibar kazanmasina neden oldu ve onu lago ile bir araya
getirdi. Bir keresinde sarhoslar arasi bir dalasmada as-
kerler Roderigo’'yu neredeyse olduresiye dovdu ama lago
Roderigo’ya dikkate deger bir yakinlik goéstererek araya
girdi. Roderigo o kadar minnettar kald1 ki Iago’nun bu
hareketini comertce ddtllendirmek istedi ama Iago bunu
sadece sevgisinden dolay1 yaptigina onu inandirdi. Bu,
dostluklarinin baslangiciydai.

Bu esnada Othello ile Desdemona adasindaki go6-
nul maceras: gittikge kizistiyordu. Othello ile Desdemona
arasindaki bu ask iliskisinde ¢opgatanlik yapan Cassio,
Roderigo’nun umutsuzaskindan haberdardi; odagecealem-
lerinden birinde ona yarenlik etmisti. Cassio Roderigo’nun
ne kadar saf oldugunu gayet iyi biliyordu. Othello ile Des-
demona arasindaki iligkiyi bildigi icin Roderigo’nun aski-
nin kendisine geri dénecegine dair umutlan Cassio’ya ¢ok
komik geliyordu. Bu konuda stirekli espriler yapmasinin,
Roderigo'yla dalga ge¢mesinin ve muziplikler icat etmesi-
nin sebebi buydu. Roderigo’yu Desdemona’nin belirli bir
yerde yurtiyuse cikacagi ya da benzer baska bir yerde
onunla randevu ayarladigi konusunda kandirir ve zavalli
Roderigo o glizel bayanm gorecegi umuduyla bir asag: bir
yukar yuriiyerek saatlerce bos yere beklerdi. Kuigtiik di-
stralmus ve onuru kirilmis bir sekilde kendisini korumasi
altina alan Iago’ya kosar ve intikamini alacagina, sonunda
bu evliligi ayarlayacagina, ¢cunku o siyah seytanla arala-
rinda bir romantizm olduguna inanmadigina yemin ederdi.
Bu, Roderigo’nun Iago’ya gittikce daha ¢ok baglanmasina
ve onu paraya bogmasina yol agarda.

Roderigo, Desdemona ile Othello’nun evlendigini 6g-
rendigi zaman, zavalli budala 6nce bir ¢ocuk gibi gézyas-
larina boguldu. Sonrasinda da lugatindaki buttun kufur-
leri arkadas: i¢in siralayarak aralarindaki dostluga son
vermeye karar verdi. Zavalli lago bosanmalarini ya da séz
konusu evliligin kabul edilmemesini saglamak amaciyla
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sehrin tamaminda kiyamet koparmaya Roderigo’yu ikna
edebilmek icin diinyanin derdine katlandi. iki arkadasi,
ilk olarak, lago Roderigo’yu bir gondola (zengin bir adama
uygun bir sekilde pahali malzemelerle stislenmis ltiks bir
gondol) zorla bindirip Brabantio’'nun malikanesinin éniine
getirdiginde géruruz...



BOLUM vII
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“Tortsov “Olay nerede geciyor?” diye sordu.

“Venedik'te.”

“Ne zaman?”

“16. yuzyilda. Sahne tasarimcisina hentiz danigmadi-
gimiz i¢in hangi y1l oldugu kesinlesmedi” diye cevapladi bu
isle gorevli bir cirak.

“Yilin hangi zaman1?”

“Guz sonu.”

“Neden bu mevsimi sectin?”

“Soguk bir gecede uyanip ise koyulmak ¢ok daha zor
olacagi i¢in.”

“Gundiz mu, gece mi?”

“Gece.”

“Saat kag?”

“Neredeyse gece yarisi.”

“Bu saatte sen ne yaptyordun?”

“Uyuyordum.”

“Seni kim uyandirdi?”

Burada baska bir o6grenciyi gostererek “Petrushin”
dedi.

“Neden oydu?”

“Cunkti Rakhmanov onun bekg¢i oldugunu soyledi.”

“Kendine geldigin zaman ne distindtn?”

“Ters giden bir seyler oldugunu ve bir gondolcu oldu-
gum icin bir yerlere agilacagimi.”

“Ardindan ne oldu?”

“Aceleyle giyindim.”

“Neler giydin?”

“Coraplarimi, sortumu, ceketimi, kepimi ve botlarimai.
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Fenerimi yaktim, kepimi taktim ve kiireklerimi aldim.”

“Bu esyalar nerede dururlar?”

“Giriste, duvardaki askilikta.

“Ya sen nerede uyursun?”

“Su seviyesinin altindaki kilerde.”

“Rutubetli midir oras1?”

“Evet, rutubetli ve soguktur.”

“Anlasilan Brabantio size ¢ok az taymn aymriyor.”

“Bagka ne bekleyebilirim ki? Ben sadece bir gondol-
cuyum.”

“Gorevlerinin arasinda neler yer alir?”

“Gondolu ve onunla ilgili her seyi dtizenli tutmak. Bir
strd aksesuar vardir: Uzerine oturmak ya da uzanmak
icin cesit cesit zarif minder; bazis1 6zel durumlar, bazisi
daha az resmi durumlar ve digerleri giinlik kullanim igin.
Bunlarin yani sira tente goérkemli altinlarla islenmistir.
Ustiine kumas gecirilmis ktrekler ve islemeli tekne kan-
calan da vardir. Gece fenerleri de vardir. Hep kullanilan
siradan fenerler ve biytk serenatlarda kullanilan bircok
ufak tefek fener.”

“Sonra ne oldu?”

“Evdeki telas beni saskinliga ugratmisti. Kimi yangin
ciktigini, kimi ise dismanin yaklagsmakta oldugunu soy-
ledi. Antrede disarida neler olup bittigine kulak kabartan
bircok insan vardi. Birileri deliler gibi feryat kopartiyordu.
Alt kattaki pencereleri agmaya cesaret edemedigimizden
yukari kabul odasina kosusturduk. Orada pencereler ¢cok-
tan acilmist1 ve basini uzatabilen herkes disar1 bakiyordu.
Iste kacirma hikayesini o zaman 6grendim.”

“Bu konuda neler hissettin?”

“Korkung bir kin. Evin kticik hanimina asigim. Onu
geziye cikartir ya da kiliseye gétirdriim ve herkes ona
hayranlikla baktigi ve gipta ettigi icin gurur duyarim. Cok-
tan beridir onun sayesinde Venedik’te bir sé6hretim vardir.
Sanki kazara olmus gibi hep yere bir ¢icek dastirtirim ve
Desdemona onu bulup sakladiginda mutlu olurum. Ya da
o cicege dokunur ve onu gondola birakirsa ben de o cicegi
yerden alir 6per ve hatira olarak saklarim.”



Yapilanlan Gézden Gegirme ve Toparlama ® 209

“Kaba saba gondolcularin bdyle duygusal ve icten ol-
dugunu mu sodylemek istiyorsun?”

“Sadece 6ving ve nese kaynagimiz Desdemona s6z
konusu oldugunda. Bu gerekg¢e benim i¢in 6zellikle 6nemli
cunk beni, onurunu kurtarmak icin Desdemona’nin izini
stirme konusunda atesliyor.”

“Sonra ne yaptin?”

“Asagiya kostum. Kapilar coktan agilmisti, silahlar
disar1 tasimiyor, insanlar antrede ve koridorda silahlarim
ve zirhlarim1 kusaniyorlardi. Ben de belki déviismek zo-
runda kalirim diye birkag¢ silah kusandim. Sonra hepimiz
bir araya geldigimizde yeni emirleri yerine getirmek icin
gondoldaki yerimi aldim.”

“Roltintizi kiminle hazirladiniz?”

“Proskurov’la ve Rakhmanov da kontrol etti.”

“Cok iyi bir calisma. Onerebilecegim hicbir diizeltme
yok.”

Ve bu adam rol dagiliminda olmayan, figliranlar ara-
sindan sec¢ilmis herhangi bir oyuncu diye diisindiim ken-
di kendime. Pekiya biz? Daha yapacak ne kadar ¢ok isimiz
vardi!

Figiranlarin hazirlamis oldugu her seyi dinledikten
sonra Tortsov dedi ki:

“Bunlarin hepsi mantikli ve ardisik. Hazirliklariniz
onayliyor ve planinizin ne oldugunu kestirebiliyorum.”
Sonra geride bekleyen bizlere sahnedeki figliranlara ka-
tilmamiz: séyledi ve blittin bir ilk sahnenin prodtiksiyon
semasini gosterdi.

Gorunen oydu ki bu sahne tizerine ilk alistirmalarimi-
z1 yaptigimiz slire boyunca, Tortsov, alarm ve takibin he-
yecanini en yetkin sekilde ifade eden anlarn, bu sahne i¢in
gerekli atmosferi ve ondan dogal bir sekilde ¢cikan imgeleri
not etmisti. Simdi bize, alisgtirmalanimiz tizerine aldig: bu-
tiin notlarla birlikte, oyuna uyarladigi kendi mizansenini
gosterdi. Bu sahne i¢in 6nerilmis olan planin, hareketlerin
ve aksiyon mekanlarinin bitinltyle bizim tarafimizdan
uretildigine ve dolayisiyla bizimle esgtidiim icinde oldugu-
na dikkat cekti.
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Tortsov’'un prodiiksiyon planina iligkin notlarim soy-
le:

“lago ve Roderigo bir gondolla gelirler. Bir ucta bir
gondolcu vardir. Sahne seyircinin sol tarafina disen iki
boguk sesin gurtltiisii ve bir gondolcunun kureginin suya
vurdukca c¢ikardig (sézciiklerle aym ritme sahip olmayan)
seslerle baslar. Sol taraftan énce gondolcu belirir.

[lk alt1 satir, gondol Brabantio'nun evinin oradaki
iskeleye dogru yanastig: sirada ¢ok heyecanl bir sekilde
okunur.

‘Bunu rtiyamda goérsem...” repliginin ardindan bir
es olur. lago, Roderigo’yu susturur. Suskunluk. Iskele-
ye yanasirlar. Gondolcu gondolunu yanastirir. Gondolcu
zincirleri sakirdatir. lago onu durdurur. Suskunluk oy-
nanir. Etrafa bakinirlar. Pencerelerde kimsecikler yoktur.
Suskunluktan evvelki sicak tartismanin aynisina tekrar
baslanir, ancak bagirmamak i¢in kendilerini zor tutarlar.
Iago cok yuksek sesle konusmadiklarina emin olur. Pence-
relerden fazla gértinmemek icin lago mtimktin oldugunca
kendisini saklar.

Iago repligini soyler: ‘Etmiyorsam al¢agim...” ama ge-
nellikle yapildig: gibi seytani duygulanni ve karakterini vur-
gulamak i¢in degil. Kendisini zor zapt etmektedir. Kizgindir
ve bir sekilde asil amacina —~Roderigo’yu bagirmaya ve gi-
raltd patirt: citkarmaya zorlamak- ulasmak i¢in Othello’ya
olan dismanliginin resmetmeye calismaktadir.

Roderigo biraz tava gelmistir. Hatta, ytiztinQ yar yari-
ya lago’ya bile ¢evirmistir. Digeri kararl bir sekilde ayaga
kalkar ve elini Roderigo'nun da ayaga kalkmasina yardim
etmek icin ona dogru uzatir. Gondolun kenarina vurup
gurultu gikartsin diye ona ktregi uzatir. lago'nun kendisi
evin 6ntndeki bir kemer altina saklanmak icin alelacele
oradan uzaklasir.

Roderigo’nun ‘Hey, Brabantio! Sinyor Brabantio!’ rep-
ligiyle alarm sahnesi baslar. Bu sahne aceleye kacilmadan
en ince ayrintisina kadar oynanmalidir ki, her sey tek tek
haklilastirilabilsin ve sahneyi seyreden bir kisi bu ikisinin
buttn bir ev ahalisini uykusundan kaldirdigina inanabil-

)
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sin. Bu hi¢ de kolay bir sey degildir. Replikleri birkag¢ kez
tekrarlamaktan korkmayin. Repliklerin arasina gturultiiler-
le desteklenen suskun anlar koyun (sahneyi uzatmak igin).
Ornegin, Roderigonun kiiregini gondola vurup durmasi,
gondolun baglandigi yerde sakirdayip duran zincirlerin
sesi. Roderigo, gondolcuya zincirleri sakirdatmasini da séy-
leyebilir. lago kemeraltinda kapinin tokmagini, sanki bunu
bir ¢an niyetine kullaniyormus gibi vurup durmaktadir.

Ev ahalisini uykudan kalduvma sahnesi: (a) Kulisten
sesler duyulur, ikinci katta bir pencere a¢ilir, (b) bir usak
yuzli pencereye yapisir; disart bakip neler olup bittigini
anlamaya calismaktadir; (c) baska bir pencerede bir ka-
dinin (Desdemona’nin dadisi) yliza belirir, uykulu goézik-
mektedir ve geceliklidir; (d) Gigtincti bir pencere Brabantio
tarafindan agilir. Arada olusan eslerde ayaklanmis evin
icinden gittikc¢e ytikselen sesler duyulur.

Sahnec ilerledik¢e blitlin pencereler asama asama in-
sanla dolar. Hepsi uykulu géztikmektedir ve yari ¢iplaktir.
Bu sahne, gece verilen alarm sahnesidir.

Kalabaligin fiziksel yénelimi etrafa bakinmak ve gu-
raltinin nedenini 6grenmek ig¢in ellerinden gelen her ¢a-
bayi sarf etmektir.

Roderigo, Iago ve gondolcunun fiziksel yénelimi mim-
kiin oldugunca ¢ok gtiriltti cikarmak, insanlar1 trkttmek
ve onlarin ilgisini cekmektir.

Boylece, ilk kalabalik sahne fasli Brabantionun be-
lirmesinden énce oynanir. Ikincisi ise, su sézlerden sonra
baslar:

Brabantio: Ben degil, sen kimsin?

Roderigo: Adim Roderigo.

Suskunluk. Kalabalik sahnesi: genel kizginlik. Rode-
rigo'nun Desdemona’nin pesinden kosmas:t hakkinda
sOylenenler ve aym Roderigonun ¢irtik domates ve yu-
murtalarla kovulmasi bilindikten sonra bu genel kizginlik
anlasilir bir seydir. Bu ise yaramaz sarhos yaratigin gece-
nin ortasinda buittin evi uykusundan kaldirmasi gergekten
de ne buytk bir arsizhiktir. Hepsi sanki birbirlerine séyle
derler: Ne arsiz herif! Ne yapalim onu?”
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“Brabantio, Roderigo’'ya soviip sayar ve herkes bu
munasebetsizligin lizumsuz bir is ylzinden yapildigina
inanir. Bircogu pencerelerin basindan cekilir, kalabalik
tenhalasir ve bazi pencereler kapanir. Kalabaligin bu tep-
kisi Roderigo ve lago’yu ¢ok daha buyuk bir ¢igirtkanlik
icin harekete gecirir.

Pencerelerde kalan usaklar Roderigo’yu azarlar ve hep
bir agizdan sdylenir. Bir an sonra ise her yer bosalacak
ve sesler kesilecektir. Roderigo cileden ¢ikar, ¢cinkii Bra-
bantio penceresini ¢oktan yar1 yariya kapatmis ve sirtini
doénup iceri gitmek Uzeredir. Ancak Brabantio pencereyi
butinuyle kapatmadan 6nce su repligi soyler:

Sunu aklindan ¢ikarma,

Ne karakterim, -

Ne de mevkiim kaldinr bu serserilikleri,

Sonra pahaliya mal olur sana.

Brabantio’yu gitmekten alikoymak igin ellerinden
gelen her seyi yaparlarken Roderigo ve lago’nun i¢inde
bulundugu ritmi ve tempoyu gézlinlizlin éntine getirebi-
lirsiniz.

lago’'nun repligi ‘Ben efendim, haber vermeye gelen-
lerden biriyim...” diye baslar ama olmadik yontemler kes-
fetmek zorundadir. Taninmamak i¢in dikkatlice kepini yQ- .
zUne dogru indirir. Hala pencerelerden bakmakta olanlar
ve onlara dogru dénmus olan birkag kisi kemeraltindaki
bilinmeyen kisinin kim olabilecegini kestirebilmek icin bo-
yunlarini sarkitir. ..

‘Siz ki bir Senatérsiniz!’ sozlerinden sonra kucuk
bir ara olusur ve kalabalik sahne baglar. Ofkeli ev halki
Iago’nun nuktesine sinirlenerek Brabantio'nun yardimina
kosar. Ama lago hazircevapligiyla onlar1 aninda susturur.

Roderigo, ‘Efendim, her seyin hesabini verecegim...’
sozleriyle asir1 bir dikkat ve sinir icerisinde o gece olup
bitenleri anlatmaya baslar. Bunu hikayeyi seyircilere
aciklamak igin degil, kacirilma olayinin olabildigince kor-
kung ve skandalvari bir portresini ¢ikarmak ve bdylelik-
le Brabantio’yu bu olay hakkinda etkili 6nlemler almaya
mecbur etmek icin yapar. Evliligi cebren gerceklestirilmis
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bir evlilik olarak gostermeye calisir ve hikayeyi mimkin
oldugunca abartarak ya da ironik bir dille anlatir. Kisaca-
s1, kendisine koydugu hedefi gerceklestirebilmek i¢gin akli-
na gelen her yola basvurur: Cok ge¢ olmadan btittin sehri
uyandirmali ve Desdemona’yt Magripli’den ayirmalidir.

‘Hemen sorusturup anlayin: Kiziniz odasindaysa ya
da cvdeysc sizi boyle aldattigim icin devletin adaletini yag-
dirin Ustime...” sozlerinden sonra bir saskinlik esi olur.
Bu es psikolojik bir gerekliliktir. Insanlarin ruhlarinda bii-
yuk bir igsel altiist olus yasanmaktadir. Brabantio, dadi
ve evin diger ahalisi i¢in Desdemona bir ¢ocuktan farkh
degildir. Herkesge bilinen bir gercektir ki bir cvin ahalisi
ufak bir kizin ne zaman geng¢ bir kadin haline geldigini
fark edemez. Bunlari1 hissetmek, Desdemona’y: geng¢ bir
kadin olarak, Venedikli bir asilzadenin degil, kara ten-
li pis bir Magripli'nin karis1 olarak gérmek, kaybinin yol
actig1 dehseti, evdeki cksikliginin duygusunu kavramaya
baslamak, babanin ve dadinin sahip olduklar1 en degerli
scyden mahrum edildigi diisiincesine alismak, ruhlarini
saran tim bu yeni yilginliklarin bir hesabini yapabilmek
ve yeni bir yasam bi¢imi kurmak, tim bunlar zaman alir.
Brabantio’yu, dadiy1 ve hizmetgileri oynayan oyuncularin
bir sonraki dramatik an igin acele ederken bu ani tisttin-
kort gegmeleri bir felaket olacaktir.

Eger bu suskunlugu mantikli ve ardisik bir sekilde
hissederlerse, yani Desdemona’yt o kara seytanin kuca-
ginda, geng bir kizken yasadig1 o oday ise bos olarak hayal
edebilir ve ailenin Ustline ¢oken skandalin etkisini ve bu
skandalin btitlin bir sehirdeki yankilarini gézlerinin éntine
getirebilirlerse, bu suskunluk oyunculari dramatik sahne-
ye tasiyan bir gecis adimi olacaktir. Brabantio kendisini
Duka’nin ve Senatérler’in gézlerinde asagilanmis olarak
gorur ve bir insani, dahasi bir babay:1 hayal larikligina ug-
ratan tim bu seyleri yasarsa... Dadiya gelince, isten atila-
bilir, hatta mahkemede yargilanabilir bile.

Oyuncularin yonelimi, boyle bir anda ne yapacaklari-
n1 hatirlamak, kavramak ve belirlemektir, boylece oyunda
anlatilanlari, yalnizca oyundaki karakterlerin degil, sanki
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kendi baslarindan, yaniinsanlarin basindan, gecen seyler-
mis gibi yasayabilirler. Bir baska deyisle, oyuncu, 6zellikle
dramatik sahnelerde, daima kendi benligiyle yasamast ve
roliin oynayacagt verili kosullann bulmak disinda rolii ken-
disine bir hareket noktas: olarak almamast gerektigini asla
unutmaswn. Bu ylzden, ulasilmas: gereken yonelim suna
varir: Her oyuncu, oyun yazan, yénetmen, sahne tasanmci-
s1, sahne sik¢ist ve oyuncunun kendi imgelemi tarafindan
yaratidan verili kosullar igerisinde hangi fiziksel aksiyonlan
olusturacagi, nasiu oynayacag: (hissedecegi degil, bu asa-
mada kesinlikle duygularla ilgili hi¢gbir sorun olmamalidir)
sorusuna diirtist bir yanit olustursun. Bu fiziksel aksiyon-
lar agik bir sekilde tanimlandigl zaman, oyuncuya kalan
tek sey onlari icra etmektir. (Fiziksel aksiyonlar: hissetmek
degil icra etmek deyisime dikkat edin ¢tinkt eger gerektigi
gibi icra edilirlerse, duygular kendiliginden aciga ¢cikacak-
tir. Eger, tam tersi bir yol izler ve duygularinizi diistinerek
ve onlari baski yoluyla aciga ¢cikarmaya calisarak ise bas-
larsaniz, sonug¢ carpiklik ve zorlama olacaktir, roltiintizi
tecriibe etme duyunuz, teatral ve mekanik oyunculuga
doéntisecek ve hareketleriniz bozulacaktir.)

‘Devletin adaletini yagdirin tstiime’ repligini takip
eden bu o6nemli es Uzerine tartismamizi stirdirtyor ve
Brabantio gibi birisinin boyle bir zamanda ne yapacagi-
na dair size klicik bir uyaran, bir ipucu veriyorum: (1)
kendisine verilen korkung¢ haberlerden kabul edebilecegi
her seyi anlamaya calisir; (2) bir sonraki asamada, haberci
olaylarin en korkung yerine geldiginde, yaklagsmakta olan
firtinay: savusturmak icin bir set cekercesine onu sus-
turmaya yeltenir; (3) yardim i¢in etrafindakilere bakinir;
onlarin haberi nasil karsiladiklarini 6grenmek icin gozleri
dinleyenlerin ytreklerinde dolasir —kabulleniyor ya da ina-
niyorlar mi?- veya boyle bir sey cok sagma ve asilsiz de-
melerini ister gibi yalvaran goézlerle onlara bakar; (4) sonra
dontp Desdemona’nin odasina bakar ve oray: bos olarak
hayal etmeye calisir; ardindan distinceleri, gelecegi hayal
etmeyc calisarak ve bir hayat gayesi arayarak bir anda bi-
tan evi dolasir, sonra bu distinceler kapisi kapali bir oda-
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nin oldugu bir yerlere gider, bu odada imgeleminin artik
bir insan olarak degil bir canavar, bir goril olarak gérdugt
tiksinti verici bir seytan vardir. Tim bunlari1 kabullene-
bilecek durumda degildir artik ve bu ytizden tek bir ¢ikis
yolu vardir; miimkuin oldugunca ¢cabuk ve her ne pahasina
olursa olsun Desdemona’y1 kurtarmak. Tim bunlari1 man-
tikli bir sira icerisinde hissettikten sonra Brabantio’nun
agzindan su replik kendiliginden dékuluverir:

Hey, mesaleleri yakin!

Bir mum getirin bana! Uyandinn adamlanmail.”

‘Isik diyorum, 151k’ s6zlerinin ardindan kiyameti hazir-
layan bir es vardir. Unutmayin ki, bu kiyamet evin icinde
kopmaktadir ve bu ylizden sesler arka plandan gelmekte-
dir; Iago’nun bu sesler Uizerine repliklerini soyleyebilmesi-
nin nedeni budur.

Iago, ‘Hosca kalin! Aynilmam gerekiyor simdi sizden’
konusmasini aceleyle yapar. Su asamada taninmasi fela-
ket olacaktir, zira kurdugu kumpasi agiga ¢ikaracaktir.

Buyuk bir telas igerisinde son talimatlarini veren bir
insan ne yapar? Istisnai bir canlilik, kesinlik, renklilik, ve
ihtiyatla konusur. Ici heyecandan tir tir titriyor ve hemen-
cecik uzaklagsmaya ugrasiyor olsa bile hizli hizli veya keli-
meleri yutarak konusmamasi 6nemlidir. Her seye ragmen,
sinirlerine hakim olmaya ve olabildigince tarafsiz ve makul
davranmaya calisir. Neden? Clinku herhangi bir seyi tek-
rar etmek icin hi¢ zamani olmadigini bilir.

Bu noktada, Iago’yu oynayan oyuncuyu, kendi dog-
rularindan hareket ederek oynamas gerektigi ve en basit
insani yonelimi fiiliyata dékmesi konusunda uyaririm, ki
bu da,her seyi acikca ifade etmeyi ve devaminda atilacak
adimlara iligkin bir mutabakat olusturmay: igerir.

Kalabalik sahne, gliclerin toparlanmasi i¢in bir ara
sahne durumundadir artik. Olup bitenler hakklndaki
aciklama Iago’nun son soézleriyle kalabalia acik secik ak-
tarildiginda, gece lambalar1 ve fenerleriyle dolu pencere-
lerin ardindaki evde huzursuz bir hareketlilik vardir. Hu-
zursuz bir sekilde yanip sénen bu titrek isiklar, iyi prova
edildigi takdirde, bliiyuk bir kargasa atmosferi yaratabilir.
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Bu esnada, hemen asagida, bliyytik demir kapmin stirgu-
leri agilir, kilit ve metal menteselerin gicirtis: esliginde ana
kap1 aralanir. Kapr bekgisi bir fenerle disan cikar ve di-
ger hizmetciler sokaga dékiiliir. Uzerlerine tuhaf elbiseler
gecirerek, Ustlerini baslarim ilikleyerek kemeraltina dolu-
surlar. Saga sola kosustururlar. Ardindan tekrar bir araya
gelip birbirlerine bir digerinin anlamadig: seyleri anlatirlar
ve ardindan tekrar dagilirlar. (Aslinda bu figtiranlardan bir
kism eve geri dontlip sozgelimi bir migfer ya da bir zirh
gegcirip, silahlar kusanarak ve boylece seyirci fark etmeden
kilik degistirmis olarak ayni kapidan disar c¢ikarlar. Bu,
gereken figliran sayisini da azaltir.)

O sirada, bir yandan tizerlerini giyen insanlar evin di-
sina akmaya devam eder. Kargilar, kiliclar; silahlar tasirlar;
iskelede demirlemis gondollara yigilirlar (Roderigo’nunkine
degil); ellerinde tasidiklar: seyleri birakip eve geri dénerler
ve kosusturmanin elverdigi dl¢tide ustlerini baslarim ta-
mamlayarak ellerinde baska techizatlarla geri donerler,

“Saraymn Ust katinda bir tglincti grup gorilebilir.
Buitiin pencereleri agmislardir ve ayaklarina coraplarini,
sirtlarina ceketlerini gecirerek agik secik giyinmektedirler
ve bu esnada asagidaki insanlara, garaltii ytizinden kim-
senin duyamadig1 sorular sorup emirler yagdirirlar. Soru-
lan tekrar edip dururlar, bagirirlar, o6fkeli, heyecanlidir-
lar ve birbirleriyle tartisirlar. Yash Dadi panik halinde ve
histerik ¢igliklar atarak kemeraltina dogru firlar. Yaninda
ayni durumda bir baska kadin, muhtemelen bir hizmetci
vardir. Yukaridaki pencerelerin birinde aglayip sizlayan ve
asagida neler olup bittigini izleyen bir kadin vardir. Muh-
temelen sefere giden erkeklerden birisinin karisidir —geri
déntip dénemeyecegini kim bilebilir’~ en nihayetinde bir
catisma yasanacaktir...

“‘Ah, talihsiz kizim benim! — Magripli ile mi dediniz?’
sozlerinin ardindan Brabantio bir kilic kusanmis clarak
o6ne dogru cikar. Ciddi bir edayla, Brabantio'nun binmesi
icin gondolunu yanastirtan ve bu sirada emirler yagdiran
Roderigo’yu tepeden tirnaga bir stizer. ...

“ ‘Siz bu yandan gidin, siz de suradan’ sdzlerinin ar-
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dindan bir es olur. Brabantio emirlerini vermektedir. ‘Siz
bu yandan’ repligi ile gondolun ilerleyecegi, seyircilerin
solundan sahne arkasina kadar uzanan kanali; ‘siz de
suradan’ repligi ile Brabantio’'nun evinin arkasindan sola
dogru devam eden caddeyi gésterir.

“Gondollar demir alir, zincirler sakirdar.

“¢,..yanniza gic¢li muhafizlar alip gelin benimle’ s6z-
lerinin ardindan Brabantio, hizla usaklarindan birinin
yanina dogru ilerler ve ona bir seyler séyler. Hizmetgi gon-
doldan atlar ve Brabantio’nun evinin yanindaki caddeden
saga dogru kosar.

“‘Buyurun, siz yol gosterin!’ s6zleriyle Brabantio Ro-
derigo’ nun gondoluna binerek ona katilir.

“‘...Kusanin silahlarinizy’ repligi sirasinda gondoldaki
askerler birer mizrak ve kargi secer ve kaldirirlar.

“‘Toplayin bekcileri de buraya gelsinler!” sozleriyle
Dadi’min yanindaki hizmetc¢i caddeden saga dogru kosarak
cikar.

“Sahnenin son repliginde, ‘Bosa gitmeyecek emek-
leriniz’ soézleriyle, i¢cinde Brabantionun da oldugu
Roderigo’nun gondolu ve askerlerle dolu olan diger gondol
yol almaya baslar.”

Y4
on

“Othellonun ilk sahnesi” diye basladi Tortsov “artik onu
oynamaniz; hem de sinadigimiz akisla uyum igerisinde,
rollerinizde hem ruhun hem de bedenin yasamini hisse-
debilmek amaciyla oynamaniz i¢in yeterince hazirdir. Her
tekrar edisinizde ona kendi hayatinizdan daha ¢ok sey kat-
maya ¢alisin, onu kendi doganiza daha ¢ok yaklastirin.
“Ama bizi asil ilgilendiren sey oynamak degildir.
Othello’yu, rollerimize uygulayacagimiz yoéntemleri ve
teknikleri incelemek icin sectik. Oyleyse, artik ilk sahne
uUzerindeki denemelerimizi tamamlamis oldugumuza goére,
bu alarm ve takip sahnesinin nasil bir yéntem ve teknikle
insa edildigini anlamaya calisalim. Demek istedigim, pra-
tigimizin neyi temel aldigini bilmek i¢in isin teori kismina
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geciyoruz.

“Hatirlayacaksiniz, calismamiza baslarken sizden bu-
ttn oyun kopyalarim topladim ve simdilik metne hi¢ bak-
mamaniz i¢in hepinizden s6z aldim.

“Ne var ki, hi¢ beklemedigim bir sekilde, metin eli-
nizde olmaksizin Othello'nun igerigini yorumlayamadiginiz
ortaya cikti Yine de, ilk okumanizdaki bttin uygunsuz
kosullara ragmen, metin elinizde olmasa bile aklinizda
oyunla ilgili bir seyler yer etmis olmaliydi. Gergekten de,
belleginizde bir ¢éldeki vahalar1 andiran birtakim seyler,
Othello'nun cesitli bélimlerinden hatirladigimiz aydinlik
noktalar kalmisti. Bunlar1 vurgulamaya ve daha saglam
bir sekilde oturtmaya ¢aligtim.

“Bundan sonra, hafizalarinizi tazelemeniz i¢in oyun
size bastan sona okundu. Bu okuma yeni aydinlik bolge-
ler olusturamad: ama trajedinin genel akisini netlestirdi.
Hepiniz belli olgular1 ve ardindan belli aksiyonlar1 kendi
mantigl ve sirasi igerisinde hatirladiniz. Othello'nun kabul
edilebilir bir igerigini olusturduktan sonra bunlari kagida
déktiintiz ve ardindan ilk sahneyi verili olgularla uyum
icerisinde fiziksel aksiyonlar halinde oynadiniz. Ama,
oyunculugunuzda gerceklikten eser yoktu ve bu gercekligi
yaratmak da ¢alismanin en zor béltimuiydu.

“En cok Ozeni ve calismay1 gerektiren seyler gercek
hayattaki en basit ve en tanidik olan seylerdi: ytrtimek,
bakmak, dinlemek, vb. Bunlar1 sahnede, bir¢ok profesyo-
nel oyuncudan daha iyi canlandirmaniza ragmen insanla-
rin ginlik hayatta yaptigi gibi yapamadiniz. Sahne disinda
size alabildigine tanidik gelen seyler tizerine ¢calismaniz ge-
rekiyordu. Ne kadar da zor bir isti! Ama sonunda basardi-
niz, 6énce kismen, sonra buittin bir akig boyunca, sahneyi
katiksiz gerceklik diizeyine tasiyabildiniz. Bliytkge bir ger-
ceklik parcasini kusatamadiginiz zaman sonradan biyuk
parcalarla i¢ ice gececek olan kl¢liik parcalar beliriverdi.
Gergeklikle birlikte onun degismez refakatcisi de acgiga ¢ik-
t1; fiziksel aksiyonlarin gercekligine ve roliintiziin fiziksel
varolusunun tamamina inan¢ duygusu. Boylece oyundaki
karakterlerin tek tek her birinde ickin olan iki yapidan biri-
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sini olusturmus olduk. Bu fiziksel varolusun sik sik tekrari
sayesinde de gtglendi: ‘Zorluk aliskanlik oldu, alisgkanlik
ise kolaylik.” Sonunda, rollerinizin fiziksel yanin elde etmis
oldunuz ve yazar ve yonetmenin size yonelttigi fiziksel aksi-
yonlar, sizin kendi aksiyonlariniza déntistii. Iste bu yiizden
onlari bu kadar istahla tekrarladiniz...

“Cok gecmeden sozcltik kullanma ihtiyaci duymaniz ve
elinizde yazarin metni olmadig i¢cin bu konuda kendiniz-
den yardim almaniz sasirtici degildir. Buna yalnizca digsal
yonelimlerinizi icra etmenize yardimci olmasi i¢in degil,
duistincelerinizi ifade etmek ve i¢inizden kopup gelen cos-
kusal deneyimleri aktarmak i¢in de gereksinim duydunuz.
Bu gercksinim, oyundan diistinceler ve ayni zamanda, siz
farkinda olmadan, duygu parc¢alari da derlemeniz amaciy-
la sizi yeniden oyuna dénmeye zorunlu kildi. Siz fark et-
meden, Oneriler, sik tekrarlar ve kesintisiz eylem ¢izgisini
saglamlastirma yoluyla ben bu duygu ve distince parca-
larin1 kendi mantig: ve gelisi icerisinde igcinize naksettim;
ta ki, siz buitiin bir sahneyi prova ederek kendinize mal
edene kadar. Simdi, yazarin ortaya koymus oldugu fiziksel
eylemler ve rollerinizdeki ruhsal yasam, sizin kendi eylem-
leriniz ve kendi ruhsal yasaminiz haline gelmis durumda
bulunuyor ve size de bunlar afiyetle sindirmek kaliyor.

“Yine de, fiziksel varolusuyla beraber ve onunla esgi-
dimlt olarak rollerinizin ruhsal varolusu da belirmemis
olsaydi bu sonuca ulasabilir miydik?

“O zaman kaginilmaz bir sekilde su soru karsimiza
cikar: ikincisi olmadan ilki ya da ilki olmadan ikincisi va-
rolabilir mi?

“Daha da 6tesi, hayatin bu her iki yani da ayni kay-
naktan, Othello oyunundan c¢ekip c¢ikarilmaktadir; bu
yuzden, isin dogas: geregi birbirlerine yabanci olamazlar;
tersine, aralarindaki akrabalik ve benzerlik mecburidir.
Bu kural1 6zellikle vurguladim, ¢tinkti bu kural psikotek-
nigimizin temelidir.

“Bu kural bizim i¢in pratik bir 6nem arz eder ¢tinku
bir roltin kendiliginden, sezgisel olarak canlanmamasi du-
rumunda, onu psikoteknige 6zgli araglarla insa etmek ge-
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rekir. Bu psikoteknigin pratik ve her an basvurulabilecek
bir ydntem olmasi bir sanstir. Hatta, gerektigi takdirde, bir
roltin ruhsal yasamina fiziksel yasami aracilifiyla refleksif
olarak ulasabiliriz. Bu, yaratici oyunculugun degerli bir
kaynagidir.

“Ama, yontemimizin en bliylk avantaji bir roltin da-
slinceleri, sézctkleri ve tonlamasi ile ilgilidir.

“Rollerinizin distincelerini aktarmaniz i¢in kendi s6z-
cuiklerinize bagsvurmanizi istedigimde size sik sik bir sonra-
ki distnceyi hatirlattigimi ya da énerdigimi hatirlarsiniz.
Onerilerimi giderek artan bir sevkle sahiplendiniz, ¢link
Shakespeare’in kendisinin oyununda ortaya serdigi distn-
celerin mantigina gittikce daha ¢ok alismaya basladiniz.

“Rollerinizin kendi repliklerini kullandiginiz zaman da
aym sey oldu. Oncelikle, gercek hayatta da yapacaginiz gibi
akliniza gelen, dilinize dékulen sézcikleri, niyet ettiginiz
yonelimi gerceklestirmenize yardim eden soézciikler hangi-
leriyse onlar:1 sectiniz. Boyle yaptiginizda, konusmaniz ve
roliintiz olagan kosullarda gelisti ve canli ve etkili oldu.
Sizi epey bir stire bu kosullar altinda ¢alistirdim; acikcasi
roliinliziin biitldin skoru olusana ve dogru bir yoénelim, ak-
siyon ve dustnceler cizgisi sekillenene dek.

“Ancak bu hazirligl tamamladiktan sonradir ki oyun
metnini sizlere geri verdik. Replikler Gizerinde pek az ca-
lismaniz gerekti, cinkQ ben bilmeniz gerektiginde, su ya
da bu yo6nelimi soz kullanarak tamamlamak i¢in s6zctk-
lere gereksindiginizde, size onlar1 6nceden oneriyordum.
Onlara buyuk bir aclikla saldiriyordunuz, ¢ctinkl yazarin
metni belli bir dtistinceyi sizden daha iyi ifade ediyor ya da
belli bir aksiyon parcasini sizden daha iyi icra ediyordu.
Shakespearc’in sézctiklerini hatirhyordunuz ¢tinki onlara
asik olmustunuz ve sizin ig¢in bir gereksinim haline gel-
mislerdi.

“Bunun sonucunda ne oldu? Bir baskasinin sézcuik-
leri kendi s6zciikleriniz haline geldi. Bu sozctiikler size do-
gal yollarla, hi¢bir zorlama olmaksizin ntifuz ettirilmisti ve
yalnizca bu sebeple en 6énemli niteliklerini yani canlilikla-
rinm1 korudular. Artik rollerinizi tikir tikir okumuyorsunuz,
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oyun icin temel olan bir yonelimi icra etmek adina soz-
cuikler aracihgiyla oynuyorsunuz. Iste, oyun diye bir seyin
varolmasinin en énemli nedeni budur.

“Lutfen bu mesele tzerinde iyice distnln ve sOyle-
yin: Eger calismaniza diinyadaki bircok tiyatroda yapildig:
gibi replikleri ezberlemek icin koleler gibi didinerek basla-
mis olsaydiniz yontemimizi kullanarak ulastiginiz sonuca
ulasir miydiniz saniyorsunuz?

“Size pesinen sOyleyebilirim ki, yamt hayirdir. Kendi-
nizi metni mekanik bir sekilde ezberlemeye zorlayacak ve
konusma organlarinizin kaslarini, sézciiklerin ve deyimle-
rin seslerini yeniden Uretmek i¢in egitecektiniz. Bu streg-
te rollerinizde sakli olan diisiince ucup gidecek ve metin,
yonelimlerden ve aksiyonlardan kopacakti.

“Qimdi yéntemimizi herhangi bir siradan tiyatroda
yapilanlarla kiyaslayalim. S6z konusu tiyatrolarda oyunu
okur ve Uglincil ya da onuncu provada herkesin roliinti
ezberlemesi gerektigi uyarisini1 yaparak rolleri dagitirlar.
Okumaya baslarlar, ellerinde metinlerle hep birlikte sah-
neye cikar ve oynarlar. Yonetmen oyunculara yapilmasi
gereken isi gosterir ve oyuncular da bunu akillarina yer-
lestirirler. Daha 6nce o6ngorilen provada metin toplanir
ve rollerini harfi harfine ezberleyene dek bir suflértin es-
liginde repliklerini soylerler. Her sey yoluna girer girmez
—rollerini eskitmek ya da tartismaya a¢gmak istemedikleri
icin acele ederler- ilk kostiimllii prova ginunu saptar ve
duyurular asarlar. Sonra sira gosteriye gelir; elestirmen-
lere gore buiylik basari. Bundan sonra, oyuna olan ilgileri
giderek azalip yok olur ve gosterilerini rutin bir sekilde
tekrar ederler.”

R
“Toparlamak gerekirse: Fiziksel aksiyonlarin 6énemi, fi-
ziksel aksiyon olmalarinda degil onlarin bize hissettirdigi
seylerdedir: Kosullar, verili durumlar, duygular. Bir oyun
kahramaninin kendisini éldliirmesi olgusu, onu intihara
surtikleyen icsel neden kadar énemli degildir. Eger bu ic-
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sel neden gorulmez ya da ilgi uyandirmazsa, bu haliyle
kahramanin 6limu de higbir izlenim birakmadan gecip
gidecektir. Sahnedeki aksiyonla onu meydana getiren sey
arasinda ayrilmaz bir bag vardir. Bir baska deyisle, bir
roltin fiziksel ve ruhsal varolusu arasinda buttnlukld bir
birlik vardir. Psikoteknigimizde degismez bir sekilde ya-
rarlandigimiz sey budur iste. Su anda yapmis oldugumuz
sey budur iste.

“Doganin —bilingdisimizin, i¢gghdtilerimizin, sezgileri-
mizin, aliskanliklarimizin, vb.— yardimiyla birbiriyle i¢ ice
gecen bir dizi fiziksel aksiyon olustururuz. Onlar yoluyla,
onlarin olusmasini saglayan icsel nedenleri, tek tek yasan-
mis cosku anlarini, oyunun verili durumlarindaki duygu-
larin mantigin ve tutarliligini anlamaya ¢alisiriz. Bu ¢izgiyi
kesfedebildigimiz zaman fiziksel aksiyonlarimizin i¢sel an-
laminin farkina variriz. Bu farkindalik 6zu itibariyle zihin-
sel degil coskusaldir, ¢iinkti roltimtiztin psikolojisinin bir
kismin1 kendi duygularimiz araciligiyla idrak ederiz. Yine
de ne bu psikolojiyi ne de onun kendi mantiksal ve ardisik
duygularim1 oynayamayiz. Bu yiizden, fiziksel aksiyonla-
rin Uzerinde durulmasi gérece kolay ve ulasilabilir zemi-
nine sadik kalir ve onlarin mantik ve tutarlihgina sikica
yapisiriz. Ve onlarin kaliplar1 duygularinkilerle ayrigsmasi
mumkiin olmayan bir bag icerisinde oldugu icin bu fizik-
sel aksiyonlar araciligiyla coskulara ulasabiliriz. Bu kalip
bir rolin skorunun bir parcasi ve bir béltimu haline gelir.

“Simdiye kadar bu karsilikli etkilesimi tecriibe etmis
bulunuyorsunuz. Bu distan ige dogru yaklasimidir. Roli-
nuzun fiziksel varolusuna iligkin olusturdugunuz kalib1
bircok kez tekrarlayarak bu igsel bag: iyice glglendirin.
Bu, fiziksel aksiyonlara kesinlik kazandirmakla beraber
onlara gelen coskusal tepkileri de guclendirecektir. Bir
kismi zaman icerisinde karakterde biling¢li bir nitelik ka-
zanabilir. O zaman, onlara dogal olarak bagh olan fiziksel
aksiyonlar1 hatirladiginizda onlardan yararlanabilirsiniz.
Ama butuntyle elinize geciremeyeceginiz bircok i¢sel uya-
ran vardir. Buna Uzllmeyin. Bilinglilik hali bu i¢sel uya-
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ranlann etkililigine zarar verebilir.

“Su soru hala gecerlidir: I¢sel cagrilarin hangilerine
tutunmali ve hangilerine dokunulmamalidir?

“Bu sormamaniz gereken bir sorudur. Bunu dogaya
birakin. Bu siiregte yalnizca doga kendi yoéntint bulabilir
ki zaten bu da bizim bilingli halimiz tarafindan algilanabi-
lir bir sey degildir.

“Sizin isiniz, size anlatmis oldugum bu yoéntemden
medet ummaktir. Yaratim anina ulastiginizda, i¢sel uyari-
min yolunu aramayin —duygulariniz ne yapacaklarim sizin
onlara soOyleyebileceklerinizden daha iyi bilirler- bunun
yerine roliintizlin fiziksel varligina tutunun.”






1. KISIM _
GOGOL'UN MUFETTIS’i

Bu kitapta yer alan ti¢ incelemeden sonuncusu 1934 civa-
rinda yazilmistir. Bir Aktér Hazwlaniyor, bu metinde ¢esitli
béliimlerine sik sik génderme yapilmasinin da kanitladig:
gibi, halihazirda bitmisti ve mtisveddeler, Stanislavski’nin
amagcladig1 gibi, ilk baski i¢in Birlesik Devletler’deydi.
Bir Karakter Yaratmak ise Stanislavskinin elinde ta-
mamlanmay1 bekliyordu. Bu ytizden, bu béliim yalnizca
Stanislavski’'nin Bir Rol Yaratmak Uzerine yaptig1 kesifle-
ri sonuglandirmakla kalmiyor, ayni zamanda bu kitap ve
onceki iki kitap arasinda dogal bir kopri gérevi gériyor.
[—ed. notu]






BOLUM Vil
FiZIKSEL AKSIYONLARDAN
YASAYAN iMGEYE

“Iste yeni bir role benim yaklagimim”, dedi Tortsov. “Oyun-
culardan, higbir sey okumadan, oyun hakkinda hi¢ bir
fikir aligverisinde bulunmadan, oyun provasina gelmeleri
istenir.”

Ogrenciler hayret icinde “Bu nasil olabilir?” diye tepki
verdi.

“Daha fazlasi da olabilir. Henliz yazilmamis bir oyun
dahi oynanabilir.”

Bu fikre tepkimizi ifade edecek s6z bulamayacak ka-
dar saskindik.

“Bana inanmiyor musunuz? Isterseniz deneyelim. Ak-
Iimda bir oyun var; konuyu size episodlar halinde anlata-
cagim, siz de oynayacaksinmiz. Dogaglamalarda soyledikle-
rinizi ve yaptiklariniz1 seyredecegim ve ¢ok basarli olan
seyleri kaydedecegim. Boylece, ortak ¢abalarimizla, hentiz
var olmayan bir oyunu yazacagiz ve aninda oynayacagiz.
Kan esit olarak paylasacagiz.”

Ogrenciler bu sozlerle daha da sasirmislar ve ne olup
bittigini tam olarak anlamamuislardi.

“Hepiniz, kendi deneyimleriniz araciligiyla, bir oyun-
cunun, sahne ustiinde ‘i¢sel yaratici durum’ dedigimiz hal
icindeyken neler hissettigine asinasiniz. Oyuncu onu uya-
ran ve yaratict ¢alismaya yonlendiren tim o6geleri tek bir
buittin haline getirir.

Bu durum onun yeni bir oyuna ve role yaklasimini ve
detayl bir sekilde ¢alismasini mumkun kilmak igin yeter-
liymis gibi gortilecektir. Ama yeterli degildir; bir oyun yaza-
rinin eserinin esaslarini incelemek ve anlamaya baslamak,
onun hakkinda fikirler olusturmak i¢in halen eksik olan bir
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sey vardir, oyuncunun ic¢sel gliclerini uyarmak ve harekete
gecirmek icin gereksindigi bir sey. Bu sey olmadan, oyun
ve rol hakkindaki analizi, salt zihinsel bir analiz olacaktir.

Aklimiz herhangi bir zamanda harekete gecirilebilir.
Ama bu yeterli degildir. Coskularimiz, arzularimiz ve ic¢sel
yaratict durumumuzun diger tim 06geleri arasinda gticla
ve dolaysiz bir igbirligi olmalidir. Onlarin yardimiyla, igi-
mizde, rolimuzun fiili yasantisini yaratmaliyiz. Bundan
sonra oyunun analizi sadece zihinden degil, oyuncunun
buittin varlhigindan ilerleyecektir.”

Afedersiniz,” dedi munakasaci Grisha’miz, “ama bu
nasil olabilir? Bir roldeki yasami hissetmek i¢cin, oyunun
metnini bilmeniz gerekir, anlamiyor musunuz, ¢alismaniz
gerekir. Ama siz, hissetmeden 6nce calismamak gerektigi-
ni iddia ediyorsunuz.”

“Evet”, diye onaylad: Tortsov, “tabii ki metni bilmeniz
lazim, ama hic¢bir sekilde ona soguk yaklasmamalisiniz
Hazirladiginmiz i¢sel yaratici durumunuza, roliintiztin yasa-
munn fiili duygulanni énceden akitmalisiuz, sadece ruhsal
degil ayni1 zamanda fiziksel duyumlariz: da.

“Mayanin fermantasyona yol agmasi gibi, roltintin ya-
samini hissetmesi de, oyuncuya, yaratici deneyim stirecin-
de gerekli olan tuirden bir i¢sel sicaklik, coskunluk saglar.
Ancak o yaratici duruma ulastigl zaman oyuna ya da role
yaklasmay: duistiinebilir.”

Tortsov’un soézlerinden kafasi karisan bir¢cok 6grenci
“Bir roldeki yasamin gercek ruhsal ve fiziksel duygularina
nasil ulasilir?” diye sordu.

“Bugliinki ders bu soruya ayrilacaktir. Kostya,
Gogol'in Miifettis’'ini hatirliyor musun?” dedi, aniden bana
donerek,

“Hatirllyorum, ama sadece ana hatlariyla.”

“Daha iyi. Sahneye ¢ik ve bize Khlestakov'un ikinci
sahnedeki antresini oyna.”

“Ne yapmam gerektigini bilmeden nasil oynayabili-
rim?” dedim saskin ve itiraz dolu bir ses tonuyla.

“Her seyi bilmiyorsun, ama bir seyler biliyorsun. Oy-
leyse bildigin kadarini oyna. Bir baska deyisle, rolin ya-
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saminin icinden, ictenlikle, gerceklikle ve kendin olarak
yapabilecegin o kiigtik fiziksel yonelimleri icra et.”

“Bir sey yapamain, ¢linki bir sey bilmiyorum!”

“Ne demek istiyorsun?” diye karsi ¢ikt1 Tortsov. “Oyun
diyor ki: ‘Khlestakov girer.’ Bir otel odasina nasil girilir bil-
miyor musun?”

“Biliyorum.”

“O zaman gir iceri. Daha sonra Khlestakov Ossip’i
azarlar, ¢inkll tembel tembel yatakta yuvarlanmaktadir.
Biri nasil azarlanir bilmiyor musun?”

“Biliyorum.”

“Derken Khlestakov Ossip’i disar1 géndermeyi ve biraz
yiyecek aldirtmayi ister. Zor bir konu baska bir insana na-
s1l acilir bilmiyor musun?”

“Onu da biliyorum.”

“O zaman senin i¢in ulasilabilir olani oyna, gercekligi-
ni hissettigin, inanabildigin seyleri.”

Duruma netlik kazandirma ¢abasiyla “Yeni bir rolde
ilk basta bizim icin ulasilabilir olan nedir?” diye sordum.

“Cok az sey. Kurgunun ana hatlarini episodlarla, en
basit fiziksel yonelimlerle aktarabilirsiniz. Baslangicta ic-
tenlikle icra edebileceginizin hepsi budur. Daha fazlasina
girisir-seniz gliciniiztin 6tesinde yonelimlere toslarsiniz
ve 0 zaman yolunuzu sasirma, abartili oynama ve doga-
niz1 tahrif etme tehlikesiyle karsilasirsiniz. Baslangicta
cok zor yonelimlerden kacinin. Roliintizin ruhunun de-
rinliklerine ntifuz etmeye hentiz hazir degilsiniz. Kesinlik-
le fiziksel aksiyonlarin dar sinirlarn i¢inde kalin, onlarin
mantigini ve ardar-daligini arastirin ve ‘ben ...yim’ halini
bulmaya ¢calisin.”

“Kurguyu ve en basit fiziksel aksiyonlar1 aktarin di-
yorsunuz”, diye itiraz ettim. “Ama kurgu, oyun gelistikce
agiga vurur kendini. Kurgu, yazar tarafindan yapilmistir.”

“Evet yazar tarafindan, sizin tarafinizdan degil. Bi-
rakin kurgusu oldugu gibi kalsin. Gerekli olan sizin ona
kars: tavrinizdir. Sahne Ustlne cikin ve Khlestakov’'un
antresi ile baslayin. Leo bize Ossip’i ve Vanya da hanciy1
oynayacak.”
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Leo ve Vanya bir agizdan “Memnuniyetle!” diye cevap
verdiler.

“Ama tek bir s6zclik bile bilmiyorum, séyleyecek hig-
bir seyim yok”, diye hala diretiyordum.

“Sozcuikleri bilmiyorsun, ama konusmanin genel aki-
sin1 hatirliyorsundur, 6yle degil mi?”

“Evet, az ¢cok.”

“O halde bize onu kendi sézctiklerinle séyle. Ben sana
diyalogdaki dustnceleri sirasiyla hatirlatacagim. Ayrica
sen de kisa bir stirede onlarin mantigini ve ardardaligini
yakalayacaksin.”

“Ama gostermem gereken imgeyi bilmiyorum!”

“Yine de énemli bir kurali biliyorsun: Oyuncu hangi
roli oynarsa oynasin kendi dogrulariyla, kendi sorum-
lulugunda oynamalidir. Eger kendini roltinde bulmazsa,
imgesel karakteri 6ldtirecektir, ctinkt onu canli duygular-
dan mahrum etmis olacaktir. O canli duygular oyuncunun
yarattig1 karaktere, ancak oyuncunun kendisi tarafindan
verilebilir. Oyleyse biittin rolleri kendi dogrularinizla, oyun
yazar1 tarafindan verilen kosullarda oynayin. Bu sekilde,
her seyden 6nce kendinizi roliin icinde hissedeceksiniz.
Bu bir kez yapildiginda, kendi i¢inizde bltittin rolti ayrinti-
landirmak zor olmayacaktir. Canli, dogru insani duygular;
bu, amaciniza ulasmak i¢in iyi bir zemindir.”

Tortsov bize bir otel odasinin siirlarini ¢izmeyi gos-
terdi. Leo divana yatti ve ben yan kulise gittim ve hep ya-
pildig gibi kendimi aydin tabakanin yar1 a¢ gen¢ bir iyesi
gibi sahne tlizerinde gérlinmeye hazirladim. Yavasca gir-
dim, Leo’ya sahte bastonumu ve silindir sapkami verdim,;
bir baska deyisle, bu rol etrafinda toplanmis ttm eski iyi
kliseleri tekrarladim.

“Anlamiyorum. Sen kimsin?” diye sordu Tortsov bitir-
digimizde.

“Ben; bendim, kendim”

“Sana benzemiyordu. Gergek yasamda az once sah-
nede oldugundan oldukca farklisin. Senin bir odaya giris
bicimin bu degil.”

“Nasil yapmaliyim?”
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“Zihninde bir seyle, i¢cindeki bir yénelimle, merakla,
ama senin yaptigin gibi bombos degil. Sahne disinda, do-
gal iletisimin btittin dénem ve evrelerinin tamsmen farkin-
dasin. Sen bana bir oyuncunun sahneye girisini gosterdin,
ama benim istedigim bir insanin bir odaya girisi. Sahne
disinda, aksiyona yoénelten baska uyarimlar vardir. Simdi
onlar1 sahne Gsttinde bul. Eger bir amagla gi-ersen ya da
—Khlestakov'un durumunda oldugu gibi~ yapacak higbir
seyin olmadigindan, herhangi bir amacin olmadan girer-
sen, buna denk disen i¢sel durumu en iyi hangi aksiyon-
lar uyarirdi?

Az onceki antren teatraldi, ‘genel olarak’ yapilmisti;
hareketlerinde ne bir mantik ne de ardardalik vardi. Bir-
cok gerekli noktay: kagirdin. Ornegin, gercek yasamda,
nereye gidersen git, her seyden 6nce kendini oraya aligtir-
mak ve orada neler olup bittigini kesfetmek ve nasil dav-
ranacagina karar vermek zorundasindir. Ama sen ‘Yine
benim yatagimda yatiyordun’ demeden 6nce Ossip’e ya da
yataga bakmadin bile. Ustelik, tiyatroda dekorlar ¢adir be-
zinden yapildig: vakit yaptiklar gibi kapiy: carparak kapa-
din. Kapinin agirhigini hatirlamadin ve aktarmadin. Kapi
tokmag bir oyuncak gibi tutuldu. Tm bu kagtk fiziksel
aksiyonlar belli bir miktar dikkat ve zaman gerektirir. ‘Ha-
yali nesnelerle iliski’ (bkz. Bir Aktér Hazwrlanyor) Ustiine
yaptigin onca ¢alismadan sonra, béyle hatalar yapmana
izin verdigin i¢in kendinden gercekten utanmalisin.”

“O hatalar nereden geldigimi bilmedigim i¢in oldu,”
dedim, utang icinde kendimi affettirmeye calisarak.

“Bunu sOylememis ol! Sahne Ustliinde nereden geldi-
gini ve nereye girdigini nasil bilemezsin; bu mutlaka bil-
men gereken seylerden bir tanesidir. Tiyatroda ‘uzay’dan
antreler hi¢bir zaman olmaz.”

“Sey, ben nereden geldim?”

“Iste bu ¢ok glizell Nereden bileyim? Bu senin isin.
Ustelik nerede oldugunu Khlestakov kendisi séyliiyor.
Ama sen bunu hatirlamadigina gére, bu daha da iyi.”

“Neden daha iyi?”

“Cunkl bu senin role, yazarin yonergelerinden, du-
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siinmeden onaylanan biitiin o geleneksel bicimlerden de-
gil de kendi kisiliginle, hayatin icinden yaklasmamn saglar.
Yansitilacak imgeye dair diistincelerinde 6zgur olmani sag-
lar. Eger sadece basili talimatlarla yonlendirilecek olursan,
sana verdigim yo6nelimi icra ediyor olmayacaktin, ¢ctinku
kort kortine yazarin soyledigini yapiyor, her seyi ona bag-
liyor olacaktin, onun dizelerini papagan gibi tekrarlayacak,
seninkilere benzemeyen aksiyonlarini maymun gibi taklit
edecektin. Yani kendi imgeni yazar tarafindan yaratilana
benzer kilmanin disinda her sey.

Kendini oyunun verili kosullariyla kusat ve ictenlikle
su soruya cevap ver: Sen kendin (tamimadigin Khlestakov
degil) umutsuz bir durumdan kurtulmak zorunda kalsay-
din ne yapardin?”

“A evet,” diye i¢ gecirdim , “insan bir durumdan kendi
basina ve yazari kéra kértine izlemeden kurtulmak zorun-
da kaldiginda, bu bir miktar diistinmeyi gerektirir.”

“Evet gltizel soyledin bunu,”dedi Tortsov.

“Ama bu benim Gogoltin karakterlerini koydu-
gu durum ve kosullara kendimi ilk koyusum. Insanlara
gore onlarin durumu komiktir ama Khlestakov ve Ossip
icin umutsuzdur. Bunu ilk kez bugtin hissettim, tstelik
Muifettis’i defalarca okudugum ve izledigim halde!”

“Bu, dogru yaklasimi yakaladigin icin ortaya cik-
t1. Sen, Gogol'in yarattigi bu karakterler i¢cin durum ve
kosullar1 kendi terimlerine aktardin. Bu 6nemli bir sey.
Muhtesem! Bir role asla zorla girmeyin, rolii ¢alismaya bir
zorlama duygusuyla baslamayin. Hatta baslangicta roliin
senin icin ulasilabilir olan ktuctik béltimlerini segmeli ve
icra etmelisin. $imdi bunu yap, o zaman bir dl¢tide kendi-
ni roltin icinde hissedeceksin.

“Simdi s6yle bana, gercek hayatta, burada, bugtin, su
anda Gogolin seni yerlestirdigi durumdan nasil kurtulur-
dun?”

Cevap vermedim, ctinkl kafam karigmasti.

“Duistnmeye calis. Ginlnu nasil gegirirdin?” diye si-
kistird: Tortsov.

“Geg¢ kalkardim. Yapacagim ilk is Ossip’i otel sahibine
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gitmeye ve biraz ¢cay almak i¢in girisimde bulunmaya ikna
etmek olurdu. Ardindan tuvaletimi yapmam, yikanmam,
giysilerimi fircalamam, giyinmem, kendime c¢eki dizen
vermem, ¢ay igcmem gibi uzun bir kuru giinilta vuku bu-
lurdu. Sonra... Sokaklarda dolanmirdim. O havasiz odada
oturmazdim. Bana 6yle geliyor ki gezintim sirasinda, benim
sehirli gortinttim tasrali erkeklerin dikkatini ¢cekerdi.”

“Ve oOzellikle tasrali bayanlarin,” dedi Tortsov sakaci
bir ses tonuyla.

“Daha iyi ya. Birisinin yanina sokulup tanigsmayi ve
bir aksam yemegi daveti koparmay1 denerdim. Sonra duk-
kanlara ve pazara bakardim.”

Tum bunlarn soylerken, bir anda kendimi biraz Khles-
takov gibi hissetmeye basladim.

“Her firsatta dikkanlarin yamindaki seyyar saticimin
tablasinda ya da pazarda sergilenen istah agic1 lokmalarin
tadina bakmaktan kendimi alamazdim. Elbette bu benim
istahimi kapatmayacak, aksine acacakti. Daha sonra be-
nim i¢in bir havale gelip gelmedigini sorup 6grenmek i¢in
postaneye giderdim.”

“Havale gelmedi,” diye homurdand: Tortsov ve beni
kiskartty,

“Artik cok bitkinim ve karnim zil ¢aliyor. Otele geri
dénmek ve bir kez daha Ossip’i asag1 gonderip benim igin
aksam yemegi bulmasini denemekten baska yapabilece-
gim bir sey yok.”

“Iste, ikinci sahnedeki antreni yaparken beraberinde
getirdigin sey budur,” diyerek s6zimu kesti Tortsov. “Sah-
neye bir oyuncu gibi degil de bir insan olarak ¢ikmak igin,
kim oldugunu, basina ne geldigini, burada hangi kosullar
altinda yasadigini, gtintini nasil gecirdigini, nereden gel-
digini ve tim aksiyonlarini etkileyen hentiz kesfetmedigin
baska bircok farazi kosulu bulmak zorundasin. Baska bir
deyisle, sahneye adim atmak igin, oyundaki yasamini ve
senin bu yasamla iliskini duyumsaman gerekir.”

A4
A\
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Tortsov, Khlestakov rolli lizerine ¢alismamizi stirduird.

Tortsov “Artik, antreni yapmadan 6nce neye sahip
olman gerektigini biliyorsun,” dedi. “Iletisimin dogal siire-
cini uygun bir sekilde kur ki, aksiyonlarini seyircinin eg-
lenmesi i¢in degil, dikkatinin nesnesi adina icra edebilesin
ve sonra da fiziksel yonelimlerinle ilerleyebilesin.

“Kendine, kasabadaki manasiz ylUrtytsiinden sonra
otel odana gidisinin ne anlama geldigini sor. Sonra baska
bir soru koy ortaya: Khlestakov'un yerinde olsan geri dén-
dugtnde ne yapardin? Ossip’in gene yatakta yatiyor oldu-
gunu fark ettiginde ona nasil davranirdin? Onu, tatl sézler-
le kandirip yemek vermeye ikna etmek tizere otel sahibine
gitmeye nasil ikna ederdin? Bu manevranrn sonucunu nasil
beklerdin ve arada gecen zaman zarfinda ne yapardin? Ye-
megin getirilisini nasil karsilardin? Vesaire, vesaire.

Kisaca, bu perdedeki her episodu hatirla, her episo-
dun icerdigi aksiyonlarin farkina var, tiim bu aksiyonlarm
mantik ve ardardaligini takip et.”

Bu defa, sahneyi tekrarlarken, en ufak bir ikincil deta-
y1 bile kacirmadim ve boylece planlanmis fiziksel aksiyon-
larin hepsinin dogasini anladigimi kanitladim. Bu sayede,
dinkt basarisizligimdan sonra kendimi toparlayabildim.

Tortsov ilk aksesuarsiz aksiyon denemelerimizi hatir-
latti, benim i¢in unutulmaz bir dersti, ¢link ilk kez bana
para yerine bosluktaki havay: saydirmisti.

“O zaman bu calisma tistline ne kadar ¢ok zaman
harcanmisti,” dedi Tortsov, “oysa buglin benzer bir isi ne
kadar cabuk kotardiniz.”

Kisa bir duraklamadan sonra soyle dedi:

“Simdi, bu fiziksel aksiyonlarin gercekligini hissetti-
gin kadar bunlarin mantik ve ardardaligini da kavradigin
ve sahne Usttiinde yaptiklarina inancini olusturduguna
gore, bu sekansin aynisini, oyunun senin i¢in kuracagi ve
senin kendi imgeleminle aynntilandiracagin ve zenginles-
tirecegin farkl verili kosullarda tekrarlamak senin igin zor
olmayacak.

Oyleyse, bugiin, simdi, burada, kasabada yapmis ol-
dugun manasiz gezintiden sonra geri déndtgin bu farazi
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otel odasinda ne yapardin? Basla, yalniz oynama. Basitce
ve durustce ne yapacagina karar ver ve soyle.”

“Neden oynamayayim? Bu benim icin daha kolay
olurdu.”

“Elbette. Gergeklikle hareket etmektense o eski, bas-
makalip bigimlerle oynamak her zaman i¢in daha kolay-
dir.”

“Ama ben kliselerden bahsetmiyordum.”

“Su an i¢cin ancak kliselerle konusabilirsin. Onlar ha-
zirdir ama ilk 6nce gercek aksiyon, yararh bir amaci olan,
icsel itkilerle harekete gecirilmis aksiyon hayata ge¢meli-
dir ve yapmaya calistigin sey de budur.”

Leo yataga yatti, Vanya otel gorevlisi olarak antresini
yapmak Ulzere hazirlanmaya basladi

Sonra Tortsov beni sahne Ulisttine c¢cikard: ve yuksek
sesle kendi kendime konusmaya zorlad:

“Rolimuin verili kosullarim1 hatirhlyorum, gecmisi,
simdiki zamam” dedim kendi kendime. “Gelecege gelince,
bu benimle ilgili, roltimle degil. Khlestakov gelecegi bilemez
ama ben bilmeye mecburum. Bir oyuncu olarak benim isim
oynadigim ilk sahneden itibaren o gelecegi hazirlamak. Bu
berbat otel odasinda durumum ne kadar umutsuz olursa;
Binbasi’nmin evine gitmem, yanhs anlamalar, ¢épcatanlik
da o kadar beklenmedik, olagandisi, inanilmaz olacaktir.

“Tum oyunu episodlara gére hatirlayayim.”

Sonra tiim sahneleri teker teker saydim ve onlar1 hiz-
la benim buldugum kosullara yerlestirdim. Bu isi bitirdi-
gimde, tiim dikkatimi topladim ve kulise girdim. Giderken
kendi kendime s6yle dedim:

“Eger oteldeki odama dénerken, arkamda otel sahibi-
nin sesini duysam ne yapardim?”

‘Sihirli eger’ daha agzimdan ¢ikmamist: ki kendimi
sirtimdan vurulmus gibi hissettim. Kogsmaya basladim, ne
yaptigimi pek bilmiyordum ve bir anda kendimi hayali otel
odamda buluverdim.

“Bu 6zgln bir seydi!” diyerek guildti Tortsov. “Simdi
bu aksiyonu bir takim yeni verili kosullarda tekrarla” diye
buyurdu.
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Kulise dogru yavasca ytradim ve kendimi hazirla-
mak icin kisa bir duraklamadan sonra kapiyr actim ve
iceri girmekle asag1 yemek odasina inmek arasinda bir se-
¢im yapamadan, bir kararsizlik mticadelesi icinde orada
durdum. Ama iceri girdim ve gézlerim odamda ya da kapi-
daki catlakta bir seyler aramay1 stirdurdi.. Neyin pesinde
oldugumu fark ettigimde, kendimi duruma uyarladim ve
sahneyi terk ettim.

Biraz sonra kaprisli, zor bir ruh hali icinde, simarik
bir yaratik gibi tekrar sahneye girdim. Bir stre sinirli bir
sekilde etrafima bakindim. Sonra dustnerek ve kendimi
tekrar duruma uyarlayarak sahneyi terk ettim.

Sonunda kendi kendime sunlar: sdyleyene dek bir dizi
antre yaptim:

“Eger Khlestakov'un yerinde olsaydim, sahneye girer-
ken beraberimde neleri getirecegimi simdi biliyorum sani-
rim.”

“Yapmakta oldugun seyi nasil adlandirirsin?” diye
sordu Tortsov.

“Kendimi, Kostya Nazvanov’u, Khlestakov’'un yerlesti-
rildigi verili kosullar icinde analiz ediyor, inceliyordum.”

Bir role kendi kisiliginiz icinde bakmak ile bir basg-
kasininki icinde yaklasmak ve degerlendirmek, bir role
yazarin ya da yénetmenin ya da tiyatro elestirmenlerinin
gozuiyle bakmak ile kendi goztintizle bakmak arasindaki
ayrimu artik fark etmissinizdir umarim.

Kendi kisiliginiz i¢cinde rolti yasarsiniz, bir baskasinin
kisiligi icinde ise onunla sadece oyalanirsiniz, oynuyormus
gibi géranurstuntz. Kendi kisiliginiz icinde rolti aklinizla,
duygularinizla, arzularinizla ve i¢sel varliginizin tiim oge-
leriyle kavrarsiniz, buna karsin bir baskasinin kisiligi icin-
de, cogu durumda, bunu sadece aklinizla yaparsiniz. Bir
rolde sirf akla bagl bir analiz ve kavrayis bizim istedigimiz
bir sey degildir.

Ruhsal ve fiziksel olarak tim varligimizla, hayali ka-
rakteri ele gecirmeliyiz. Kabul edebilecegim tek yaklasim
budur.”
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Bugitin sinifa geldiginde Tortsov dusuncelere dalmis bir
bicimde, bir sey ustline kendi kendine tartisiyormus gibi
“Bunun igin ne yapabilirim?” dedi. “Sézlt aktarim uygu-
lamali bir konu igin sikucidir, kurudur, inandiricr degil-
dir. Benim size agiklamalarda bulunmamdan ziyade sizin
yapmanizi ve hissetmenizi saglamak daha iyi olacak. Ama
ne yazik ki gerekli olduguna inandigim, hayali nesneleri
kullanma tekniginde hentiz o kadar deneyimli degilsiniz.
Kendim sahne Ustline ¢ikmali ve en basit yonelimler ve
aksiyonlarla baslayarak, bir roliin fiziksel yasamuu ya-
ratmak i¢in nasil hareket edeceginizi —ve siz daha &tesine
gidecek ve roltin ruhsal yasamini yaratacaksiniz— bunla-
rin hep birlikte sizin i¢inizde oyundaki ve roldeki gercek
yasam hissini nasil doguracagini (ki bu his sirasi1 gelince
kendini, tanidiginiz i¢sel yaratici duruma donustirecektir)
gostermeliyim.”

Tortsov sahneye cikti ve kulise girdi. Leo’nun bas se-
sini duydugumuz uzun bir duraklama oldu. En iyi nerede
yasanacag: tistiine tartistyordu, St. Petersburg’da m yok-
sa tasrada mui.

Aniden Tortsov sahneye kostu. Boyle bir antre Khles-
takov icin o kadar aniydi ki gercekten titredim. Tortsov
kapiy1 hizla carpti ve sonra durup kapidaki catlaktan kori-
dora bakmaya basladi. Kesinlikle otel sahibinden ka¢gmak-
ta oldugunu hayal etmisti.

Bu yeni yorumdan hosnut kaldigimi séyleyemem ama
antresini ictenlikle yaptigina hi¢ stiphe yoktu. Ardindan
Tortsov az 6nce yaptigi sey hakkinda ytiksek sesle diistin-
meye baslad.

“Biraz abarttim” diye kendi kendine itiraf etti. “Daha
yalin bir bigimde yapilmaliydi. Zaten bu Khlestakov’a uy-
gun olur mu? En nihayetinde, bir St. Petersburg’lu olarak,
kendini tasradaki herkesten tstiin gériiyyordu.

Bende boyle bir antre yapma fikrini uyandiran sey
neydi? Hangi anilar? Dustinemiyorum. Belki de bu kor-
kaklik ve toylukla dolu kendini begenmislik karigiminda
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Khlestakov'un igsel karakterinin anahtar: yatiyordur? Ya-
sadigim duygulari nereden aldim?”

Bunun hakkinda biraz dustindikten sonra Tortsov
bize:

“Demin ne yaptim?” dedi. “Tesadtfen hissettiklerimi
ve o hislerin sonucu olarak tesadtifen yaptiklarimi analiz
ettim. Oyunun verili kosullan i¢inde fiziksel aksiyonlari-
m1 analiz ettim. Ama bu analizi sadece soguk bir bigimde
zihnimle yapmadim. icimdeki btittin égelerin katkis1 oldu.
Analizi viicudum ve ruhumla yaptim.

Simdi analiz ¢calismami gelistirecegim ve beni kigkir-
tan seyin ne oldugunu soéyleyecegim. Mantigin 6énerdigi
suydu: Eger Khlestakov kendini begenmis ve korkak bi-
riyse, yureginde otel sahibiyle karsilasma korkusu vardir,
ama gorunuste cesur bir izlenim yaratmak ve sakin olmak
ister. Hatta sakinligini abartir, dismaninin bakisini arka-
sinda hissetse ve soguk terler dokse bile.”

Bunun Usttne Tortsov kulise girdi, kendini hazirlad:
ve az 6nce olusturdugu oneriyi etkileyici bir sekilde icra etti.
Bunu nasil yapt1? Sadece fiziksel aksiyonlarinin gercekligi-
ni duyumsayarak olabilir mi; geride kalan her sey, yani cos-
kular dogal bir bicimde ardindan mi1 geldi? Eger boyleyse,
Tortsov'un yontemi mucizevi olarak degerlendirilmeli.

Tortsov orada uzun bir stire durdu ve sonra konus-
maya basladi:

“Bunu sirf zihinsel analiz vasitasiyla yapmadigimi,
rol tarafindan kurulan kosullar icinde ve tim insani ig¢sel
ogelerin dogrudan katilimiyla ve onlarin fiziksel aksiyona
yaptig1 dogal itki araciligiyla kendimi inceledigimi gérda-
nuz. Aksiyonun sonuna kadar gitmedim, ¢ctinkti kliselere
dusmekten korktum. Fakat esas nokta aksiyonun ken-
disinde degil, itkilerin oynamaya dogal bir bi¢imde davet
edisindedir.

Gundelik insani deneyimlerimden ve yasantimdan fi-
ziksel yonelimlerin ve aksiyonlarin iyi olanlarini segip ayir-
maya c¢alisirim. Onlarin gecerliliine inanmak i¢in, onlara
i¢sel bir temel kazandirmak ve oyun tarafindan kurulmus
kosullarda onlar1 haklilastirmak zorundayim. Bu haklilas-
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tirmayr buldugum ve hissettigim zaman belli bir dereceye
kadar benim ig¢sel varligim roltinkiyle i¢ ice gecer.”

Sonra Tortsov sahnenin her parcgasi icin ayni islemi
yapti; Ossip’i onun i¢cin yemek almaya gitmeye ikna etme,
Ossip gittikten sonraki monolog, garsonlu sahne ve aksam
yemegi sahnesi.

TUm bunlar bitirildiginde Tortsov ice dondu. Yapilan
isi zihninde tekrar gézden geciriyor gibiydi. Sonunda soyle
dedi:

“Yasamin durumlar: ve roltin 6nerdigi kosullar icinde
fiziksel aksiyona neden olan itkilerin soluk bir taslagini
cikardigimiz kanisindayim! Simdi bunlar yaziya déktilme-
li, tipk1 dramatik hareketsizlik sahnesinden sonra yapti-
gimiz gibi (bkz. Bir Aktér Hazwlaniyor). Oradaki her seyi
fizyolojiye nasil atfettigimizi hatirliyor musunuz? Ayni seyi
Khlestakov’un bu sahnesinde de yapacagim.”

Tortsov kendisinde iz birakan, aksiyona yoénelik bui-
tun itkileri hatirlamaya basladi. Ben de onlar: yazdim. Bu
noktada Grisha not edilen aksiyonlardan birine itiraz et-
mek i¢in bir neden buldu. “Afedersiniz, ama bu tamamiyla
psikolojik ve hicbir sekilde fiziksel degil.”

“Sozcuikler izerine tartismamak konusunda anlastigi-
mizi diistntiyordum. Ustelik, bildiginiz gibi her psikolojik
edimde ¢ok miktarda fiziksel edim ve her fiziksel edimde
de ¢ok miktarda psikolojik edim olduguna karar vermistik.
Su anda rolti fiziksel aksiyon terimleriyle inceliyorum. Bu
yuzden sadece onlarin listesini yapmamin sebebi bu. Bun-
dan ne ¢ikacagini yakin bir gelecekte gorecegiz.”

Ve Tortsov yarida kalan kaydetme isine geri déondu.
Bu is bittiginde acikladi:

“Oyunun metninden alinan fiziksel yonelimlerin lis-
tesi de yapilabilir. Her iki listeyi karsilastirsaydik, onlarin
bazi yerlerde (oyuncunun ve roltin dogal bir bicimde i¢ ice
girdigi yerler) birbirine benzedigini, bazi yerlerde (bir hata
varsa orada ya da oyuncunun bireyselliginin roltinden
uzaklasma biciminde ortaya c¢iktig: yerler) ise tamamen
aymn olduklarmi bulgulayacaktik.

Bundan sonraki ¢alisma oyuncuya ve yénetmene kal-



240 e Bir Rol Yaratmak

muistir; oyuncunun roliiyle icice gectigi anlar: arttirmak ve
onu rolden uzaklasip gittigi yerlerden geri getirmek. Daha
sonra bunun hakkinda ayrintili olarak konusacagiz. Sim-
dilik 6nemli olan sadece oyuncunun roliyle igice gectigi
noktalar. Bu canli temas anlari, oyuncuyu oyunun igine
ceker. Artik kendini oyunun yasami i¢inde bir yabanci ola-
rak hissetmez ve roliindeki belli yerler kendi duygularina
cok yakin hale gelir. )

Bu listeyi gozden gecirdigimde ‘Bunu ya da sunu ne-
den yaptim?’ diye kendime sorarak yoénelimlerimi, deyim
yerindeyse, ortak bir paydayla siniyorum,” diye aciklad:
Tortsov.

“Yaptiklarimi analiz edip toparladigimda vardigim
sonug, temel yénelimimin ve aksiyonumun, ac¢lhigim ya-
tistirmak icin yiyecek bir seyler ele gecirmek olduguydu.
Bu ylzden buraya geldim, bu ylGzden Ossip’i kaldirdim,
garsona en iyi tavrimi takindim ve sonradan onunla tartisg-
tim. Gelecckte bu sahnelerdeki tiim aksiyonlarim tek bir
yonelime dogru olacak; yiyecek bir seyler bulmak.

Simdi bu liste Uzerinde onaylanan tim aksiyonla-
n tekrarlayacagim” diye karar verdi Tortsov. “Ve rutin
aliskanlhiklara kapilmamak i¢in (hentiz aksiyonlarimi bir
icerik, amag ve gerceklikle hazirlamadim) fiziksel anlam-
da oynamadan, basit¢e uygun bir yonelim ve aksiyondan
digerine gegecegim. Su an i¢in kendimi, aksiyona yonelik
igsel itkiler uyandirmakla sinirlayacagim ve defalarca tek-
rar ederek onlari sabitleyecegim.

Aksiyonlara gelince. Onlar kendiliginden gelisecekler.
Mucizeler yaparak ¢alisan dogamiz buna hizmet edecek.”

Bundan sonra Tortsov fiziksel aksiyonlarinin akisim
tekrar tekrar gozden gecirdi, daha dogrusu boyle bir ak-
siyon icin gerekli i¢csel itkilerini defalarca uyandirdi. Her-
hangi bir hareket yapmamaya ¢alist1 ama gozleri, ytz ifa-
desi ve parmak uglar: araciligiyla icinde neler olup bittigini
aktardi. Aksiyonlarin kendiliginden gelisecegini, aksiyona
yonelik igsel itkileri bir kez kurunca higbir sekilde engelle-
nemeyeceklerini tekrarladi.

Yazdigimiz listeyi izledim ve gbézden kacan seyleri
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Tortsov’a hatirlattim.

Calismasina ara vermeden soyle dedi, “Tek tek, ayri
ayr1 aksiyonlarin daha buyuk boltimlere dénustiikleri ve
bu bélimlerden buittin bir mantikli ve ardarda aksiyon-
lar cizgisinin ortaya c¢iktign kanmisindayim. Ileri itiyorlar,
hareket yaratiyorlar ve bu hareket gercek bir i¢sel yasam
uUretiyor. Bu yasami hissederken onun gercgekligini du-
yumsuyorum ve gerceklik inanci doguruyor. Sahneyi ne
kadar c¢ok tekrarlarsam c¢izgi o kadar saglamlasir, hareket,
yasam, onun gercekligi ve benim ona olan inancim o kadar
guclu olur. Fiziksel aksiyonlarin bu kesintisiz ¢izgisine fi-
ziksel varolus ¢izgisi adini verdigimizi hatirlayin.

“Bu hi¢ de d6nemsiz bir mesele degil, ama bir roltin
yasaminin sadece yarisidir (ve asil 6nemli yarisi degildir).”

Oldukc¢a uzun bir sessizlikten sonra Tortsov devam
etti:

“Artik bir roltin fiziksel varolusunu yarattigimiza gore
esas Onemli gorevimiz tizerine duistnmeliyiz; bir roldeki
ruhsal varolusu yaratmak.

Ama o, kendiliginden ve benim iradem ve bilingliligim
disinda, zaten coktan benim icimde varolmaya baslamis
gibidir sanki. Bunun kanaiti, su anda fiziksel aksiyonlarimi
sizin de kabul ettiginiz gibi kuru, resmi, cansiz bir bigimde
degil, canlilik ve ig¢sel haklilastirmayla icra etmem gerce-
ginde yatmaktadir.

Bu nasil meydana geldi? Oldukc¢a dogal bir bigcimde:
Govde ve ruh arasindaki bag béltinemez. Karsilikhi olarak,
birinin yasami éburdnunkini dogurur. Her fiziksel aksi-
yonda, tamamen mekanik olmadig: stirece, gizlenmis bir
miktar i¢ aksiyon, bir miktar duygu vardir. Bir roldeki iki
yasamsal diizlem —icsel ve dissal- boyle yaratilir. Ikisi ici-
ce gecmistir. Ortak bir amag onlari birbirine yaklastirir ve
aralarindaki kopartilamaz bag: pekistirir.

Ornegin, delilik temasi tizerine yaptigimiz dogaclamada
(bkz. Bir Aktér Hazwlaniyor), kendinizi korumak i¢in harca-
diginiz tim ¢aba ve kendini koruma ¢izgisi boyunca gercek
olan aksiyonunuz béltinemezdi ve birbirine paralel gitmisti.
Ama bu iki diizlemin farkh bir kombinasyonunu distintn.



242 e Bir Rol Yaratmak

Birisi kendini korumak igin ¢aba harciyor olsun; digeri de
es zamanl olarak, tehlikeyi arttirma egiliminde olsun, yani
tehlikeli derecede deli bir adamin serbestce odaya girme-
sine izin versin. Birbirine karsi yikici olan bu iki —icsel ve
dissal- aksiyon ¢izgisinin birlestirilmesi olas1 m1? Vicut ve
ruh arasindaki bagin béltinmezliginden dolay1 bunun ola-
naksiz oldugunu size ispatlamama gerek var mi?

“Muifettis'teki sahneyi, mekanik bir bicimde degil, ro-
Iin fiziksel varolusuna goére tamamen haklhilastirilmis bir
bicimde tekrarlayarak, size bunu kendi kisiligim i¢inde
ispatlayabilirim.”

Tortsov oynamaya ve aym zamanda duygularim an-
latmaya basladi.

“Oynarken kendimi dinliyorum ve fiziksel aksiyonla-
rimin kesintisiz ¢izgisine paralel olarak bir baska ¢izginin,
rolimtn ruhsal yasam ¢izgisinin aktigini hissediyorum.
Bu cizgi fiziksel olandan doguyor ve ona tekabtl ediyor.
Fakat bu duygular hala ¢ok belirsizdirler ve fazla kigkir-
tic1 degildirler. Onlar1 tanimlamak veya ilgi duymak halen
zor. Ama bu bir talihsizlik degil. Ben memnunum, ¢linka
icimde roltimtin ruhsal yasaminin ntivelerini duyumsuyo-
rum” dedi Tortsov. “Fiziksel yasami ne kadar sik yeniden
yasarsam, ruhsal yasam cizgisi de o kadar belirli ve kesin
bir hal alir. Bu iki ¢izginin igice gectigini ne kadar sik his-
sedersem, bu durumun psiko-fiziksel gercekligine o kadar
siddetle inanirim ve roltimtin iki dtizlemini o kadar kesin
bir bi¢imde hissederim. Bir roltin fiziksel varolusu, ruhsal
varolus tohumunun yesermesi icin iyi bir topraktir. Bu to-
humlardan daha fazla serpin.”

“Serpmekle neyi kastediyorsunuz?” diye sordum.

“Daha fazla ‘sihirli egerler’, 6nerilen durumlar, hayali
fikirler yaratin. Bunlar derhal canlanacak ve daha cok fi-
ziksel aksiyona hem bir temel teskil ederek hem de onlari
uyararak rollintiztin fiziksel varolusuyla icice gececektir.”

Tortsov, listesini yaptigimiz fiziksel aksiyonlar1 bircok
kez tekrarladi. Dizilis siralarini zaten bildigi i¢in diizeltme-
me ya da ona hatirlatmama gerek kalmada.

Tortsov bu isi yaparken, gercek, bir amaci olan, tret-
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ken ve salt fiziksel olmayip bir o kadar da psikolojik olan
aksiyonlarinin nasil da yaz ifadesiyle, gozleri, viicudu,
sesinin entonasyonu ve parmaklarinin anlaml jestleriyle
digsadéntik bir bigim kazandiginin farkinda degilmis gibiy-
di. Her tekrarda yaptiklarimin gercekligi, boylece de yap-
tiklarina olan inanci giigleniyordu. Bu ytizden oyunculugu
gitgide daha ¢ok inandirici hale geldi.

Gozleri beni hayrete diistirmusti. Ayniydilar, ama bir
yandan da aym degildiler. Aptal, kaprisli, saf, yakini go-
rememekten 6tliirtd gereginden fazla kisiktilar; burnunun
ucunu goremiyordu. Higbir jest yapmadi. Sadece parmak-
lari, eclinde olmadan ve ¢ok anlamli bir bi¢cimde hareket
ediyordu. Hig¢bir s6z sdylemedi ama ara sira agzindan bir-
kag¢ komik tonlama kagirdi. Onlar da ifade yuklayduler.

Fiziksel aksiyonlar adi verilen bu sekansi —ya da daha
kesin konusursak aksiyona yonelik i¢sel uyaricilari— tek-
rarladik¢a elinde olmadan yaptigi viicut hareketleri artti.
Yurameye, oturmaya, kravatim1 dizeltmeye, botlarini, el-
lerini hayran hayran seyretmeye, tirnaklarini temizlemeye
basladi.

Bunlardan herhangi birini fark eder etmez, herhal-
de bir rutin igine diismekten korkarak, aninda onu kesip
atti.

Onuncu tekrarla birlikte oyunculugu tamamlanmais,
iyice hissedilmis ve hareketlerin azlhig sayesinde olduk-
¢a sinirlandirilmis bir gérintim kazandi. Yasami, gercek,
uretken, bir amaci olan aksiyonlariyla yaratmisti. Sonug-
tan buyulenmistim ve alkiglamaktan kendimi alamadim.
Digerleri de bana katildi.

Bu Tortsov’'u oldukg¢a sasirtti. Oynamay: birakt: ve
sordu: “Mesele nedir? Ne oldu?”

“Olan su ki Khlesktakov'u daha 6nce hi¢ oynamadi-~
niz, rolt hi¢ prova etmediniz, ama sahneye ¢iktiniz ve rolti
hem oynadiniz hem yasadiniz.” diye acikladim.

“Yaniliyorsunuz. Higbir sey hissetmedim, Khlestakov'u
oynamadim ve benim glicimuin olduk¢a disinda bir rol ol-
dugu i¢in de hi¢bir zaman oynamayacagim. Yine de ak-
siyona yoénelik igsel uyariciyr dogru bigimde uygulayabilir
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ve yazarin 6ngérdiigi sartlarda gercek, Uiretken, bir amaci
olan aksiyonlar bulabilirim. Bu kadarn bile size sahne tize-
rinde bir gercek yasam hissi verebilir.

“Eger tim topluluk boyle hazirlanmis olursa ikinci ya
da Uglncu provada rollerin gercekten analiz edilmesi ve
incelenmesi —bir roliin yasamin 6ldlren her séz ve hare-
ketin uzun uzadiya zihinsel tahlili degil, oyundaki gittikce
artan yasam hissinin ruhunuzla oldugu kadar vicudu-
nuzla hissettiginiz seyin incelemesi— mtimkn olacaktir.”

“Peki bunu nasil basariyorsunuz?” Blitiin 6grenciler
cevabl duymaya can atiyordu.

“Strekli, sistematik ve tamamuyla gecerli olan aksesu-
arsiz aksiyon alistirmalariyla. '

Ornegin beni ele alin. Uzun stredir sahnedeyim; her
allahin gtin{i, buglin de dahil olmak tizere on ila yirmi da-
kikami tahayyul edebildigim ¢ok cesitli sartlar igcinde bu tip
alistirmalara ayiriyorum ve onlar: her zaman kendi kisili-
gim icinde, adeta kendi sorumlulugumda gibi yapiyorum.
Eger boyle olmasaydi, Khlestakov'un bu sahnesindeki fi-
ziksel aksiyonlarin dogasini ve boéliimlerini anlamaya bas-
lamam i¢in sizce ne kadar zaman harcamam gerekirdi?

Eger bir oyuncu devamli olarak bu tiirden alistirma-
lar yaparsa, pratik olarak tiim insani aksiyonlari, onlar:
olusturan bilesenlerin, onlarin ardardaliklarinin ve man-
tiklarinin bakis agisindan tanir hale gelecektir. Ama bu
calisma, bir sarkicinin ses egitimi ya da bir dans¢inin ahs-
tirmalari gibi her gtin ve stirekli olarak yapilmaldir.

Bugiin size gosterdiklerimden bunun ne kadar 6énem-
li oldugunu anlamahsiniz. Sizin bu alhstirmalara 6zel bir
6zen goéstermenizi istemem bosuna degil. Bende uzun bir
egitim sayesinde gelismis olan bdyle bir teknigi gelistir-
diginizde, artik benim yaptigimi siz de yapabileceksiniz.
Ve bunu basardiginmizda biling sinirlarinizin 6tesinde ayni
yaratici i¢sel yasam sizin i¢inizde de kendiliginden can-
lanacaktir. Bilingdisiniz, sezginiz, yasam deneyimleriniz,
insani vasiflarinizi sahne tsttinde goésterme aliskanhginiz,
bunlarin hepsi, ruhunuzda ve gévdenizde, sizin i¢in ¢alig-
maya baslayacak ve sizin i¢in yaratacaktir.
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Boylece oynayisiniz her zaman canli kalacak, oyun-
culugunuzda minimum klise ve maksimum gerceklik ola-
caktir.

Ayni sekilde tim oyunu goézden gegirin; btittn verili
kosullar:, butin sahneleri, birimleri, yénelimleri, baslan-
gicta sizin igin ulasilabilir olan her seyi. Kendii¢inizde kar-
silig1 olan tim aksiyonlart buldugunuzu varsayalim; ondan
sonra kendinizi, oyunun basindan sonuna dek, roltintizin
mantik ve ardardaligi icinde onlar: gerceklestirmeye adayin;
rolinuzin dissal, fiziksel yasamini yaratmis olacaksiniz.

O zaman bu aksiyonlar kime ait olacak? Size mi yoksa
roliintize mi?”

“Banal”

“Fiziksel yasam sizindir, hareketler de. Ama yoénelim-
ler, verili kosullar, bunlar ikinize birden aittir. Siz nerede
bitiyorsunuz ve oynadiginiz karakter nerede basliyor?”

“Bunu soylemek mtumkun degil!” diye bagirdy, timuy-
le kafas1 karismis olan Vanya.

“Ancak buldugunuz bu aksiyonlarin sadece digsal
olmadigini, duygularinizla ice dénik olarak haklilastiril-
digini, onlara olan inancinizla pekistirildigini, “ben ...yim”
halinizle yasama gecirildigini unutmayimn. Dahasi, sizin
icinizde, fiziksel aksiyonlarinizin ¢izgisiyle paralel giden,
bilin¢disiniza inen stirekli bir cogkusal anlar ¢izgisi dogal
olarak yaratilmistir. Bu c¢izgiler arasinda tam bir eslesme
vardir. I¢cinizde oldukga farkli bir seyler hissederken, ic-
tenlikle, dolaysiz bir bicimde oynayamayacaginiz: biliyor-
sunuz.

“Bu duygular kime ait? Size mi, roltintize mi?”

Vanya umutsuzluk i¢cinde kollarini salladi.

“Iste goérdlintliz, iyice sersemlediniz. Bu iyi bir sey,
cunkd bu, oyuncunun nerede basladigini ve karakterinin
nerede bittigini kolayca ayirt edemediginizi, roltintizdeki
ve sizin iginizdeki bircok seyin tamamen igice gectigini
gosterir. Bu hal icindeyken roltintize daha ¢ok yaklasirsi-
niz, roll i¢inizde ve kendinizi de rolde hissedersiniz.

Eger tGm roli bu sekilde calisirsaniz, rold salt zihin-
sel ve bicimsel bir sekilde degil ama gercege uygunlukla,
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biri olmadan digeri varolamayacag: i¢in ruhen ve bedenen
yasadigina dair bir isaret alirsiniz. Bu yasam ilk bakista
Ustliinkoérq, yulzeysel, islenmemis olsa dahi yine de igin-
de canlilik ve bir parca kipirti, canli ruh, insan-oyuncu-
karakter ruhu vardir.

Karakterinize karsi boyle bir tavir takinirsaniz onun
yasamini U¢iincti degil de birinci kisinin agzindan anlata-
bilirsiniz. Bu, roltintiz tizerinde yapacaginiz sistematik ve
ayrintili calisma agisindan ¢ok buiytik 6nem tasir. Bunun
bir sonucu olarak edindiginiz her sey, kelime yutmaktan
baska bir sey yapmayan aktérlerde oldugu gibi kafanizin
icinde anlamsiz bir bicimde basibos dolanmaktansa, der-
hal dogru yerin; kendi rafini, kendi askisi bulur. Bas-
ka bir deyisle, kendinizi, karakterinize tictincti bir kisiye
yaklasiyormus gibi soyut degil, kendi kendinize hitap edi-
yormus gibi somut bir bi¢cimde yaklagmaya yonlendirin.
Roltintiztin iginde oldugunuz ve onun da sizin iginizde
oldugu hissini kazandiginiz zaman,; roliintiz, bilin¢disinin
smirlarindaki igsel yaratici durumunuzla kendiliginden
icigce gectigi zaman artik giivenle ilerleyin.

Kendinizi, hayali karakterinizin durumunda buldugu-
nuzda Ustleneceginiz fiziksel aksiyonlarin listesini ¢ikarin.
Ayni isi metinsel rol i¢in de yapin yani oyunun kurgusu
geregi karakterinizin tistlendigi aksiyonlarin listesini ¢ika-
rin. Sonra iki listeyi karsilastirin ya da bir resmin tstiline
kopya kagidi koyar gibi, ¢izgilerin nerede kesistigini gor-
mek i¢in, deyim yerindeyse birini digerinin tisttine koyun.

Eger oyun yazarimin eseri yetenekle yaratilmissa,
eger yazar oyunu insan dogasindan ve insani deneyim ve
duygulardan yola ¢ikarak yazmigsa ve eger sizin aksiyon
listeniz de sizin canli insani doganizla harekete gecirildiy-
se, o zaman, iki liste arasinda bircok noktada, o6zellikle
tim temel ve ilkesel yerlerde, bir kesisme olacaktir. Bunlar
sizin i¢in roltintizle yakinlasma anlan, duygularla birbi-
rine baglanmis anlar olacaktir. Kendinizi kismen de olsa
rollintiztin icinde hissetmek ve roltintizti kismen de olsa
sizin i¢inizde hissetmek; bu gercek bir basaridir! Bu, rolt-
nuzle icice ge¢cmenin ve roltintizle yasamanin ilk adimidir.
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Oyuncunun hala kendi i¢inde hissetmedigi, roltin diger
boélumleri icin dahi, insan dogasinin bir takim disavurum-
lar1 olacaktir. Ctinkl eger rol iyi hazirlanmissa, bizim gibi
insani olacaktir ve bir insan digerini duyumsar.”

AV
(A

Tortsov buglin yine bize bir roltin ruhsal yasamini, fiziksel
varlig1 yoluyla yaratmaya yonelik psikotekniginden bah-
setti. Her zamanki gibi distncelerini ilgin¢ bir 6rnekle
aciklad:

“Hi¢ seyahat ettiniz mi? Eger ettiyseniz, yol boyun-
ca hem yolcunun icinde hem de disarida meydana gelen
blitiin o degisimleri bilirsiniz. Icinden gectigi tilkeye bagh
olarak trenin bile hem i¢sel hem de dissal olarak dénusti-
gian hig fark ettiniz mi?

Istasyondan ilk ciktiginda yepyeni ve piril pirildir.
Catis1 bembeyaz kar kapldir, tipk: lekesiz bir masa o6rtu-
sU gibi. Ama icgerisi karanliktir ¢tinkd kis gtinesi donmus
pencerelerden glglikle sizar igeri. Sizi ugurlayanlarin el-
vedalar1 duygularinizi etkiler. Hliztinlti diistinceler kaplar
zihninizi. Geride biraktiklarinizi distintirstiniiz.

Trenin sallantisi, tekerleklerin tikirtisi ninni gibi gelir.
Uyuklamaya baslarsiniz.

Bir glin bir gece gecer. Glineye dogru gidiyorsunuz.
Disarida her sey degisiyor. Kar coktan erimistir bile. Baska
manzaralar gelip gecer. Ama vagonun i¢cinde hava bogucu-
dur ctinkt kalorifer hala calismaktadir. Yolcular tamamen
farklhdir; farkli aksanlarla konusurlar ve kiyafetleri fark-
hdir. Yalnizca tren raylar1 ayni kalir. Sonsuzluga kadar
gider ha giderler.

Ne var ki, bir yolcu olarak ilginizi ceken sey raylar
degil trenin icinde ve disinda sizi kusatan seylerdir. De-
miryolu boyunca ilerlerken yepyeni yerlerden gecer, yeni
yeniizlenimler edinirsiniz. Onlar: yasarsiniz, sizi bir cogsku
zirvesine yukseltirler ya da bir hlizne gémerler. Yolcuyu
heyecanlandirir ve bir an i¢in ruh halini ve yolcunun ken-
disini de degistirirler.
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Sahne Usttiinde de ayni sey olur. Raylarin yerini ne
alir? Onlarin Gizerinde oyunun bir ucundan digerine dogru
nasil ilerleriz? :

Baslangicta, kullanabilecegimiz en iyi malzeme ger-
cek, canli duygular olacakmig gibi gértinur. Birakalim bizi
yonlendirsinler. Ama ruha ait seyler saman alevi gibidir.
Onlan sikica sabitlemek glctiir. Onlardan ‘raylar’i agiga
cikaramayiz. Daha ‘maddi’ bir seylere ihtiyacimiz vardir.
Bu amaca en uygun olan sey fiziksel yénelimlerdir, ¢lin-
ku kiyaslanamaz bir sekilde duygularimizdan daha somut
olan viicudumuz tarafindan icra edilirler.

Fiziksel yonelimlerden olusan raylarinizi désedikten
sonra, yeni diyarlara dogru yola ¢ikin; bit¥ baska deyisle,
oyunun yasamina dogru. Durmadan ilerleyeceksiniz, bir
yerde durmayacak ya da aklinizla bir seyler distinmeye-
ceksiniz; aksiyona gireceksiniz.

“Civata ve traversler yerine, saglam bir sekilde sabit-
lenmis yoénelimlerle yerine oturtulmus fiziksel aksiyonla-
rin bu kesintisiz ¢izgisi, raylarin yolcuya gerekli oldugu
kadar gereklidir bize. Tipk1 yolcu gibi oyuncu da cesitli ve-
rili durumlar olan pek cok diyardan, ‘sihirli egerler’den ve
imgelemin baska buluslarindan gecer. Yine onun gibi biz
de, icimizde ¢ok cesitli ruh halleri uyandiran, degisen ko-
sullarla karsilasiriz. Oyunun yasami i¢ginde, oyuncu yeni
insanlarla tanisir; karsisinda oynayan diger karakterler.
Onlarla ortak bir yasama girer ve bu da onun duygularim
hareketlendirir.

Ve tipki yolcunun raylarin kendisiyle pek az ilgilenip
yalnizca icinden gectikleri yeni tlkeler ve yerlerle ilgilen-
mesi gibi, oyuncunun yaratici durttisii de fiziksel aksi-
yonlarin kendisi tarafindan degil, daha ¢ok roltin digsal
yasamini hakli gésteren igsel kosullar ve durumlar tara-
findan massedilir. Oynadigimiz karakterlere hayat veren
imgelemimizin o glizel kurgularina gereksinim duyariz,
yani, yaratici oyuncunun yureginden tasan duygulara.
Butin oyun boyunca ilerlerken éntimutizde beliren cekici
yo6nelimlere gereksinim duyariz.”

Tortsov burada konusmasini kesti. Bir es oldu. An-
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s1zin sessizligin ortasinda Grisha’nin sizlanan sesini duy-
duk:

“Bu ¢ok iyi iste. Artik sanatta ulasim sorunlariyla ilgili
her seyi biliyoruz,” diye homurdandi gtugliikle duyulabilir
bir tonda.

“Ne dediniz?” diye sordu Tortsov.

Grisha, neredeyse bildiri okur bir tonda “Sadece di-
yorum ki, anlamiyor musunuz, gercek sanatgilar tren va-
gonlariyla yeryltiztinde dolasmazlar, ucaklarla stiztlurler,
bulutlarin Ustiinde,” dedi muhtesem bir heyecan ve cos-
kuyla.

“Benzetmeni begendim” dedi Tortsov belli belirsiz bir
gulimsemeyle. “Buna 6ntimtizdeki derste girecegiz.”

X
Tortsov sinifa girer girmez Grisha’ya, “Demek ki bizim tra-
jedi oyuncumuzun asagida yerytzinde dolasan bir tren
vagonuna degil, bulutlar tizerinde stiztilmek icin bir ugcaga
ihtiyaci var.” dedi.

“Evet, anlamiyor musunuz, bir ugak!” diye tekrarladi
‘trajedi oyuncusu’.

“Yine de bir ucak havalanabilmek i¢in, ne yazik ki,
once bir kalkis pistinin saglam zemini boyunca belirli bir
mesafe katetmelidir.” diye uyard: Tortsov. “Yani, gérdtigtin
gibi, stiztilmeyi bile yeryltizii olmadan leasaramazsiniz. Biz
oyuncular daha ylksek bolgelere cikabilmek igin fiziksel
aksiyon cizgisine ne kadar ihtiya¢ duyuyorsak pilotlar da
yerylzune o kadar ihtiya¢ duyar.

Ya da siz, acaba, kalkis pisti kullanmadan dogrudan
dikey bir hat boyunca bulutlara ulasabilir misiniz? Tek-
nik dyle gelismis ki bunun yapilabilecegi séyleniyor, ama
bizim oyuncumuzun teknigi bilingdisina dogrudan nitfuz
etmenin hicbir vasitasina hentiz vakif degil. Elbette, eger
bir esin kasirgasina yakalanirsaniz, bu, sizin su ‘yaratici
ucgaginizt’ asagidaki ugak pistinde herhangi bir 6n hazirhik
kosusu yapmadan, dikey bir ¢izgide bulutlarin tisttine ¢i-
kartabilir, ama ne yazik ki bu esin uguslan bize baglh de-
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gildirler ve onlara kurallar koyamayiz. Bizim hikmtmiz
altinda olan tek sey yerytiztinti hazirlamak, raylarimizi do-
semektir. Bu da inang ve gerceklikle gticlendirilmis fiziksel
aksiyonlarimizi1 yaratmak demektir.

Bir ucgak i¢cin ucgus, makine yerden kalktigi zaman
baslar. Bizim icinse yukselme gercekgi ve hatta asir1 do-
galc1 olanin sona erdigi zaman baslar.”

Tumunt yazmak i¢in zaman kazanabilmek amaciyla
“Ne demek istediniz?” diye sordum.

“Soylemek istedigim sey su,” diye acikladi Tortsov,
“asir1 dogalci sozctiglini tiimiiyle dogal ve normal saydigi-
miz ve i¢cten, organik bir bicimde inandigimiz ruhsal ve fi-
ziksel dogamizi tanimlamak i¢in kullaniyoruum. Yalnizca bu
durum igindeysek ruhsal kaynaklannmiz ardina dek aci,
bu kaynaklardan fiskiran zar zor algilanabilen seyler ytize-
ye ulasir. Son derece urkek ve kolay bozulabilir o gercek,
organik, yaratici duygunun kokusu, ipuglari, gélgeleri.”

“O halde bu duygularin yalnizca oyuncunun fiziksel
ve ruhsal dogasinin aksiyonlarinin dogruluguna ve nor-
malligine i¢ten olarak inandigi zaman dogduklarini mi
sOylemek istiyorsunuz?” diye sordum.

“Evet! Derin ruhsal kaynaklarimiz oyuncunun igsel
ve dissal duygulan, onlar icin sabitlenmis kurallarla uyum
icerisinde aktigi zaman, mutlak olarak hig¢hbir zorlama,
normlardan hicbir sapma olmadigr zaman, hicbir klise ya
da basmakalp oyunculugun hicbir ¢esidi olmadigr zaman
ardina dek agilir ancak. Kisacasi, her sey asin dogalciligin
smwrlanna dek gergek oldugu zaman.

Ama eger doganizin normal yasamina mtidahale eder-
seniz, bu, bilin¢dis: deneyimin btitin tanimlanamaz ince-
liklerini yok etmeye yeterlidir. lyice gelismis psikoteknikleri
olan tecrtibeli oyuncularin bile, sahne tstiindeyken yanlis
duyguyaya da yanlis fiziksel aksiyonlara dogru yoénelen en
ktctk bir sapmadan korkmalarinin sebebi budur.

Duygularini korkutup kagirmamak i¢in bu oyuncular
icsel coskulara kafa yormazlar, dikkatlerini daha ziyade
fiziksel varliklarinda odaklarlar.”
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Tortsov toparlayarak “Soylediklerimin timunden
acik olarak anlasilmaldir ki,” dedi, “fiziksel aksiyonlar-
mizin gergekligine ve bizim onlara olan inancimiza olan
gereksinimimiz gerceklik ve dogalcilik ugruna degil, daha
ziyade rollerimizdeki i¢sel duygularimizi refleksif bir sekil-
de etkilemek i¢in ve coskularimizin bozulmamais niteligini,
ansalligini ve safligini1 korumak, sergiledigimiz karakterin
yasayan, insani, ruhsal 6ztinti sahne usttinde aktarabil-
mek amaciyla coskularimizi korkutup kagirmayi ya da
zorlamay1 engellemek icindir.”

Tortsov, Grisha ile aralarindaki tartismay: sona er-
dirmek igin, “Size gékylzline uguslarinizi yapmadan 6nce
yeryluzlinden vazge¢memenizi, bilingdisiniza dogru seyre-
derken fiziksel aksiyonlarinizi terk etmemenizi tavsiye et-
memin sebebi bu.” dedi.

Tortsov “Yalnizca yukar: dogru stiztilmek yeterli degil-
dir, ayn1 zamanda kendinizi yukarilara uyarlamalisiniz.”
diye devam etti. “Orada, bilin¢disinin bélgesinde, otoban-
lar, raylar, isaretler yoktur. Yolunuzu kaybetmek ya da
yanlis yéne sapmak ¢ok kolaydir. Kendinizi, bu bilinme-
yen bolgeye nasil alistirabilirsiniz? Bilinciniz oraya ntifuz
edemedigine gore duygularinizi nasil yonlendirebilirsiniz?
Havacilikta erisilemez alanlarda pilotsuz ug¢an ucaklara
yol gostermek i¢in yerden radyo dalgalari gonderirler. Biz
de sanatimizda benzer bir sey yapariz. Duygularimiz bi-
lincimizin erigsemeyecegi bir bolgeye stiztltince coskular:-
miz Uzerinde uyaricilar, ayarticilar yardimiyla dolayl bir
bi¢cimde c¢alisiriz. Bunlar, sezgiyi etkileyen ve duygulari-
mizda tepkiler uyandiran, radyo dalgalan niteliginde bir
sey igerirler.”

XK
Bugtinkt ders Tortsov'un Khlestakov rolti deneyimi tizeri-
ne yapilacak bir tartismaya ayrilmisti.

Tortsov su agiklamay: yapt:

“Bir rolun fiziksel varlik ¢izgisini anlamayan insanla-
ra, bir dizi basit fiziksel, gercek¢i aksiyonun bir rolde in-
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san ruhunun daha ytksek yasamini dogurma ve yaratma
kapasitesine sahip oldugunu agikladiginiz zaman gulerler.
Bu yéntemin dogalc niteligi onlar1 rahatsiz eder. Ama eger
s6zcugln ‘doga’dan tureyisine takilmazlarsa endiselene-
cek hicbir sey olmadigini géreceklerdir.

Bunun yani sira, énceden de size sdylemis oldugum
gibi, mesele bu kuguk, gercekc¢i aksiyonlarda degil, bu
fiziksel aksiyonlar tarafindan verilen itki sayesinde etkin
hale getirilen yaratici sekans buittintinde yatar. Buglin si-
zinle tartismak istedigim sey, bu sekansin ne oldugudur.

Bu amagla Khlestakov roltinde yaptigim denemeleri
kullanacagim.

Siz de gérdiiniiz: Ne ben ne de Kostya, hayali durum-
lar, ‘sihirli egerler’ dizisinin buittint igindeki basit fiziksel
edimimizi énceden haklilastirmadan ne insan ne de oyuncu
olarak sahneye ¢ikabildik. Yine gérdiintiz ki bu basit ak-
siyonlar, sahneleri birimlere ve yonelimlere bdlmemizi ge-
rektirdi; aksiyonlarimizda ve duygularimizda bir mantik,
tutarlilik gelistirmek zorundaydik; iclerindeki gercegi bulup
cikarmak, onlara olan inancimizi, ‘ben ...yim’ duyusunu
kurmak zorundaydik. Ama tiim bunlar1 basarmak i¢in
masa basinda kafamiz kitaba géomulil oturmadik, elimizde
bir kalemle oyun metnini pargalara bdélmedik; hayir, sahne
usttinde kaldik ve oynadik, aksiyonumuzda kendi dogal ya-
samimizda amacimizi destekleyecek ne gerekiyorsa aradik.

Baska bir deyisle aksiyonlarimizi soguk, teorik bir
bicimde, aklimiz vasitasiyla analiz etmedik; onlara pratik
olarak, yasam, insani deneyim, kendi aliskanliklarimiz,
sanatsal ya da diger duyularimiz, sezgimiz, bilin¢gdisimiz
acisindan yaklastik. Aksiyonlarimizi icra etmemizde bize
gereken seyleri kendimiz aradik; kendi dogamiz yardi-
mimiza kostu ve bize yol gésterdi. Bu stlire¢ lizerine du-
stinlince onun rolimuzin yasam kosullar: i¢inde, insan
olarak kendimizin i¢sel ve dissal analizi oldugunu fark
edeceksiniz.

Bahsettigim bu stire¢ dogamizin btittin zihinsel, cos-
kusal, ruhsal ve fiziksel gii¢leri tarafindan eszamanl ola-
rak yarutultr; bu, fiziksel aksiyonlar yoluyla elde ettigimiz
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gercek bir yénelim ugruna yapilan teorik degil pratik bir
arastirmadir. Dolaysiz fiziksel aksiyonlar tarafindan ku-
satilmis olarak dogal ve kavranamaz bir sekilde i¢cimizde
devam eden karmasik i¢sel analiz stirecini disiinmez ya
da farkina varmayiz.

Bu ylzden rolun fiziksel varhgini yaratma yéntemi-
min yeni sirr1 ve yeni niteligi, en basit fiziksel aksiyonun,
bir oyuncu tarafindan sahne uUstinde icra edildigi zaman,
onu kendi itkileriyle uyum igerisinde, her ¢esit hayali kur-
gy, onerilmis durumlar ve ‘egerler’ yaratmaya zorlamasi
olgusundan olusur.

Eger en basit fiziksel aksiyonun icras1 boylesine mu-
azzam bir imgelem c¢abas1 gerektiriyorsa, o zaman buitiin
bir roltin fiziksel varlik ¢izgisinin yaratimi i¢in, battn bir
oyun i¢in uzun ve kesintisiz hayali kurgular ve 6nerilmis
durumlar dizisi olmas1 gerekir. Bunlar yalnizca yaratici
doganin tam igsel gugleri tarafindan yurutilen ayrintii
bir analiz yardimiyla hazirlanabilir. Yéntemim bu analize
dogal araglarla varir.

Benim vurgulamak istedigim, dogal bir bi¢cimde ger-
ceklestirilen bir 6z analizin bu yeni ve hayirh niteligidir.”

Tortsov’'un Khlestakov roliinde yaptig1 deney tizerin-
deki incelemesini bitirecek zamani kalmadi; bu ytzden
bunu gelecek derste yapmaya s6z verdi.

32
(A

Bugin siifa girince Tortsov:

“Bir rolliin fiziksel varhigini yaratma y6nteminin ince-
lenmesine devam edecegim,” duyurusunu yapti.

“Kendime sordugum soruyu (‘Eger kendimi
Khlestakov'un durumunda bulsaydim ne yapardim?) ya-
nitlamak igin, bir oyuncunun fiziksel oldugu kadar tim ic-
sel dogasmu da yardimima c¢agirmaliyim. Bir anda battn
oyunu olmasa bile, en azindan oyunun genel ruh halinij,
atmosferini yalnizca anlamayip ayni zamanda hissetme-
mizi de saglayan sey budur.

Yaraticit dogamizi, aksiyonun buittin 6zgurltigl icinde
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calismaya hangi araclarla yonlendirebiliriz? Burada da be-
nim yoéntemim bir yardim saglayabilir.

Bir yandan fiziksel aksiyonlara dogru cekilirken, 6te
yandan bilin¢disinizin yasamindan uzaklastinlirsiiz. Bu
sayede bilingdisinizi 6zglr birakirsiniz ve yaratici bir se-
kilde ¢alismasina én ayak olursunuz. Doganin ve onun bi-
lin¢disinin bu aksiyonu 6yle ince ve derindir ki yaratimda
bulunan kisi bunun farkina varmaz.

Bu nedenle Khlestakov roltinti denerken ve rolimun
fiziksel varligim1 yaratma yolu olarak fiziksel aksiyonlarla
ise baslarken, icimde olup bitenlerin farkinda degildim.
Fiziksel aksiyonlar yarattigimi, onlar: dtizenledigimi diisti-
necek kadar naiftim. Ama onlarin aslinda sadece doganin
bilingdis1 kuvvetleri tarafindan icimde, bilincimin 6tesin-
de, yurttilen yaratici calismanin digsal yansimalar: oldu-
gu ortaya cikti

Bu esrarli ¢alismanin yarGtalist insan bilingliligi
dahilinde degildir ve bu yltizden giiciimuiztin 6tesinde olan
sey bizim yerimize doganin kendisi tarafindan yapilir. Peki
doganin bu calismayr yapmasina 6n ayak olan nedir? Bir
roltin fiziksel varhginin yasamini yaratma yéntemimdir.
Yéntemim normal ve dogal araglarla, matematiksel hesaba
tabi olmayan doganin en ince yaratict gticlerini aksiyonun
icine ¢eker. Bu, yontemimin yeni bir niteligidir ve bunu
vurgulamak istiyorum.”

Diger 6grenciler ve ben, Tortsov’un agiklamalarini an-
ladik ama yine de kendimize nasil uygulayacagimizi bil-
miyorduk. Bize daha somut, teknik bir agiklama yapmasi
i¢in ona yalvardik.

Bu ricamiza karsilik Tortsov asagidaki cevabi verdi:

“Belirli fiziksel aksiyonlar icra ederek, oyunun kosul-
lariyla uyum iginde kendinizi dikkatinizin amacina uyarla-
yarak sahne tisttinde oldugunuz zaman aklinizi biittintiyle
en canli, en gergcek ve en resimsel bicimde ne iletmeniz
gerekiyorsa onu yansitmakta toplayin. Sizinle oynayan
kisinin sizin gibi distinmesini ve hissetmesini, hakkin-
da konustugunuz seyleri sizin goézlerinizle gérmesini, si-
zin kulaklannizla duymasmi saglama goérevine siki sikiya
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sarilin. Bunda basarili olup olmamaniz baska bir mesele.
Onemli olan bunu kararh bir sekilde istemeniz ve amacni-
za ulasma olasiligina inanmanizdir. Eger boyle yaparsaniz,
dikkatiniz buttinliyle hazirladiginiz fiziksel aksiyonlarniz-
da odaklanacaktir. Bu arada kendi doganiz, denetimden
kurtarilmis olarak, sizin i¢in hi¢ bir psikoteknigin bilingli
olarak basaramayacag: seyi basaracaktir.

Fiziksel aksiyonlara daha stki sarilin. Onlar, o muhte-
sem sanatg1 ~yaratict doga- icin 6zgirltiglin anahtaridir ve
duygularinizi bittin zorlamalardan koruyacaktir.

Dlistinliin bir kere; mantik ve tutarlilikla rolinltiziin
fiziksel varlig1 i¢in yalin, erisilebilir bir ¢izgi olusturuyor-
sunuz ve sonug olarak bir anda kendi i¢inizde bir insan
ruhunun yasamini hissediyorsunuz. Yazarin roliiniizi
yazarken yasamdan, baska insanlarin insani dogasindan
aldig1 aym turden insani malzemeyi i¢inizde bulmak; ne
harika bir el ¢abuklugu bu, degil mi!

Boyle bir sonug fazlasiyla 6nemlidir ¢tinkii burada
yaptigimiz, yaratict ¢alismada uylasimsal ve teatral olani
degil gercek anlamda insan malzemesini aramaktir. Ve bu
sadece yaratici oyuncunun ruhunda bulunabilir.

Ve fark ettiniz mi, Khlestakov rollinde aksiyona do-
nuk icsel itkiler hissetmeye basladigimda kimse i¢sel ya da
digsal olarak bana bir baski uygulamiyordu, kimse bana
herhangi bir direktif vermiyordu. Bunun da 6tesinde, bu
klasik roliin icrasi etrafinda toplanmis eski geleneksel
vantuzlardan kurtulmak i¢in bizzat ¢caba sarf ediyordum.

Bunun yani sira, o an i¢in, kendimi yazarin etkisinden
korumaya calisiyordum ve oyun metnine kasten bakma-
dim. Butlin bunlarn engellenmemek ve bagimsiz kalmak,
kendi insani deneyimimi ele gecirmek icin yaptim.

Zaman gectikce, rolimun derinlerine indik¢e, oyun
hakkinda daha ¢ok ve farkll tiirden bilgiler isteyecegim.
Butun tavsiye ve bilgileri, verili problemi ¢6zmekte ya da
yansitilan aksiyonu ele gecirmekte pratik olarak uygula-
nabilecek her seyi minnettarlikla kabul edecek ve hemen
kullanima koyacagim, yeter ki duygularima ters diigme-
sin. Ama ilk yaklasimimda, glivenli bir sekilde ¢alisabile-



256 ¢ Bir Rol Yaratmak

cegim saglam bir temel yaratmadan, dikkatimi dagitacak
ve calismami bos yere karmasik hale getirecek her seyden
korkarim.

Baslangicta, kendi ihtiyaclari, zorunluluklar, itkileri
yuztinden, baskalarinin yardim ve yoénlendirmelerini ara-
yan kisinin, oyuncunun kendisi oldugu olgusunun énemi-
ni unutmayin; ve bu yardim ona dayatilmaz. Ik durumda
bagimsizligini korur, ikincisinde kaybeder. Baska birinden
devralinan ve kisinin kendi bireyinde tecriibe edilmeyen her
yaratict malzeme soguktur, zihinseldir, organik degildir.

Buna karsin, kisinin kendi bireysel malzemesi derhal
yerli yerine oturur ve islemeye baslar. Oyuncunun kendi
yasam deneyiminden aldig: her sey, icedéntik bir bigim-
de tepki verdigi her sey, ona asla yabanci olamaz. Yapay
olarak uretilmesi gerekmez. Zaten oradadir, kendiliginden
fiskirir, fiziksel aksiyonlarda a¢iga vurulmak igin ¢irpinir.
Oyuncunun btittin bu ‘kendi’ duygularinin, roltintin doga-
sinda olan duygulara benzer olmas: gerektigini tekrarla-
mak ihtiyacini duymuyorum.

Yoéntemin daha iyi bir degerlendirmesi i¢in onu diinya
tiyatrolarinin ¢ogundaki yeni bir role yonelik yaklasimlarla
karsilastirmanizi 6neririm.

Oralarda yonetmen ofisinde ¢alisir ve ilk provaya elinde
hazir bir planla gelir. Aslinda ¢cogu higbir ciddi ¢calisma yap-
maz, kendi deneyimlerine sirtlarini dayarlar. Bu ‘deneyimli’
yonetmenler, tek bir el hareketiyle, iclerine yer etmis bir
aliskanlikla, oyunun izleyecegi cizgiyi ortaya seriverirler.

Diger, daha ciddi, edebiyata egilimli yénetmenler oda-
larinin sessizliginde yaptiklar: derin bir ¢calismadan sonra
zihinsel bir ¢izgi formile edeceklerdir. Bu dogru bir ¢izgi
olacaktir ama higbir cazibesi olmayacak ve yaraticit oyun-
cunun higbir isine yaramayacaktir.

Son olarak, rollerini nasil oynamalar1 gerektigini
oyunculara gosteren istisnai yetenekte yénetmenler vardir.
Gosterimleri ne kadar zengin olursa, yaratacag izlenimler
o kadar derin olacak, oyuncular da o kadar cok koélelese-
ceklerdir. Roliintin bu dahiyane islenisini géren oyuncu,
onu aynen gosterildigi gibi oynamak isteyecektir. Edindigi



Fiziksel Aksiyonlardan Yasayan imgeye ® 257

izlenimden asla kopamayacak, kabaca modeli taklit etme-
ye mecbur kalacaktir. Ama onu asla yeniden Utretemeye-
cektir, cinkl1 bu y6nelim onun naif gticlerinin 6tesindedir.
Boyle bir gosterimden sonra oyuncu 6zgurlikten ve rolti
hakkindaki kendi gértistinden mahrum kalir.

Birakin her oyuncu uretebildigini tiretsin ve yaratici
glglerinin 6tesinde olan bir seyin pesinde kosmasin. lyi
bir modelin k&tti bir kopyasi, ortalama bir kalibin iyi du-
rumdala orjinalinden daha koéttdur.

Yonetmenlere gelince, onlara ancak oyuncularina hig-
bir seyi zorla kabul ettirmemeleri, onlar1 kapasitelerinin
Otesine gecmeye kiskirtmamalari, ama onlar: sevke getir-
meleri ve basit fiziksel aksiyonlar icra etmeleri i¢in gerekli
olan bilgiyi kendiliginden sormalarini saglamalar: tavsiye
edilebilir. Bir yonetmen bir oyuncuda rold igin bir heves
yaratmayi bilmelidir.

Su halde, size ¢ogu tiyatroda ne yapildigimi ve ayni
zamanda yaratict sanatcinin 6zgiirltigiinti muhafaza eden
yontemimin 6zel sirrin1 agikladim.

Karsilastirin ve secin.”

bY4
N

Bugtin yesil odada ilging bir sohbet oldu. Bu Tortsov’'un
yeni yéntemi lizerine bazi deneyimli oyuncular arasinda
gecen bir tartismaydi. Goértinen o ki topluluktan bazilan
sanata bu yaklasimi kabul etmiyordu.

“Benim i¢in siz deneyimli oyuncularla sondan bas-
layip geriye dogru calisarak konusmak daha kolay olur,”
dedi Tortsov. “Sizler yaratict bir oyuncunun ttmuyle ha-
zirlanmis, bitmis bir roldeki duygularina oldukc¢a asinasi-
niz. Bunlar yeni baslayanlarin bilmedigi duygulanmimlardir.
Simdi séyleyin bana, kendinizi, diistincelerinizi, duygula-
riniz1 destiginizde ve pek ¢ok kereler oynadiginiz rollerden
birini, saglam olarak oturtulmus birini hatirladiginizda,
soyunma odanizi terk edip tanidik bir rolti oynamak tize-
re sahne Ustine giktiginizda neyle ilgilenirsiniz, kendinizi
neye hazirlarsiniz, neyi 6ngoériirstiintiz, hangi yénelimler,
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hangi etkinlik sizi strtkler? Su anda skorunu basit hi-
leler, trikler ve 06zel ‘dontim noktalari’ndan olusturan
oyuncularla konusmuyorum. Ciddi, yaratici oyunculara
sesleniyorum.”

Oyunculardan biri “Sahne tsttine ¢iktigim zaman ilk
yoénelimimi dtstntrim,” dedi. “Onu bitirdigimde ikinci
kendiliginden gelir, ikinciyi bitirdigim zaman ‘t¢tinctiy,
dérdtinctiyti ve sonrasini dastniram.”

Daha yash olan bir bagka oyuncu “Ben kesintisiz ak-
siyon ¢izgisi ile baslarim. Ucunda tsttinyénelimin pariltili
kubbesini gérdtigtim sonsuz bir otoban gibi 6ntime seri-
lir.” diye ekledi.

Tortsov “Nihai hedefinizi elde etmeye ya da ona ulas-
maya nasil ¢calisirsiniz?” diye sordu.

“Yonelimleri ardarda mantikli bir bigimde icra ede-
rek.”

Tortsov onu daha fazla agiklama yapmaya zorladi.
“Oynarsiniz ve aksiyonunuz yoluyla, giderek nihai hedefi-
nize yaklasarak ilerlersiniz, 6yle mi?”

“Evet, tabii ki, her skorda yapilacag: gibi.”

“Tanidik bir rolde bu aksiyonlar1 kavrayisiniz nasil-
dir? Zor mudur, karmasik, tanimlanamaz midir?” diye
sorguladi Tortsov.

“Genelde 6yledir, ama nihai olarak oyunun ve roltin
belirlenmis kanali diyebilecegimiz ¢ok acik, gercekgci, anla-
silabilir, ulasilabilir yaklasik on aksiyona boéltinebilir.”

“Nedir onlar; incelikli psikolojik aksiyonlar mi?”

“Tabii ki o mahiyettedirler. Ama stirekli tekrar ve on-
larla roltin yasami arasindaki béliinmez bag sayesinde
psikolojileri buytik oranda viicuda giydirilir ve bu yolla
duygularin i¢sel 6ztine ulasilabilinir.”

Tortsov 1srar etti “Soyleyin bana neden béyledir?”

“Sanirim dogal oldugu i¢in. Vicut elle tutulur, ulasi-
labilirdir. Yapilmasi gereken tek sey mantik ve tutarhlikla
oynamaktir ve duygu kendiliginden gelir.”

“O zaman” dedi Tortsov onun ifadesini yakalayarak,
“sonugcta ulastiginiz sey basit fiziksel aksiyondur ve bizim
ise basladigimiz sey de odur. Digsal aksiyonun, fiziksel
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varligin en ulasilabilir olan oldugunu siz kendiniz séylu-
yorsunuz. O halde bir rol tizerindeki yaratici ¢alismaniz
icin ulasilabilir olan bir seyle, yani fiziksel aksiyonlarla
baslamaniz daha iyi olmaz miydi? Tamamlanmais, iyi ha-
zirlanmig bir rolde duygunun aksiyonun ardindan geldi-
gini soéyltyorsunuz. Hentiz baslangictayken, daha rol bile
yaratilmadan o6nce, duygu mantiksal akasiyon g¢izgisinin
ardindan gelir. Oyleyse neden en bastan, ilk adimlarinizi
attiginiz zaman génltinti yapmayasiniz? Neden aylarca bir
masa basinda oturasiniz ve edilgin haldeki duygularinizi
uyanmaya zorlayasimiz? Neden onlar: aksiyonlardan ko-
puk olarak canlandirmaya calisasiniz? Sahne Ustline ¢ik-
saydiniz ve derhal aksiyona girseydiniz, yani o anda sizin
icin ulasilabilir olan seyi yapsaydinmiz daha iyi ederdiniz. O
aksiyonu takiben duygulariniz i¢in o anda ulasilabilir olan
sey neyse dogal bir bicimde viicudunuzla uyum igerisinde
ortaya ¢ikacaktir”

Eski oyuncularin bdylesine basit, normal, dogal bir
gercekligi kavramakta gticltik cekmeleri bir 6grenci olarak
bana tuhaf geldi.

iclerinden birine “Bu nasil olabilir?” diye sordum.

“Calisma temposu, prémiyerler, repertuar, provalar,
gosteriler, yetersiz hazirlanmis roller, rol degisiklikleri,
ekstra tek kisilik gosteriler, yarim kalmis ¢alismalar; bu-
tin bunlar oyuncunun yasamina kostek olur. Bunlarin ar-
kasindan bakinca sanatta neler yapildigini bir sis perdesi
ardindan bakip da gérdtgliintizden daha iyi goremezsiniz.
Halbuki siz sansh keratalar tamamen sanata gémulmus
durumdasiniz.” Bunlar bana repertuar tiyatrosunda faal
olan geng bir kétiimser tarafindan séylenmisti.

Ve yine de biz 6genciler ona gipta ederiz!

X
“Yontemimin arastirmasi Uzerine yaptigimiz ¢alismamizi
sOyle bir toparlayalim.
“Sonug, roltinde fiziksel ve ruhsal varligin ¢izgisini ya-
rattig1 zaman, oyuncunun i¢inde olusan yaratici durumda
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aranmalidir. Pek ¢ogunuz daha simdiden, ya tesadiifen ya
da psikoteknigin yardimiyla, sahne tistiindeyken gercek
bir i¢sel yaratict durum olusturmada basarili oldunuz. Ama
daha o6nce de belirttigim gibi, bu yeterli degildir. Oyunun
verili durumlanyla uyum igerisinde roltintizdeki yasamin
gercek bir duyumunu ig¢sel yaratici durumunuzun igine
akitabilmelisiniz. Bu, oyuncunun duygularinda mucizevi
bir déntisiimu ortaya c¢ikarir, bir timdegisimi ya da bir
metamorfozu.

“Simdi sunu dinleyin: Gengligimde ilkcag uygarhk-
larinin yasami beni buiyutlerdi. Bu konu hakkinda yazilar
okur, uzmanlarla konusur, kitaplar, kabartmalar, c¢izim-
ler, fotograflar, kartpostallar toplardim ve o caga yalniz
asina olmadigimi aym zamanda onu gercekten hissettigi-
mi sanirdim.

Sonra... Pompei’ ye gittim. Orada insanlarin ilk¢aglar-
da yurudtga yollarda yartdim, sehrin dar ktictik sokak-
larimi kendi gozlerimle gérdtim, hala ayakta duran evlerin
icine girdim, ilkgag kahramanlarinin dinlendigi mermer
oturaklarda oturdum, ellerim bir zamanlar onlarin elledigi
nesnelere dokundu ve buitlin bir hafta boyunca hem ruh-
sal hem de fiziksel olarak bu ge¢miste kalmis yasamin son
derece farkina vardim.

Bu sayede buttn tuhaf kitaplarim ve bilgi parc¢acikla-
rim yerine oturdu, farklh bir sekilde, ortak, ttretilmis bir
varolusta canlandilar.

Dogayla kartpostallar arasindaki, hayatin coskusal
bir farkindaligiyla kitapsal, zihinsel bir kavranis1 arasin-
daki duastunutlmus bir imgeyle fiziksel temas arasindaki
farkin ne oldugunu o zaman gerc¢ekten anladim.

Hemen hemen ayni sey bir role ilk yaklastigimizda da
olur. Rol ile isttinkért bir tanisma, coskusal algilama ba-
kis acisindan soluk bir sonug¢ sunar. Bir kitabin, bir cagin
temsili bir manzarasinin size vereceginden daha fazla bir
sey degildir bu.

Bir oyun yazarinin ¢caligsmasiyla ilk karsilasmamizdan
sonra, izlenimlerimiz, ilerde oyun Uzerine yapacagimiz
bltlin ¢alismalarimizi renklendirecek, cogunlukla canly,
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unutulmaz ayn ayri anlar, pargalar gibi seyler halinde bi-
zimle yasamaya devam ederler. Yine de oyunun dis1 harig
aralarinda hig¢ bir iligki olmayan, i¢sel ¢ekimden yoksun
olan bu ayn ve belirgin noktalar bize btittin oyunun duyu-
munu vermez.

Oyunun zihinsel kavraniginin 6tesindeki noktaya
ulastiginizda, roliintize benzer fiziksel aksiyonlari, oyun
yazar tarafindan kurulmus olanlara benzer verili durum-
lar i¢cinde icra ettiginizde, ancak ve ancak o zaman karak-
terinizin nabz1 atan yasamini anlayabilir ve hissedebilirsi-
niz, bunu buittin varliginizla yaparsiniz.

Fiziksel varlik ¢izgisini btittin roltintiz boyunca sur-
dururseniz ve bu sayede, i¢inde yasayan ruhu hissederse-
niz, o zaman ayri ayr ve belirgin btitiin noktalar ve duy-
gulanimlar yerli yerine otururlar; yeni ve gercek bir anlam
kazanirlar.

Bu durum yaratici ¢galigma i¢in somut bir temel olus-
turur.

Bu temeli elde ettigimiz zaman disardan, yoénetme-
nimizden ya da baska kaynaklardan alinan herhangi bir
bilgi, asin dolu bir duikkandaki baz1 gereksiz stoklar gibi
kafanizda ve kalbinizde yuvarlanmaz artik; énceden belir-
lenmis yerine oturur, aksi takdirde reddedilir.

Bu c¢alisma yalnizca zihin tarafindan degil, btitiin ya-
ratic1 gligleriniz tarafindan, oyundaki ger¢ek yasam duyu-
nuzla beraber sahne tstindeki igsel yaratici durumunu-
zun butun o6geleri tarafindan yapilir.

Size bir oyundaki fiziksel oldugu kadar ruhsal yasam
duyusunu da i¢inizde yaratmayi 6grettim. Bu kendiligin-
den elde edilmis duygu halihazirda varolan ig¢sel yaratici
halinizle igice girer ve birlikte daha az ¢alisan yaratict du-
rumu olustururlar. Ancak bu haldeyken, sadece zihninize
ait olanlarla degil blitlin ruhsal ve fiziksel yaratici gtagleri-
nizin katilimiyla roltintiztin analizi ve incelemesinin tste-
sinden gelebilirsiniz.

Buna biydk 6nem veriyorum: bilingdisiniz ve sezgi-
niz, hem bir oyuncu hem de insan olarak, hala ding ve
ozgurken, yeni bir oyuna yaklasirkenki ilk adimlariniz
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duygularinizla olmadigi kadar zihninizle de atilmamaldir.
Roltintiztin ruhu kendi yasayan ruhunuzun, arzularimzin,
ozlemlerinizin, imgeleminizin parcalariyla sekillenecektir.
Eger bu yaratici calismay1 yapabilirseniz, o zaman sahne
Ustiinde her karakteriniz yasayacak ve kendi bireysel ren-
gine sahip olacaktir. .

Khlestakov’u sergilerken zaman zaman kendimin,
Khlestakov'un kendi ruhu i¢inde oldugunu hissettim. Ro-
Iin ruhunun bir béltiimtint kendimde buldugum zamanbu
duygunun yerini bir baskasi aldi. Ayni sey bir seyyar satici
tezgahindan yiyecek bir seyi gercekten kapabilecegini his-
settigi zaman Kostya'’ya da oldu. Bu onun Khelestakov'un
bazi icguidilerini kendi icinde bularak roltiyle tamamen
icice gectigi bir andi. Arastirmami derinlestirdikce kendi
karakteriminkine benzeyen dissal ve i¢sel yasam kosullar:
icinde canli temas noktalar1 buldum. Bu yakinlik anlan
giderek daha da siklasir, ta ki hem fiziksel hem de ruhsal
varligin btittin bir kesintisiz ¢izgisini olusturana dek. Ar-
tik bu ényaratici dénemi gecirmis olarak sunu kesinlikle
6ne surebilirim: Eger kendimi Khlestakov’un durumunda
bulsaydim, onun i¢in yarattigim fiziksel varligin i¢inde o
nasil davraniyorsa ben de gercek yasamda onun gibi dav-
ranirdim.

Boyle hissettigim zaman, ‘ben ...yim’ haline ¢ok ya-
kinimdir ve higbir sey beni korkutmaz. Boylece saglam
bir temel tizerinde durarak, hem fiziksel hem de ruhsal
dogami kafamin karismasindan ve ayagimin kaymasindan
korkmadan ustalikla idare edebilirim. Ve eger gercekten
yanlis bir yone kayarsam kolaylikla geri donebilir ve ken-
dimi yeniden dogru yola sokabilirim. Ayni temel ilke cerce-
vesinde, sahne tstlinde oldugum zaman digsal kisilendir-
memi egitimli aligkanhklarim yardimiyla varsayabilirim.
Ve verili durumlar ve mantiksal duygular cergevesi i¢in-
de, istenen herhangi bir i¢sel kisilendirmeyi tiretmede ele
gecirdigim ig¢sel malzemeyi kullanabilirim. Eger bu dissal
ve igsel kisilendirmelerin ikisi de gerceklik tizerine temel-
lendirilirse, kacinilmaz olarak icice gececek ve yasayan bir
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imge yaratacaklardir.

Baylece, bir fiziksel varlik yaratma yéntemim otomatik
olarak oyunu analiz eder; organik doganin otomatik olarak
bizi fiziksel aksiyona sevketmek icin énemli i¢sel yaratici
guiclerini ¢calistirmasina neden olur. Otomatik olarak tize-
rinde calisabilecegimiz canli insan malzemesini icimizden
cikarir: Yeni bir oyuna dogru ilk adimlarimizi atarken,
oyunun genel atmosferini ve ruh halini duyumsamamiza
yardim eder. Blitin bunlar yéntemimin getirdigi yeni ve
o6nemli olanaklardir.”






EKLER

A. BiR ROL YARATMAK’'A EK

GALISMA PLANI

1.

Kurgunun o6ykastnt (¢ok fazla ayrintiya girmeden)
anlatiniz.

Fiziksel aksiyonlarla dissal kurguyu oynayiuz. Orne-
gin: bir odaya girin. Ama nereden geldiginizi, nereye
ve neden gittiginizi bilmeden bunu yapamayacaginiz
icin, fiziksel aksiyonlariniza bir temel kazandiracak
olan kurgunun dissal 6gelerini arayip bulunuz. Bu
timuyle kabataslak bir bi¢cimde olacak ve (sadece
kaba ve digsal olan) verili durumlann bir semasinin
haklilastirilmasini olusturacaktir. Aksiyonlar oyun-
dan turetilir; eksik olan sey oyunun ruhuna uygun
olarak kesfedilir: Eger burada, bugtin, su anda ken-
dimi kurgudakine benzer bir durumda bulsaydim ne
yapardim?

Gegmis ve gelecege iliskin dogaglamalar yapmniz (sim-
diki zaman sahnede olusur): Nereden geldim, nereye
gidiyorum, sahnede bulundugum zaman disinda ne-
ler oldu?

4. Oyun kurgusunun fiziksel aksiyonlarinin 6éykiistini

anlatiiz (daha ayrintili bir bicimde). Daha karmasik,
daha ayrintili, daha derin bir bicimde temellendirilmis
O6nerilmis durumlar ve “sihirli egerler” olusturunuz.



10.

11.

12.

13.

14.

Ustlinyonelimin, takribi terimlerle, gecici bir tanimla-
maswni ve kabataslak bir semaswin tasarlaymniz.

Elde edilen malzemeyi temel alarak kabataslak, takri-
bi bir kesintisiz eylem cizgisi sekillendiriniz, her zaman
su sozleri kullaniniz: “Eger ... olsaydi” ne yapardim?
Bu amagcla oyunu biiytik, fiziksel birimlere ayiriniz
(btrytik fiziksel birimleri, buiytik fiziksel aksiyonlar ol-
mayan oyun yoktur).

“Eger ... olsaydi” ne yapardim? sorusunu temel alan
kabaca cikarilmis bu fiziksel aksiyonlar: icra ediniz
(oynayiniz).

Eger buiyiik birimlerin kavranmasi ¢ok zor oluyor-
sa, onlan gegici olarak orta btiytikltikteki birimlere, ve
hatta, gerekiyorsa, daha da kiigiik birimlere ayinnz.
Bu fiziksel aksiyonlann dogasm inceleyiniz. Buytk
birimlerin ve tamamlayic1 parcalarinin mantigina ve
ardisikligina sikica bagh kaliniz ve asla aksesuar kul-
lanmadan onlar: btittinltikla btiytk aksiyonlar seklin-
de birlestiriniz.

Mantikli, ardisik bir organik, fiziksel aksiyonlar ¢izgisi
sekillendiriniz. Bunu yazinz ve surekli tekrar yoluyla
sikica sabitleyiniz. Fazlaliklarin hepsini temizleyiniz;
yuzde doksanbesini kes at! Inanilacak kadar dogru
olma asamasina ulasincaya dek ustiinden geciniz. Bu
fiziksel aksiyonlarin mantig1 ve ardisiklign hakikiligin
ve inancin dogmasina neden olacaktir. Ama bu ha-
kikat ugruna hakikati elde etmeyi denemek yoluyla
degil, mantikli ve tutarh olarak basarilir.

“Burada, bugilin, su anda” olma asamasinda olustu-
rulan mantik, ardisiklik, hakikat, inang, artik daha da
oturdu ve sabitlendi.

Buitlin bunlar birarada alindiginda “ben ...yim” halini
olustururlar.

Bu “ben ...y1m” haline ulastiginizda organik dogaya ve
onun bilin¢cdisina da ulasmis olacaksiniz.

Su ana kadar kendi sozctiklerinizi kullaniyordunuz.
Simdi metnin ilk okumasm yapiyorsunuz. [htiyag



15.

16.

17.
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duydugunuzu hissettiginiz sézcikleri ve ifade big¢im-
lerini tek tek yakalayin; onlariyazin ve kendi bagimsiz
metninize ekleyin.

Ikinci ve daha sonraki okumalari yaptiginizda,
daha baska notlar alin, kendinizin kesfettigi rol met-
nine dahil edilmek tizere daha baska sodzctkler secin.
Boylece oyun yazarinin soézciikleri, asama asama,
kuicik parcalarla ve sonra da butunlukla ifadelerle,
roliintzlin hizmetindedir. Bosluklar kisa stirede oyu-
nun Uslubuna, diline ve anlatim bi¢imine bagl olarak
gercek metinle doldurulacaktir.

Metni inceleyin, kafanizda sabitleyin, ama onu meka-
nik bir bicimde gevelemek ya da bir dizi laf cambazlig:
yapmak icin yuksek sesle sdylemekten kacinin. De-
falarca tekrarlayin ve mantik cizginizi, ardarda gelen
fiziksel aksiyonlarinizi, hakikati, inanci, “ben ...yim”1,
organik hakikati ve bilin¢disini kesin bir bigcimde sa-
bitleyin. Bu aksiyonlara bir haklilastirma temeli ka-
zandirmak suretiyle, daima canli, yeni, daha somut
verili durumlar ve daha engin, u¢suz bucaksiz, her
seyi kucaklayan bir planli aksiyon duygusu buldu-
gunuzu goéreceksiniz. Bu isi yaparken, surekli artan
ayrintilarla oyunun icerigini yeniden ve yeniden goéz-
den gecirin. Onerilmis kosullariniz, kesintisiz aksiyon
cizgisi ve Uistiiny6neliminiz sayesinde hic¢ farkina var-
madan psikolojik olarak daha karmasik olan fiziksel
aksiyonlarnniz i¢in bir temel kazanacaksiniz.

Oyunu, az 6nce sabitlenen ¢izgi dogrultusunda oyna-
maya devam edin. Sézclkler lizerine diisiinlin, ama
oynadiginizda onlarin yerine ritmik tekerlemelerle (tra-
la-la-la) kullanin.

Oyunun dogru icsel modeli, fiziksel aksiyonlarinizi
haklilastirma yoluyla simdi kuruldu. Onu daha da
sikica sabitleyin, 6yle ki s6zler ona bagl kalsin, meka-
nik ve ondan bagimsiz bir bicimde agizda gevelenme-
sin. Ritmik tekerlemeler kullanarak oyunu oynamaya
devam edin. Kendi sézctiklerinizle oyunun (1) distince
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

modelinin, (2) gorsellestirilme modelinin tizerinden ge-
¢in; (3) partnerlerinizle karsilikl iletisim kurabilmek
icin bu ikisini ve bir de i¢ aksiyon modelini onlara
aciklayin. Bu temel modeller roltintiztin alt metnini
olusturur. Onlan olabildigince saglam bir bicimde otur-
tun ve stirekli koruyun.

Bu model sabitlendikten sonra, hazir hala masa ba-
sinda otururken, oyunu yazann kendi sézctikleriyle
okuyun ve elinizi bile kipwrdatmadan, ortaya ¢ikan mo-
delleri, aksiyonlan ve oyunun skorunun tiim detaylan-
n1 yapabildiginiz kadar eksiksiz bir bicimde karsimnizda
oynayanlara aktann.

Ayni seyi hala masa basinda oturarak, ama elleriniz
ve gévdeniz serbest olarak, dogaglama prodiiksiyonlar
icin bir kenara aynlmis malzemenin bir kismun kulla-
narak yapwin.

Dogaglama olarak aynlmis malzemeyle aym seyi sah-
ne tsttinde tekrarlaywmn.

Sahne dekorlannmin (doért duvar arasinda) planint ¢i-
kann ve sabitleyin. Herkese su sorulmalidir: Nerede
(hangi mizansende) bulunmay:1 ve oynamay: secerdi?
Herkesin kendi planini 6nermesine izin verin. Dekor
plani, oyuncular tarafindan énerilen planlarin bir uz-
lasimindan ¢ikarilacaktir.

Sahne islerini hesaplayin ve kaydedin. Sahneyi an-
lasilan plan dogrultusunda hazirlaymn ve oyuncularn
sahneye alin. Oyunculara, bir ilan-1 ask yapmak i¢in
nereyi segeceklerini; karsilarinda oynayan kisiyi sa-
mimi bir konusmaya girismeye ikna etmek vb. i¢in
nereyi kullanmay: tercih edeceklerini; bir saskinhgi
saklamak amaciyla nereye ge¢cmenin daha uygun ol-
dugunu sorun. Birakin oyuncular oyunun gerektirdigi
bicimde gelip gegsinler, fiziksel aksiyonlarim icra et-
sinler; raflarda kitap arasinlar, pencereleri agsinlar,
ates yaksinlar, vesaire.

Dért duvardan herhangi birini agcarak sahne isciliginin
modelini sinayin.
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24. Bir masaya oturun ve oyunun edebi, politik, sanatsal
ve diger yonleriyle ilgili bir dizi tartismalar yapin.

25. Kisilendirme. Su ana kadar yapilan her sey igsel kisi-
lendirmeyi saglamistir. Ayni zamanda dissal kisilen-
dirme de kendiliginden ortaya ¢ikmis olmalidir. Ama
eger bu gerceklesmezse ne yapilmaldir? Halihazirda
olusturulmus bulunan seyi gozden gecirmelisiniz,
ama takma bir bacak, 6zl ya da agdali bir konusma,
kollar ve bacaklarin belirli tavirlarini, belirli davra-
niglar ve aliskanliklara uygun bir gévde durusu ek-
leyerek. Eger digsal kisilendirme kendiliginden ortaya
cikmiyorsa disaridan asilanmalidir.

B. OTHELLO USTUNE DOGACLAMALAR

Othello’daki bu iki kisa ¢alisma Bir Rol Yaratmak’in Rusca
versiyonunda yer aliyordu. Baglamlari bu kitaptakilerden
cok Bir Aktér Hazirlaniyordaki tartismalarla ilgili olmasi-
na ragmen, ilgi ¢ekici olduklar i¢in onlar1 burada yayinh-
yoruz. Burada, Paul Bir Aktér Hazirlaniyorda oldugu gibi
Iago roltinti oynar ve bu ytizden de tartisilan sahne, bu ki-
tapta oldugu gibi oyunun acilis sahnesi degil, III. Perde’nin
tglncld sahnesidir. (Editor)

YONELIMLER; KESINTSIZ AKSIYON CizZGisi; USTUNYONELIM

Tortsov bugliin dogac¢lama calismalarina geri dénmeye ve
tim skec repertuarimizi ona sergilememize karar verdi.

Ama bazi 6grenciler engel oldugu i¢in Othello dogagla-
malariyla baslamak zorunda kaldik.

Ben o6nce hazirliksiz oynamay: reddettim ama sonra
aslinda buna can attigim i¢in yapmaya karar verdim.

Ne yaptigimi bilmedigim i¢in ¢ok heyecanlandim.
Kendime engel olamadim.

Tortsov'un yorumu su oldu:

“Bana otobanda tozu dumana katan ve ‘beni durdu-
run yoksa kaza yapacagim!’ diye bagiran bir motosikletgiyi
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hatirlatiyorsun.”

Kendimi savunmak icin “Heyecanlandigim zaman
duygularim o kadar kamcilaniyor ki kendimi kontrol ede-
miyorum” dedim.

“Yaratici y6nelimlerin olmadig: i¢in. ‘Genel anlamda’
trajediyi oynuyorsun. Ve sanatta tGm genellemeler cok
tehlikelidir,” dedi Tortsov suglayarak ve “durust ol, bugtin
neyi amagladin?” diye sordu.

“En iyisi” diye devam etti, “kendini herhangi bir rolde,
icinde buyuk kictk tim diger birimleri ve yonelimleri ice-
ren tek bir Uistinyoénelimle sinirlandirmaktir. Ama bunun
yalnizca bir dahi tistesinden gelebilir. Bir Gistiinyénelimde
bir oyunun karmasik ruhunun timunt hissetmek kolay
degildir! Siradan o6limlilerin glicinun o6tesindedir bu.
Eger her sahne i¢in yonelimlerimizin sayisini besle, tim
oyun icin olanlari ise yirmi ya da yirmi besle sinirlandira-
bilir ve onlar1 tim oyunun 6zinu icerecek bir sekilde bir
araya getirebilirsek, bu basarmayi1 umut edebilecegimiz en
iyi sonug olur.

“Yaratici yolumuz btiytik ya da ktictik istasyonlariyla,
isaret tabelalariyla, ki bunlar yonelimlerimizdir, bir tren
yoluna benzer. Daha ¢ok ya da daha az ilgi, daha uzun
ya da daha kisa molalar isteyen eyalet baskentlerimiz ve
tasra sehirlerimiz, icra kasabalarimiz vardir. Tim bu is-
tasyonlardan bir ekspres hiziyla ya da bir posta treni agir-
liginda gecebiliriz. Tim istasyonlarda ya da sadece buyltk
olanlarda durabiliriz. Uzun ya da kisa molalar verebiliriz.
Bugun siz orta btiytiklikte olan hi¢gbir yonelimde durakla-
mayan hizh bir ekspres gibi gecip gittiniz. Bir cogu telgraf
diregi gibi yaninizdan gegip gittiler. Onlari fark edemediniz
bile, hatta gideceginiz yeri gercekten bilmediginizden ilgi-
nizi bile cekmediler.”

“Bilmiyorum c¢lnk@i bize onun hakkinda hicbir sey
sOylemediniz” diye kendimi savundum.

“Hicbir sey sOylemedim c¢lnkll zamani gelmemisti.
Ama buglin sdyltiyyorum ¢liink{, 6g§renme zamanmniz geldi.

“Oncelikle, kendimize sectigimiz amacin temiz, dog-
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ru ve iyice tanimlanmis oldugunu goérmeliyiz. Saglam bir
temele dayanmalidir. Ilk is onun hakkinda diisiinmektir.
Tam arzumuzu ve ¢abamizi ona dogru yoneltmeliyiz. Yok-
sa sizin bugin yaptiginiz gibi yoldan ¢ikariz.

“Amag ya da yonelim yalnizca belirli olmamali, aym
zamanda carpici ve ilging de olmalidir. Yoénelim yaratici
istegimizi bir balik gibi oltaya ¢eken canl bir yem gibidir.
Yem lezzetli olmalidir; 6yleyse, bir yonelim cevhere ve ca-
zibeye sahip olmalidir. Onlar olmadan dikkatinizi kendisi-
ne cekemez. Istek, atesli arzu tarafindan solunana kadar
glgsuizdir. Ilging bir yénelim onu uyaracaktir. Yaratici is-
tegimizin arkasinda gt¢la bir itici glicttir, onun en buiytuk
miknatisidir.

“Daha da otesi, yonelimin dogru olmasi olaganustii
6nemlidir. Bu tur bir yoénelim dogru arzular1 canlandira-
caktir; bu da dogru ¢abayi getirecek ve dogru ¢aba da dog-
ru aksiyona yol acacaktir.

“Shchepkin iyi ya da k6tti oynayabilirsiniz demisti;
6nemli olan bu degildir. Onemli olan dogru oynamamzdir.
Dogru oynamak i¢in dogru yénelimlerin yolunu izlemelisi-
niz; onlar size dogru yolu gosteren isaret levhalaridirlar.

“Bagka bir sey yapmadan o6nce hatalarinizi dtizeltme-
liyiz; o ytizden lutfen ttim sahneyi yeniden oynayin. Ama
once onlar:1 buytk, orta ve klgtlik birimlere ve yonelimlere
aywralim.

“Ayrintilarda bogulmamak i¢in sahnenizi, birimle-
rin ve yonelimlerin en buyuganu dikkate alarak béltn.
Othello’nunkiler ve lago’nunkiler nelerdir?”

“lago, Magripli’'nin kiskanc¢ligini uyandird:” dedi Paul.

“Bu amagla ne yapt1?” diye sordu Tortsov.

“Hile ve yalan kullandi, onun huzurunu bozdu,” diye
yanitlad: Paul.

“Ve bunu elbette ki, Othello'nun kendisine inanaca-
g1 bir sekilde yapti,” diye ekledi Tortsov. “Simdi gidin ve
bu yoénelimi yapabileceginiz en iyi sekilde gerceklestirin
ve henliz burada olmadig: i¢in, Othello’yu degil 6ntintizde
oturan capcanli Kostya’yr ikna edin. Eger bunu basarir-
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saniz baska sorununuz kalmayacak,” dedi Tortsov kararli
bir sekilde.

Bana doénerek, “Ya sizin yoneliminiz nedir?” diye sor-
du.

“Othello ona inanmaz,” dedim.

“Oncelikle sunda anlasalim; Othello hentiz mevcut
degil. Onu yaratamadiniz. Bu ylUzden, elimizde yalnizca
Kostya var,” diye diizeltti Tortsov. “Ikinci olarak, Iago’nun
sOylediklerine inanmayacaksaniz, ortada trajedi de olma-
yacaktir. Onun yerine bir mutlu son olacaktir. Oyunla
daha uyumlu bir sey diisinemez misiniz?”

“lago’ya inanmamay: denerdim.”

“Oncelikle, bu bir yénelim degil ve ikinci olarak,
hicbir caba gostermek zorunda degilsiniz. Magripli,
Desdemona’dan o kadar emindir ki, karisina gtivenmesi
onun i¢in olagan bir davranistir. lago’nun, sizin ona duy-
dugunuz gliveni yok etmesi iste bu ytizden o kadar gactar.”
diye aciklad: Tortsov. “Habercinin ne anlattigini anlamak
bile sizin icin cok glictiir. Ustelik, eger korkunc haberi en
durtst ve en sadik adamlarinizdan kabul ettiginiz lago’dan
degil baska bir kaynaktan almis olsaydiniz, onunla alay
eder, onu yalancilikla suglaylp yaninizdan kovardiniz ve
boylece olay da kapanirdi.”

Yeni bir yonelim onererek, “Bu durumda, belki de
Magripli'nin yoénelimi lagonun ne dedigini anlamaya ca-
lismaktir.” dedim.

“Elbette” diye onayladi Tortsov, “ona inanabilmek
igin, 6nce karnsina gtiveni tam olan Magripli'ye s6ylenen
bu olanaksiz seyi anlamaya calismak zorundasiniz. An-
cak yalani degerlendirdikten sonra suc¢lamanin yanligh-
gin1, Desdemonanin ruhunun safligini, Iago’nun bakisi-
nin adaletsizligini ve benzeri seyleri kanitlama ihtiyacini
duyar. Bu ylzden yalnizca hangi amagla lagonun bunlar:
anlattigini anlamaya calisarak ise baslayin.

“Bunun icin,” dedi Tortsov, “birakin Paul kafanizi
karistirmaya caligsin ve siz de onun ne demek istedigini
anlamaya calisin. Eger bu iki yonelimi her ikiniz de oyna-
yabilirseniz bu beni olduk¢a tatmin edecek.
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“Ikincil ve yardimci yénelimlerin her birini alin ve onu
kesintisiz aksiyon ¢izgisi dedigimiz genel bir yonelimde bir-
lestirin ve sonuna, tipki bir ¢engelli igne gibi, ulasmaya
calistiginmiz tstiinyénelimi yerlestirin. Bunu yaptiginiz za-
man sahneniz homojenlik, gtzellik, duyarlilik ve gigc ka-
zanacaktir.”

Bu aciklamalardan sonra, Tortsov, sahneyi yénelim-
lere gore kesintisiz bir aksiyon cizgisine yerlestirerek ve
tisttinydnelimle uyumlu hale getirerek bize yeniden oynat-
t1. Oynamay bitirdigimizde bazi elestiriler ve acgiklamalar
yapildi. Tortsev bu kez sunlarn soyledi:

“Evet. Sahneyi yonelimlere gore, hep kesintisiz aksi-
yon ¢izgisini ve Ustlinydnelimidtisiinerek oynadiniz. Ama...
distinmek temel bir amag¢ ugruna yapilan aksiyon demek
degildir. Dtistincelerinizin, aklinizin araglariyla Gstiny6-
nelime ulasamazsiniz. Ustiin-yénelim biitiintiyle teslimi-
yete, atesli arzuya ve kesin aksiyona ihtiya¢ duyar. Her bir
kuictik, her bir ayr yonelim, oyunun temel amacina, yani
tstliinyénelime daha ¢ok yaklagmak icin zorunludur. Oy-
leyse, dogruca amacimza dogru ilerleyin ve teget gecislere
ve kesintisiz ¢izginizden sapmalara asla izin vermeyin.

Yaratmak demek, Ustliny6neliminize dogru tutkulu,
gayretli, yogun, kararl olarak ilerlemek ve hareketlerinizi
ondan yola ¢ikarak mesrulastirmak demektir.

“Yardimci yonelimlere gelince, elbette onlarin da alt1
dikkatlice ve eksiksizce doldurulmalidir, ama yalnizca ge-
reken miktarda ve Uistiinyonelime ve kesintisiz aksiyon ¢iz-
gisine yardimci olacak kadar, asla bugin oldugu gibi her
bir yonelimi birbirinden bagimsiz olarak ele alarak degil.

“Bu ¢izgiyi anlamay1 ve yapabildiginiz oranda akli-
nizda tutmay: deneyin: Ustiinyénelimden arzuya, ¢abaya,
kesintisiz eylem c¢izgisine ve telarar tisttinydnelime.”

“Ama bu nasil olabildi,” diye itiraz ettik hayretle, “en
sonunda Ustlinyodnelimden tekrar isttiny6nelime geri dén-
mus olduk?”

“Evet, nasil oluyorsa 6yle,” diye agiklad: Tortsov. “Oyu-
nun ana, temel 6ztint disa vuran tstlinyonelim oyuncunun
yaratici arzusunu, gayretini ve aksiyonunu uyandirmalidir.
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Boylece, oyuncu en sonunda, baslangicta yaratici stirecini
devreye sokan Ustliinyo6nelime htikmedebilecektir.”

METINDEN HAREKETLE ALTMETNE

Tortsov bugiin “Yaraticthgimzin ilkesel sirrini bildiginize
gore, simdi bana Othellodan bir béliim oynayin bakalim”
dedi.

“Paul ve ben sahneye ¢iktik ve lagoile Othello arasin-
da gecen bir sahneyi oynamaya basladik.

Tortsov’'un benimle bu sahneyi prova edip diizeltme-
sinden bu yana ne kadar zaman gec¢misti? Yine de, onun
yaptiginin butinuyle bosa gittigine inanmiyordum. Ama
oyle oldu. Eski bildik karanlik yere ¢iktigimda repliklerimi
gugclukle soyleyebildim.

Neden boéyle oldu?

Cunki oynarken ve bunun bilincinde degilken, gerce-
gi sdylemek gerekirse, belirli bir imgeyi oynamaktan 6teye
gitmeyen, 6nceden kalma, tesadiifi amaglar kafama takil-
mistt. Bu durum abartili oyunculuga yol acty; verili du-
rumlar ve aksiyonlar kesfederek sézkonusu imgeyi mesru-
lastirmak i¢in elimden geleni yaptim.

Sozcuklere ve diistincelere gelince, onlari mekanik bir
sekilde, bilingsizce, is yaparken ya da kurek cekerken sar-
k1 soyliyormus gibi telaffuz ettim. Bu, yazarin anlatmak
istedikleriyle uyusabilir miydi?

Metin baska bir sey cagristiriyordu, benim yoénelim-
lerim baska bir sey. Sozcukler aksiyonu engelliyordu ve
aksiyon s6zcliklere mani oluyordu.

O sirada Tortsov bizi durdurdu.

“Yasamiyor, kendinizi zorluyorsunuz.” dedi.

Yirtinarak “Biliyorum! Ama nasil yapabilirim?” diye
cevap verdim.

“Ne?” diye haykird: Tortsov. “Ne yapmaniz gerektigini
mi soruyorsunuz? Ustelik, bu size yaraticiigimizin temel
sirrin1 agikladiktan sonra mi oluyor?”

Sessiz ve kizgin durmaya devam ettim. “Cevap verin”
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dedi Tortsov. “Qu anda duygulariniz nerede? Yaraticihiga
davetinizi sezerek, aninda yanit veriyorlar mi1?

“Hayir” diye soylediklerini kabullendim.

Tortsov sorgulamasinda israr ederek “Eger hayirsa ne
yapmaliydiniz?”dedi.

Tekrar sessizlige gdmuldim ve somurttum.

Tortsov kendi sorusunu “Duygular kendi ayarlarinin
yaratici meydan okumasina tepki vermediginde, onlar yal-
nizliga terk edin ¢linkll zorlamaya gelmeyeceklerdir.,” diye
cevapladi. “Bu tip durumlarda ticlemenin diger elemanla-
rina dénuin: Isteginize ve akliniza. En kabul edilebilir olani
aklinizdir. Oylcyse onunla baslayin.”

Ne konustum ne de hareket ettim.

Tortsov nazikce ve ikna edici bir bicimde “Bir oyunla
tanigsmaniz nasil baslamist1?” diye sordu. “Metni dikkatlice
okuyarak basladiniz. Oyunda ebedi bir form icinde islen-
mis bir karsitlik vardir ve bu haliyle oyun esi az bulunur
bir sanat eseridir. Othello trajedisi yaratici oyunculuk i¢in
gorkemli bir malzemedir. Bu malzemeyi kullanmamak
akla yatkin midir, dahasi boyle bir temadan etkilenmemek
mumkin mudur? Shakespeare’in yarattigindan daha iyi
bir sey bulamayacaginizi siz de biliyorsunuz. En azindan
kot bir yazar degildi. Sizden kot hi¢ degil. Neden ona bir
deneme firsat1 vermeyi reddediyorsunuz?”

“Bir dahi tarafindan yazilmis bu oyunun metnini kul-
lanarak isinize baslamanizdan daha basit, daha dogal ne
olabilirdi ki? O, belirgin ve giizel bir bi¢cimde sizin i¢in dog-
ru olan yaratic yolu ¢iziyor ve gerekli olan y6nelimleri ve
eylemleri gosteriyor; size oyunla birlikte verilen durumlan
insa etmede dogru ipuglarini veriyor; hepsinin 6tesinde,
sOzcuklerine oyunun ruhsal 6ztinu yerlestiriyor.

“Dolayisiyla metinle baslayin ve aklinizi onun derin-
ligini yorumlamakta kullanin. Duygularimiz akliniza eslik
etmekte tereddiit etmeyecektir ve yazarin, onu oyunu yaz-
maya iten itkileri gizledigi yer olan altmetnin derinliklerine
inmenize 6nayak olacaktir. Yani, metin kendisinin yeniden
yaratilmasi i¢cin altmetne hayat verir.”
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Bu acgiklamalardan sonra Paul ve ben oynamay1 kes-
tik ve repliklerimizi prova etmeye basladik. Elbette tium
yaptigimiz onlarin altinda yatan anlama ulasmaya caba
gostermeden s6zcukleri tekrarlamakti.

Tortsov bu duruma son vermekte gecikmedi.

Bize “size akliniza ve dislncelerinize basvurmanizi
o6nerdim, boylece onlarin yardimiyla duygularimza ve alt-
metne ulasacaktiniz” dedi. “Ama akil nerede, ne yaptigimiza
dair diistinceler nerede? Sézclklere, onlar: bezelye tanele-
ri gibi etrafa sagmaniz igin ihtiyaciniz yoktur. Bunun igin
tim ihtiyaciniz bir ses, dudaklar ve dil. Akil ve dliistincenin
bu tur mekanik aksiyonlarda yeri yoktur.”

Bu dersten sonra kendimizi, telaffuz ettigimiz s6zctik-
lerin anlamlarina ulastirmaya basladik. Akil duygular gibi
urkek degildi ve daha dolaysiz bir baskiya izin veriyordu.

Paul hesapli bir tonda “Soylu efendim...” diye basla-
du

Derin dustncelere dalmis bir ifadeyle “Ne diyorsun
lago?” diye yanit verdim.

“Hanimima kur yaptiginiz ginlerde, biliyor muydu
Micheal Cassio, sizin onu sevdiginizi?”

“flk giinden itbaren...” diye yanitladim yabanai bir dil-
den terciime yapan birisi gibi stirekli duraklayarak.

Burada Tortsov zorlu calismamizi kesti.

“Her ikinize de inanmiyorum. Desdemona’nin génliinti
kazanmak igin hi¢ bir sey yapmadiniz ve ge¢misiniz hak-
kinda da hig¢ bir sey bilmiyorsunuz” dedi bana. “Size gelin-
ce” diyerek Paul’e dond, “sordugunuz sorularla gercekten
¢ok az ilgileniyorsunuz. Onlara yamt bulmaya gercekten
ihtiyaciniz yok. Bir soru soruyorsunuz ve Othello’nun ya-
nitin1 bile dinlemiyorsunuz.”

Acikeasy, sdylenen her s6zin bir takim verili durum-
larda, bir takim “sihirli egerler’de kendi temeline, kendi
hakliligina sahip olmasi gerektigi gibi basit bir gercegi an-
layamamistik.

Bu tur bir ¢calismay: yoénelimler ya da aksiyonlar ha-
zirlarken defalarca yapmistik, ancak bunu ilk defa bir
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baskasinin gercek soézcliklerine bagh kalarak yapmaya
zorlaniyorduk. Dogaclamalarimizda, oynarken kendiligin-
den gelen bazi dustinceler ve sozcukler kullanmistik. Ne
zaman sézcukler gerekli olsa, o s6zctikler belirli bir yoneli-
min ve aksiyonun pargasi olarak aniden kafamizda uyanir
ve dilimizden dékultverirlerdi.

Ama kendi s6zcuklerinizi ve dustincelerinizi kullan-
mak, sanki bronzdan, saglam net sekillerden yapilmisca-
sina kalici olarak sabitlenmis bir baskasinin sézctiklerine
ve dustncelerine kendini uyarlamaktan oldukga farklidir.
Onlar degistirilemezler. Basta yabanci, garip, uzak ve hat-
ta cogunlukla anlasilmazdirlar. Ama yeniden yasam ka-
zandirilmalar: yasamsal ihtiya¢ duyulan, sizin olan, kolay,
arzulanan seylere —degistirmeyeceginiz, kendi benliginiz-
den cikan soézciiklere— donustirilmeleri zorunludur.

[lk kez baska birisinin sézciiklerini igimize sindirme
isiyle kars1 karsiyaydik ve Paul ve benim Othello'nun muh-
tesem sozcukleriyle yaptigimiz amatérce ¢ikarilmis ruhsuz
sesler kesinlikle ise yaramadi.

Calismamizda yeni bir asamaya geldigimizi anladim;
yasayan sdzcUgin yaratilmasi. Bunun koékleri insanin ru-
huna kadar iner, insanin duygularim1 besler; ama goévde
dokunakli s6zel bicimlerin bereketli yapraklarini, yasama
glclerini aldiklar1 derin duygulan tasiyarak, onlan gin
yluzune c¢ikardig: yere, bilince kadar ulasir.

Bu firsatin 6nemi ilgimi ¢ekmis ve beni heyecanlan-
dirmisti. Boyle bir durumda, verili durumlarin uzun bir
dizisini olusturmak ic¢in her bir distinceyi, her bir deyimi,
oyun yazarmin sdzel metninin timunt mesrulastirarak
ve ona yasam vererek insanin dikkat ve duistincelerini bir
araya getirmek, imgelemini ateslemek zordur.

Kendimizi i¢inde buldugumuz sasirticti durumda,
icine dustigiim problemle bas edemeyecegimi hissettim.
Bunun Uzerine Tortsov’a ¢alismamizi gelecek derse kadar
ertelemeyi onerdik, bdylece, calisma Uizerine diisiinmek ve
evde hazirlanmak, yani su ana kadar bize ifade ettigi bir
sey olmayan bir stirti soézctikten ibaret repliklerin hakki-
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n1 vermek ve onlar canlandirmaya yarayacak ttim gerekli
fantezileri, verili durumlan kesfetmek i¢in zamanimiz ve
firsatimiz olabilecekti.

Tortsov bize hak verdi.

LY4
oN

Bu aksam Paul beni gérmeye geldi ve birlikte Othello’daki
rollerimizin s6zcuiklerinin hakkini vermek igin gesitli du-
rumlar Gstiine dustunduk.

Tortsov’un talimatlari dogrultusunda 6nce tim oyunu
gbzden gecirdik ve sonra kendi sahnelerimizdeki diistince-
lerin dikkatlice incelenmesi isi ile ugrastik.

Boylece, bize 6gretildigi gibi, 6édevimizi yaratici tigle-
memizin en hiikmedilebilir olanindan —aklimizdan- yarar-
lanarak yapmaya basladik. Okuduk:

Hanimima kur yaptignuz giinlerde,

Biliyor muydu Micheal Cassio, sizin onu sevdiginizi?

Magripli’ye ge¢misi hatirlama firsati vermek i¢in oyuna
ne kadar fantezi karistirnlmalidir? Onun gec¢misteki haya-
tina, Desdemona ile ilk tanistiklar1 déneme, asik olusuna,
kacirma olayina iliskin bir seyler biliniyor, tistelik bunlarin
timau ilk sahnede ve Othello’nun Senatoya yaptig1 konus-
mada var. Ama yazar oyun baslamadan 6énce ve sahneler
arasinda ya da aksiyonla aym anda ama sahne disinda
gecen zamanda ne olduguna iliskin séylenmedik neler bi-
rakmistir?

Paul ve benim doldurmaya ¢alistigimiz Shakespeare’in
sbylenmemis olarak biraktiklariydi.

Burada, Cassio’nun yardimiyla gerceklesen Desde-
mona ile gizli bulusmasinin nasil basarildigina iligkin dua-
sindigumiiz imgelemsel kombinasyon ve permutasyon-
larin tiimiind saymak i¢in ne zamanim ne de sabrim var.
Buldugumuz pek c¢ok sey ilgimizi ¢ekti, gézlerimize siirsel
ve glizel gézukti. Askin pesinden kosan bizim gibi geng
erkekler icin hangi bicimi alirlarsa alsinlar, bu tiir temalar
her zaman coskusal olarak ilgi ¢ekicidir.

Aynica, Othello'nun aska, 6ptuiciiklere, bu zenci kole-



Ekler* 279

nin gizli sanliglarina karsi koyamayan kadina karsi hisset-
tikleri konusunda da uzun uzadiya konustuk.
Burada calismamizi kestik ¢link(l saat biri gegmisti.
Beynimiz sulanmisti ve gozlerimiz kapaniyordu.
Onerilmis durumlar temelinde insa edilmis bir sah-

neye baslangi¢c yapmis olmanin verdigi memnuniyetle ay-
rildik.

3¢

Bugtin, Paul ve ben, Othello’daki sahnemiz i¢in buldugu-
muz Onerilmis durumlara iliskin calismamiza goz atmak
icin, Tortsov’la calismadan 6nce, yine bulustuk.

Paul kendi rolti tizerinde ¢aliyjmamizi talep etti, ¢ctin-
ki onun Tortsov’a gésterecek bir seyi yoktu, buna karsin
ben roltim i¢in ¢ok az sey imgelemistim.

Evet, ¢cok az sey vard: ve yeterli olmaktan uzaktilar,
clinkll ben tiim sahnemi 6nerilmis durumlar: temel ala-
rak insa etmeyi disinmustiim. Eger bu temeli attiysaniz,
sahne tizerinde calismak ¢ok daha zevkli olur. Ancak, Iago
Ustline ¢alismaktan baska yapilacak bir sey yoktu.

Aklimiz1 tekrar oyuna odakladik. Diger bir deyisle
metnin Usttinden dikkatlice gectik, onu analiz ettik ve bu
klasik Shakespeareyen koétli adamin ge¢misine bakmayi
arzuladigimiza karar verdik. Oyunda ondan cok az bah-
sedilmektedir. Ancak, imgelemimize acik bir alan biraktigi
icin bu iyi bir yon de tasimaktadir.

Roltimle dogrudan ilintili olmayan hig¢bir seyi kay-
detmeye kalkigmam. Bunu neden yapayim? Ama imgesel
karakterimi etkileyecek her seyi bu glinltige yazmaya 6zen
gosteririm.

Iago'yu tamamen igreng biri olarak degil, ¢arpici bir
gortuntsle gérmek icin blytk bir itki hissettim. Bu olma-
dan benim Othello olarak ona duymam gereken glivenin
hakkini vermem imkéansiz olurdu. Bunu basarmak ama-
ciyla lago'yu, hakiki kétti adami, temiz ytrekli bir adam
olarak kabul etmek igcin gorsel bir temel olmaliydi. Eger
kotti adam roltindeki kisi yilan gozli bir opera oyuncu-
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sunu andirir bicimde benden 6nce géziikse ve her zaman
oynadig1 gibi yliziinii burustursa, ben tedbirli bir bicimde
ondan uzaklasmak zorunda kalir ya da kendimi aptal gibi
hissederdim.

Sorun Paul'un dogal olarak her seyi mazur gérecek ve
affedecek birisi olmasindan kaynaklaniyordu. Bu durum-
da da lago’yu mazur gormeye ve affetmeye egilimliydi. Bu-
nun igin ona kansi Emilya’y1 ve onunla iligkisi oldugunu
varsaydig1 Othello’yu kiskandirdi. Bunun ipuglar: metinde
kesinlikle bulunmaktaydi. Onlar1 hareket noktasi olarak
alip belli bir yere kadar ko6t niyeti, nefreti ve intikama
susamislhigl ve Iago’nun ruhunun gebe oldugu tim diger
kotti ozellikleri hakli ¢ikartmak icin kullanabilirsiniz. An-
cak, Othello’'nun ustiine ¢éken bu goélge bana uymaz. Be-
nim planlarimla uyusmaz. Benim peri masalindan ¢ikma
kahramanim bir gtivercin kadar saftir. Kadinlarla masum
iligkilere girmelidir. lago’nun stpheleri yersiz olmalidir.
Gercgek temellere dayanmiyor olmalidir.

Bu yuizden, eger Paul bunun gerekli oldugunu his-
sediyorsa, birakin Iago kiskanclikla nefret etsin; ama ben
oyuncudan, roliinti oynarken inatc¢i ve yetenekli bir bi¢gim-
de beni ruhunda képtiren bu gtinahkar duygulardan ha-
berdar edecek herhangi bir digsal isaret vermemesini talep
ederim.

Ayrica, Iago’nun, zekasina ragmen, oldukca basit bir
insan oldugunu hissetmeye de ihtiya¢ duyarin. Aksi hal-
de, naif meraklar olarak gértinen seylere nasil gulebilirim?
Iago’da, sadakatinden dolayi, insanin onunla ilgili herseyi
affedebilecegi btiytk, hareketsiz, kaba, naif, sadik bir as-
ker géormek isterim. Basit diistinen bir askerin iyi huylu
vechesi altinda bir k6t adami saklamak kolaydir ve be-
nim i¢in onun maskesini diistirmek zor olacakti.

Sanirim Paul’d hi¢ olmazsa kismen bu goértise inan-
dirdim.

A4
N

Su soru aklima geldiginde yataga gitmek tizere soyunuyor-
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dum: Onceden, oyunun repliklerini kullanmadan yaptigi-
miz dogacglamalarda ya onerilmis durumlarla ise baslayip
fiziksel yonelimlere ulastik ya da, tam tersine, yonelim-
lerden yola ¢ikip 6nerilmis durumlara ulastik. Bugiin ¢ok
farkli oynadik, oyun yazarinin kendi metniyle ¢alismaya
basladik ve ayni sekilde yine 6énerilmis durumlara ulastik.
Bu, tiim yollar Roma’ya ¢ikar demek mi oluyor? Oyleyse,
hangisinden basladiginiz hi¢ fark etmiyor mu; yénelimden
ya da metinden? Akildan ya da istekten?

X
Bugiin Tortsov’'un dersine ayaklarimi strtyerek gittim,
cunki yeterince hazir olmadigimi hissediyordum.

Once Paul'ti ve beni ¢agirdi, ama isi aceleye getirmedi,
yani hazirlanmamiz, hazirladigimiz énerilmis durumlarin
davraniglarim1 kafamizda toparlamamiz igin bize zaman
tanid

Bizden yapmamz istendigi gibi, Gi¢ yaratic1 gicimui-
zUn en duyarlisi olan zihnimizi kullandik. Zihin, Othello
ve lago’nun yasamlarinda Paul ve benim iki dersten beri
tekrar ettigimiz her seyi kapsayan gercgekleri, diistincele-
ri Gretti. Bu hemencecik bizi yolumuza soktu ve metnin
altinda yatanlara déntk dolaysiz ve dogal bir yaklasimi
beraberinde getirdi.

Kendimi iyi hissettim. Sahnede olmak memnuniyet
vericiydi ve ayrica orada olmaya, sozcukleri sdylemeye,
Onerilmis durumlar1 hayata ge¢cmekten alikoyan dagu-
mun ¢oézilmesinden ve metnin kendisinden dogal olarak
icime doganlar1 yapmaya hakkim oldugunu hissettim.
Daha 6nce, dogaclamalanmizda Othello’yu oynadigimda,
yalnizca nadiren bu duygular: hissetmistim. Bu kez, icim
butintyle ve daha uzun bir stire i¢in rahatti.

Asil nokta suydu: Bu daha énce buittintiyle bilingsizce
ve rastlantisal olarak gerceklesmisti. Simdi i¢sel bir tekni-
gin ve sistematik bir yaklasimin yardimiyla bilingli olarak
ortaya cikarilmisti. Bu bir basan olarak nitelendirilemez
miydi?
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Bu duygulanimin cekiciligini ve beni ona goétiren
adimlarin ne oldugunu tanimlamay: deneyecegim.

Baslangicta, Iago roliinde Paul basit disinen bir
adamin dig goranisini daha ustalikli tasarlamisti. Onun
bicim degisikligine her agidan inandim.

Iago soyle der:

Hanimima kur yaptiginiz gtinlerde,
Biliyor muydu Michecal Cassio, sizin onu sevdiginizi?

Onun sorusunu degerlendirirken istemeden kendi
Venedik’'imi —Sivastopol-Nizhny Novgorod’da, Volga kiyila-
rindaki evi— hatirladim; Desdemona’yla tanismami, onun
buytleyiciligini, ctkileyiciligini, isveli tarzini, sirrimizi
“bastan sona” bilen Cassio’nun yardimiyla ayarlanmis o
harika kacamaklarimizi animsadim.

Kafamdaki dustnceler ve resimlerden hareketle
lago’ya yanit vermekten zevk aldim ¢link(i ona anlatacak
cok seyim vardi, onun beni sorgulamasindan uzunca bir
suire zevk aldim. Ayni i¢sel kaynaktan dudaklarima yayilan
gulimsemeyi engellemek ¢ok zordu. Belki de, Othello'nun
tecriibe ettiklerini yasamiyordum ama onun dustincele-
rinin ve duyumsamalarinin karakterini anliyor ve onlara
inaniyordum.

Sahne ustiinde bu muhtesem bir seydi; dlistincelere
ve duygulara inanmak.

Ayrica, cumleleri ve bir film seridi gibi gecen icsel go-
rantulerin yogun, kesintisiz ¢izgisini iceren diistinceleri
sOylemek beni ¢cok mutlu etti.

Bunu bir baskasina aktarmak i¢in uygun olan tim
iletisim bigimlerini ve hepsinin 6tesinde sézcikleri kul-
lanmak zorundasinizdir. En uygun ve anlaml olanlarin
Shakespeare’in sézciikleri oldugunu géreceksiniz. Once-
likle, o dahi bir sair oldugu ic¢in ve ikinci olarak, su anda
bilmem gereken seyi o yegane s6zcliklerde bulacagim igin.
Onlarin ig¢sel 6ztinu kendilerinden daha iyi baska ne ak-
tarabilir? Bu durumlar altinda bir baskasinin sézctkleri
bana gerekli, sevimli ve yakin gelir, kendime ait olurlar.
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Kendi ayarlarini dogal olarak icimde bulurlar.

Su ana kadar bos olan sézciikler sanatsal buluslarla
ve inanmaya hazir oldugum imgesel resimlerle doldu. Ki-
sacasl, oyunun ruhsal 6ztini duyumsadim, bu ona karsi
yakinlik hissetmemi saglad: ve bir kez daha agiklanmak
icin kendi bigimlerine ihtiya¢ duydu.

Ne kadar da dikkat edilmesi gereken bir sureg! Ve do-
ganin kendi yaratici yollarina ne kadar da yakin!

Gergekten de sanki olgunlasmis bir meyveden bir to-
hum almistim ve ondan buittintiyle kendisine benzeyen bir
meyve buyumusti. Oyun yazarinin metninden igsel 6zi
almistim ve onu simdi benim olan onun sézleriyle taptaze
bir bigimde digsa vurmustum. Onlar benim i¢in bir gereksi-
nim halini almislardi; bu kez onlarin ¢ekirdegine ulagsmak
zorunda kaldigim i¢in degil, bu 6ze s6zlu bir bigim vermeye
ihtiya¢ duydugum igin. Metin altmetni dogurmustu ve alt-
metin metni yeniden dogurmustu.

Paulin ve benim, benim dairemde tUstiinde calis-
tigimiz iyi hazirlanmis ve iyi imgelenmis sahnenin bas-
langicindan beri olup biten buydu. Hentiz i¢ini basariyla
dolduramadigim ve yeterli 6nerilmis durumla haklilastira-
madigim role simdi ne olacakt1?

Tam dikkatimi Iago’nun repliklerini anlamak igin top-
ladim. Onun zehirli sorularinin altinda yatan kétultgiun
gayet farkindaydim. Onlarin seytani giictinu, kaginilmaz
bir bigcimde kargasaya yol agcan mantiklarinin ve arka ar-
kaya gelislerinin dayanilmazhigim fark ettim, yani hisset-
tim. Iftira ve dalaverenin bir virtiiézlin ellerinde nasil bir
hal kazanabilecegini algilayabildim.

Zekice sorulmus sorularla ve mantikli bir bigimde
planlanmis bir dizi distnceyle, kotuligiun hi¢ fark edil-
meden kurbanminin altindaki giivenli haliy: nasil ¢ektigini,
temiz atmosferi nasil kirlettigini, kurbanini nasil saskinli-
ga ve hayrete, kararsizliga diistirdtigtinti; sonra nasil stip-
he, dehset, 1stirap, kiskanclik, nefret, tiksinme ve sonun-
da intikam duygular1 uyandirdigini ilk kez izleyebildim ve
hissedebildim.
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Othello’nun bu korku verici ruhsal déntistiimu yalniz-
ca on kliciik sayfada anlatilir. Shakespeare’in saheserinin
i¢csel diizeninin dahiligi ilk kez beni blitiin gictiyle carpti.

Iyi ya da kéti oynadigimi bilmiyorum, ama metni ilk
kez oynadigimdan, ilk kez ona yakindan bakabildigimden
ve altmetni gorebildigimden stphem yok. Belki‘de cos-
kularim o kadar uzaga ulasmamaisti, belki de bu yalnizca
benim dikkatimdi. Belki de, hissettigim yaratici sahne ger-
cekten rolimu degil yalnizca onun bir 6nsezisini yasati-
yordu. Ancak, tereddiit duyulmayacak tek gergcek bu kez
oyunun gercek repliklerinin beni pencelerine aldiklar: ve
mantikli ve seri bir bicimde kendi ruhlarina dogru suruk-
ledikleriydi.

Paul ve ben buglin acgik ve buytlik bir basar1 kazan-
mistik. Yalnizca Tortsov ve Rakhmanov tarafindan degil,
o6grenci arkadaslarimiz tarafindan da édullendirildik.

En 6nemli kanit Grisha’nin bile itiraz ve elestiride bu-
lunmamasiydi. Bu bir 6dtlden ¢cok daha 6énemliydi ve beni
mutlu etti.

Basarimizin tek nedeni yazarin replikleri olabilir miy-
di?

“Evet” dedi Rakhmanov birlikte cikarken “buglin
Shakespeare’e inandiniz. Daha 6nce onun sézcuklerini
ortbas etmistiniz, ama bugliin onlardan keyif almaktan
cekinmediniz. Shakespeare kendi sonunu geciktirdi. Bun-
dan emin olabilirsiniz!”

bY4
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Basarimizin verdigi gururla ben ve Paul uzun bir stre
Gogol anitinda oturduk ve tim detaylanyla, adim adim
buglinkl dersimizde olan her seyi aklimizda yeniden can-
landirdik.

“Tamam” dedi Paul, “bastan baslayalim, lago’nun
Othello’yu rahatsiz ettigi yerden, repliklerim sunlar:

Aklima bir sey takid: da; énemli degil.

Ya da, benim daha da iyi ifade ettigim gibi:

Iyi dogrusu, ne dersem onu tekrarhyor, sanki kimseye
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gésterilmeyecek bir canavar kafaswinda.

“Tam olarak bu” diye onayladi Paul. “Bana soyle go-
zUkt” diye devam etti, ’ancak o zaman kendini rahat ve
mutlu hissettin.”

“Evet dogru,” diye yanitladim verdigi ipucunu deger-
lendirerek; “ve neden biliyor musun? Senin sayende oldu.
Ne olduysa oldu ve birden senin Ilago’da her zaman gérmek
istedigim iyi huylu asker oldugunu hissettim. Sana inan-
dim ve bir an i¢in ‘sahnede bulunmaya hakkim oldugunu’
hissettim. Daha sonra su repliklerde:

Sanki kafanda bir seyler sakliyormus gibi

Alnini kinstinp kaslarni cattin

“Kendimi ¢cok neseli ve sanki bir espriye giilmekten
kiriliyor, seni ve kendimi gtldtirmek icin bir seyler soylu-
yormusum gibi hissettim,” diye itirafta bulundum.

“Bir daha sdyle bakalim,” dedi Paul ilgili bir sekilde,
“tam da seni espriden uzak ve ciddi olmaya zorlayan bir
yerde, 6yle mi?”

“Senin sozctikleriniyadadahadogrusu Shakespeare’in
dusuncelerini dinledim, su replikleri s6yltiyordun:

Gértindtikleri gibi olmalidir insanlar;

Eger degiller se gortindtikleri gibi,

Insan degil, seytandirlar.

Ve sonra, bulmaca gibi konustugun yerde:

Oyleyse namuslu bir adamduwr Cassio da

Ya da soylu numarasi yaparak sorgulanmay: énltiyor
gibi gorindtgin zaman:

Beni bagislayiniz efendimiz.

Goérevimle ilgili her is i¢in emrinizdeyim,

Ama tutsaklann bile ézgiir olduklan seyde degilim.

Bu boéltimlerde seytani bir zehire bulandirilmis bir
ima hissettim ve séyle diistindim: Bu [ago ne yilan! Daril-
mis gibi goérinuyor ki, béylece ona daha kolay inanilabil-
sin! Dahasi, sunu fark ettim ki, béyle bir yanit karsiliksiz
birakilamayacak olmasina ragmen daha fazla agiklama
onun planinin batagina daha ¢ok batmami beraberinde
getiriyordu. Bir kez daha Shakespeare’in dehas: karsisin-
da hayrete dlisttm.
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“Oyle bir hisse kapildim ki sen oyunu yasamaktan
cok onun felsefesini yapiyor ve diistince uretiyorsun,” dedi
Paul kuskucu bir bigcimde.

“Sanirim her ikisi de” diye onayladim onu. “Ama seni
sorguladigimda kendimi rahat hissettigim stirece bunun
ne zarari var?” y

“Senin sorularini savustururken ve seni hayrete da-
sUrirken ben de aynisini yaptim,” dedi Paul yatistiric1 se-
kilde. “Benim itirazim buna.”

“Itiraz!” diye distindum. “Evrekal” diye agikladim
birden. “Dikkatle dinle! Bize olan su,”; 6zenle hentiz agik-
lamay1 ve karsilastirmay1 basaramadigim algilamalar: ve
dusunceleri tiimuyle yeniden hatirlamay: denedim. “Deli
Kopek” ve “Ates Yakma” tirinden ahstirmalarimizin ve
dogaclamalarimizin timinde biz kendiliginden bir sekilde
duistnceleri ve sozcukleri, verili yonelimi gerceklestirmede
bizim i¢in hayati olan rastlantisal bir metin yaratan yéne-
limden basladik.

“Bugliin yazarin metninden basladik ve yénelimimize
ulastik.

“Dur; bizi buna ulastiran yolu belirleyelim: Onceki
gun, benim dairemde calisirken, metinden énerilmis du-
rumlara dogru ilerledik. Oyle degil mi?” diye sordum dii-
slUnceli bir bicimde. “Ancak buglin farkinda bile olmadan
metinden, 6nerilmis durumlar yoluyla yaratici yénelime
ulastik!

“Bunu deneyelim ve nasil ¢aligtigini gorelim.”

Sahnede oynarken ateslenen coskulanimlarimizi ha-
tirlamaya basladik. Ortaya ¢ikan sey suydu: Paul 6nce
benim dikkatimi kendine ¢ekmeye calisiyor, sonrasinda
ise, bana kendisinin, benim onu gérmek istedigim gibi iyi
huylu bir asker oldugunu hissettirmeye ¢alisiyordu. Bunu
basarmak i¢cin kendisini yapabildigince o 1sikta temsil et-
meye calisiyordu. Bunu basardiginda kafama Cassio ve
Desdemona’yt kaynastiran dtsinceleri ardarda solamus
oluyordu. Bu arada, onun dusunceleri saglam bicimde
altmetinde sabitlenmisti.
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Bana gelince, benim yonelimlerim agikca asagidaki
gibiydi: Basta yalnizca kendimle ve lago ile alay ettim, eg-
lendim. Sonra o beni kigkirtinca diistincelerini daha yakin-
dan anlamak istedim. Sonra hatirladim, battnuyle kendi
yalnizligi, mutsuz gériinist icinde, Othellonun zihinsel
bir resmini yapmay1 denedim. Son olarak, bunu belli bir
derecede basarmaya muktedir oldugumda fark ettim ki
kandirilmis Magripli, by yoluyla ¢agrilan gértintilerle
dehsete diismus olarak, bu koétd, zehirli lago’yu kovmak,
gondermek i¢in elini cabuk tutacaktir.

Tam bunlar metnin igerdigi yénelimlerdir. Bunu oyun
boyunca izleyerek diger daha derin ¢izgilere, dogal, kendi-
liginden ve metinden ve altmetinden kacinilmaz bicimde
cikan diger 6nerilmis durumlara ve yo6nelimlere ulasabi-
liriz. Bu yaklasim temel alindiginda, Othello rolii tisttinde
calistigim ilk dénem boyunca, yani benim deneme perfor-
mansim suresince ortaya ¢ikan metin ve altmetin arasin-
daki Gztici ayriliklarn hicbiri olmayabilir.

Oyleyse bugiin suna karar verdik ki, klasik bulabile-
ceginiz dogru bir yaraticilik stireci metinden akla; akildan
onerilmis durumlara; 6nerilmis durumlardan altmetne; alt-
metinden duygulara (coskulara); coskulardan yénelimlere,
arzuya (istege) ve arzudan eyleme, oyunun altmetninin ve
rollerinin sézctklerini, jestlerini vs. kusanmaya dogru is-
ler.

\Y4
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Yarin Tortsov’'un dersi var. Bu ytizden, bugiin Paul ve ben
Othello'daki sahnemizin 6nerilmis durumlar ve yénelimle-
ri Ustline calistik.

Yalniz onu sonuna kadar géttirmekte degil aym za-
manda daha 6nce yaptiklarimizin tekrarinda da basarili
olduk. Sonugta 6nerilmis durumlar ve yo6nelimler c¢izgisi
yeterince doldu.

Ne buiytik bir isti bu! Tortsov bunu gérmeliydi.

Dersimizde ona oynarken acaba sahnelemede basari-
s1z olma ihtimalimiz var mi1?
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Eger buttin bu is bosa giderse ve basardigimizi du-
sindtgimuiiz bu seyi butinuyle aciklayamazsak yazik
olacakti.

LY4
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Tortsov’dan oynama izni istememize gerek kalmada.
Othello’daki sahnemizi oynamamizi bize kendisi 6nerdi ve
biz de oynadik.

Ancak, hayret edilecek sey, oynarken kendimizi gos-
terisli yaratici durumda hissetmemize ragmen basarili ola-
madak!

Tortsov ona ne kadar hayal kirikligina ugradigimiz-
dan yakinirken “moralinizi bozmayin” dedi. “Bu metne
cok yuklendiginiz icin oldu. Uzun stire 6énce deneme per-
formansinizda sizi azarlamistim, ¢linklli metninizi bezelye
taneleri gibi ortaliga sagmistiniz. Buglin, tam tersine, met-
ne cok yuklendiniz, onu fazlasiyla karmasik ve detayl bir
altmetinle hantallastirdiniz.

“Bir s6zcik esasa dair bir icsel icerige sahipse agir-
lasir ve yavasg¢a soylenir. Bu, oyuncu metni kendi i¢sel
coskulanimlarini, diistincelerini, gérsel imgelerini, kisaca-
s1 altmetnin butln ic¢sel icerik y1ginimi aktarmak igin bir
ara¢ olarak kullanmak amaciyla metne vurgu yapmaya
basladiginda olur.

“Bos bir sdzciik kuru bir kavanozdaki bezelye gibi ta-
kirdar; tepeleme dolu bir sézctik civa dolu bir kiire gibi
yavasca doner.

“Ama tekrar ediyorum, bunun sizi strese sokmasina
izin vermeyin, Aksine, bu kendinizden zevk almaniza se-
bep olacaktir,” dedi Tortsov bize her ikisini de uygun go-
rerek. “Yapmak zorunda oldugumuz en zor sey esasa dair
bir altmetin hazirlamaktir. Bu sizin metne yltklenmenize
neden olur, ama metnin igsel igerigi oturtuldugu, ici dol-
duruldugu, berraklastirildigi, kendi esasini kaybetmeden
daha yogun hale getirildigi zaman ag¢iklik ve akicilik kaza-
nacaktir.”
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