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Onsoz

Bir resmi okumak dolayisiyla anlamak ve degerlendirmek, eserin bi-
¢imsel yoniiniin ve igeriginin analizi ile miimkiin olur. Resmin bigimsel
yaptsy, organik biitiinligiinii olugturan temel 6ge ve ilkelerin, kompozis-
yonda nasil organize edildiginin cevaplariyla ortaya konan “yapisalc
(teknik-bigimci)” elestiri ile agiklanir. Bu kitapta incelenen resimler,
yansitma kuramt ger¢evesinde ele altnmig, sanat¢inin gercegi ya da ger-
¢ekligi aktarmak igin resmin plastik degerlerini nasil bir araya getirdigi
agiklanmaya ¢ahigimustir. Plastik analizi yapilan resimler, Ronesans ha-
zirlayan dénemden baglayarak neoklasik dénemi i¢ine alan tarihsel sii-
regteki eserler arasindan segilmistir. Ayrica eserin yaratildig tarihin,
cografyanin, uygarhgin ve kiiltiiriin bir pargasi oldugu gercegi dikkate
alinarak resmin ait oldugu dénemin tarihsel ve sosyolojik yapisina da
deginilmigtir.

11



Resmin analizinin yapilabilmesi, eser hakkinda temel bilgileri vere-
cek olan sahip oldugu degerler biitiiniinii ve bunlari bir arada tutan ilig-
kileri gérmekle miimkiindiir. Bunlarin neler oldugu, eserin organik
bitiinliigiinii nasil olusturdugu ve bunlann goérsel anlatima ne gibi ifa-
deler kazandirdig girig boliimiinde ele alinmstir. Resmin ¢6ziimlen-
mesinde yardimc: olan temel bilgiler arasinda yer alan elestiri
yontemleri ve sanat kuramlan hakkinda genel bilgiler ise giris boli-
miinde verilmistir.

Bu bilgiler gercevesinde secilen resimlerin analizleriyle olusan or-
neklemelerden hareketle okuyucunun, bir resimle kars1 kargiya kaldi-
ginda, o eseri bigimsel ydniiyle inceleyebilecegi ve var olanlardan
hareketle yargida bulunmak i¢in her seyi yerli yerine koyarak anlamlan-
dirabilecegi varsayilmaktadir. Ayrica kitapta plastik analizleri yapilmig
olan resimler, okuyucuya sanat¢inin bir bagka eserini ya da belli bir d6-
neme ait olan bagka bir eseri aym: kriterleri géz 6niinde bulundurarak
inceleyebilme olanagini verecektir.

Her eser, sanatgisi tarafindan tasarlanmig kendi bagina bir varhiktir.
Sanat¢inin eserini yaratirken kullandig temel 6ge ve ilkeler ayn1 zaman-
da, o eserin biricik olmasin: saglayan biitiiniin de pargastdir. Biitiiniin
parcasi olan bu elemanlar, kuramsal agiklamalara sahip olsalar bile, sa-
natginin bu kavramlara yiikledigi anlamlar ve/veya kullandig: imgelerle
degisebilecegi, yeni anlamlar ve alternatifler sunabilecegi goz ardi edil-
memelidir. Sanatginin tercihine bagl olarak degiskenlik gosterebilen ve
resmin analizinde géz oniinde bulundurulan unsurlar ve olusan du-
rumlar, o eserin 6ziinii olugturdugu gibi ayn: zamanda ona ait 6znel du-
rumu da ortaya koymaktadir. Bu nedenle her resim, kendi varolusu
i¢inde ele alinip degerlendirilmelidir.
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Giris

Bu kitabin icerigi, On Rénesans donemiyle baglayarak neoklasik do-
nemi icine alan tarihsel cerceve ile sinirlanmigtir. Ortagagdan yenigaga
gecis doneminde 6nemli bir yeri olan ve Ronesans éncesini tanimlayan
On Rénesans (geg gotik), Rénesans, Maniyerist, barok, rokoko ve neok-
lasik tislup bu tarihsel cergevenin i¢inde yer almaktadir. Doganin ve ger-
¢egin yansitilmasi olarak degerlendirilen bu donemlere ait olan ve resim
sanatinin agamalarim belirleyen bazi sanatgilarla bu sanatcilara ait re-
simlerin bi¢imsel yapisinin incelenmesi, ayn1 zamanda eserin ait oldugu
donemin estetik begenisinin anlagilmasinda da etkili olmaktadir. Ana-
lizleri yapilmak {izere seilmis olan resimlerin ait oldugu tarihsel siirec-
te sanat, genellikle halki bilgilendirmek, egitmek, ydnlendirmek
amaciyla ve daha da énemlisi siparis Gizerine yapilmustir, Sanatin koru-
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yucusu konumundaki kurumlar, sanatgiy: ve sanat1 kendi dogrulan ¢er-
cevesinde yonlendirerek eserin yoruma kapal ve sadece olani aktarabilen
bir yansitma bigimi olarak sekillenmesinde etkili olmugtur. Buna paralel
olarak aristokrasi ve kilisenin koruyuculugu altindaki dini konular ger-
evesinde gelisen resim sanati, ogunlukla Isanin yagami ve Hiristiyan
inancini gorsel yolla halka aktarma gorevi tstlenmistir. Sanatcinin ¢o-
gunlukia i¢ dlinyasin1 géz ardu ettigi ve siparig olarak yaptig1 bu eserler,
sonugta dogaya ve yasama tutulmus bir aynadir.

Kitapta yer alan Aydinlanma ¢agi 6ncesi déneme ait olan iisluplar ve
temsilcisi olan sanatgilarin eserleri, bazi prensipler gercevesinde ele ali-
narak incelenmeye ve agiklanmaya ¢aligilmigtir. Bu prensipler, genel
olarak sanat elestirisi ve sanat kuramlari basliklar altinda yer almakta-
dir. Sanat1 anlamak, eseri okuyabilmek, degerlendirmek ya da yargida
bulunmak igin, dncelikle dogru elestiri mekanizmalarini kullanmak ge-
rekir. Bu nedenle bir sanatg1yy, bir eseri, bir konuyu ya da bunlarin hep-
sinin dogrularini ve yanliglarim ispat getirerek agiklayan elestiri
metinleri, eseri dogru ve yanly yonleriyle tanitmay1 amaglar. Eserin
dogru degerlendirilmesi, tanitilmasi ya da agiklanmas, eserin yapisal ve
var olugsal degerlerini bulup ¢ikartarak bunlan yerli yerine koymakla
miimkiin olur. Eseri siniflandirmak, agiklamak, tamitmak ve deger bi¢-
mek, kisacasi yargilamak i¢in bagvurulan elestiri yéntemleri ise sanat
eserinin sahip oldugu degerlerle birlikte izleyici ve eser arasindaki iligki-
nin (estetik yasanti) dogru kurulmasina yardimei olur. )

Sanat eserinin incelenmesi, agtklanmasi ve okunmasi i¢in kullanilan
elestiri yontemleri, merkeze aldig1 unsurlar gercevesinde dért farkh
grupta toplanir. Bunlardan ilki dis diinyaya ve topluma doniik elestiri,
ikincisi sanatgiya doniik elestiri, G¢linciisii izleyiciye déniik elestiri ve
dérdiinciisii yapita doniik elestiridir. Tarihsel elestiri ve sosyolojik eles-
tiri, dig diinyaya ve topluma déniik elestiri yontemi iginde yer alir. ince-
lenmek istenen resmin hangi ¢aga ya da tarihe ait oldugunu bilmek, o
dénemin deger yargilan ve yasam sekli hakkinda gerekli bilgiye sahip
olmak anlamina gelmektedir. Resmin ait oldugu ¢agin izleyicisinin be-
genisine hitap edip etmedigini anlamak ve eseri degerlendirmek i¢in
gerekli olan bu bilgiler, elestirmene 6nemli ipuglan verebilir. Bu neden-
le tarihsel elestiride resmin ait oldugu donem ve kosullar goz 6niinde
bulundurulmahdir. Dis diinyaya yonelik diger bir elestiri yéntemi olan
sosyolojik elestiri ise sanatin kendi bagina var olmadigy, toplum icinde
dogup toplumun bir yansimas olarak sekillendigi goriisiinden hareket
eder. Bu goriise paralel olarak sosyolojik agidan degerlendirilen resim,
toplumsal kosullara bagli kalinarak incelenmelidir. Toplumsal kosullar
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olusturan cografya, iklim, yerel ya da ulusal degerler, siyaset, ekonomi
kisacasi sanatginin yaratimina ve sanatin bigimlenisine etki eden biitiin
dis etkenler, sosyolojik elestiride ele alinmalidir. Sanat¢iy1 merkeze alan
psikolojik elestiri yontemi ise sanati duygu ve yasantilarin dile getiril-
mesi olarak tanimlayan anlatimci sanat kuramina bagh olarak, sanatg:-
nin kisiligi ve eserleri arasindaki iligkiyi agiklamaya yardimc olur.
Psikolojik elestiri yontemi, resim tizerinden sanatginin kisilik analizi ya
da sanatqimin kisiligi Gizerinden resimlerinin incelenmesi olarak iki
yonli isleyebilir. Bir diger elestiri ydntemi ise izleyiciyi merkeze alan
izlenimci elestiridir. Bu elestiri yontemi, sanatin iglevini eser ve izleyici
arasinda olugan estetik yasantiyr goz oniinde bulundurarak, izleyicide
uyandirdig1 zevk ve hoglanmayla agiklamaya galigir. Duygusal etki kura-
miyla desteklenen izlenimci elestiri, 6znel bir yapiya sahip oldugundan
belli bir yontem ya da herhangi bir simiflandirma da icermez. Elestir-
men sadece, izleyicinin resimden zevk alip almadigini ve eserin izleyici
tizerinde hangi duygular1 uyandirdigini tamimlamaya ¢aligir. Sanat ese-
rini merkeze alan bi¢imci elestiri (teknik-yapsalc1) yontemi ise eserin
plastik degerlerini kesfetmeye ¢alisir. Bu elestiri yontemi, sanatgisindan
ve i¢inde bulundugu tarih ve toplumsal yapidan ayri olarak, eserin tek
basina da var olabilen bir yap1 oldugu ve kendisine 6zgii yapisiyla agik-
lanabilecegi goriistinden beslenmektedir. Bu nedenle bigimci elestiri
yontemiyle resmin sahip oldugu tiim unsurlar, bunlarin iligkilerini agik-
layan (nasil, neden, nigin) sebepler ve sonugta bunlarin resimle kars:
kargtya kalan izleyicide biraktigs izlenimler kegfedilerek agiga ¢ikartihr
ve her sey yerli yerine konmaya ¢aligilir.

Sanat¢inin ele aldig konu ya da vermek istedigi mesajy, igerige do-
niistiriirken kullandig) temel plastik 6geler ve bunlarin bir arada olma-
larin1 saglayan temel ilkeler, resmin alt yap: elemanlaridir. Bu temel
ogeler ve ilkeler ayni zamanda resmin estetik degerini tanimlayan sanat-
sal olusumlardir. Bi¢imsel acidan resmi agiklayabilmek ve degerini be-
lirlemek igin alt yapiyr olusturan bu plastik degerleri bulup ¢ikartmak ve
eserin organik biitinligiintin nasil olugtugunun cevabini vermek plas-
tik analizle miimkiin olur. Sanat¢i eserinde sanatsal olusumlan aktari-
lanlar aracihgiyla dolayli olarak kullandigindan, bunlar izleyici
tarafindan dogrudan gériilmeyebilir. Bu nedenle bi¢imci elestiri yonte-
miyle resmi plastik agidan degerlendiren elestirmen, gorsel anlatimin
olusumunda énemli roller {istlenmis olan temel 6geleri, bunlarin ara-
sindaki iligkiyi belirleyen temel ilkeleri, tim bunlarin biitline olan kat-
kisiny, igerikte iistlendikleri rolleri ve gérsel alginin olusumunda ortaya
koyduklar: etkileri agiklayarak yerli yerine koymaya ¢aligmalidir.
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Bir eseri anlamak ve degerlendirmek icin yapilacak olan elestiri, sa-
natin diger bilimlerle olan iliskilerini agiklayan sanat kuramlariyla da
desteklenebilir. Sanatsal diigiinme, tasarlama ve yaratmanun felsefi ¢erce-
vesini belirleyen sanat kuramlari, ayn1 zamanda estetik biliminin de te-
melini olusturur. Bu nedenle sanatin bi¢imlenisi, konusu, iislubu ve
akimlarin ortaya ¢ikig nedenleri ya da bi¢imleri, sanat kuramlari kapsa-
mu icinde ele alinmaktadir. Ayrica felsefeyle olan iligkisi, sanatin niteligi,
ozelligi ve sinirlarin: da agiklamada yardimeci olur. Sanatin felsefeyle olan
yakinhiginin yan sira, sanat¢1 cephesinden bakildiginda, sanat kuramla-
ninin sanat psikolojisiyle de yakin iligkisi vardir. Bunun diginda, sanatin
yaratiminda etkili olan ¢evresel kosullar, sanatin sosyolojiyle olan bag-
lantisini ve hem zaman hem de evrim siireci igindeki benzerlik ya da
farkhiliklarim agiklamaya ¢aligan sanat tarihiyle olan iligkisini de aciklar.

Sanati sanat yapan ozellikleri bu 6geler arasindaki iliskilerle agikla-
maya ¢alisan sanat kuramlar sanat¢, sanat eseri, izleyici ve dig diinya
odakl1 bir yapiyla cesitlilik gosterir. Ilk sirada yer alan géris, sanati sanat
yapan ozellikleri eserin dis diinya ile olan iligkileriyle aciklamaya ¢ali-
$an, yansitma kuramidir. Bu kurama gore sanat eseri; insani, yagamu,
toplumu, gercegi kisacas: var olanlar1 yansitan bir aynadir. ikinci sirada
yer alan goriis, sanatgiy1 merkeze alarak sanati sanat yapan sanatginin
kendisidir ve sanat duygularin ifadesidir yaklasimlarindan hareket
eden, anlatimci sanat kuramidir. {zleyiciyi merkeze alarak sanati agikla-
maya ¢alisan kuram, duygusal etki kuramidir. Bu kuramn savundugu
gorils, sanatin izleyicide uyandirdify estetik begeni ya da coskularla
agiklanabilecegidir. Sanat eserini merkeze alan kuram.ise bicimci sanat
kuramudtr. Bu goriis, sanatin 6ziiniin sanat eserinin kendisinde sakli ol-
dugunu ve agiga qikartmak ya da agiklamak i¢in sanat eserine 6zgii ya-
pilann incelenmesi gerektigini savunur.

Kitapta yer alan resimlerin bigimsel varligini1 6n plana ¢ikartan plas-
tik analiz i¢in eseri merkeze alan, bigimci (teknik-yapisalc1) elegtiri yon-
temi kullanimugtir. Ancak resmin tek bagina var olabildigi goriisiine
saygl duyulmakla birlikte; sanat¢inin, dolayisiyla sanatin ve sanat eseri-
nin gekillenmesinde katkis1 olan dis diinyaya doniik etkiler goz ardi
edilmemistir. Bu nedenle analizleri yapilan resimlerin, hem tarihsel
hem de sosyolojik agidan degerlendirilmesinde yardima olan dénem
(iislup) ozellikleri bilgisine de yer verilmistir. Buna paralel olarak, sana-
tin ve sanat eserinin iginde dogdugu ¢agin dogrulari ve yasam bicimini
belirleyen diigiince sistemiyle olan yakinlhig1 da agiklanmaya ¢aligilmus-
tir. Bi¢imsel yapilari incelenen resimlerin ait olduklar dénemler (iislup-
lar), sanat kuramlari agisindan degerlendirildiginde, yansitma kurami
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gercevesinde yer almaktadir. Ancak yansitma kurami gercevesinde ele
alinan sanat eserleri stniflandirilirken, Aydinlanma Cagi éncesi ve son-
rast olmak Uzere iki evre dikkate ahnir. Bu kitapta yer alan eserler ise
sanatin islevini, ger¢egin ve ger¢ekligin aktarilmasina yonelik olarak iz-
leyiciyi egitmek ve zevk vermek olarak tanimlayan, yansitma kuraminin
ilk evresine aittir. Bu goriige gore sanat; sanat¢inin ve sanat eserinin top-
luma karg1 sorumlu oldugu bir gérev olarak tanimlanms ve kendi igin-
de ti¢ gruba aynilmstir.

Aydinlanma Cagi 6ncesi donemi tanimlayan yansitma kurannnin ilk
evresi, Platon’un giizeli tanimlamasiyla baslar. Platon (MO 5. yy) “sanat,
fenomenler (goriingii, goriiniimler) diinyasim yansitir” griigiinii savun-
mustur. Bu ¢er¢eveden bakildiginda sanat, gériinenlerin yansimasidir ve
sanatin birinci gorevi goriineni oldugu gibi yansitmaktir; ki bu da géri-
nen gergekligi vermektedir. Boylece sanat, doganin bir yansimasi (mime-
sis, benzetme, taklit) olarak sekillenmistir. Antik Yunanda 6ne ¢ikan bu
goris, ortagagda goz ardi edilmis ancak Ronesans'ta tekrar glindeme gel-
mistir. Fransiz [htilaline kadar siiren monarsik devlet yapilarinda sanat-
¢inin gorevi, goriiniir diinyay: ve gériiniimleri, var olandan hareketle ona
sadik kalarak yansitmak olmustur. Bu anlayis temelinde sanatginin gore-
vi ve sanat eserinin islevi dogayi, insan1, yagami kisaca var olan gergekli-
gi, dogal olan1 yansitmaktir ve bu nedenle sanat eseri, “diinyaya tutulmus
bir ayna” olarak tammlanmistir. Bu dénemde sanat, yaraticih§ agiga ¢1-
kartan ve izleyicide estetik bir zevk uyandiran konumdan uzak, varolus-
sal amaci daha ¢ok gorsel yolla insanlara bir takim degerleri aktarmak
olan ve beceri gerektiren bir yapiya sahip olmustur.

Yansitma kurami gergevesinde sekillenen sanat eseri, izleyicisine sa-
dece dogay: yansitma gorevini iistlenmemis; zamanla insan dogasinin,
yasam bicimlerinin, uygarhginin, kisacasi insanin yasamina dair her ge-
yin yansitildig bir platform olmustur. Bu ¢er¢eveden bakildiginda sana-
tin yansittig1 da genel olarak goriinen gergeklik olmustur. Bu gergeklik
ancak insan dogasindaki ortak ozellikleri yansitmakla dile getirilir. Bu
nedenle sanatin konusu da insana dair ortak degerleri igerir. Boylece
sira dis1 olan, degisken, yerel ve bireysel olan dikkate alinmamustir. Sa-
natin konusu geneli yansitirken kahramanlar da ayni tiplemeler ve ayn1
karaktere sahip olan kigilerden olugmustur.

Yansitma kuraminin birinci evresinin ikinci grubunda, Aristoteles’in
(MO 4. yy) goriisii bulunur. Aristoteles duyular diinyasini 6n plana ¢1-
kartmig, sanatin ya geneli ya da zii yansitabilecegini ifade etmistir. Sa-
nat eseri, genel anlamda da 6znel anlamda da toplumdaki herkesi
ilgilendirmelidir diyen Aristoteles, “sanat olan1 degil, olabilir olani yan-

17



sitmalidir” gorigiinii savunur. Sadece goriiniimler ve doganin gergekli-
ginin giizeli vermeye yetmeyecegini, giizel kavraminin kendisinin ve
bi¢imin 6ziinde yatan giizelligi ortaya koymak gerektigini isaret eden
Aristoteles’in bu goriisii, yiiksek Ronesans'ta bigim bulmustur. Bu do-
nemde sanatgi, goriinen gergekligi i¢ gergeklikle mitkemmel kilmus, ge-
rektiginde dogaya ve goriiniimlere miidahale edebilmistir.

Uglincii grupta ise ideal gercekligi diizeltilmis, midahale edilmis hat-
ta olusturulmus gercekligi yansitma disiincesi yer alir. Bu gériise gore
sanat, ne goriingii diinyasini, ne geneli ne de 6zeli yansitmalidir. Sanatin
gorevi, insan tarafindan simgelenen ulu ve yiice gibi manevi degerleri, iyi
ahlaki ve ideal dogay1 yansitmaktir. Bu goriisii yansitan resimlerdeki ger-
ceklik ise goriiniimlerin mitkemmel olmasi i¢in miidahale edilerek ideal-
lestirilmis, gercek olmayan gergekliktir. Antik¢ag sanatinin giizellik
anlayig1, bigim yorumu ve konularindan etkilenen ve bunlarin tekrar ya-
satilmasi olarak sekillenen ideal gergekligin yansitilmas: goriisii, neokla-
sik dénemde belirgin olarak one ¢ikmustir. Neoklasik sanatgi, yapiti
aracilligiyla izleyicide haz (hoglanma, zevk) duygusu uyandirmak icin
resmini girkin, kaba, hosa gitmeyen seylerden arindirdig gibi ayni za-
manda, konu se¢imi ve yalin bir anlatimla sadece giizeli ve hos olani yan-
sitma ¢abas) gistermistir. Bu resimlerin kahramanlari sadece fizik olarak
ideallestirilmemis ayn1 zamanda, ahlaki ve toplumsal degerler agisindan
da yiiceltilmis tiplemelerle bi¢im bulmustur. Amag gergekligi yansitmak
olmakla birlikte sonugta varilan nokta, mitkemmel, idealize edilmis ve
ger¢ek olmayan bir diinyanin yansitilmasi olmustur. '

Yansitma kuraminin ikinci evresi Fransiz Ihtilali sonras birey olarak
on plana ¢ikan sanatginin kendi 6zgiir iradesi ve benligiyle sanati hatta
kendini kesfetmesinin ardindan, romantizmle baslar. Aydinlanma ¢a-
g1yla birlikte baglayan romantizm hareketi, hizla sekillenen pek ¢ok ye-
niligin de habercisi olmugtur. Anlatimci kuramla beslenen ve sanatginin
kendi igsel duygulanimlarini aktardigs ya da bilingaltini biling iistiine
yansittgi ekspresyonizm ve siirrealizmle devam etmis; ardindan giizel-
ligi, sanat1 ve insan aklini sorgulayan “diisiince” merkezli yaklagimu ile
degiserek giiniimiize kadar siiregelmistir.

Sanatgi ve yapit lizerinden bakildiginda, iki evre arasinda, giizeli ve
ideali bulmaya yonelik abalarin degismedigi goriiliir. Ancak gergegin
yorumlanmasi ve yansitilmasinin tarihsel zamanla paralel olarak sekil
degistirdigi agiktir. Ozellikle 20. yiizyilda hizla ve pes pege yasanan her
alandaki degisimler, sanatgiy1 yonlendirmis ve yaratilarin degisimlerle
etkilesim icinde olmasinda 6nemli derecede etkili olmustur. Sonugta
degisen yasam kogullar: ve yasam bigimlerinin topluma ve dolayisiyla
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sanatci bireye yansimasiyla gelisen degisimler, sanatginin yansittig: ger-
¢ekligin degismesinde de énemli bir rol oynamustir.

Resim Analizi

Bir resmi analiz etmek ve onu anlamaya ¢aligmak i¢in resmin sahip
oldugu goriinen gercekligi ile i¢ gercekligini ortaya koyan kriterleri goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Varliklar diinyasina ait olan gorii-
nen gerceklik, resmin bigimsel yoniini karsilamaktadir. Resmin sanat-
¢is1 tarafindan tercih edilmis olan anlatim dili, kullanilmis olan teknik
ve resmin alt yapisini olusturan plastik degerler; bigimsel olarak yapiti
olugturan etmenlerdir. Eser olarak adlandirilan ve sanat¢isindan ya da
izleyicisinden ayn olarak kendi basina varlik gosterebilen yaratiy: de-
gerlendirebilmek ancak o eserin sahip oldugu organik bitiinliigi ve ya-
pistni agiklayan, bigimci (teknik) elestiri ile miimkiin olmaktadir. Bu
nedenle bigimci elestiri, yapitin sahip oldugu estetik degeri kegfedebil-
mek i¢in ilk kosuldur. Ancak bir resmi anlamaya ¢alismak ve degerlen-
dirmek igin gerekli olan elestiri yontemini kullanmadan o6nce, resmin
kimlik bilgilerini iceren ikonografik agilimini yapmak gerekir.

tkonografik Inceleme

Bir eseri simflandirmak, incelemek ya da elestirmek igin eserin kim-
lik bilgilerini igeren ikonografik agihhmi 6nemlidir. Eserin kimlik bilgi-
lerini i¢eren bu cevaplar, bir yandan eserin taninmasina yardimci
olurken 6te yandan da sonraki asamada yapilacak olan elestiri igin yol
gosterici olur. Bunlar sirasiyla;

a. Sanat¢inin ads,

b. Resmin adi,

¢. Resmin teknigi,

d. Resmin boyutlari,

e. Resmin tarihi,

f. Resmin konusu,

g Resmin iiretilmis oldugu okul ya da donem 6zellikleri.

h. Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu,

Resmin ady, teknigi, boyutlar, yapildigs tarih ve orijinalinin hangi mi-
zede oldugu bilgileri, kimlik bilgilerini tamamlayan unsurlardir. Ancak
resmin sanatgisinin kim oldugu, resmin konusu ve resmin ait oldugu dé-
nem &zelliklerinin bilinmesi, yapilacak inceleme i¢in énemli ipuglart igerir.
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Resmin Sanat¢isi

Resmin sanatgisinin kim oldugu bilgisi, diger eserleri arasinda para-
lellik kurarak sanatginin 6zgiin tavrim belirleyen bigem dilini kegfetme-
ye yardimcr olur. Bagka bir deyisle sanatginin diger eserlerini
taniyabilmek ya da eserden yola gikarak sanatginin kim oldugunu tah-
min etmek, bu noktada alinacak bilgiyle beslenir. Sanat¢isinin kimligi,
estetik yaklagimi, savundugu dogrular sistemi, aktarma ya da anlatma
kaygisi, sanat1 hangi acidan ele aldig1 bilgisi ve yagadigi dénem, o resmi
incelerken temel bilgilere sahip olunmasinda énemli ipuglan olugtur-
maktadir. Ayrica sanatginin konu se¢imi, teknigi, yenilikgi ya da gele-
nekgi tavr, kisisel begenileri, inancy, politik durugu, bilimsel yaklagimi
ve bunlarin resmin alt yapisini nasil etkiledigi, iist yapinin incelenebil-
mesinde yol gosterici olabilmektedir.

Resmin Konusu

Tarihsel siireg iginde konu, igerigin belirlenmesinde genel bir baghk
olarak bazen amag¢ bazen de arag olmustur. Her sanat yapitinda oldugu
gibi resimde de sanat¢1 ya belli bir konunun betimlenmesini hedef ala-
rak onu oldugu gibi yansitmug ya da estetik kaygilar1 on plana gikararak
konuyu bir arag olarak ikinci planda tutmugtur. Ayrica sanatg plastik
anlatimda, temel 6ge ve ilkeleri konunun hizmetinde ele aldig gibi,
plastik degerlerin ifadesinde konuyu bir ara¢ olarak kullanabilme 6z-
glrliigiine de sahiptir.

Sanatta konu, genel olarak genis bir yelpaze ¢ercevesinde baz: st
bagliklara aynilir. Sanat tarihi agisindan kronolojik bir siralama yapa-
rak bu konular1 gézden gegirmek istedigimizde, Avrupa resim sana-
tinda ilk kargilasacagimiz konu dindir. Aydinlanma c¢a@i oncesi
dénemde sanatin iglevsel yoniiniin agirhk kazanmasi, agirhkli olarak
konularin din gergevesinde secilmesinden kaynaklamir. Din, resmin
isleve yonelik bir hizmet sektorii olarak, insanlart yénlendirip dini
duygularim yiiceltmek igin &zellikle Avrupa resim sanati tarihini yiiz-
yillar boyu mesgul eden bir konu tiirii olmugtur. Bu nedenle din konu-
su, izleyici ve yapit arasinda iletisim saglayan, gorsel bilgilendirme ve
egitme amaciyla simirlandirilmig dar bir gergeve iginde uzun yillar ye-
rini korumustur.

Antik Yunana ait ¢ok Tanrili inancin efsanelerini anlatan mitolojik
hikaye ve tarihsel konular azinlikta olmakla birlikte, yine bu dénemde 6n
plana giknugtir. Zamanla sosyal yagsamin degisimi, kilise ve din baskisinin
azalmasi ve ekonomik giiciin el degistirmesi, konularin da gesitlenmesin-
de etkili olmugtur. Béylece aristokrasi ve burjuvazinin ihtiyaclarini kars:-
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layan portre ve giinliik yagam sahneleri, i¢ mekan, 6lii doga, peyzaj gibi
konular giindeme gelmistir.

Resmin Ait Oldugu Dnem (Okul, Usiup) Ozellikleri

Sanat eserini incelerken géz oniinde bulundurulmasi gereken 6nem-
li unsurlardan bir digeri, eserin ait oldugu dénem (okul, iislup) 6zellik-
lerinin bilinmesidir. Sanat, her zaman iginde bulundugu c¢agin
gereklerine gore sekillenir. Bu nedenle her donemin belli bir karakteri
olmus ve bu karakter genellikle o topluma ait sanat eserlerinin tiimiinde
goralmdistiir. Uygarlik tarihi goz 6niinde bulunduruldugunda toplum-
larin siyasal, kiiltiirel, sosyolojik ve ekonomik degerlerindeki degisimle-
rin sanat eserlerinde de bir takim degisimlere etki ettigi goriliir.
Uygarhiklar degistigi ve insanoglu kendini yeniledigi siirece de sanat
degismeye devam edecektir. Bu nedenle eserin ait oldugu dénem ve o
stirece ait degerler biitini (kiltiir, siyaset, ekonomi, sosyal yasam, vb),
sanat¢inin bunlardan ne kadar etkilendigi ya da bunlara hangi agidan
yaklastigiyla yakin iligki igerisindedir.

Sanatg, birey olarak oncelikle i¢inde bulundugu toplumun bir par-
casidir ve o toplumun tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik ve politik
yapisindan beslenir. Sanat eseri ise sanat¢inin sahip oldugu bu yetilerle
sanata bakigi ve toplumun sanati algilamasi arasindaki etkilesimle sekil-
lenir. Ayrica toplumun yapisi ve kiiltiriini olugturan pek ¢ok faktériin
yonlendirdigi sanat¢imin yapiti, toplum-sanatg: iligkisinin de somut bir
gostergesidir. Sanat¢1 tarafindan dretilmis ve dis diinyaya mal olmug
eser, artik toplum ve bu toplumun degerler biitiiniine baghdir. Bu iliski-
leri agiklayan dénem ozellikleri, eserin simftandirtlmasiny, igerik ve tek-
nik olarak incelenmesini kolaylastirir. Ayrica bu iliskilerin zaman i¢inde
gostermis oldugu degisiklikler, nedenleri ve bu degisimler sonucu orta-
ya gikan yeni islup arayislari, eserin bigimsel yoniiniin ve anlatim tarzi-
nin da degismesine etki eder. Bu nedenle eserin ait oldugu “okul” ya da
“Gslup” bilgileri, resmin incelenmesinde yol gosterici olmaktadir. Dé-
nem ya da Gslup ozellikleri diginda, sanatqinin ortaya koydugu 6zgiin
tavriyla sanata ve teknige kazandirdigs yenilikler, belli bir gruplasmanin
olugmasina, yeni arayislara ve sanatin yeniden yorumlanmasina yol ag-
maktadir. Sanatey, bu 6nci ve ilerici tutumuyla iginde bulundugu déne-
mi etkileyerek yeni ve farkl tavirlarin olugsmasini yonlendirir. Ayrica
sanatginin dzgiin tavrini géz ondinde bulundurmak, sosyal, kiiltiire] ve
tarihi durusunun ne oldugunu anlamak, eserin sanat-sanat¢i-toplum
iliskilerinin agiklanmasinda 6nemli bir yer tutar.



Resmin Plastik Analizi

Resmi plastik agidan ele alarak degerlendirmek ve agiklamaya ¢alis-
mak, onun varolugsal gergekligini bulmaya ¢aligmaktir. Bu gergeklik,
eserin organik bir biitiinliige sahip olmasidir. Resmin organik bitiinla-
giinii olusturan unsurlarin kegfedilmesi ve agiklanmaya ¢alisilmasinda
kullanilan teknik elestiri, daha 6nce de bahsedildigi gibi eseri merkeze
alan bigimsel yaklagimla sekillenmektedir. Bu nedenle teknik a¢idan bir
eseri elestirmek igin eserin sahip oldugu bitiinligi olusturan bigimsel
alt yapiy1 gormek gereklidir. Bagka bir deyigle resmin plastik olarak in-
celenmesi igin, o eserin sahip oldugu estetik degerlerin neler oldugu
bulunmalidir. Bunlar, kompozisyon diizeni, kurgusu, yiizeyin ¢izgisel
organizasyonu, denge, renk, isik, form, mekén, zaman kavraminin ne ya
da neler oldugu sorusu ve bu sorulara verilecek cevaplarla agiklanmr.
Boylece resimde anlatimi giiglendirmek ve/veya konuya vurgu yapmak
i¢in arac1 olarak kullanilan bu alt yapt unsurlarini olusturan temel plas-
tik 6gelerin ve bunlarin bir araya geliglerini belirleyen ilkelerin, sanat¢
tarafindan nasil koordineli bir bigimde senteze donistiiriildiigiiniin ce-
vaplari, yapitin bigimsel yoniinii ortaya koydugu gibi plastik olarak de-
gerlendirilmesine de yardimar olur. Kisacasi, resmin tiim 6gelerinin
estetik bir deger olarak bir araya gelislerini belirleyen ilkelerle olan or-
takhigy, izleyicinin resimle karg: karsiya geldiginde aldigi mesaji ya da
estetik yasantiy: belirler.

Kompozisyon

Bir resmi okumak ve plastik olarak incelemek igin gerekli olan yol-
lardan ilki, kompozisyon diizenini tanimlamaktir. Kompozisyon diizeni
(tiiri) kompozisyonun agik ya da kapali kompozisyon olup olmadiginin
cevabini verir. Sanat¢inin agik kompozisyon kurulusunu tercih etmesi,
olay orgiisiiniin resmin kadrajinin disinda devamhhigini saglayarak,
kompozisyonun izleyicinin zihninde tamamlamasina izin verir. Kapali
kompozisyon tercihi ise izleyiciye, tiim elemanlann ylizey igerisinde
bitmis olarak hazir verilmis oldugu, siirprizlere yer vermeyen, sonland:-
rilmis bir kesinlik icerir.

Kurgu
Resimde kurgu, ylizeyin ¢izgisel organizasyonuyla belirlenir. Genel-
likle anlatilmak istenen olay 6rgiisiiniin ya da imgelerin, yiizeyde bir
araya gelirken olusturduklar1 geometrik diizen olarak da tanimlanabilir.
Bu diizenler kompozisyon semasini belirleyen temel figiir veya nesnele-
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rin liggen, kare, daire gibi geometrik bi¢im temelinde gruplandirilma-
siyla olusur. Sanatinin tercihine bagh olarak belli bir diizen i¢inde
olmayan kompozisyon elemanlar ise daginik kompozisyon olarak ta-
nimlanir.

Yiizeyin Cizgisel Organizasyonu (Yon)

Bir tasarim ilkesi olan y6n, aym zamanda kompozisyonun yol hari-
tasidir. Kompozisyonun kurulus asamasinda sanatgi tarafindan belirle-
nen yonler, izleyiciye dogrudan verilmez. Var oldugu kabul edilen bu
yonler, sanatginin oncelik sirasina gore izleyiciye gostermek istedigi ya
da kompozisyondaki olay érgiisiiniin ve bigimlerin okunma sirasini be-
lirleyen yerlestirilme diizenini isaret eder. Ana yon izerinde bulunan
bigim ya da bigimler, izleyicinin ilk 6nce gormesi istenendir. Ara yonler
ise ikincil, Gi¢linciil gibi siralamalarla goriilmesi istenen bigim ya da bi-
¢imlerin kompozisyonda aldig yeri belirler. Sanatg, izleyicinin ilk ola-
rak gérmesini istedigi bigimi ya da ona bagli olan bigimleri, dncelikli
olarak ana yon iizerine konumlandirir. Diger elemanlar ise kompozis-
yonun dengesini saglayan ara yonler iizerinde yer alir. Genellikle kom-
pozisyonda bir ana yon, ona paralel olan ara yonler ve ana yonii
dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonler bulunur. Bu yonler dikey,
yatay ve diyagonal olmak izere {i¢ temel grupta yer alir.

Denge

Doganin diizeninde ve yasamun temelinde var olan denge kavramu,
gorsel anlatimda da bir ilke olarak karsinmza gikar. Gorsel anlatimda
denge, zithk iligkileri temelinde var olur ve bu zithk iligkileri tiim dgeler
i¢in gegerlidir. Sanatgi, yapitin1 organize ederken kompozisyondaki den-
geyi simetrik denge, hareketli simetri, asimetrik denge, radyal denge ve
kristalize denge gibi denge tiirlerinden herhangi birini tercih ederek ger-
ceklestirir. Burada amag;, bakilan alana izleyicinin ilgisini ¢ekmek ve go-
riintimiin zihindeki yansimasinda bir kargasa yaratmadan, esit agirlikta
okunabilirligini saglayarak bakislarin tiim yiizeyde dolastirilmasidir.

Form
Sanat¢inin kompozisyonunda kullanmis oldugu formlar, anlatim
yontemi tercihine gore agik ya da kapali form olarak geyitlilik gosterir.
Kapali formlar ¢izgisel desen prensibi cergevesinde bigimlenir, izleyici-
ye hazir verilir ve dogrudan gosterilir. Agik formlar ise lekesel desen
prensibi gergevesinde ele alinir, agik-koyu iliskileri sonucu gériniirlagi
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elde eder, izleyiciye hazir verilmez ve zihinde tamamlanir. Kati bir bigim
dili ortaya koyan kapali formlar, ihtimalleri ya da hayal etme gansimi
ortadan kaldirdigindan heyecan yaratmaz ve ilgi gekici degildir. Veril-
mek istenen sey neyse odur ve kesindir. Agik formlar ise bunun tam
zidd1 bir etki yaratir ve siirprizlerle doludur. Izleyici agik formlar kargi-
sinda heyecan duyar. Ciinkii eser zihinde tamamlandigindan kendisi
karar vermek durumundadir. Boylece izleyici ve eser arasinda bir iliski
dogar ve bu durum izleyicinin eser karsisinda daha uzun siire kalmasini
saglar.

Renk

Renk dgesi, anlatinu etkili kilan ve igerisinde hem fizyolojik hem de
psikolojik etkileri barindan 6nemli bir tasarim unsurudur. Kompozis-
yondaki renk iligkileri ve armoni se¢imi genellikle yakin renk uyumu,
kargit renk uyumu, yalin renk uyumu ve renksizlik etkileri veren nétr
renk iligkileriyle olugmaktadir. Resimdeki armoni tercihi konu, anlatum
veya verilmek istenen mesaja gore sanatgi tarafindan genellikle icerigi
yonlendiren bir tercihle belirlenir. Sanat¢ izleyicide uyandirmak istedi-
gi duygular ya da vermek istedigi mesaj dogrultusunda bu renk iligkile-
rini kullamir. Renkler hem tek baslarina hem de birbirleriyle olan
iliskilerinden kaynaklanan etkilesimlerle farkli anlamlar kazanabilir.
Yakin renk uyumu genellikle sakin, siradan ve dogal izlenimler verirken
kargit renk uyumu, hareketli, ilgi ¢ekici ve gergek iistii bir izlenim vere-
bilmektedir. Renklerin bu etkilerinden yararlanan sanath, kendi tercihi
dogrultusunda resmin armonisini belirler.

Ipk

Is1k, sanat¢: tarafindan genellikle anlatimi giiglit kilmak, vurgu yap-
mak ve igerigi desteklemek adina tercih edilen diger bir tasarim 6gesi-
dir. Resimde kullamilan 11k, ilahi sik (Tannsal), dogal 151k (giines),
yapay 151k (aydinlatma), idealize edilmis 151k (agik-koyu) ve rengin ken-
di 111 (kroma/deger) olarak gesitlilik gosterir. ilahi g1k, Tanm'y1 ve
Tannsal olani isaret eder. Gergegi ve dogay yansitan 6zellikle dis mekan
resimlerinde giin 1g1iginin etkileri dogal 151k kullanildigini gosterir ve
kompozisyonda yaygin bir aydinlik alan olustururken ayni zamanda at-
mosferik etkileri de giiglendirir. Resimde yapay 151k kullanimi ise hem
izleyicide duygusal etkiler uyandirir hem de bigimlerin gerektigi kada-
rim gérindr kildigindan, izleyici diisiinsel olarak resme dahil edilmisg
olur. Sanatg1 kisisel yorumu ve tercihine bagh olarak rengin agik-koyu

etkileriyle olugan hacim ve derinlik etkileri i¢in idealize 19181 da kullana-
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bilir. Ayrica sanatg, kimi zaman dogal 151k kullanmasina ragmen anlati-
mu gii¢lendirmek ve vurgu yapmak igin aym kompozisyonda idealize
edilmis bir 151k da kullanabilir. Sanat¢1 bu igik tiirlerinin herhangi birini
kullanmak yerine rengin kendi 1$1g1m kullanmay da tercih edebilir.

Mekén

Resmin uzamim olusturan mekan, ierigin giiglendirilmesi ve anla-
timin istenen boyutta desteklenmesi ve ytizey ya da derinlik algisi olus-
masinda 6nemli bir yer tutar. Perspektifin kesfedilmemis oldugu
Ronesans oncesi resimlerde herhangi bir mekan kaygis1 olmayan, daha
cok ylizey etkileri veren diizenlemeler séz konusudur. Iki boyutlu yii-
zeyde dogaya ve gergege olan baghihkla elde edilmeye caligilan derinlik-
ler, resimde mekédn kavraminin geligmesine olanak vermistir. Cizgisel
perspektifin kesfi ve ardindan hava perspektifinin resme kazandirilma-
s1, hem resimsel mekanlarin olugmasina hem de sanat¢inin kompozis-
yonda derinlik etkileri kullanmasinda alternatifler yaratmistir. Bunun
yani sira teknik olanaklarin artmasi ve doganin gézlemlenmesi, resim-
lerin mekanlarinin gergek mekénlarla paralellik gostermesinde etkili
olmustur. Sanatginin ele aldig) konu ve anlatim tercihine bagh olarak
sekillenen resmin mekani, dig mekan, i¢ mekan ve soyut mekén olarak
cesitlilik gosterir.

Zaman

Resimdeki zaman kavrami, sanat¢inin tercihine bagh olarak olay or-
giistiniin ya da durum tespitinin aktarilmasina yardimei olan tasarimin
hareket-hareketsizlik ilkesiyle iliskilidir. Hareketli kompozisyonlarda,
olayin bir an dncesi ya da bir an sonras: algilanabildigi gibi olay aninin
stireci de aktarilabilir. Duragan bir kompozisyonda ise zaman boyutunu
ortadan kaldiran, dondurulmug bir ani tammlayan ya da dncesiz ve son-
rasiz bir goriiniim olugur. Sanatgi, resmin zamanini belirleyen hareketli
ya da duragan goriinimler vermek i¢in ¢ogunlukla figiirlerin ya da ele-
manlarin kompozisyondaki durumundan yararlamir. Figiirlerin ya da
elemanlarin kompozisyondaki durumunu belirleyen ise genellikle yon
ilkesidir. Olay aninin yansitilmasinda, resmin zamamnin belirlenmesin-
de ya da hareketli-hareketsiz gériinimler elde ederken dikey, yatay ve
diyagonal yénlerin psikolojik etkilerinden yararlanilir. Dikey ve yatay
yonler tizerinde bulunan ve bu duruma eslik eden bigimler goz hizasin-
da oldugunda, hareketsiz bir izlenim verir. Goz hizasindan yukaridaki
dikey ya da yatay yonleri isaret eden bicimler ise izleyiciye psikolojik
olarak hareket etme egiliminde oldugunu hissettirir. Ozellikle dikey ko-
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numdaki bigim ya da bigimler, goz hizasindan yukarida oldugunda daha
da yukan dogru hareket etme egilimindedir. Ayni durum g6z hizasinin
altindaki dikey bi¢im i¢in de gegerlidir. Ancak bu defa hareket asag1 dog-
ru algilanir. Géz hizasinin altinda ya da tistiinde yer alan yatay yonler de
benzer etkiler verebilir. Diyagonal yonler ise konumuna goére sagdan
sola, soldan saga, asagidan yukari, yukaridan agag ters kenarlara dogru
stirekli hareket halindedir. Yapitla kars: karstya kalan izleyicinin bakisla-
rinmn tim yiizeyde merakla dolagmasim saglayan diyagonal yonlerin
tizerindeki bigimler, yiizeydeki hareketliligi artirabilir. Bu nedenle kom-
pozisyonda hareketli goriiniimlerin olugmas i¢in bigimler gogunlukla
diyagonal (egik) konumda ve bu duruma eglik eden duruslarda yerlesti-
rilir. Ayrica hareket halindeki bu bigimler, ilgiyi artirdigindan gorsel te-
masin siiresini de uzatarak olay anindaki siirecin izleyici tarafindan
yasanmasina da olanak verir. Bigimlere yiiklenen anlamin diginda, form
yorumuy, 151k kullanimi ve boyanin siiriis teknigi de sanat¢inin resmin
zaman boyutunu vermesinde yardimai unsurlardir. Kapali formlar, yii-
zeyin geneline dagilan 1s1k etkileri ve piiriizsiiz boya siirlisii bigimlere
duragan bir izlenim kazandirirken agik formlar, odaklanmas 151k, yogun
boya ve kiigiik tuseler hareketli izlenimlerin olusmasinda etkili olur.

Ortacag 476-1280

Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin insani merkeze alan akilai
diinya goriisti, felsefe ve sanat alanindaki ilerici tutumu, Bati Roma
Imparatorlugu'nun ¢okiisii ile son bulmustur. Boylece ilk¢ag kapanmisg
ortagag baglamugtir. Bu ¢okiisii hazirlayan Kavimler Gégii (375-476),
aym zamanda Avrupa'da uzun yillar hakimiyetini koruyacak olan feo-
dal yapinin temellerini de atmustir. Bu dénemle birlikte ilk¢agin akilci ve
bilimsel merkezli diisiince sistemi, mutlak dogru ve dayatmaci yapiyla
yer degistirmistir. Antik Yunanda temelleri atilan “ideal giizellik” aray1-
§1 ise yerini, diinyanin gergeklerine kapali, soyut diisiince sistemi i¢inde
bi¢imlenen “Gteki diinya” idealine birakmugtir. Her seyin Tanrr’ya y6ne-
lik mutlak dogrular iizerine inga edilmesi gerektigi inanc ile diinya ger-
cekleri ve degerleri de g6z ardi edilmistir. Bu dénemde sosyal bilim
olarak yalmizca ilahiyatin taninmas: da kilisenin kurallarinin ve din
adamlarinin séylediklerinin tartigmasiz olarak kabul edilmesinde etkili
olmustur. Ayrica ekonomik giicii elinde bulunduran kilise, her konuda
soz sahibi olan tek giitiir. Toplumu y6nlendiren liderler din adami, ku-
rum ise kilise olunca yapilan tiim sanatsal ¢alismalar da dine hizmet
etmistir. Kilisenin koruyuculugunda olan sanatin konusu, bu diinyanin
gerceklerinin ok otesinde, 6biir diinya inancimin hakim oldugu din
26



cergevesinde sekillenmigtir. Insan akliyla pozitif diisiince sistemini yok
sayan diisiince sistemi ve kilisenin koruyuculugu altinda varlik gosteren
bu donemde, resim sanat: sembolik, kati, net, iki boyutlu, ¢izgisel ve
renkgi bir estetikle bigimlenmistir (Resim 1, 2). Derinlik kavramt hice
sayllmig, mekan kavrami gelismemis, resim yiizeyinde figiirler yan yana
ve Ust iiste siralanmig; resimlerin arka plami genellikle ideal bir uzam
olarak altin yaldizla boyanmustir (Resim 3-5). Boylece ortagag sanatinin
estetik degerleri, kilisenin onerdigi dinsel dayatmalarla bi¢cimlenmigtir.

MS 11 yiizyilda Miisliiman Tiirklerin Bizans topraklarina kadar ya-
yilmasi, Ortadoguda sahip oldugu topraklarin genigligi ve 6zellikle
Kudiisiin Tiirklerin elinde olmasi, Avrupah Hiristiyanlart korkutarak
hacli seferlerinin (1095-1270) baslatilmasinda etkili olmustur. Hagh se-
ferleriyle elde edilen yeni topraklarda Hiristiyan inancin yayilmasi ve
yiiceltilmesi igin resim sanatindan yardim alinmis ve ¢ok sayida ikon
yapilmugtir (Resim 6-8). Boylece ikonlar Hiristiyan sanatinda, inang sis-
temine paralel olarak egitici, bigimlendirici ve yol gbdsterici roliiyle
onemli bir gorsel isleve sahiptir. Temel olarak simgecilige dayanan ikon
resmi, sanatginin kisisel gériistinii degil, kilisenin goriistinii dile getiren
bir arac1 konumunda, Tanrr’ya olan sayginin somutlagmig bigimi olmug-
tur. Zamanla ikon resmi yerini din adamlarinin séylemlerinin ve Hiris-
tiyan dininin propagandalarimin yapildigy kilise ve katedrallerdeki
heykellere, resimlere, vitraylara ve kitap resimlerine birakmustir. Bu an-
latimlardaki amag, verilmek istenen dini konu va da hikéye aracihigiyla
halkin etki altina almaktir. Bu nedenle resmin 6geleri olan ¢izgi ve renk,
yazinin da kullanimyla birlikte genele hitap edebilecek soyutlama egi-
limlerine vonelik gotik sanati (1140) bigimlendirmistir. Ancak bu dé-
nemde inga edilen katedraller, gotik sanatin mimarlikta yiikselmesine
firsat vermis resim, heykel ve vitray bu mekanlar siisleme gorevi istle-
nerek ikinci planda kalmistir. G6ge dogru yiikselen kiliselerin duvarla-
rindaki altar panolarda ve vitraylarda gérilen figiirler, genellikle bu
mimariye hizmet eder konumda uzun bigimler almistir. Sanatgilar, 6n-
ceden saptanmig ve sinirlari gizilmig olaylari hikaye gibi anlatmus, dra-
matik bicim diizenleri, yalin renk ve bigimler ile anlatilmak istenen
olayin etkisini giiclendirmistir.

(On Rénesans (geg gotik) 1280-1400
Ortagagin kapali ve mistik diinya goriisiinii yitkmaya ¢ahsan yeni iis-
lup arayslari, 14. yiizyilda geg gotik donem sanatinin gekillenmesinde
etkili olmustur. Geg gotik iislup, Kuzey italyada dogacak olan Rénesans’in
habercisi oldugundan, On Rénesans olarak da adlandinimaktadir. Bu
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yeni iislup, Bizans mozaik resminin anlatim elemanlan ile gotik tislup
ozelliklerini i¢inde barindiran ve daha ¢ok vitraylarda kullanilmis olan
resimsel anlatimin bir sentezi olarak goériilmektedir. Bu yeni donemle
birlikte, ikon resim geleneginin altar panolar: ve kilise duvar resimleri,
kitap resimlerine oranla daha fazla tiretilmigtir. Bunlar gorsel iletisim
yoluyla halki egitmek ve bilinglendirmek adina yapilmistir (Resim 9).
Resimlerin ortak konusu olan din, yerini korumus ancak verilig tarzin-
da bigimsel degisimler gorilmistir. Bu bigimsel degisimler, hayal edi-
len diinya goriisiiniin bir yansimasi olmanin Gtesine gegerek gergek
diinyanin somut bir yansimasi olarak sekillenmistir (Resim 10).

Bu donem resimlerinde goriilen en biiyitk degisim, ger¢ege miimkiin
oldugunca yaklagma ¢abalan ve figiirlerin belli bir oranda hacim kazan-
masidir. Ozellikle figiirleri saran giysiler ve kivrimlary, gizgisel anlatimin
Gtesine gegmis, Uzerinde bulundugu figlirtin anatomisini hissettirebilen
bir yapiya biiriinerek belli bir hacim arayis: ile betimlenmistir (Resim
11). Isanin yagamini ve Hiristiyan inancin yiiceligini anlatan konular,
resimsel mekanla birlik olusturmaya baslanug, altin yaldizhi fon yerini
mimari eleman ve doga goriiniimlerine birakmugtir (Resim 12, 13).

Italyada bu tarihlerde kurulan sehir devletlerinde kilise ve aristokra-
sinin destegiyle sanat okullar: kurulmug ve sanat¢ilar desteklenmistir.
Ozellikle 14. yiizyilda dikkat geken bu sehir devletleri arasinda Floransa
Okulu ve Siena Okulu sanatgilart, Ronesans dncesi bu gecis doneminde
onemli katkilar saglanugtir. Kendi iginde yeter konumda olan bu sehir
devletlerinin estetik begenileri de kendilerine 6zgti bir yap: ortaya koy-
mustur. Siena Okulu, renkgi yaklagtmi ve ayir1 altin yaldiz kullaminuyla
dikkat ¢ekerken Floransa Okulu, bi¢imci yaklagimu ve insan figiiriina
gercege yakin betimleme kaygilari ile 6ne ¢iknuistir. Ornegin; Floransah
sanat¢1 Cimabue’nun geleneksel tavirdan uzaklagarak yeni arayislara yo-
nelmesi, ¢agdas: olan Sienal sanatg1 Duccionun ise gegmise olan bagh-
1181 bu farklarn ortaya koymaktadir.

14. Yiizyil Floransa Qkulu

Floransa Okuly; italyada 13. yiizyilin ikinci yanisindan sonra Siena
Okulu ile ayn: tarihlerde 6n plana ¢ikmigtir. Floransa Okulu’nun kuru-
cusu Cimabue (1240-1302), en 6nemli temsilcisi ise Giotto (1266-1337)
olmugtur. Floransada yetigmis sanat¢ilarin resimlerinde Bizans sanatiy-
la gotik sanatin etkileri gorilirken Giotto ile birlikte yenilegme hareket-
leri baglanmugtir. Bizans resminde goriilen istif diizeniyle bir araya gelmis
olan figiir anlatimi siirdiiren Cimabue, gotik sanatta goriilen altin yal-
diz fon ve sembolik anlatimdan ¢ok fazla uzaklagamamigtir. Ancak
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Giotto'nun ozellikle 1300’1 yillarin baginda yaptig fresklerle birlikte,
resmin elemanlarinin birbirleri ile olan iligkilerinin s6z konusu oldugu
yeni bir donem baglamistir. Sanatginin kompozisyon kaygis, espas ilig-
kileri, derinlik etkileri, psikolojik anlatim, jest ve mimiklerde goriilen
duyarlilik, resimsel mekan arayislari ve agik-koyu renk iliskileri ile olu-
san hacim etkileri gibi buluglari, sembolik anlatimin &tesine gecen go-
riniimlerin gergege yaklagmasini saglamistir. Giotto genel bir tavir
olarak ortaya koydugu mekén arayslary, figtirlerdeki hacimsellik, kisilik
kazandirdig portreler ve psikolojik ifadeyle elde ettigi dogalci anlatimla
ilerici bir tavir sergilemistir. Giotto'nun geleneksel olandan uzaklagan
bu yenilikgi tavri ve ilerici goritsii, ¢aginin ilerisinde duran modern yak-
lagimin: da agiklamaktadr.

Giottonun konuya ve figiirlere olan duyarl yaklagimi, mekan kaygi-
lan, gizgi ve renkle vermeye ¢alistig1 perspektif ve portrelere kisilik ka-
zandirma ¢abalari ilerici goriistini agikladig: gibi 15. yiizyil sanatinin da
kriterlerini belirler. Boylece Giotto'yu izleyen sanatgilar, gotik islupla
olan tiim baglarini kopartarak yeni yiizyilin sanat anlayisini sekillendir-
mistir. Ayrica antik¢ag sanatinin bigimsel yaklagiminin Rénesans dncesi
bu donemde tekrar 6n plana gikmasi, gergegin aranmasini ve doganin
incelenmesini beraberinde getirmistir. Bu dénemde sanatgilarin deseni
on planda tutan tavri, perspektif arayislari, dogalci anlatim ve insan be-
deninin miimkiin olan en dogru bigimde yansitiimasi ¢abalari, sanatin
bilimle olan iligkisini baglatmustur.
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Cimabue, "Aziz Trinata Madotmasi*, ahsap lizerine tempera ve altin yaldiz, 385 x 223 cm, 1285.
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Cimabue, “Aziz Trinata Madonnasi™

Cimabue’nun, Floransa Uffizi Mizesinde bulunan Meryem ve ¢o-
cuk isayi betimledigi resminde, yakin plan bir acik kompozisyon diize-
nini tercih ettigi goruluyor. Resmin merkezinde yer alan Meryem
figlri, son derece sakin, agirbash ve dengeli durusuyla tim kompozis-
yona hakim olan dilcey ana yon tzerine yerlestirilmis. Tahtin kolgak ve
ayaklariyla birlikte iki yanda yer alan melekler, ana yone paralel dikey
ara yonler olarak yukaridan asagi dogru hareket eden g6z hareketini
giiclendirmis. Meryem ve kucagindaki cocuk isa figiirii, merkeze yer-
lestirilmis olan gdsterisli bir taht Uzerinde oturuyor. Kompozisyondaki
gucli dikey hareket, tahtin basamaklariyla verilmis olup alt 6n planda
gosterilmis olan azizlerin olusturdugu yatay planlarla dengelenmis.
Meryem’in kucaginda oturan gocuk isa ise arkasinda yer alan melegin
basiyla baslayan, Meryem’in sag eli ve sag diz kapagiyla baglanan bir
diyagonal ara yon lzerine yerlestirilmistir. Resmin ana yoni olan dikey

harekete karsilik, yatay ara yénlerin dengesi, diger bir ara yon olan bu
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diyagonal yonle duragan figiirlerin sagladig: tek diizeligi az da olsa orta-
dan kaldirarak kompozisyona kiigiik bir hareket kazandiriyor. Ayrica
Meryen'in sag omuzu iizerine diigen bag, iki eli, [sanin ve Meryem'in
iki dizi ve ayaklari, meleklerin ve resmin alt kdselerinde yer alan iki azi-
zin bag hareketleri ile olugan diyagonal yonler, duragan bir izlenim ve-
ren kompozisyonu ilgi gekici kiliyor. Kompozisyona sadece kutsal
kimligiyle degil ayn1 zamanda bigimsel yapisiyla da hakim olan Meryem
figiirii, koyu renk etkileriyle vurgu olugturarak resme belli bir dinamizm
kazandirmg. Ayrica resmin alt 6n planinda yer alan azizlerle sag ve sol
kenardaki melekler, 6l¢iide zithk iliskileriyle merkezde yer alan Meryem
ve kucagindaki ¢ocuk isa figiiriinii kutsal kimlikleriyle vurgulayarak 6n
plana ¢ikartmis. Izleyicinin bakislarinin bu iki figiir Gizerinde odaklan-
masim saglayan yonler, ylizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.

Resmin agirlik noktast, Isa@'nin kompozisyondaki konumu nedeniyle
sag yariya yonelirken diger elemanlar, sag ve sol yarida esit miktarlarda
dagiliyor. Meryenv'in sag el hareketi Isanin sol yariya etki eden agirhgim
ve izleyicinin bakislarim merkeze yonlendiriyor. Kompozisyondaki di-
ger figlirler, merkezden iki yana dogru esit uzaklikta, esit boyutlarda ve
benzer duruslarda yerlestirilmis. Buna karsin ¢ocuk Isa'nin Meryem'in
sol dizi tizerinde yer almas1 ve Meryent'in sag eli ile solda yer alan Isa’yr
isaret ederek bakislarini sol tarafta yer alan izleyiciye yonlendirmesi,
asimetrik dengenin kurulmasina yardimci oluyor.

Meryem figiiriiniin {izerine oturmus oldugu ve yine merkezde yer
alan taht, basamaklar: aracihigiyla ¢izgisel perspektif etkisi olusturarak
belli oranda bir derinlik etkisi yaratiyor. Sanatgimin gotik etkileri iginde
barindiran gizgisel desen anlayigi 6zellikle kumag kivrimlarinda kendi-
sini agik¢a gosteriyor. Ancak figlirlerde kullanilmig olan belli orandaki
hacimsellik duygusu ve anatomi arayislari, sanatqinin izleyiciye gergek-
ligi aktarmak kaygisi icinde oldugunu agikliyor. Meryem figiirii ve me-
leklerde verilmeye calisilan hacimsellik, Bizans resim geleneginden
yavag yavas kopusun izlerini de tagiyor. Anatomi arayislarinin ipuglarim
veren Ozellikle Meryem'in diz kapaklarinin vurgulu anlatimi ve kumas
kivrimlariyla verilmis olan hacim etkileri, resmi yiizeysellikten kurtara-
rak belli oranda derinlik algis1 kazanmasini saghyor. Ayrica Bizans re-
sim gelenegine ait bir 6zellik olan ve 6rten-ortiinen form iligkisiyle belli
bir derinlik elde edilmeye ¢aligilan kompozisyondaki istif diizeni, me-
leklerin kompozisyondaki konumu ile saglanmis.

Yogun olarak kullanilmig olan altin yaldiz kompozisyondaki sicak
renk alanlarimin artmasina neden olmus. Agirlikh olarak altin yaldiz
kullamlmig olmasina ragmen Meryen'in siyah pelerini ve kirmiz elbi-
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sesi butln ilgiyi merkeze ¢ekiyor. Meryem’in lacivert pelerini, ylizeyde
dolastirilan kirmizi ve meleklerde devam eden mavi ve gri tonlar, altin
yaldiz kullanimiyla olusan gugcli parlak etkiyi dengeliyor. Cimabue’nun
ozellikle tercih ettigi bir 1s1k diizeninin olmamasi, kompozisyona yiizey
etkisi veriyor. Ancak renklerin agik-koyu etkileriyle olusan aydinhk ve
karanhk alanlarla bicimlerde belli oranda hacimsellik hissediliyor.
Kompozisyondaki figlrler, altin yaldizli fon 6niinde yer alan ve yine al-
tin yaldizla boyanmis olan bir taht etrafinda betimlenmis. Rengin agik-
koyu etkileri ve altin yaldizin parlakhi§i resimdeki figiirlerin mekandan
ayri olarak algilanmasini saglarken mekan kavraminin olmadigr kom-
pozisyonda, yaldizli zemin, sadece arka fon gdrevini tstlenmis. Kompo-
zisyonda mekana dair baska ip uclarinin olmamasi gelenekle olan
baglarin sirdaguni gdsteriyor. Bicimleri belirleyen konturlar, gizgisel
deseni 6n plana ¢ikartirken formlarin da kapalilik 6zelligini destekliyor.
Resmin genel atmosferine sahip olan silkunet ve poz vermis konumda
yer alan Meryem, isa, azizler ve melek figiirleri kompozisyona duragan
bir gérintim kazandiriyor.

Giotto, “01u Isci'yn Agil", fresk, 200 x 185 cm. 1306.



Giotto “Olii Isaya Agit”

Giotto’nun Padovatla Arena Sapeli’nde yer alan “Oli isaya Agil” adh
yapiti, isa’nin yasamindan kesitler sunan bir seri freskin 36. pargasidir.
Resmin konusu, isa’nin ¢armihtan indirilmesinden sonraki an ve o anda
yasanan hiizandur. Yakin plan bir agik kompozisyon olanak kurgulan-
mis olan resme, izleyicinin bakislari, 6n planda arkasi donuk olarak be-
timlenmis olan figurlerle giriyor. Ayrica resmin sol kenarinda
betimlenmis olan ve olay anina taniklik eden.figlrler, kadrajin disinda
devamhlik géstererek izleyicinin zihninde sonlaniyor. isanin durusu
yatay ana yonu vurgularken figirler ve meleklerin konumu ana yo6ne
paralel yatay ara yonleri olusturuyor. Yatay ana yoni karsilayan diyago-
nal ara yon, sol alt késede yer alan figirlerin arkasinda baslayarak sag
st ortaya dogru devam eden kayalik zeminle vurgulaniyor. Ayakta du-
ran figurler ve kayaligin tzerinde yer alan agag figiri, dikey ara yonleri
tanimhiyor. Resmin ylzeyi, yerylzi ve gokyuzi olarak iki plana ayrilmis
olmasina ragmen bu agag, iki alani baglayarak 6rgliyd tamamliyor.

Betimlemenin odak noktasi olan ve sol yarida yer alan isa, Meryem
ve diger figirler kompozisyondaki agirli§i sol yariya cekerken sag yari-
da izole edilmis ve dikey konumda yer alan agacg figiiri ve bu yarida yer
alan figlrlerde gorilen acik-koyu iliskileri, asimetrik dengenin kurul-
masini saghiyor. Giotlo kullandigi bu kompozisyon diizeni ve asimetrik
dengeyle Bizans ve gotik geleneginin disina ¢ikmistir. Karakterize edil-



mig ve gercege yakin betimlenmiy portreler, sanat¢inin sembolik figiir
kullanimi yerine dogalci bir anlatim tercih ettigini gosterir. Giotto ayri-
ca ortagag ve gotik sanatin sembolik anlatimindan sonra dogalci tavriy-
la psikolojik anlatimi kullanan ilk sanatgidir. Bu resimde de olay
kargisinda yasanan hiiziin, Isamin yaninda ve én planinda yer alan
omuzlari ¢ékmiis, arkas: doniik figiirlerde hissediliyor. Giotto'nun psi-
kolojik ifadeyi kullandifn dogalcr anlatimy, portrelerini géremedigimiz
halde bu figiirlerin olay karsisinda yasadiklar tiziinti ve aciyt hissetme-
mizi saglhiyor. Kapali formlar sanatginin gizgisel desen anlayigini agiklar-
ken giysilerin altinda anatomileri hissedilen figiirler, resimdeki hacim
etkilerini giiglendiriyor. Resmin geneline hakim olan kirmizi ve mavi,
yesil ve kahverengi tonlarla renk uyumunu sagliyor. Giotto, Isa figiiriine
yiiklenen anlami giiglendirmek igin ilahi 151k, diger figiirlerde ise ideali-
ze edilmis bir g1tk kullanmigtir. Resimde farkh yonlerde ve duruglarda
ele alinan figiirler ve espas iligkileri ile de resmin yiizeyinde belli oranda
derinlik etkileri olugmaktadir. Gokyiiziinde dénerek uguyor izlenimini
veren melekler, mekanda derinlik algisinin olusmasina yardimer olur-
ken kompozisyona hareketlilik de kazandiriyor. Ayrica Meryem'in Isa’y1
kucaklamas: ve diger kadin figiiriiniin Isa’y1 ellerinden tutarak kaldir-
mak isteyen durusu resimdeki hareketliligi gii¢lendiriyor.

t4. Yuzyil Siena Okulu

Italyanin Toskana bolgesinde yer alan kent, 13. yiizyilda Floransa
kadar hem ticarette s6z sahibi olmus hem de sanatta varlik géstermistir.
Siena Okulu, 13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra okulun kurucusu olan
Duccio ile birlikte Bizans sanat: estetik begenisinden uzaklasarak gotik
sanatin etkilerinin 6n-plana giktig1 ikonlari ve mozaikleriyle bilinmekte-
dir. 14. yiizyilda, Siena Okulu'nun On Ronesans donemi estetik begeni-
si, gotik estetigin etkileriyle agirhkli olarak devam etmekle birlikte,
Bizans resim sanati geleneginin izlerini az da olsa taginistir. Bu ddnem
sanatqilarinin yaptigi resimlerde bezemeye agirhk verdikleri ylizey
oriintiilerinin yani sira, Bizans resim geleneginin kalin konturlarla gev-
rili figiir anlayisini yumugatma yoluna gittikleri de goriilmektedir.

14. yiizyil Siena Okulu’nun énde gelen sanatgilari arasinda Duccio
(1255-1318), Pietro Lorenzetti (1280-1348), Simon Martini (1284-1344)
ve Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) yer almaktadir. Bu dénemde dini
konular cercevesinde kiliseye hizmet eden resim sanati, pano resim, bii-
yik sunak resimleri ve diptikler olarak ¢esitlenmistir. Siena Okulu sa-
natgilarinin - dine olan agit baglihiklari, gelenegi korumalarina ve
Rénesans déneminde bile ortagag resim sanat: estetiginden uzaklagma-
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malarina neden olmustur. Tempera tekniginin kullanildi§i ikonlar, ah-
sap altar panolar ve freskler, rengin 6n plana c¢iktigi, mistik ve sembolik
anlatim gelenegi ile devam etmistir. Floransa Okuluna nazaran daha
renkli olan bu resimlerde, &zellikle ortacag gelenegi olan altin yaldiz
kullanimi resmin arka planinda fon olma g6revini sirdurmastdr. 15.
ylzyilda Floransa Okulunun 6ncl konuma ge¢cmesiyle birlikte gelenek-
ten baglarini kopartamayan Siena Okulu, etkinligini zaman igerisinde
yitirmistir.

Duccio, "Meryemin Tag¢ Giymesi”, ahsap tzerine tempera ve altin yaldiz, 1308.

Duccio, “Meryem’in Ta¢ Giymesi”
Duccio’nun Siena Doumo Muzesinde sergilenen bu resminin konu-

su, Meryem’in kutsal bir varlik olarak onurlandiriimasidir. Sanatgi kom-
pozisyonun kurulusunda yakin plan biragik kompozisyon tercih etmistir.
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Resimdeki kurgu yatay bir dikdértgen form olusturuyor. Ancak resmin
merkezinde yer alan tahtta oturan Meryem, dikey ana yon iizerinde gés-
teriliyor. Tahtin sag ve sol kenarlariyla birlikte burada yer alan figiirlerin
durusu, dikey ana yone paralel olan ara yénleri veriyor. Resmi yukaridan
asag iki esit pargaya béliiyor izlenimi veren Meryem figiirii, sadece bo-
yut olarak degil renk etkileriyle de biitiin kompozisyona hakim konum-
da yerlestirilmis. Yatay planlar ve kurguyla olusan sag ve sol kenarlara
yonelis Meryem, Isa ve tahtla dengelenerek ilginin merkezde kalmasin:
sagliyor. Kompozisyondaki diger figiirler yatay ara yon {izerinde ve yine
yatay planlar halinde art arda gruplanarak betimleniyor. Sag alt ve sol alt
koselerden baslayarak Meryem'in baginda birlesen iki ters agili diyago-
nal, iiggen bir form olugturarak kompozisyonun merkezini olusturuyor.
Buna karsin Isanin ayaklarindan sa§ ve sol yarida yer alan meleklere
dogru hareket eden ters agih diger diyagonaller, yeni bir {iggenle ytiizeyin
¢izgisel organizasyonunu tamambyor.

Meryenv'in bag hareketi ve Isa’nin konumu disinda resmin iki yarisi-
na dagilms olan figiirler, hem sayica hem boyut olarak bir fark yaratmm-
yor. Buna kargin kompozisyonun merkezinde yer alan Meryem'in koyu
renk alani olusturan giysisi, izleyicinin bakiglarini resmin merkezine
gekerken diger alanlarda kullanilan renkler, biitiin i¢inde agirhiklar de-
gistirmeden tekrar ederek dengeyi hareketli simetride tutuyor. Herhan-
gi bir mekan kaygisi olmayan resimde art arda siralanmis olan figiirler,
formda derinlik etkileriyle kompozisyona belli bir derinlik algisi kazan-
diriyor. Ayrica resmin arka planmda yer alan azizler, boyut olarak bii-
yiik-kiigtik iligkisi kurarak mekénsal bir derinlik algis1 da olusturuyor.
Figiirlerde az da olsa kullanilmis olan hacimsellik etkileri, agik-koyu
renk iliskileri ile saglanmis. Ayrica, baz1 portrelerde goriilen benzetme
kaygilari, sanat¢inin Bizans ve gotik sanatta kullanilan sembollesmis fi-
gir ve portre geleneginin digina ¢iktigin gésteriyor. Sar1 ve altin yaldi-
zin yogunlugu ozellikle Meryenv'in lacivert giysisi ve kompozisyonda
dolagan kirmizi, turuncu, mavi ve yesil tonlarla dengelenmis. Altin yal-
diz kullanim1 ve harelerin yogunlugu, resimde aydinlik alan olusturur-
ken bu aydinlik alanlar belli bir ig1igin varligim gostermiyor. Poz vermis
olarak betimlenmis olan figiirler ise resimde duraganlik etkisi yaratiyor.
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Lorenzetti “isanin Yakalanmas:”

Lorenzetti’nin ¢armiha gerilmek tizere yakalanms olan Isa’y1 ve olay
anini betimledigi freski, Asiside Al¢ak Kilise olarak bilinen yapinin bir
duvarinda yer almaktadir. Lorenzetti, hikayeyi agik kompozisyon kuru-
lugunu kullanarak betimlemis. Konu yakin plan olarak ele alindigindan,
kadrajin disinda devamhlik gostererek izleyicinin zihninde sonlamyor.
Anayon, Isa ve diger figiirlerin {izerinde yer aldig yatay planla verilmis.
Ana yoni destekleyen diger yatay ara yénler, figiir grubunun olusturdu-
gu plan, satonun bulundugu tepe ve arka plandaki dag sirasiyla olusu-
yor. Yatay ana yonii dengeleyen dikey ara yonler, figiirlerin durusuy,
mizraklar ve mimari elemanla verilmis. Diger ara yonler, sag alt kose-
den sol iist kdseye ve sol alt kdgeden sag yan kenara devam eden, iki ters
acili diyagonali gosteriyor. On ortada yer alan kirmizih figiiriin ayakla-
riyla baglayarak sag ve sol yan ortalara dogru devam eden iki ters agih
diyagonal yon ise izleyicinin bakislarim merkezden kenarlara dogru
yonlendirerek resmin okunmasinda yardima oluyor.

Kompozisyondaki agirlik, merkezden sag yariya dogru hareket eden
figiirler araciligiyla sag yarida toplanmis. Bu alanda yer alan isa'nin ba-
kiglarinin izleyicinin bakislariyla bulusmasi, bag hareketiyle izleyicinin
bakiglarini sol yariya yonlendirmesi, sar: giysili arkas1 doniik figiir ve
beyaz alanlar, asimetrik dengenin kurulmasini sagliyor. Orten értiinen
form iligkileriyle saglanmis olan derinlik algisi, perspektiften yoksun
kompozisyonda belli bir derinlik algist olugturarak resmin mekanini be-
lirliyor. Figiirlerde goze ¢arpan gergege yakin tasvir, mekanda ve diger
elemanlarda goriilen sembolik ifadelerle zithik olusturmus. Sari, kirmiz,
mavi ve ara tonlarin kullamldig1 resimde mavisiyah ve renkli beyazlar,
sanat¢inin daha ¢ok acik-koyu renk iliskileriyle kurdugu renk uyumunu
gosteriyor. Dig mekinda gegen konunun gercek zamanim belirleyen
gokylziinden aldigimiz atmosferik etkiler, yildizh bir geceyi tanimlar-
ken figiirlerde ve mekanda hacimsellik etkileri i¢in kullanilmis olan ay-
dinlik alanlar, idealize edilmis bir 15181 tanimliyor. Ozellikle 6n planda
yer alan figiirlerde yer yer goriilen hacimsellik etkileri, diger alanlardaki
yizeysel anlatimla ¢eliserek gelenekten tamamen uzaklagilmadigini
agikhyor. Eylem halinde betimlenmis olan figiirler resmi hareketli kilar-
ken formlar gizgisel egilimi ve gotik etkileri hissettiren kapallik 6zelligi
tastyor.
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Martini, "Ccilveri Yolu”, ahsap tizerine tempera. 28 x 16 cm, 1333.
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Simon Martini “Calveri Yolu"

Martininin Paris Louvre Mizesinde sergilenen “Calveri Yolu” adli
eserinin konusu dindir ve isanin yakalandiktan sonra carmiha gerilmek
lizere gotlrildigu ani anlatmaktadir. Sanatcinin kalabalik bir figlr gru-
buyla birlikte resmin mekaninda yer alan mimari elemani tasviri ve ya-
kin plan tercihi, resmi acik bir kompozisyon olarak izlememize olanak
saghyor. Giotto’nun baslatti§i ve Bizans resim geleneginden uzaklasma-
ya karsilik gelen kompozisyon diizeni, mekan kaygisi ve hacim etkileri
Martini’nin resminde yenilikleri izleme cabalari olarak géruluyor. Res-
min mekaninda yer alan mimari elemandaki perspektif arayislari ve fi-
gurlerle resmin mekani arasinda goérilen d&l¢li sorunlari, sanatginin
mekan ve derinlik kavramlari Gizerinde durdugunu gdsteriyor.

Kompozisyonda diyagonal ana yon, isa’nin omuzu iizerinde tasidig
¢armih ve iki tarafinda yer alan figurlerle olusuyor. Ana yénu, ¢carmihin
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yatay planina paralel olarak sol kenarda yer alan figiirle baslayip sag ke-
nar ortaya dogru devam eden ters agili diyagonal yon dengeliyor. Bagka
bir diyagonal y6n, ana yone paralel uzanarak sag alt kdseden baslayip
sol yaridaki figiirii vurguluyor. Diger iki diyagonal yén ise yine sol ke-
nardan baslayarak sag tist kosede bulunan satonun kulelerini igaret edi-
yor. Isanin duruguyla birlikte diger figiirler ve mimari elemanin kuleleri,
dikey ara yonleri veriyor. Resmin iist planinda yer alan satonun izleyici-
ye olan cephesi dikey yone karsilik gelen yatay yonii, sag ve sol yaridan
merkeze dogru yonlenen hareketler ise Isa’y1 isaret ediyor.

fsanin bag hareketi, kalabahk figlir grubu ve kirmizi renk kullanimi
resmin agirhgini sol yariya ¢ekiyor. Kompozisyona asimetrik denge ha-
kim. Meryent'in hem koyu renk alanina sahip olmasi hem de resmin sol
kenarindan sag ortaya dogru olan hareketi ve sag kenardan merkeze dog-
ru yonelen ve karg: hareketi olusturan mavi ve kirmuzi giysili figiirlerin
yarattig1 gerilim, izleyicinin bakislarinin yiizeyde dengeli olarak dolagma-
stn1 saghyor. Ayrica, resmin sag alt kosesinde yer alan iki gocuk figiiri, sol
yarida toplanan ilgiyi sag yariya yénlendiren elemanlardir. Sari, kirmizi ve
mavi tonlariin agirlikta kullamldigi resimde yer yer giin 15181m1n etkileri
goriilmektedir. Hareketli bir kompozisyon diizeni kullanan sanatginin
151k kullamim ve hacim arayislar, ¢agdagi Duccio'ya kiyasla daha yumu-
sak ve dogalci bir anlatima yénelmis oldugunu gésteriyor.

Roénesans 1400-1580

Ronesans; Avrupada bilim, sanat ve felsefe alanindaki gelismelerle
yasanan kiiltiirel degisimlerin ve insanoglunun “Yeniden Dogus™ unu
isaret eden yenigag tanimlar. “Sanatta Yeniden Dogus’, resim sanati ta-
rihinde bir duraklama déneminden sonra tekrar yiikselisin yasandigi
dénemi ve bu déneme adini veren islubu igaret eder. Rénesans tslubu;
Yunan ve Roma uygarliklarinin sanatlari, diigiince sistemi, yasam bi-
¢imleri, bilime olan baghliklary, estetik begenileri ve bunlara ait ilkelerin
tekrar giindeme gelerek deger kazanmasi tizerine yapilanmigtir. Ortagag
sanati, dilgiince sisteminin paralelinde her zaman bu diinyanin 6tesiyle
ilgilenmis, dini 6lgiitler ve degerler tek kriter olarak her alanda akh yok
say1p, var olanin 6tesini sorgulamistir. Buna kargin Ronesans diistinir-
lerinin 6rnek aldig1 antikcag diistince sistemi ve sanat anlayisi, akla da-
yal ve insan merkezli olmustur. Antik¢ag insani, manevi diinyadan
degil, bilimden ve maddi diinyadan beslendiginden, insanin en iyi ko-
sullarda yagamasini amaglayan hiimanist diislinceyi de savunmustur.
Antik Yunanda one gikan ve insant yiice bir varlik olarak kabul eden bu
goriiy, yaklagik bin yil aradan sonra tekrar Ronesans’ta giindeme gel-
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migtir. Béylece insanin bireysel olarak 6n plana ¢ikmasi ve toplumsal
bilincin uyanmasi, hiimanist diigiince sisteminin her alana yayilmasin-
da da etkili olmugtur. Sonugta yenigag insan1 da insani ve insani deger-
leri her seyden {istiin tutan hiimanist diigiince sistemini merkeze alan
bir yapiyla sosyal yasamda, bilim diinyasinda ve sanatin tiim alanlarin-
da, ortagagin karanlik ditsiince sisteminden uzaklasarak bu diinya ger-
ceklerine yonelmigtir. Resim sanatinda bu donem, 15. yizyihn ilk
yarisinda erken Roénesans olarak baglayip, 16. ylizyilin ilk yarisinda yiik-
sek Ronesans olarak geligim gosterir.

Erken Rénesans 1400-1480

Ortagagda dinin egemenligi altindaki dayatmaci diigiince sistemi,
15. yiizyil filozof, bilim insam ve sanatgilar: tarafindan ¢dkertilmistir.
fleriyi gorebilen bu yaratici bireyler, antik¢agin bilime ve felsefeye daya-
li diinya goriigiini belirleyen akilci ve hiimanist diigiince sistemini giin
igigina gikarmgtir. Boylece hiimanist diisiince sistemiyle merkezde yer
alan ve bilimle baglarini kurmaya ¢aligan birey, diinyay: ve yagamun ger-
ceklerini kegfetme sansini da eline ge¢irmistir. Toplumsal yagamdaki bu
degisimler, sanatin da insan akli ve bilimin 6nderliginde gelisebilecegini
gbstermistir. Sonugta; gerceklik ve ideal bigim anlayisini yansitabilmek
i¢in kesin dogrulugun ve akil yoluyla bulunan gergeklerin goz ard: edi-
lemeyecegi savi dogruluk kazanmistir.

15. yiizyilin baglarinda, ge¢mis bin yil boyunca hakim olan kilise ve
din adamlarinin baskis: ortadan kalknus; gergegin ne oldugu sorusuna
insan1 merkeze alan bilim, felsefe ve sanatla cevaplar aranng; yagamin
gerceklerini akil ve bilim yoluyla kavrama gabalari, bu tarihlerde yetisen
biiyiik ustalara da kesiflerde bulunan bilim insani misyonu kazandir-
mugtir. Bu dénemde gergegi yansitma kaygilari, sadece giizel olanla si-
nirh kalmamus, iyiyi ve dogru olam yansitan e§itici bir yapiya da
biirinmis, gizellik anlayigi ise tutkuyla yiiceltilmis estetik begeniden
ote, dogadaki giizellik ve uyumunun ispati olan insan viicudunun yiicel-
tilmesiyle anlam bulmugtur. Ayrica ekonomik olarak giiglenen burjuva
sinify, kilise ve dinin kati kurallart ve baskic1 tutumundan uzaklagip ken-
di gergeklerini bulma yolunda ilerlemigtir. Ekonomik giiciin artmasiyla
birlikte bu dénemde Italya, siyasal bélgelere ayrilmig ve yeni sehir dev-
letleri kurulmugtur. Ayrica bu yeni kurulan sehir devletlerinin yonetici-
leri tarafindan desteklenen ve belli bir estetik begeninin sekillendigi
sanat okullarinin kurulmasiyla gok sayida sanatgimn yetismesi saglan-
mustir. Sehir devletlerinin ydneticileri arasinda zamanla ortaya ¢ikan
ekonomik ve siyasal rekabet, en iyi olana sahip olabilme arzusuyla sana-
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tin daha ¢ok desteklenmesine ve giiglenerek yenilesmesine yardimci ol-
mugtur. Italyanin Floransa kentinde baglayan, oradan Venedik ve
Romaya sigrayan bu yeni iislup, kisa zamanda Kuzey Avrupa, Almanya
ve Fransa'ya da yayidnustir.

Yiitksek Rénesans 1470-1520

15. ylizyll Ronesans sanatqisi, geregi arayip bulma ¢abalarini sergi-
lerken yiizyilin sonlarina dogru yenilenen goriislerle yiikksek Ronesans
sanatqisl, gercegin 6tesinde ideal olan dengeyi ve uyumu arama gabalan
ile tinsel bir anlatima ulasmigtir. Ronesans sanat¢isi icin sanatin 6zii ve
amac olan ideal oran, perspektif, gercegi yansitma gibi prensipler, bu
donemle birlikte ideal olan uyum ve gergekligi yaratmada bir arag hali-
ne gelir. Doganin dtesindeki giizeli yaratmak i¢in tiim bunlar sadece bir
arag¢ oldugunda, yiitksek Ronesansin kriterleri de belirlenmis olur. Bu
doénemde Floransa Okulu giiciinii yitirmig, Venedik Okulu ve Roma
Okulu 6n plana geg¢mistir. Leonardo, Raffaello ve Michalengelo,
Floransada baglayan sanat hayatlarina Romada devam ederek olgunluk
dénemi eserlerini bu sehirde tirettiklerinden, okulun en parlak dénemi-
ni yasamasinda etkili olmuslardr.

Ronesans sanatinin ideal sanatgisy, bilimle i¢ ice ve 6zellikle sanatta
dahice buluslarla giindeme gelen bilim insani 6zelliklerini tasiyan bir
model olugturarak sanatla bilimi aym potada birlegtirir. Boylece sanat¢i-
nin giizellik arayis1 diistinsel bir yapiya biirinmiis, ideal olanin-yansitil-
masi ¢abalariyla dzgiin bir yapt kazanmustir. Bu 'donem resimlerinde
goriilen figiirler, genellikle kompozisyonlarin kuruluglarinda birlik ilke-
si goz onilinde bulundurularak gruplar halinde, piramit seklinde ya da
anitsal bir yapi sergileyen biitiinler olarak yerlestirilir. Istk 6gesi, resmin
icinde birligin kurulmasinda derinlik ve hacim vermek i¢in butiinleyici
bir gorev iistlenmis; ¢izgi, ton, hacim ve renk 6geleri dengeli ve uyumlu
bir yapi ortaya koyarken figiirlerdeki ifade, ige doniik bir yap1 kazanms-
tir. Ayrica bu resimlerdeki zaman kavram, sonsuzluk ya da zaman digi-
lik izlenimi verdiginden genellikle tanimsizdir. Bu donemde, Avrupada
sanat egitimi veren ilk akademi olan “Accademia di Belle Arti (Giizel
Sanatlar Akademisi)” 1563’te Floransada Cosimo de Medici tarafindan
agilir. Giinlimiizde halen “Accademia delle Arti del Disegno (Desen
Akademisi)” adiyla egitim vermeye devam eden okulun ilk ydneticisi
Giorgio Vasari'dir. (1511-1574) Bu okulla birlikte sanat ve sanatcilar,
lonca sisteminden ayn tek bagina varhk gostererek statii olarak deger
kazanur.
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15. Yuizyil Floransa Okulu

Bu ytizyilda Floransa’y1 bilim, sanat, siyaset ve ekonominin merkezi
konumunu getiren Medici ailesi olmugtur. Ekonomik giicii elinde bu-
lunduran Medici ailesi, aymi zamanda Floransa Okulu'nun da en bityiik
destekgisidir. Mimar ve heykeltiray Filippo Brunelleschi (1377-1446),
mimar Alberti (1404-1472) ve heykeltiras Donetello (1386-1466),
Floransa'nin yeni yiizylin merkezi olarak kabul edilmesinde Medici ai-
lesi kadar derin izler birakir. Brunelleschi’'nin merkezi plan uygulamala-
rim sistemlestirmesine paralel olarak, insan merkezli kompozisyonlar
ve liggen kurgu one ¢ikar. Bu nedenle 15. yiizyil baglarinda Floransa
Okulu sanatgilarinin resimlerinde goriilen en belirgin 6zellik; insan
merkeze alan kompozisyonlarda hiimanist etkilerin 6n plana ¢iktig1 tig-
gen kompozisyon kurgularidir. Ayrica Floransa Okulu sanatgilarinin,
somut gercekleri ve akil yoluyla bulunan dogrular: savunarak bigimci
bir anlayisla gergegi en dogru sekilde yansitmay tercih etmistir. Bu do-
nem resim sanat1 orneklerinde, dogal olana ve gergege yapilan vurgu
nedeniyle desenin 6nem kazanms oldugu ve aym dogrultuda izgisel
perspektifin 6nemsendigi goriiliir (Resim 14). Ozellikle bu okulun 6n-
ciisii olan sanat¢1 Masaccio (1401-1428), Giotto'nun baglatti§) mekén ve
derinlik sorununu belirgin bir sekilde ¢ozerek resimlerinde, li¢ boyutlu-
luk etkisi veren mekanlariyla dikkat ¢eker.
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Masaccio, "Kutsal Ugli", fresk, 1427.
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Masaccio "Kutsal Uclii”’

Masaccio’nun “Kutsal Uglii”adh yapiti, Floransa Santa Maria Novella
Kilisesi nde bulunmaktadir. Bilimsel perspektifi ilk kullanan sanatci ola-
rak kabul edilen Masaccio, bu son resminde tstiin dehasi ve yaratici gi-
cliyle dogay! ylizeye en dogru sekilde aktarmayi basariyor. “Kutsal
Uclirde giigli dikey hareketle saglanmis olan duradanlik ve anitsallik,
kadrajin sinirlari iginde kalan sahnenin sonsuza kadar varhgini koruya-
cadi izlenimini veriyor. Tanri figiirii ve isa, resmin merkezinde dikey ana
yoni olustururken hacgin yatay plani, Meryem ve Yusuffiglrlerinin arka
planda yer alan sunakla olan baglantisi ve resmin 6n planinda yer alan
diger iki figriin bulundugu dizlemler, dikey ana yénii dengeleyen yatay
ara yonleri olusturuyor. Kompozisyonda yer alan figurler, dikey ara yon-
ler Gizerine yerlesirken sag alt ve sol alt kdselerden Tanri figlriine uzanan
ters acih iki diyagonal yon, G¢gen kurguyu vurgulayarak izleyicinin ba-
kislarint yénlendirme ve konuya dikkat cekme noktasinda édnemli bir rol
ustlenmistir. Uggenin tepe noktasinda Tanri figiiri, sol alt ksede resmin

47



siparisini veren kilise koruyucusu ve bagiscisi, sag alt kdsede bagiscinin
esi, isanin saginda Meryem, solunda ise Yahya yer aliyor. Meryem’in ba-
kislari resim ve izleyici arasinda bir baglanti kurulmasinda yardimcli
olurken kompozisyondaki agirliklar, esit olarak ikiye bélinmis merkez-
den dis kenarlara dogru ydneliyor. Ancak isa’nin durusu ve Meryem’in el
hareketiyle olusan farklar, simetriyi bozarak kompozisyonu hareketli si-
metri konumuna getiriyor. Sanat¢inin gugli bir gizgisel perspektif kul-
landigi kompozisyonda tercih ettigi bakis acisi, G¢ boyutlu mekén
yanilsamasinda oldukc¢a etkilidir. Sanatci, resimsel meké&nin gercek
mekéan olarak algilanmasinda giclu bir yanilsama yaratir. Resmin arka
planinda yer alan tonoz ve figirlerde kullandigi alttan bakis agisiyla “so-
lucan bakisi” ve geriye dogru perspektif, resimdeki figurlerin sanki bir
tonoz altina yerlestirilmis heykel grubu gibi algilanmasini saglar. Masac-
cio, kapali form kullandigi duragan kompozisyonunda, mavi ve kirmizi
tonlarla sicak-soguk renk iliskilerini 6n plana cikartan bir renk uyumu
tercih etmistir. Ayrica isatla gériilen ilahi i1sik, hem kavramin hem de fi-
guriin 6n plana citkmasinda etkilidir.

Fra Angelico, ‘Aziz Cosma ve Aziz Domianm Sehit Edilmesi”, ahsap pano, 37 x 46 cni, 1440.
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Fra Angelico “Aziz Cosmo ve Aziz Domian'm Sehit Edilmesi*

Fra Angelico’nun Paris Louvre Miizesinde sergilenen yapitinin ko-
nusu, incilte yer alan dini bir hikayedir. Sanatgi, resmin kurulusunda
aclk kompozisyon diizeni tercih ettiginden, resmin sol kenarinda yer
alan figiir ve arkada yer alan mimari eleman, kadrajin disinda devam
ediyor izlenimi vererek izleyicinin zihninde sonlaniyor. Ana y6ni olus-
turan diyagonal yon, izleyicinin bakislarini sol alt koseden baslayarak
sag ust kdseye dogru yonlendiriyor. Ters aclyla ana yoni dengeleyen di-
ger diyagonal yon ise sag alt kdseden baslayarak sol lst kdseye dogru
devam ediyor. Kalenin kuleleri ve arka planda yer alan dag sirasi, yatay
yoni veriyor. Kalenin giris kapisi, agaclar ve insanlar dikey ydnleri olus-
turuyor. Angelico kompozisyondaki asimetrik dengeyi, kitlesel yogun-
ludu sol yariya tasimis olmasina ragmen izleyicinin dikkatini, sa§ yarida
renk etkisi ile izole etti§i ve durusunun sagladigi gerilim duygusuyla
cellat figtriine ¢ekerek kuruyor.

Orta planda idam edilmek Gzere celladin dniinde yer alan Aziz figi-
ri, gucld kirmiziyla olay anini daha da etkili kiliyor. Ayrica kirmizinin
sol kenar, sag kenar ve orta planda kullanilmis olmasi, izleyicinin bakis-
larinin yiizeyde dolasmasini sagliyor. Figirlerde kullaniimis olan sari,
kirmizi ve mavi, mekanda kullanilmis olan renklere oranla daha ylksek
degere sahip oldugundan, yalin ve ara renklerle olusturulmus olan ar-
moniyi zithk iliskileriyle dengeliyor. Mek&nda hem gizgisel perspektif
hem de belli oranda hava perspektifi derinlik algisini olusturuyor. Sol
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kenarda izleyici konumunda bulunan figurler ve celladin durusu, kom-
pozisyonda hareketlilik duygusu yaratiyor. Resimdeki atmosfer ve 151k
etkileri, sanatginin gin 1s1§in1 gézlemledigini gosteriyor.

Uccello, "Sart Ramam Savasi-Bemardino della Ciardanm Atinin Uzerinden Dismesi”, ahsap
Uizerine tempera, 182 x 220 cm, 1450.

Uccello “‘San Romano Savasi-Bernardino della Ciardanm
Atinin Uzerinden Diismesi”

Ucello’nun “San Romano Savasi-Bernardino della Ciardanm Atinin
Uzerinden Dismesi” adli yapiti, Floransa Uffizi Miizesinde bulunmak-
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tadir. Gergek yagamdan alinmug bir kahramanlik hikdyesini anlatan
konu, big¢im-igerik iliskisinin gigli etkileri, idealize edilmis bigimsel
yorumlarla anlatilan figiirler, rakursiler ve gizgisel perspektif kullani-
nuyla etkili bir anlatim sunuyor. Ozellikle at figiirlerinin idealize edil-
mis yorumu, igerikle 6rtiigerek kahramanlik duygularini yiiceltiyor. Son
derece hareketli betimlenmis olan olay any, ideal gergeklik arayislari ige-
risinde kapah formlarla yansitilmaya ¢alisilmis. Genis bir mekéna yay-
lan figiir dagilimi ve mekan tasviri, olayin gercek mekanini algilamamiza
yardimci olan agik kompozisyon anlayisiyla betimlenmis. Yatay ana yén
tizerinde betimlenmis olan 6n plandaki figiirleri dengeleyen mizrakla-
rin yonleri ile olusan diyagonal ara yonler, arka planda yer alan yollar,
zemindeki silahlar ve 6lii askerlerle verilmis olan ara yonler izleyicinin
bakislarinin tiim yiizeyde dolagmasini sagliyor. Sag alt ve sol alt koseler-
den resmin iist ortasina dogru devam eden iki ters a¢ili diyagonal diggen
kurguyu agikhiyor. Resmin sag ve sol altlarindan yan kenarlara dogru
devam eden ikiser diyagonal y6n, izleyicinin bakislarini merkezden ke-
narlara yonlendiriyor.

Kompozisyondaki bigimsel yogunluk ve bakis istikametini belirle-
yen yonler, resmin her iki yarisinda da aym etkileri korudugundan,
dengeyi hareketli simetride tutuyor. Ucello'nun kullandig1 farkl kagisla-
ra yonelik perspektif tercihi, perspektifi ve rakursiyi vurgulayan resmin
on planinda yer alan figiirlerin cepheden goriniisiine ters diisen, arka
plandaki mekéna {istten bakan bakis acisini agiklamaktadir. Sanat¢inin
kullandig1 bu yontem, mekanin dekor gibi algilanmasinda ve sahnenin
izleyicinin tiyatro sahnesine bakiyormus izlenimi yaratmasinda etkili-
dir. Sicak renklerin agirhkl: olarak kullanildig1 armoniyi yesil ve yesilsi-
yahlar dengeliyor. Isikhihk etkileri ve degeri disiiriilmiis renkler,
agik-koyu dengesiyle renk uyumunu destekliyor. Resmin 6n ve arka pla-
n arasinda olusan derinlik algistyla mekénsal etkileri, figiirlerden yan-
styan idealize edilmis 151k destekliyor. Ayrica gok sayida mizrak ve igaret
ettikleri yonler, espas iliskilerini gii¢lendirirken eylem halini betimle-
yen figiir kullanimi, kompozisyonun hareketli bir yap: kazanmasina da
yardimct oluyor.
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Mantegna, “Isa'nin Garmiha Gerilmesi”, ahsap lizerine tempera, 67 x 93 cm, 1457-59.
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Mantegna “isa'mi Carmiha Gerilmesi"

Mantegna’nin "isahin Carmiha Gerilmesi”adli yapiti, Paris Louvre
Miizesi’nde sergilenmektedir. Sanatci, isa’nin iki hirsizla ayni anda car-
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miha gerildigi sahneyi betimledigi kompozisyonda; 6n plandan resme
giren iki figiir, diger figiirlerin ylizeydeki dagihmi ve kadrajin disinda
devam eden gii¢lii bir mekédn betimlemesiyle agik kompozisyon diizeni
kullaniyor. Resmin 6n planindan kompozisyona dahil olan bu iki figiir,
hikéayenin geqtigi sahneden yani izleyicinin bakis aqisindan daha agagi-
da yer alarak farkli bir derinlik algis1 yaratiyor. Konunun verilis tarzi,
sanat¢inin olay elestirel bir bakis aqisiyla ele aldigini distindiiriiyor.
Resmin konusunu olugturan olay, dini agidan biiyiik bir hiiziin kaynag:
olan Isanin ¢armiha gerilmesidir. Ancak olaya ilgi duymayan, hatta isi
eglence boyutuna gotiiren Bizans askerlerinin tavr, anlatima alayci ve
elestirel bir yap: kazandiriyor.

Sanatginin gliglii gizgisel perspektif kullanimi, resmin mekéanini ger-
¢ek mekana baglayarak hem gerive hem de asag dogru derinlemesine
bir alg1 yaratiyor. Ana yén Isa'nin durusu ve {izerinde bulundugu hagin
dikey hareketiyle verilmis. Bu ana yone paralel diger dikey ara yonler ise
[s2'nin iki yaninda yer alan diger suglular, sagda yer alan asker, solda yer
alan kayalik ve figiirler arasinda olusuyor. Dikey ana yonii karsilayan
yatay ara yonler; figiirlerin {izerinde bulundugu zemin, resmin ortadan
yatay olarak ikiye boldiigii izlenimini vererek figiirlerin bag hizalaryla
olusan diizlem ve ¢armihin yatay planiyla verilmis. Sag alt ve sol alt ko-
selerden karg: koselere dogru hareket eden iki ters agili diyagonal yon,
izleyicinin bakislarini merkeze ve merkezden de dis kenarlara yénlendi-
rerek tiim ytizeyde dengeli olarak dolagmasini sagliyor. Kompozisyon-
daki agirhiklar her iki yarida da e;it olarak dagiim gostererek vurguyu
merkezde topladigindan, hareketli simetrik bir dengeden s6z etmek
miimkiin. Mavi rengin agirhkli olarak kullanildigi resimde, sar, kirmiz
ve yesil tonlar1 uyumlu bir armoni saglarken mekéanda kullanilmis olan
koyularin hakim oldugu ara tonlar, bu renklilik etkilerini gii¢lendiriyor.
Giin igiginin kullanildigi kompozisyonda, 1g1k-golgeyle saglanan agik-
koyu etkiler betimlemeyi ilgi gekici kiliyor. Eylem halindeki figiirler ha-
reketli bir gériiniim sunarken kapali form anlayisi, dénemin estetik
begenisini agikliyor.



Verrocchio. "isa,m Vaftizi*. 177 X 151 cm. 1472-74. Uffizi Mizesi. Floransa.
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Verrocchio ‘isa'ma Vaftizi"

Verroccio’nun isanin Aziz Yahya tarafindan vaftiz edildigi sahneyi
betimledigi resmi, Floransa Uffizi Miizesi’nde bulunmaktadir. Resim,
st orta kenarda yer alan Tanri'nin elleri, sol yaridaki agag, melegin aya-
g1 ve Yusufun sol ayagi ile, kadrajin disinda devamlilik gésteren agik
kompozisyon dizenine sahip. Kompozisyonun kurulusunda etkili olan
Ronesans’in ideal formu ticgen kurgu, kutsal ruhu simgeleyen glvercin-
le baslayarak resmin iki alt kdsesinde sonlaniyor. Tanrinin elleri, gliver-
cin, Yusufun elindeki vaftiz tasi ve isa, dikey ana yoni veriyor. Arka
plandaki aga¢ figurleri, ana yonu glcli kilan paralel ara yoénler. Ufuk
cizgisi dizlemi ve zemin, dikey hareketi karsilayan yatay ara yonler ola-
rak dengeyi sagliyor. Kompozisyondaki diyagonal ara yonler ise ti¢cge-
nin kenarlarini tamamlayan alt kdselerden ust ortada birlesen yonlerdir.
Merkezde yer alan isanhin sag yariya olan yénelimi ve Yahya ile isa ara-
sinda kurulmus olan batinsellik, peyzajdaki koyu alanlarla baglanarak
kompozisyondaki agirligr sag yariya cekiyor. Ancak Yahya’nin sola yo-
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nelen pozu ve sol yarida yer alan meleklerle meleklerden birisinin isa'yi
isaret eden bakislari asimetrik dengeyi saghyor.

Ronesans resminin yumusak anlatimi, mekan ve figur yorumu, renk
ve 1sik tercihi ve perspektif ustalifi Verrocchionun resminde agikca
kendisini gosteriyor. Verrocchio’nun &égrencisi olan Leonardo’nun bu
resimde yer alan melek figlrlerini ve peyzaji resmettigi biliniyor. Resim-
de agik-koyu renk etkilerinin 6n plana ¢iktigi kahverengi tonlar, okr ve
yesil ile saglanan renk uyumu, olayin anlamini yicelten Tanrisal bir
istkla giiclenir. Ozellikle yiizyihin ikinci yarisindan sonra gériilmeye
baslayan cizgisel desen anlayisindaki yumusama, formlarin da daha yu-
musak algilanmasinda etkilidir. Bu daha ¢ok sert bir ¢izgi yerine yumu-
sak ton gegisleriyle elde edilen ve acik-koyu zithklarinin azaldigi daha
yumusak bir bigim arayisi ile elde edilen yeni bir form anlayisi olarak
karsimiza ¢ikiyor. Verroccio’nun bu resminde de 6zellikle figlrler, kapa-
I form o6zelligine sahip olmalarina ragmen, son derece yumusak bir an-
latim veriyor.

Botticelli, “ilkbahar* ahsap iizerine tempera, 203 x 314 cm, 1482.
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Botticellinin FloransaUffizi Miizesinde bulunan “ilkbahar” adl ya-
pitl, sanat¢inin 6zgin ve lirik anlatim 6zelliklerini ortaya koyan bigim
dilini aciklamakladir. Botticelli, iki farkli mitolojik hikayeyi ayni kadraj-
da birlestirdigi bu resmini agik kompozisyon olarak diizenleniyor. Res-
min Ust orta planinda yer alarak kompozisyona yukardan dahil olan
“Eros-Ask Tanrisi” figiirii ve sag kenardan resme giris yapan “Zephyrus-
Bati Riizgar1” figlirQ, kadraji acik kompozisyon olarak belirleyen unsur-
lardir. Botticelli, resmin sag yarisinda ilkbaharin gelisini, sol yarida ise
Paris’in ¢ gizellerin yarismasinda hakemlik yaptigi hikayeyi betimli-
yor. Resmin merkezinde yer alan Venus figlrQ ise baglayici eleman ola-
rak kullandi§gr iki hikayeyi ayni mekanda bitianlayor. Sanatcl,
kompozisyonda ana yon olarak zemin ve figirleri yerlestirdi§i yatay
duzlemi kullanirken kompozisyondaki figirleri, yatay ana yonu denge-
leyen dikey ara yonler Gizerine yerlestiriyor. Resmin sag alt kosesinden
ve sol alt késesinden Eros figiriine dogru devam eden ters agili diyago-
nal iki ara yoén, Ronesans’m ideal iggen kompozisyon kurgusunu veri-
yor. Ayrica figlrlerin hareketleri ile saglanmis olan diger diyagonal ara
yonler, izleyicinin bakislarinin tim ylizeyde dengeli olarak dolastirarak
yon dengesini sagliyor.

Kompozisyonun sol yarisinda daha kalabalik ve butiinlesmis halde
bulunan figirler, karanlik arka plan dniinde agik renk degerleri ile agir-
li§i sol yariya cekiyor. Buna karsin sag yarida yer alan ve sol yariya gére
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daha hareketli goriintii olusturan figiirler ve dokusal etkiler, izleyicinin
bakaglarini sag yariya yonlendirerek asimetrik dengenin kurulmasinda
yardimar oluyor. Paris’in giysisinde kullanilan kirmizi, merkezde yer
alan ilkbahar figiirtinde tekrar ederek ilgiyi merkezde topluyor. Resmin
arka planinda kullamlan koyu kahve ve yesil tonlar, hem koyuluk etkile-
ri hem de soguk renk algisiyla figiirleri 6n plana gikartirken 6n planda
kullanilan aydinlik alan ve kirmiziyla saglanan renk uyumunu da den-
geliyor. Kirmuzi, resimde vurgu noktasi olustururken genele hakim olan
renk uyumu, agik-koyu dengesiyle saglanir.

Botticelli'nin ¢izgi ve desen agirlikli teknigi, kapah form algisi veri-
yor, anlatimda tercih etmis oldugu yumusak gegisler, hareketli figiir kul-
lanimi ve kullandig; lirik dil ise resmi hareketlendiriyor. Koyu renklerin
hakimiyetindeki resmin mekany, figiirlerde kullamlmig olan idealize
1sikla aydinlanmig. Resimsel mekédnda hacim ve perspektif kullanilma-
digindan, olugan yiizeysel anlatim, mekana bir dekor izlenimi veriyor.
Buna karsin, hikdyenin kahramanlari hacimsel deger, renk ve 151k etki-
leriyle bu mekindan koparak 6n plana ¢ikiyor. Sanatginin eserlerinin
genelinde goriilen giiglii cizgisel yapiyla kurulmus zarif figiir yorumu ve
dengeli renk uyumu, segtigi konular ve verilis tarziyla her zaman bir
biitiinlik olusturur (Resim 15).

15. Yizyil Alman Okulu

Almanya, ftalya ve Kuzey Avrupa'ya gore uzun yillar hem siyasi hem
de toplumsal olarak etkilesime kapal kaldigindan, kendi igine doniik
bir yapiyla sanat alaninda da ortagagin estetik begenisini uzun siire ko-
rumugtur. 14. yiizyilda gotik sanatin estetik begenisini ortaya koyan al-
tar panolar ve fresklerle varlik gosterir. 15. ylizyillin ilk yarisinda ise
geleneklerden fazla uzaklasmadan Italyanin da etkisinde kalarak geg
gotik donem estetik begenisine yonelir. 15. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren gotik sanatin etkilerinden yavas yavas uzaklagmaya baglayan
Alman resim sanati, bu dénemde dogalci bir gergeklik anlayisiyla doga-
ya ve insana duyarh bir yapiya biiriinmistiir. Bu resimlerde sanatgtlarin
dogayi gozlemleme kaygilarinin yani sira perspektif, nesne ve figiire yo-
nelik G¢ bovutluluk arayiglarinin 6ne giktigi goriiliir. Witz (1400-1445),
bu dénemde okula biiyiik katki veren sanatgilarin baginda yer almistir.
Alman Okulu, 15. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Flaman Okulu’nun
etkisi altina girmis, ayrica yeni bir teknik olarak gelisen graviir resimle
antlmaya baglamistir.
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Witz “Mucizevi Balik Avi”

Witz'in Cenevre Sanat Tarihi Miizesinde yer alan “Mucizevi Balik
Avt” adli yapity, Aziz Peter’i konu alan ve dért paradan olugan altar pa-
nonun bir sahnesidir. Burada, Incilde yer alan hikéayeyi betimlemis olan
sanat¢inin dogalc: ve gozleme dayali gergekligi ortaya koyan anlayisi
agikea goriiliir. Witz'in 6nemli yapitlari arasinda yer alan bu eseri, mekéan
tasviriyle on plana gikarak ilk peyzaj resimleri arasinda yer alir. Cenevre
Golii ve gevresindeki dogay: iceren resmin mekini, Witz'in ¢agdaslar:
arasinda hem gergekgi yaklagimi hem de dogalci anlatimi ile 6n plana
¢ikarir. Sanatgimin doga gézlemi ve yorumu, sudaki yansimalarin gergek-
ligi kadar dikkat ¢ekicidir. Erken Ronesans donemi sanatinin ince ¢izgi-
sel iislubu ve lirik anlatimi, 6zellikle kumag kivrimlarinda ve figiirlerde
hissedilir.

Resmin yatay kurgusu, kadrajin disinda devam ediyor izlenimi veren
agik kompozisyon diizeniyle paralellik gdsteren son derece sakin, dura-
gan, fakat giiclii bir anlatim sunmaktadir. Kompozisyonun kurulusunda
etkili olan yatay ana yon balik¢i teknesi ile verilirken ana yone paralel
uzanan yatay ara yonler, goliin kiyisi ve ufuk ¢izgisiyle tanimlaniyor. Ya-
tay ana yonii dengeleyen dikey ara yonler, kiyida balikgilan bekledigi dii-
siiniilen aziz, arkasinda yer alan tepe ve sag kenardaki yapiyla veriliyor.
Profilden betimlenmis olan figiir, sudaki diger aziz ve arka plandaki pey-
zajla biitiinleserek sol alt koseden sag tist kdseye dogru hareket eden di-
yagonal ara yonde one ¢ikiyor. Bu yone karsit verilmisy olan diger
diyagonal yonler kiyi, balikqilar ve arka plandaki.tepeler arasinda yer
aliyor. Kompozisyondaki bigimsel yogunluk, detaylarda yer alan zengin
anlatim ve azizin durug yonii, agirligi resmin sol yarisina gekiyor. Ancak
sag yaridaki hem daha yalin bir anlatim hem de oran olarak daha biiyiik
elemanlar, asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor. Ayrica
gii¢lii kirmizi giysisi ve baginda haresiyle betimlenmis olan aziz figiir(,
kompozisyondaki vurgu noktasini olugturarak izleyicinin bakislarini sag
yariya yonlendirip tiim yiizeyde dolagmasina yardimci oluyor.

Betimlemedeki dogaya uygun renk se¢imi ve uyum, gergeklik aray:-
sin1 desteklivor. Giin giginin etkileri ve uyumlu renk secimi, betimle-
meyi daha da ilgi ¢ekici kiliyor. Hig bir abartiya gereksinim duymamis
olan sanatgl, giin 1s1g1m ve dogada var olan renk uyumunu kirmizi-yesil
tamamlayici renk iliskileri temelinde degerlendirerek kendi gergekligi
ve estetigi iginde yansitiyor. Sakin ve huzurlu bir gériiniim veren peyzaj,
azizin durusuna kargin teknedeki figiirlerin olay anini yasatan hareket-
lilikleri ve sudaki yansimalar, resmi ilgi ¢ekici kilarken gerceklik kaygi-
larinin 6ne gitkmasinda yardima oluyor.
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15. Yuzyll Umbria Okulu

Umbria, italyatla Roma ve Floransa arasinda yer alan bélgenin adi-
dir. Umbria 15. yizyilda sanat alaninda 6zellikle mimaride dnemli usta-
larin yetistigi bir merkez olma 06zelligini korumustur. Ancak 16.
Ylzyilda, sanat alaninda Venedik ve Roma kentlerinin én plana ¢ikma-
si, okulun guclni yitirmesinde etkili olmustur. Umbria Okulunun este-
tik begenisi, 15. ylizyil Floransa ve Venedik Okullariyla kiyaslandiginda
daha yumusak bir bicimsel anlatimla sekillenmistir. Piero Della Fran-
cesca (1410/20-1492) ve Luca Signorelli (1445-1523) gibi sanatcilarin
yetismesinde etkili olan okulda Romali, Floransak ve Sienali sanatgila-
rin da egitim aldigi bilinmektedir.

Piero della Francesca. "Isa'nin Vaftizi", ahsap pano tzerine tempera, 167 x 116 cm, 1450.
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Piero della Francesca “isanin Vaftizi”

Francescanin isa'nin vaftiz torenini konu alan resmi, Londra Ulusa
Miizesinde sergilenmektedir. Sanatg¢inin yapitinda gosterdigi ustahik
bitki 6rtisunin betimlenmesi ve figirlerin anlatiminda detaylara verdi
gi 6nemle acgiklanabilir. Francesca, resimde sol kenardaki elemanlari
kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde sonlanmasini tercih ettigi acil
kompozisyon diizeni kullaniyor. Merkezde yer alan isa figiirii, dikey an:
yon tzerinde bulunuyor. Aziz Yusuf, diger figirler ve agag, dikey an
yone paralel olan ara yonleri gosteriyor. Ana ydnil karsilayan yatay ar
yonlerden birisi resmin 6n planinda figurlerin bulundugu diizlem, dige
ri ise orta planda figurlerin omuzlari ve dag sirasiyla olusan diuzlemi,
veriliyor. Rénesans’in vazgecilmez kompozisyon tercihi olan t¢ggen ku-
rulus, kutsal ruhu simgeleyen beyaz giivercin, sagda yer alan Yusuf ve
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solda yer alan melekle olusuyor. Yusuf’un sag kolu, vaftiz tasi, orta plan-
da soyunurken betimlenmis olan figiiriin durusu ve agacin sola uzanan
dal, diyagonal ara yonii veriyor. Buna karsi verilmis olan sol kenardaki
melek ve agacin saga uzanan dah arasinda kurulan yon, izleyicinin ba-
kislarini sol yaridan sag yariya dogru yonlendiriyor. Francesca, kompo-
zisyondaki bigimsel yogunluk ve renk etkileriyle olusturdugu agirhg sol
yarida toplamis. Buna kargin, sol kosedeki melegin saga yonelen bakisi
araciligiyla izleyicinin bakislarini Isa’ya yonlendirip, arka planda koyu
alan 6niinde agik tonlarla betimlenmis olan figiire ve gokytiziindeki at-
mosferik etkilere dikkat ¢ekerek asimetrik dengeyi kuruyor.

Francescanin bu resimde, dénemin renkgi yaklagiminin kargisinda
duran soguk ve 151ksiz bir renk diizeni tercih ettigi goriiliiyor. Renk etki-
lerinin gii¢lii olmadif resimde uyum, agik-koyu renk iliskileriyle sag-
lanmis. Sanatginin diger resimlerinde de goriilen bu genel tavri, dogalc
anlatimini giiglendiriyor. Sanatq, betimlemede giin 1sig1yla birlikte,
ozellikle figiirlerde idealize 15181 kullanmis ve kapali formlan kat1 bir
cizgisel desen anlayisiyla degil, agik-koyu renk alanlarinin iliskileriyle
olusturmus. Poz vermis izlenimi veren figiirler, resmin son derece sakin
ve duragan bir etkiye sahip oldugu izlenimini yaratryor. Resimde kulla-
nilan bigimlerin on-arka iligkileriyle saglanmis olan derinlik algisinin,
yasanan anin oldugu gibi yansitiimasinda énemli bir rol var. ilk bakista
gbze ¢arpan matematiksel oranlarin uyumu, dengeli bir kompozisyon
izlenimi verirken yalin ve idealize edilmig formlar ve renk kullanimi hii-
manist etkileri agikliyor.

15, Yiizyil Ferrara Okulu

Italyanin kuzeyinde yer alan Ferrara Okulu, 8zellikle 15. yiizyilda
olduk¢a dnemli sanatgilarin yetismesinde 6nemli bir yere sahiptir. Re-
sim sanat1 kadar edebiyata da 6nem verilmis olan bolgede siir ve tiyatro
On plana ¢ikmus, tiyatronun 6ne gikmasi resim sanatini da etkilemistir.
Bu donemde yapilmis olan resimlerin arka plani bir sahne dekoru etkisi
verirken figiirlerde teatral bir anlatim 6ne ¢ikmigtir. Bu nedenle tiyatro-
nun etkileri kompozisyonlarda agik¢a kendini gostermistir. Boylece
sembolik bir anlatim igeren mekin anlaysi, figiirlerin adeta bir sahneye
yerlestirilmis oldugu izlenimini verir. Ayrica 1gik kullanimi ve mimikler
de bunu desteklemektedir. Bu okulun sanatgilarinin giiglii bir gizgisellik
ve net bir ifade dili kullanmig olmalari, gotik estetigin 6gelerini tekrar
Yasatma cabasi i¢inde olduklarini gosterir. Geg gotik donemin en iyi 6r-
neklerine sahip Ferrara Okulu, daha gok 15. yiizyilda etkinlik kazanarak
Cosimo Tura (1430-1495), Francesco del Cossa (1436-78) ve Ercole de
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Roberti (1456-96) ile anilir. 13. ylizyildan 16. ylzyil ortalarina kadar
etkili olan kentte Pisanello, Jacob Bellini, Weyden, Piero della Francesca
ve Mantegna gibi sanatcilar da calismistir.

Tura, "NaTa", ahsap lzerine yagliboya, 48 x 33 cm, 1460.
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Tura "Acima”

Turanin “Acima”adh yapiti, Venedik Correer Mizesinde sergilen-
mektedir. Sanatgl bu resminde isanin carmihtan indirilmesinden sonra
Meryem’in kucaginda yasanan dram anini betimliyor. Resmin
mekaninin olusumunda katkisi bulunan arka plan, okulun belirgin bir
o6zelligi olan dekor izlenimi vererek dn plandaki figirlerin tiyatro sah-
nesinde yer alan figurler gibi izlenmesinde etkili oluyor. Meryem’in
portresindeki ifade, izleyiciye acidan c¢ok, bir huzur duygusu veriyor.
Buna karsin isa’nin 8li bedeni icerikle drtiserek bitin ilgiyi izerinde
topluyor. Sahnenin teatral bir gériiniim almasinda 6zellikle isa’yi isaret
eden idealize 151k, mimikler ve duruslar etkili oluyor.

Kapali kompozisyon olarak kurgulanmis olan resmin ana ydéni,
merkeze yerlesmis olan Meryem figlru ile dikey hareketi veriyor. Bu
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ana yon, Meryem'in arkasinda yer alan kayahk zemin, tizerindeki gar-
mihlar, arka plandaki figiirler ve sol kenardaki agacin paralelligi ile giig-
leniyor. Buna karg1 yon dengesini saglayan yatay ara yonler, Meryenvin
lizerine oturdugu mezar tasi, zemin ve Is@nin sag omuzu ve sol dizi ara-
sinda olugan diizlemlerle verilmis. Kompozisyondaki diyagonal yonler-
den birisi, Isanin sol omuzu sag eli ve Meryem'in portresiyle devam
ederek sag kenara uzaniyor. Digeri ise lahitin kdsesi, Isanin diz kapakla-
r1 ve arka planda yer alan figiirler arasinda kuruluyor. Kompozisyonda-
ki agirlik, Isdnin portresi ve arka planda yer alan agagla sol yarida
toplanmug. Sanat¢i, kompozisyonda asimetrik dengeyi kurmak igin
Meryen'in bagini ve [sa'nin elini sag yariya yonlendirerek sag arka plan-
da yer alan figiirleri kullaniyor.

Ozellikle Isa figiiriinii aydinlatan ve teatral anlatim giiglendiren ide-
alize 131k, resmin mekaninda gériilen giin 1131nn etkileriyle zithk olug-
turuyor. Resmin renk uyumu kizitkahve, okr, mavi ve mor tonlarla
saglanan sicak-soguk renk iligkileriyle saglanmis. Turamin gizgisel de-
sen karakteri 6zellikle kumas kivrimlarinda belirgin derecede gozlemle-
nirken sanatcinin kapali form anlayisini da giiglendiriyor. Poz vermis
gibi betimlenen figiirler, dondurulmus bir anin duraganligini g1k ve
desen etkileriyle birleserek anitsal bir izlenime doniistiiriiyor.

15. Yizyil Flaman Okulu

Flaman Okulu, 14. yiizyilda gotik sanatin etkileriyle sekillenen kitap
resimleri ve ahsap altar panolarla varhk gstermigtir. 15. yiizyilda ise geg
gotik dénemin kitap bezeme ustalar1 olarak gosterilen Jean, Paul ve
Herman Limbourg kardeslerin 6zenli teknikleri ve detaylari dogalci bi-
¢imde yansitma ¢abalariyla devam etmigtir (Resim 16). Bu sanatgilarin
figiir ve nesne yorumunda dogalci ve ger¢ekgi bir anlatim dili benimse-
mis olmalari, Kuzey Avrupa resim sanatinin buna paralel olarak gelis-
mesinde bityitk katki saglamistir. Ayrica duvar resmi gelenegi olmayan
Flamanda kitap resimlemelerinden sonra tuval resmi, yeni bir tavir ola-
rak gelisme sansi elde etmistir. Flamanli Jan ve Hubert van Eyck kardes-
lerin 6nciiliigiinde gelisen bu doénem resimleri, gotik {islubun
etkilerinden arinmus, gergekligi yansitma idealiyle sekillenen doga goz-
lemi ve detaylarla 6ne ¢ikmustir. Bu resimler Italyadaki érnekleriyle kar-
silastinldiginda, hem kompozisyon diizeni hem de 1gik etkilerinde
farkhhk gosterir.

Kuzey Avrupada Rénesans estetigi, Italya'ya nazaran daha geg gelis-
mekie birlikte, daha duyarl ve detayci bir yapiyla 6zgiinlesmistir. Dra-
matik anlatim, detaylara verilen 6nem ve dogalc: anlayis, Flaman
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Rénesans’ini italyan Rénesans’indan ayirir. Ayrica italyatla insani mer-
keze alan gerceklik arayisi, Flamanda yerini yasami merkeze alan bir
gerceklige birakarak bir burjuva begenisi yaratmis, ideal bi¢im arayislari
ve glzellik ise yerini itinayla verilmeye calisilan gerceklige birakmistir.
italyan Rénesans’inin gizgisel perspektifiyle olusturulan mekanlar, Fla-
man Okulu’nda hava perspektifi ve 1s1gin etkileriyle yumusayan bir an-
latima dénusmistir. Ayrica Glkenin cografi yapisi ve iklim kosullarinin
sekillendirdigi gin 1s1ginin etkileri, resmin 1s1ginin da belirleyicisi ol-
mustur. Bu sanatcilarin yasadigi topraklarda gines i1siginin daha dar
aclyla ve daha uzun mesafede yeryiiziine ulasmasi, giin 1s1ginin yumu-
sak etkileriyle uzak mesafelerin bile kolaylikla algilandigi derinlikli
kompozisyonlari kesfetmelerinde etkili olmustur. Bu dénem sanatgilari
arasinda Jan Van Eyck (1389-1441), Van der Weyden (1399-1464) ve
Hans Memling (1435-1494) 6ne cikar.

Eyck, “Sansdlye Rotin‘in Matlonnasi”, ahsap tizerine yagliboya, 66 x 62 cm. 1435.
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Eyck “Sansdlye Relinin Madonnast"

Eyek’m ayrintici doga gozlemi ve detaylara verdigi 6nem, Paris Lo-
uvre Miizesinde sergilenen “Sans6lye Rolin’in Madonnasi” adli yapitin-
da agikca goriulmektedir. Sanatgl, resmin siparisini veren kent soylusu
Sansdlye Rolin’nin portresini, Madonna’nin taclandiriimasi olayiyla bii-
tinliyor. Eyck agcik kompozisyon olarak kurguladigi resminde, 6n plan-
daki figrlerin arkasinda bulunan veranda ve ardindaki peyzajla birlikte
panoramik bir kent gériinimuyle genis bir algi alani yaratiyor. Mimari
elemanda yer alan siitun basliklari, arka planda yer alan vitraylar, zemin
dosemesi, kumaslarin dokusu, Meryem’in taci ve portrelerdeki anlatim,
bu detayci ve dogal anlatimi destekleyen ayrintilardir.

Resmin ana ydnini, Meryem ve Rolin’in ayni diizlemde betimlendi-
gi yatay plan olusturuyor. Bu yatay ydne paralel uzanan ara yonler ise
karsthkli oturan iki figtrin kalcalari arasinda olusan diizlem, orta plan-
da yer alan veranda, arka planda yer alan ufuk cizgisi ve tst planda yer
alan mimari elemanin dizlemi ile veriliyor. Figlrler ve sttunlar dikey
yonleri olusturarak ana yonii dengelerken sag alt kdse ve sol alt késeden
st koselere dogru uzanan diyagonal yonler, yiizeyin gizgisel organizas-
yonunu tamamlayarak izleyicinin bakislarinin tum ylzeyde dolasmasi-
ni saghyor. Son derece sakin ve duragan olarak aktarilmis olan konu, i¢
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mekanda gegiyor olmasina ragmen dis mekana dair bilmemiz istenen
tum unsurlari da igeriyor. Kirmiziyla gugli bir vurgu yapilmis olan
Meryem, ¢cocuk isa, melek figirl ve tag, agirhgi sag yariya ¢ekerken sol
yaridaki detaylar Rolin’in kostumunin 1sikli rengi ve zengin dokusu,
arka plandaki vitray ve disaridaki peyzaj, izleyicinin bakislarini yénlen-
direrek asimetrik dengenin kurulmasini saghyor. Ozellikle dis mekéinda
gorilen gin 1siginin etkileri i¢ mekanda da kendini hissettirmesine rag-
men, portrelerdeki idealize 151k, dikkatin asil kahramanlarda toplanma-
sini saghyor. Agirlikli olarak sicak renklerin kullanildigi armonide,
lacivert ve yesil tonlar tamamlayici renk olarak secilmis. izleyiciye dura-
gan, asil, sakin ve ihtisamli bir gériinim veren kompozisyondaki kapali
form yorumu, kati bir bicim anlatiminin 6tesinde hem 1sigin hem de
rengin kullanimindan kaynaklanan yumusak bir anlatim sunuyor. Res-
min son derece detaycl ve gergek¢i anlatimi, hem sanat¢inin genel tavri-
ni hem de Kuzey Avrupa resim geleneginin en belirgin 6zelligini g6zler
Onune seriyor (Resim 17).

Weyden, “Bildiri", triptik panonun orta bélumu, ahsap tzerine yagliboya, 86 x 92 cm, 1430-40.
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Weyden "Bildiri”

Weyden’in Paris Louvre Miizesinde bulunan “Bildiri”adli yapiti, fi-
glrlerin jest ve mimiklerindeki gugclii dramatik etkilerle olusan dogalci
anlatimi ve detaylari 6n plana cikartan teknigi ile 15. yizyil Flaman sa-
natim sekillendiren 6ncl eserler arasinda yer alir. Zemin désemeleri,
kumasin, ahsabin, camin ve metalin dokusal 6zellikleri, figir yorumu
ve Ozellikle arka planda yer alan pencere ve pencerenin ardindaki pey-
zaj, Kuzey Avrupa resim sanatinin tum ozelliklerini gozler 6nune serer.
Sanatg¢inin kapali kompozisyon olarak kurguladigi betimlemenin konu-
su, bakire Meryem®& hamile oldugu mujdesini veren Cebrail’le Meryem’in
karsilasma anidir. Kompozisyonun tcgen kurgusu, genis gérme alani ve
detaylara ragmen izleyicinin bakislarinin konu tzerinde toplanmasinda
yardimci oluyor. Sag alt koseden baslayip Meryem’in sag eli ve Cebrail’in
sol eliyle devam ederek sol tst koseye dogru uzanan diyagonal ydn, ana
yoni olusturuyor. Meryem’in pozu, Gg¢gen kurgu icinde yeni bir icgen
form algisi yaratarak ayni zamanda ana y6ni dengeler. Kompozisyon-
daki yatay ara yonler; odanin zemini, sedir ve Cebrail’in sag eli ile
Meryem’in omuzlari arasinda kurulan baglanti ve odanin tavaniyla ci-
binligin 0st plani arasinda olusuyor. Cibinligin dikey kenarlari, avize,
konsol ve Cebrail’in sag eliyle olusan dikeylik, arka plandaki pencereyle
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bitunlesen Cebrail’in durusu ve sol kenarda yer alan mimari detay, di-
key ara yonler olarak yuzeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.

Kuzey Avrupa resminde derinlik etkilerini 6n plana c¢ikartan ig
mekéndan dis mekana gecis olasiliklar ve dogalci anlatimi sunan detay-
larin dnemsenmesi, resmin mekanini belirledigi gibi ayni zamanda, d6-
nemin estetik begenisini de godzler dnline seriyor. Kompozisyonun
kurgusu ve renk iliskileri ise figlrlerle resmin mekéani arasindaki baglan-
tinin kurulmasina ve bitinluk olusmasina yardimci oluyor. Kirmizi yatak
dnunde siyah kostimuyle yer alan Meryem, hem renk hem de genis ylzey
etkisiyle resmin agirlik merkezini sag yariya cekiyor. Ancak Meryem’in
bas hareketi izleyicinin bakislarini 6nce sol yartya, hemen ardindan
Cebrail®, arka plandaki peyzaj ve tavanda yer alan avizeye yonlendirerek
resmin tim ylizeyinde dolasmasini saglayan asimetrik dengenin kurul-
masina yardimci oluyor. Ayrica, sa§ yaridaki genis yiizeylere karsm sol
yarida kullaniimis olan detayci anlatim, sarinin etkisi ve klc¢lk alanlar da
asimetrik dengeyi destekliyor. Kompozisyonda 6n plana ¢ikan degeri
ylksek kirmizi, koyu ve agik tonlar arasindaki yumusak gecisi saglayan
actk-koyu renk iliskilerine dayanan az renk ve ara tonlarin hakim oldugu
resmin armonisini glclendirerek daha renkli bir resim olarak algilanma-
sina sebep oluyor. idealize edilmis bir 151k, sadece Meryem’in portresini
aydinlatirken sag ve arka pencerelerden gelen giin 15191, mekéani ve diger
elemanlari aydinlatiyor. Sakin ve huzurlu bir atmosfere sahip olan dura-
gan kompozisyondaki formlar, kapalilik 6zelligi gosteriyor.

Memling, ‘Secde”, ahsap tizerine yagliboya, 96,4 x 1-17cm, 1470.
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Memling “Secde”

Memling’in “Secde” adli yapiti, Madrid Prado Miizesinde sergilen-
mektedir. Memling, isahin dogumundan sonra ona armaganlar getirip
secde eden krallari konu aldigi resminde, sag ve sol yanlardan resme
giren figurlerle agik kompozisyon kurgusunu tercih etmistir. Resmin
merkezinde yer alan ana kahramanlar, G¢gen bir yapi olusturan alan
icinde yer alirken Meryem figlrll de durusuyla bir baska tc¢gen form
algisi yaratiyor. Ayni konumda yer alan 611 plandaki figirler, yatay ana
yonil olusturuyor. Arka planda yer alan binanin catisindaki yatay plan-
lar ise ana yone paralel ara yonleri veriyor. Meryem ve arkasindaki si-
tunlar, dikey hareketle ana yoni karsilarken dikey hareketi tekrar ettiren
diger elemanlar, mimari yapinin dikey alanlari ve diger figlrlerdir. Sag
ve sol alt kdselerden resmin Ust ortasinda bulusan iki ters diyagonal yon,
izleyicinin bakislarinin tim ylzeyde dolasarak merkezde odaklanmasi-
ni sagliyor. Resimde bigimsel yogunlugun yani sira, renk ve doku etkile-
rinden kaynaklanan agirlik duygusu sag yarida toplaniyor. Memling, bu
agirhgr resmin geneline yaymak dzere, asimetrik dengeyi kurmak ve
izleyicinin bakislarinin tim yiizeyde dengeli olarak dolasmasini sagla-
mak igin, sol yarida izole ettigi kirmizi pelerinli figiri ve hemen arka-
sinda yer alan beyaz giysili figri kullaniyor.

Binanin kemerli pencerelerinden gorulen peyzaj, resmin mekanini
geriye dogru genisleterek derinlik algisini guglendiriyor. Sanat¢i agirlik-
li olarak sicak renkleri kullanmis olmasina ragmen, arka planda yer alan
mavi ve yesil tonlarin uyumu, izleyicinin bakislarini rahatlatiyor. Gin
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isiginin etkilerinin yani sira beyaz alanlarin varlig, resmin genelinde
aydinlik alanlan artiniyor. Kapali form kullanimi ve sakin gériiniim, poz
vermis izlenimi veren figiirlerle duragan bir etki olusturuyor. Sanatginin
dogalct anlatimi ve teknik ustaligi dénemin estetik begenisiyle uyum
i¢inde.

15. Yiizyll Venedik Okulu

Venedik Okuluy, 15. yiizyihn son geyreginde erken Ronesans temsil-
cisi ve Bellini kardeslerin babasi olan Jacopo Bellini (1400-1470) tara-
findan kurulmustur. Venedik Okulu’nun Floransa Okulu ve Siena
Okulu’'na gore daha geg gelismis olmasinda, VenediK'in bir liman kenti
olmasi etkilidir. Venedik'in agirlikli olarak bir ticaret kenti olmast, sana-
ta olan ilgi ve destegin de diger kentlere oranla daha geriden gelmesine
sebep olmustur. Ayrica Venedik Okulu'na gotik sanatin etkileri de 15.
yuzyilin baglarinda girebilmis ve uluslararas: ticaretin getirdigi etkile-
simlerle de Dogu kiiltiirii ve Bizans sanatinin bir sentezi olarak sekillen-
mistir. Bu nedenle Venedik Okulu'nda genellikle Dogu estetigi Bizans
gelenegiyle birlesmis ve Italyan sanatiyla ayni potada eriyerek kendine
ozgii zengin anlatimh ve renkgi bir Gslup ortaya ¢ikmigtir. Duygusal
ogelerin agirlikta oldugu ve glin 1g1§nin atmosferik etkileriyle bigim-
lenmis olan bu donem eserlerinde, daha ¢ok manzaralar dikkat geker.
Isik ve renk 6gelerinin 6n plana qiktigr bu eserler, resimsel mekan ara-
yislar1 ve atmosferik etkilerle okulun genel karakterinin belirlenmesin-
de etkili olmugtur. Ozellikle Giovanni Bellini, kompozisyonlarinda
- resimsel mekan ve figir bitiinliigiinii 6nemsemis, figiiri resimsel
‘mekdmn bir pargas: olarak kullanmigtir. Sanatginin rengi 6n plana ¢i-
karttigi eserlerinde ise 15181 gerektigi kadar ve uyumlu bir iliski i¢inde
kullandig: goriilmektedir. 15. yiizyilda Floransa Okulu'nun dniine gege-
memis olan Venedik Okulu, yiizyilin son yillan ve 16. yiizyilin ilk geyre-
ginde Antonella de Messina (1430-1479), Gentile Bellini (1429-1507) ve
Giovanni Bellini (1430-1507) ile 6ne ciknustur.






Messina ‘Aziz Sebastian”

Messina, Dresden Resim Galerisinde bulunan ve dini bir hikayeyi
betimledigi eserinde, agik kompozisyon kurgusunu tercih ediyor. Re-
sim, orta planinda yer alan ve kadrajin disinda tamamlanan mimari ele-
man ve sag alt koseden resme dahil olan nesne ile izleyicinin zihninde
tamamlaniyor. Sanatci, alttan bakis acisi kullanarak resmin mekanini
olabildigince genisletmis ve Aziz Sebastian figlrinid olcu zithklarini
kullanarak Tanrisal bir ifadeyle yiceltmis. Aziz Sebastian, resmin mer-
kezinde yer alan durusu ve blyikliglyle dikey ana yéni veriyor. Arka
planda yer alan binanin dikey kenarlari ve diger figlrler, bu ana yéne
paralel olarak kullaniimis. Yon dengesini, ufuk c¢izgisi ve iki binayi bir-
birine baglayan koridorla verilmis olan yatay ara yonler sagliyor. Diya-
gonal ara yonlerden ilki, saj alt kosede baslayip Sebastian’nin bas
hareketiyle devam ederek binanin catisiyla birlikte resmin sol kdsesinde
bitiyor. Digeri ise ters agiyla Sebastian’nin ayak hareketi, kalgasi ve bina-
nin kulesiyle devam edip sag ust kosede sonlaniyor. Tim bu ydonler,
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kompozisyonun kurgusunda ve ylizeyin c¢izgisel organizasyonunda
dengeyi saghyor. Resimde hem bigimsel olarak hem de koyu renk etki-
leriyle saglanmis olan agirlik, sag yarida toplanmis. Sebastian’nin sola
yonelen bas hareketi, bu alandaki 151k ve aydinlik alanlar, izleyicinin ba-
kislarim yonlendiren asimetrik dengeyi acikliyor.

Resimde glcli cizgisel perspektif ve proporsiyon iliskileriyle sagla-
nan oldukca derin bir mekan algisi var. Duragan, agirbaslh ve sakin bir
izlenim veren renk uyumu, agik-koyu tonlarla derinligi glclendiriyor.
Resimdeki aydinlik alanlar ve atmosferik etkiler, sanatginin gin 1sigini
tercih ettigini gosteriyor.

Gentile Bellini, “San Lorcnzo Koépriustu nde Kutsal Hac Mucizesi®, tuval Gizerine yagliboya, 323 x
430 cm, 1500.
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Gentile Bellini “San Lorenzo Kopristinde Kutsal Hac Mucizesi*

Gentile Bellini’nin “San Lorenzo Kdéprisinde Kutsal Hac Mucizesi
adli yapiti, Venedik Akademisi koleksiyonunda bulunmaktadir. Resim-
de Bellininin dogalci anlatiminin, Venedik Okulunun rengi ve deseni
on plana gikartan Gslup 6zellikleriyle birlesmis oldugu goruluyor. Ger-
cek yasamdan alinan bir sahnede, manevi dinyayi simgeleyen fantastik
unsurlarin kullanilmis olmasiyla olusan kavramsal zitlik, bu dinya ve
O6bur dinya arasinda kurulan sanal bir kopri gérevini Gstlenmis gibidir.

Kompozisyon diizeni sag kenardan, sol kenardan ve 6n plandan res-
me giren figrler araciliiyla acik kompozisyon kurgusundadir. Ana
yoni olusturan diyagonal yon, resmin sol alt késesinden baslayip sag st
kosede sonlaniyor. Sag kenardan sol lst kdseye dogru devam ederek ana
yoni karsdayan diger diyagonal yon, izleyicinin bakislarini merkeze
yonlendiriyor. Mimari elemanlarin ve figlrlerin vermis oldugu dikey
ara yonler, binalarin catisi, képri, 6n planda yer alan figur grubu ve ze-
minle olusan yatay ara yonlerle yuzeyin cizgisel organizasyonunu ta-
mamliyor. On planda yer alan figiirler ve orta planda yer alan képrinin
ayaklari arasinda diyagonal ydnler olusuyor. Bu diyagonal ara yonler,
duragan konumdaki dikey ve yatay yonlere karsilik yiizeye hareketlilik
kazandirirken 6n ve orta plan arasindaki derinlik algisini gliclendiriyor.

Resmin sol yarisinda bulunan kalabalik figiir grubu ve kirmizi ton-
larinin kullanildigi sicak renk alanlari, agirhigin sol yarida toplanmasini
saghyor. Sag yarida bulunan aydinlik alanlar, 1sik etkileri, aydinhk alan
oniinde yer alan ve izole edilmis zenci figiir ve sag alt kosede yer alan
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figlir grubunun olusturdugu bitiunlik ve daha gucli kirmizi renk etki-
leri ise izleyicinin bakislarini sol yaridan sag yariya yénlendirerek asi-
metrik dengenin kurulmasinda etkili oluyor. Sicak renklerin agirlikli
kullanildi§i resimde uyum, agik-koyu zithk iliskileriyle saglanmis. Gin
1siginin etkilerinden yararlanmis olan sanat¢inin kapali form yorumu,
donemin estetik anlayisini gozler éniine seren cizgisel yapiyla bitinles-
mis. GOokyuzindeki atmosfer hareketleri, Venedik Okuluna 6zgiu is1k
etkilerini saghyor.

Giovanni Bellini, "Tanrilarin Bayrami”, tuval Gizerine yaglhboya, 170 x 188 cm. 1514.
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Bellini “Tanrilarin Bayrami”

Bellini, Washington Ulusal Galeritle sergilenen resmi “Tanrilarin
Bayrami”nda, mitolojik bir hikayeyi konu aliyor. Sanat¢inin konuyu ak-
tarma yontemi, manzaraya yerlestirdigi hikayenin kahramanlarini o
mekanla bitinleyerek gergekci bir yansitma sergilemesinde etkili olu-
yor. Sanat¢inin konunun anlatimi icin se¢cmis oldugu sahne, sinirlara
dayanan figir ve eleman dagilimina ragmen kapali kompozisyon diize-
ni gosteriyor. Bellini, yatay planda kurgulamis oldugu kompozisyonda
ana yon olarak figirlerin Gzerinde bulundugu zemini kullaniyor. Ana
y6ne paralel uzanan yatay ara yon, resmin iki yatay plana ayrilmasinda
etkili olan figlr grubunun olusturdugu dizlem ile verilmis. Kompozis-
yondaki yatay ana yoni dengeleyen dikey ara yonler figiir ve agaclarla
saglanmis. Sa§ 6n planda durusuyla diyagonal yén olusturan figlri kar-
silayan ters acili diyagonal yon bu figirin basi, ona egilmis olan figir ve
arka planda yer alan diger figlrler arasinda olusuyor. Resmin sol tara-
finda gruplanmis olan figlrlerin pozlari ile olusan karsilikli diyagonal
iki yon ise ylzeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor. Elemanlarin
yuzeydeki durumlarint belirleyen bu yonler, izleyicinin bakislarinin
tum yizeyde dolagsmasina yardima oluyor.

Kompozisyondaki agirlik, koyu arka plan éniinde verilmis olan gic-
10 151k kullanim1 ve renk etkileri ile sa§ yarida toplanmis. Sol yarida yer
alan daha az renklilik etkileri ve koyu degerler, gdkyiiziinde yer alan isik
etkileriyle dengelenerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci olu-
yor. On plandaki detayci anlatim ve figirlerde kullanilan renkler, man-
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zarayla renk etkileri agisindan ayrigarak dikkati 6n plana gekiyor. Buna
kargin gokyiiziinde kullandmig olan 151k ve renk etkileri, kompozisyo-
nun genel biitiinlagiini olusturuyor. Kompozisyondaki degeri yiiksek
renklerle daha az degere sahip olan renkler arasinda olusan zitlik, sicak-
soguk renk iliskileriyle dengelenmis. Resmin mekaninda gériilen dogal
is18a ragmen Ozellikle sag yaridaki figiirleri vurgulayan idealize 151k,
konuyu dramatize ederek kompozisyona bir sahne goriiniimii kazand-
riyor. Ayrica figiirlerin farkli konumlari ve kompozisyonda aldiklari du-
ruglar, izleyicinin bakiglarinin tim yiizeyde dolasmasini saglarken
formda ve mekanda belli bir derinlik algis: yaratiyor. Eylem halinde be-
timlenmis olan figiirler ise kompozisyona hareketli bir izlenim kazandi-
riyor. Resimdeki atmosferik etkilerle 15tk ve renk etkileri Venedik
Okulu'nun karakteristik ozelliklerini vurguluyor. Bu kompozisyonda
sanat¢inin ilk donem eserlerinde goriilen geg gotik etkilerin yaratmg
oldugu giigli ¢izgisel anlatim ve sembolik anlatima yakin big¢im yoru-
mu, yerini olgunluk donemi eserlerinde goriilen dogalci gergeklik aray1-
sina birakmis (Resim 18).

16. Yuzyil Roma Okulu

15. yiizylin ikinei yarisinda 6n plana ¢ikmaya baglayan Roma
Okulu’nun sanatgilan, gogunlukla Floransa ve Umbriadan gelen sanat-
gilardir. Roma Okulu, 16. yiizyihn basinda kendi sanatgilarini yetistir-
meye baglayip, Floransa Okulu’nun da 6niine gegerek yiiksek Ronesans'in
eserleriyle adindan s6z ettirmistir. Rénesans’in klasik {iggen kompozis-
yon kurgusunun, bu dénemde yerini piramidal bir yapiya birakmasi,
figiirler ve resimsel mekan arasinda olusan espas iligkilerini giiglendire-
rek derinligin artmasinda etkili olmustur. Ayrica Raffaellonun renkli
fakat yumusak anlatimi, * Leonardonun siirsel anlatimi  ve
Michelangelo'nun bigim yorumu, sanatgilarin 6zgiin tavirlarini rahat-
hkla sergilediklerini gosterir. Raffaellonun Vatikan Sarayr’nda ve
Michelangelo'nun Sistine Sapeli’ndeki freskleri, sadece okulu 6ne ¢ikart-
makla kalmamis, ayn1 zamanda resim sanati tarihinin en iyi érnekleri
arasinda yer alnustir. 1542'de Romadaki Pantheonda kurulan “Pontifi-
cia Insigne Accademia di Belle Arti e Letteratura dei Virtuosi al Panthe-
on (Pantenon Ustalariyla Papalik Giizel Sanatlar Akademisi)” adi verilen
ilk sanat okulunda, dénemin pek ¢ok sanalgisinin egitim almugtir. Ayri-
ca 1577'de ressam Federico Zuccari bagkanhifinda (1540-1609) agilan
“Accademia di S. Luca (Aziz Luka Akademisi)”, Romanin ikinci sanat
okuludur.
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Leonardo, "Kayaliklar Meryem’i", ahsap tzerine yagliboya, 199 x 122 cm, 1483-86.



Leonardo “Kayaliklar Meryemi”

Leonardo’nun Paris Louvre Miizesinde sergilenen “Kayaliklar
Meryemi”adli yapiti, bir altar panonun orta bélimunt olusturmaktadir.
Yakin plan ve agik kompozisyon olarak kurgulanmis olan bu resimde
piramidal yapi, resmin merkezinde yer alan figir grubunu icine ahyor.
Meryem’in basi piramidin tepe noktasini olustururken sag kenar, sol ke-
nar ve sol dne dogru devam eden diyagonal ara yonler, figtrlerin zemin-
le baglandigi noktalarda birleserek piramidi tamamliyor. Resmin
merkezine yerlestirilmis olan Meryem, ayni zamanda dikey ana yo6ni
isaret ediyor. Sag ve sol kenarlarda betimlenen kayaliklar, ana yéne para-
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lel diger dikey ara yonlerdir. Arka planda yer alan kayaliklarla olugan
yatay plan, zemin ve Isayla Azize Anna'nin elleri arasinda olugan diiz-
lem, bu dikey ana yonii dengeleyen yatay ara yonleri veriyor. Ayrica fi-
giirlerin ellerinin birbirleri ile olan uzakhklariyla olusan iiggen form,
izleyicinin bakislarim1 konunun merkezine odakliyor. Kompozisyonda
hem bi¢imsel yogunluk hem de kirmizinin diger renklere oranla daha
yitksek olan degeri, agirhig1 sag yariya gekiyor. Meryem'in sola yénelen
bast, kol hareketi ve gocuk Isa’yla olan birlikteligi, Isa'nin koyu alan i¢inde
1istkh betimlemesi ve arka planda gokyiiziinde kullanilan aydinlik alan,
izleyicinin bakislarim sol yariya yonlendirilerek asimetrik dengenin ku-
rulmasinda etkili oluyor. Resmin arka planinda yer alan ve magaranin
digim betimleyen alan, giin 1s131in1n atmosferik etkileriyle bicimleniyor.
Leonardo ufukta ve magaranin diginda giin 15181 kullanmis olmasina rag-
men, hem konuyu vurgulamak hem de bigimleri goriiniir kilmak igin
figiirlerde kendi iglerinden yansiyan ideal bir 151k kullanms. Bitki motif-
lerinde goriilen detayci yaklasim, doku zenginliginin yani sira gergeklik
duygusunun yaratiimasinda etkili olmus. Figiir grubunda kullanilan yu-
mugak ifade, resmin 6n planinda yer alan dogaya ait 6gelerdeki dokusal
etkilerin yarattif gergeklik duygusuyla derinlik algisim giiglendiriyor.

Kompozisyondaki 151k etkileri, aydinlik ve karanlk alanlarin bugulu
bir anlatimla sekillenmesinde dnemli bir yer tutuyor. Figiirler ve resim-
sel mekdnin baglanmasi ve aralarindaki yumusak gegisler, Leonardo’nun
sfumato teknigini kullanarak gergeklestirdigi anlatinu destekliyor. Ayn-
ca agik-koyu iliskileri formlarda daha yumusak bir kapahlik hissedilme-
. sine de yardimc1 oluyor. Bu nedenle konturlar yumugamis, formlar yer
yer agtk form ifadesi kazanmus. Cizgiden ¢ok agik-koyu ve lekenin agir-
likli olarak 6n plana giktig1 resimde, sanatginin teknik ustaligiyla ortaya
¢tkan form anlayigi, derinlik ve hacim etkilerinde dogalci bir anlatim
olarak ifade buluyor. Sakin ve sonsuzluk etkisi yaratan resmin gizemli
atmosferi, kompozisyona duragan bir izlenim kazandirmig. Bu gizem ve
zamansizlik duygusu uyandiran goriiniim, Annanin izleyicinin iginde
bulundugu mekana dogru ydnlendirdigi bakisi ile sonlaniyor ve izleyi-
cinin de resmin zamanina dahil olmasint saghyor. Leonardo, olgunluk
dbnemi eserleri arasinda yer alan “Kayaliklar Meryem'i” konusunu, iki
ayr1 resimde yorumlamistir. Sanat¢inin iki resmi arasinda kompozis-
yon, anlatim ve teknik olarak oldukea az fark vardir (Resim 19).
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Michelangelo, ‘“Kutsal Aile", ahsap lizerine tempera, 120 cm, 1506.



Michelangelo Bounarotti “Kutsal Aile”

Michelangelo’nun “Kutsal Aile” adly yapiti, Floransa Uttizi Miizesi'nde
sergilenmektedir. Sanatginin renk segimi, bigim yorumu ve figiire yiik-
ledigi anlamlar 6zgiin tavrini belirlerken dini bir konunun mistik deger-
lere sahip olmadan da anlatilabilecegi ger¢egini vurgulamaktadir. Bu
resimde de anitsal bir heykel grubu izlenimi veren Meryem, Isa ve Yusuf
karakterlerinin yorumu, aligilagelmis ve mistik anlatim igeren diger 6r-
neklerle kargilagtinldiginda, 6zgiin yapisiyla 6n plana gikiyor.

Michelangelo, Meryem, ¢ocuk Isa ve Yusuf tiglemesini dairesel bir
yiizeye, izleyicinin bakiglarini noktasal etkiyle dairenin merkezine top-
layacak sekilde yerlestirmis. Ancak resmin arka planinda, yatay yon
iizerine yerlestirdigi figiirleriyle dairesel kadraji zorlayan bir agtk kom-
pozisyon diizeni kullanarak izleyicinin bakislarinin merkezden sag ve
sol dig kenarlara dogru hareket etmesini saglamis. Uclii figiir grubu di-
key etkiyle ana yonii belirlerken arka planda verilmis olan figiirlerin ya-
tay diizlemde olmalari, dikey ana yonii dengeleyen yatay ara yonii
olusturuyor. Meryem'in dizleri, kalgasi, beden hareketi ve sag kolu ile
resmin sag ve sol kenarlarina dogru hareket eden diyagonal yonler, izle-
yicinin bakislarini resmin merkezinden dis kenarlara dogru yonlendire-
rek dengelerin kurulmasinda etkili oluyor. Kahramanlarin portreleri
arasinda olusan iiggen form ise 6n plandaki genis yiizey ve giiglii renk-
lerle olugan vurgunun dengelenmesini ve yine izleyicinin bakiglarinin
resmin iist planina ydnlenmesini saghyor.

Kompozisyonun merkezinde verilen konu, yakin plan etkisiyle tiim
yiizeye hakim olmakla birlikte agirhk, figiirlerin bag hareketleri ve 151k
etkileriyle sol yariya yonlenmis. Ancak sanatginin sag yarida golgelerle
sagladig1 koyu renk etkileri ile 6n ve arka plam birbirine baglayan sag
orta plandaki gocuk melek figiiri, asimetrik dengenin kurulmasina yar-
dimai oluyor. Proporsiyon iliskileri ve renk etkileriyle saglanan derinlik
algisi, kompozisyonda belirgin derecede bir 6n ve arka plan etkisi yara-
tiyor. Giines i1gin1n giiglii etkileri, degeri yiiksek renkleri daha da etkili
kilarak dikkati én planda topluyor. Michelangelo'nun ideal uyum ve gii-
zellik anlayigin: tanimlayan figiir yorumuy, igerigi daha da giiglendirmis.
Ayrica sanatgimin anlatima ve 6znel bigim yorumu kompozisyondaki
renk ve 1g1k etkileriyle daha da giigleniyor. Giiglii desen ve renklerle sag-
lanmg olan agik-koyu etkiler, formlarda kapahihk ézelligi yaratiyor.
Ozellikle 6n plandaki anitsal figiir yorumuna karsin, arka plandaki fi-
glirlerin siradanlif ve samimi ifadesi, kompozisyona hareketli bir izle-
nim veriyor. Michelangelonun genel karakterini belirleyen bigim
yorumu ve giizellik anlayigi, olgunluk dénemi eserleri arasinda yer alan
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Sistine Sapeldeki figlrlerinde heykelsi bir gériinim kazanarak heykel
ve resimleri arasindaki farki ortadan kaldirmistir (Resim 20, 21).



Raffaello “Déniisim™

Vatikan Pinacoteca Sanat Galerisi koleksiyonunda bulunan
Raffaello’nun “Doéniiciim”adli yapitinin konusu, isa’nin 6liminden son-
ra tekrar dirilmesinin anlatildigi hikayeyi icermektedir. Raffaello’nun
son donem yapitlari arasinda yer alan bu eser, sanat¢inin kendi tslubu-
nu gelistirirken Michelangelo ve Leonardodan ne derece etkilendigini
de aciklar. ideal bicim arayislari, 151k ve renk kullanimi ile dikkat ceken
resim, kadrajin disinda devamlilik gosteren kalabalik figlir grubuyla iz-
leyicinin zihninde sonlandigmdan, yakin plan bir agik kompozisyon
dizenine sahip. Kompozisyonun kurulusu, resmi yerylzinu ve goky-
zind tanimlayan iki yatay plana ayiriyor. isanin saj ve sol yanindaki
figurler ve kompozisyonda yatay yoni veren tepe, resmin ust planinda
Gicgen biryapi olusmasini sagliyor. Ancak figiirlerin bir araya gelis diize-
niyle saglanmis olan piramidal yapi, bu iki alani birbirine baghyor. ilahi
isikla vurgulanarak én plana ¢ikarilmis olan isa figiirii, bu piramidin
tepe noktasini olusturuyor. Resmin dn planinda yer alan diger figurlerin

duruslari, piramidal yaptyr tamamhyor.
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Merkezde yer alan sa figiirii, gokyiiziinden yeryiiziine dogru dikey
bir hareketle resmin dikey ana y6niinii olugturuyor. Resmi yatay olarak
iki plana ayiran kayalik ve iizerindeki figiirler, dikey ana y6nii kargilayan
yatay ara yonii veriyor. Isadan bu yatay yéne dogru iki yanindaki figiir-
lerin durusuyla verilmis olan diyagonal yonler, ii¢gen bir yap: ortaya
koyuyor. Zemindeki kalabalik figiir grubu iginde yer alan kisilerin Isa'y:
isaret eden hareketleri, diyagonal ara yonleri veriyor. Ayrica resmin on
ortasinda bulunan figiirlerin hareketleri ile sag ve sol kenarlari isaret
eden duruglar, diger diyagonal yonler olarak izleyicinin bakislarmin
tiim yiizeyde dolagmasinda etkili oluyor. Dikey ana yoniin her iki tara-
finda yer alan bigimler ve renk dagilimi, kompozisyonda hareketli si-
metrik dengenin kullanildigimi gosteriyor. Kompozisyonda yer alan
figiirlerin duruslari aralarindaki espas iliskileri ve resmin mekaniyla
olan birliktelikleri derinlik etkilerini arttirtyor. Raffaello, resimlerinde
genellikle orta tonlar ve ara degerler kullanmig olmasina ragmen, bu
resminde oldukga renkli bir armoni tercihi yapmis. Bu nedenle degeri
yiiksek renkler, agik-koyu uyumuyla daha da etkili bir izlenim veriyor.
Isanin ilahi 1gikla aydinlanan bedeni ve 6n planda yer alan figiirlerde
konunun anlatimim giiglendirmek i¢in kullanilan idealize 151k ise dra-
matik anlatimi gii¢lendiriyor. Ayrica figiirlerin portrelerindeki sagkinlik
ve merak duygusu ile aralarinda kurulmus olan diyalog, olay karsisinda
sergiledikleri tavirlar, Isa'nin yeryiiziine inisi ve diger iki figiiriin de
gbge yikseligi, kompozisyona hareketli bir izlenim kazandinyor.
Raffaellonun, gizgisel yapidan uzaklagan lekeci tavri, yumugak renk ge-
gigleri ve 1g1k etkileri kullandig1 agik formlar: da agikliyor.

16. Yiizyil Venedik Okulu

16. yiizyil Venedik.Okulu eserleri, sadece Italyanin diger okullariyla
degil aym zamanda Kuzey Avrupa Rénesans donemi eserleriyle de farkli-
ik gbsterir. Bu farklar, daha ¢ok kentin cografi konumu nedeniyle sahip
oldugu iki 6zellik Gizerinden sekillenmistir: Birincisi sehrin bir liman ken-
ti olmasindan dolay: ticaretin 6n planda olmasiyla iilkeler arasi iligkilerin
etkisidir. Ozellikle Dogu iilkeleri ile olan ticari iligkiler, Dogu kiiltiiriine
ait zenginligin ve gesitliligin bu kente taginmasina sebep oldugu gibi, re-
simlerde de bu etkilerin gorsel gesitlilik ve zenginlik olarak ortaya ¢ikma-
sinda etkilidir. Daha ¢ok giinliik yasam sahnelerini konu alan resimlerde
betimlenmis olan kostiimler, kap ve kacaklar, miicevherler ve Dogulu fi-
giirler bunu agiklamaktadur. Ikinci 6nemli etken ise agik denize baglanan
pek ¢ok kanalin bastan sona kenti sarmalamis olmasidir. Kanallar, deniz
ve gokylizii, nesneler Gzerinden yansiyan giin isigimin etkileriyle birlege-
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rek rengin 6n plana ¢ikmasinda ve atmosferik etkilerin artmasinda rol
oynamistir. Isiga olan ilgi ve giin 1siginin sudaki kirilmalariyla dogada
yansimasl, resimlerin atmosferinde de buydlu bir hava yaratir. Ayrica
kentin yikseltilerin bulunmadigi deniz seviyesinde olan konumu, sanat-
cilara hem gdkylziinli ve havayl daha ¢ok gézlemleme hem de kentin
zengin mimarisini rahathkla resimsel mekénlara tasima firsat vermistir.
Venedikli sanatcilarin, manzarayi ve atmosferik etkileri resmin vazgegil-
mez bir unsuru olarak kullanmis olmalari, kentin cografyasiyla yakindan
ilgilidir. Sanatcilarin bu tutumu, okulun Floransa Okulu ve Roma
Okulundan tamamen ayrilmasinda etkili olmustur. Atmosferik etkilerle
gln 1s1§ini resimlerine yansitmaya calisan 16. ylzyil Venedik Okulu sa-
natcilarinin, izlenimci estetigin 6ngdrisinde bulunmus oldugu da acgiktir.
Venedikli ressamlarin eserlerini Floransali ressamlarin eserlerinden
ayiran diger bir 6zellik ise dinsel icerikli resimlerin bile dogalci anlatimla
bu diinya gergeklerine olan yakinligidir. Ayrica dis mekanda ciplak kadin
resimleri yapmak, Venedikli sanatcilarin en cok tercih ettikleri konular
arasinda yer almistir. Yizyilin ikinci yarisindan sonra Venedik’te 6ne ¢i-
kan sanatcilar arasinda Giorgione (1475-1516), Tiziano (1487/90-1576),
Correggio (1490-1534) ve Veronesee (1528-1588) bulunmaktadir.

Giorgione. “Pirtina”, tuval Gzerine yagliboya, 82 x 73 cm, 1505.
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Giorgione “Firtina”

Giorgionenun Venedik Akademisi koleksiyonunda yer alan “Firti-
na” adli eseri, sanatginin izlenimci tavri ve dogalci anlatimiyla én plana
cikar. Giorgione, bir doga olayini resmin konusu olarak belirlemis ol-
masina ragmen, kahramanlar siradan insanlar gibi betimlenmis izleni-
mi uyandiran “Meryem, bebek isa ve Yusuf” oldugu diisiincesini
uyandiriyor. Cocugunu emziren kadin eder Meryem’i tanimliyorsa
Meryem’in ilk defa ¢iplak olarak betimlendigini sdylemek mimkindar.
Giorgione, kapali kompozisyon diizeni kullandigi resminin ana yoni
olarak sol yarida yer alan ve kadin figlriyle arkasindaki adaci isaret
eden dikey hareketi kullaniyor. Ana yoni destekleyen diger dikey ara
yonler, sol yarida yer alan figir, agaclar ve mimari elemanla veriliyor.
Kadin figlrl, durusuyla tg¢gen bir yapi olusturmakta. Diyagonal ara
yo6n, sol kenarda duran ¢oban figliriniin omuz ve bas hareketiyle basla-
yarak sag st kdseye dogru devam ediyor. Orta planda yer alan kopri ve
¢oban figlrd, su deposu, kadinin basi arasinda olusan diizlemin verdigi
yatay ara yonler ylizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.

Ana yon dzerinde bulunan ve gocugunu emziren kadin figird, 1sik
etkileri, izleyici ile olan g6z temasi ve arkasinda yer alan adacla bitiinle-
serek resmin agirhigini sag yariya cekiyor. Sol kosede yer alan ¢oban fi-
gird ise kirmizi pelerini ve beyaz gémlegiyle bulundugu alandaki koyu
ve soguk renklerle zitlik yaratip, izleyicinin bakislarini sol yariya tasiya-
rak asimetrik dengenin kurulmasinda etkili oluyor. Cobanin bakis yoéni
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ve arkasinda yer alan su deposu, izleyicinin bakislarini tekrar sag yariya
yonlendirerek ilginin kompozisyonun merkezinde kalmasini saghyor.
Acik-koyu degerler arasindaki yumusak gecisler ve bicimlerle zemin
arasindaki ton gegisleriyle saglanan baglantilar konturlarin yok olmasi-
na ve yer yer formlarin yumusamasina yardimci oluyor. Soguk renkle-
rin agirhikh kullanildigr armonide okr ve kahverengi tonlar ve ¢cobanin
pelerininde kullanilan miktar olarak az ancak deger olarak yiksek kir-
mizi ile renk uyumu saglanmis. Gokylzinden alinan atmosferik etkiler
firtina 6ncesi ani simgelerken 6n planda verilmis olan siikunet duygusu
ve figurleri aydinlatan idealize 151k, kavram zithgi olusturarak gorini-
mi ilgi ¢ekici kihiyor. Figlrlerdeki saglam durus ve siikunet duygusu
kompozisyonun duragan bir gériinim kazanmasini saghyor. Resimde
olayin gectigi mekanla figirler arasindaki dengeli uyum ve bitinlik,
resmin, doneminin en iyi érnekleri arasinda yer almasina neden olur.
Resimdeki tiim elemanlarin ayni degere sahip olarak ézenle betimlen-
mis olmasi, bu durumu agikhyor. Sanatcinin genellikle ele aldi§i konu-
larda atmosferik etkilerin gicli hissedildigi ve manzarayla bitiinlesmis
olan figurleri gergekei bir yansitmayla aktarma ¢abasi icinde oldugu g6-
rilmektedir (Resim 22).

Carpaccio, “dlii Isa’, tuval izerine tempera, 145 x 185 cm. 1520.
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Carpaccio “Olii tsa"

Carpaccio’nun Berlin Ulusal Miizete sergilenen “O/ii isa”adli yapiti,
isanin 6limini konu almaktadir. isanin huzur icinde uyuyor izlenimi
veren 0li bedeni, Azize Meryem, Azize Anna, Aziz Yusuf, mezar soy-
gunculari ve kdyliler, manzara esliginde bir batiinlik olustururken ayni
zamanda da sanatcinin konuya elestirel bir bakis acisiyla yaklastigini
gosteriyor. Carpaccio, birbirleriyle var olabilen 8lim ve yasam'gercegi-
nin siradanhgini ve mutlakiyetini, gosteristen uzak sakjn bir atmosfer
icinde betimlemis. Olay karsisinda yasanan hiizin ve olaya siradan bir
durum ifadesi kazandiran karsitlik, sanat¢cinin yasamin gerceklerini dile
getirdigini distindurayor. Oli isa ve ailesi, mezar soygunculari, garmi-
ha gerilme sahnesini anlatan sol ist késedeki ¢armihlar, muzisyenler,
gunlik yasamini surdiren koyluler gibi detaylar ve manzara bu anlati-
mi giiclendiriyor. Resmin én planinda mermer kaide iizerinde yatan isa,
ilahi bir isikla diger elemanlardan ayristiriimis. Resimde betimlenen fi-
glrlerin bir kismi olay karsisinda duyduklari hiiziinle manevi degerleri
isaret ederken mezar soyguncularini tanimlayan baska bir figur grubu
da maddi dinyanin hirs ve ihtiraslarini isaret ediyor. Sol orta planda yer
alan ve Dogulu imaji verilmis olan bu figlrler, insanin doymak bilme-
yen arzulari ve glinahlarini simgeledigi gibi. Dogu insani ve kiiltiriine
olan korku dolu bakisi da agikliyor. Yusuf, Meryem ve Anna resmin sag
yarisinda ve orta planda, kendi hizin ve yalnizliklaniyla diger figirler-
den agacin da yardimiyla ayrilmis. Sakin, dengeli ve huzur veren duru-
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suyla agaca yaslanmis olarak betimlenen yagh figiir, bu diinya ve 6biir
diinya arasinda kurulan bir képrii gibi.

Anlatilmak istenen hikdye kadrajin iginde tamamlandigindan, kapa-
It kompozisyon kurgusu veriyor. Ana yon Isanin pozisyonu ve yattigi
kaide ile olusan yatay yondiir. Sol kenar ortada yer alan figiirlerden
Anna, Meryem ve Yusuf’u isaret eden diizlem, ufuk ¢izgisi ve kayalik
zeminlerin plan, yatay ana yone paralel uzanan ara yonleri veriyor.
Agaglardan zemine dogru devam eden dikey ara yonler ise ana yonil
dengeliyor. Sag alt koseden baslayip sol {ist koseye ve sag kenardan sol
iiste dogru devam eden diyagonal ara yonler, izleyicinin bakiglarinin
tiim yiizeyde esit olarak dolasmasina yardimei oluyor. Isanin basi ve sag
yaridaki agacin daliyla sag koseyi isaret eden ters agih diyagonal yon,
izleyicinin bakislarinin merkezde kalmasina neden oluyor. [sanin yatis
pozisyonu, arka plandaki koyu renk etkilerine sahip olan kayaliklar ve
mezar soyguncularimi tammlayan figiirler, resmin agirhgmi sol yarida
topluyor. Sag yarida renk ve boyut olarak diger elemanlardan ayristiril-
mus olan aga¢, bu agacin saga dogru diyagonal agiyla uzanan dali, Mer-
yem, Anna ve Yusuf figiirlerine gegisi saglayarak izleyicinin bakiglarini
yonlendirip asimetrik dengenin kurulmasinda yardima oluyor.

Okr, kahverengi, sar1, turuncu ve karmizi tonlarimin olusturdugu si-
cak renk skalasi, mavi ve vyesil tonlarla dengelenmis. Kompozisyonun
genelinde goriilen koyu renk etkileri, vurgu noktas: olusturarak anlati-
mu gii¢lendiriyor. Resmin mekaninda giin g1ginin atmosferik etkileri
goriilmesine ragmen, Isanin 6lii bedeni ilahi bir 1s1kla aydinlanmus.
- Kompozisyondaki derinlik algisi 151k ve renkle degil, ¢izgisel perspektif

. ve formda derinlik etkileriyle saglanms. Ayrica resimdeki gizgisel yap
formlara kapalihik 6zelligi kazandirtyor. Kompozisyondaki bigim igerik
iliskileriyle olusan duragan goriiniim, oliimiin sessizligi ve yalmizligim
vurguluyor.
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Corrcggio, “Kutsal Gece", tuval tizerine yagliboya, 25b,5 x 188 cm, 1528-30.

Correggio “Kutsal Gece”

Correggio’nun “Kutsal Gece”adli yapiti, Dresden Resim Galerisi’nde
sergilenmektedir. Resimdeki acik kompozisyon diizenini, sol kenarda-
ki coban figiirii ve sol iistte isahin dogumunu kutlamak icin dans eden
melekler acikliyor. Sol yarida ve orta planda bulunan Azize Anna oldu-
gunu distindigumuz figlr ve arkasindaki stitun, dikey ana yon lzerine
yerlestirilmis. Bu situn ayni zamanda, gékyuzi ve yerylzinde yer alan
iki figir grubunu baglayici bir gérev Ustleniyor. Ufuk ¢izgisi, Meryem’in
kucagindaki bebek isa ve birkac basamakla ayrilmis olan zemin diizle-
mi, yatay ara yonleri veriyor. Cobanin ayaklariyla sol alt késeden basla-
yarak Meryem’in sirtina dogru uzanan diyagonal ara yon, yukaridaki

melegin ayagiyla baslayip yine Meryem’in sirtina dogru devam eden
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ters diyagonal yonle birleserek tabani resmin sol kenarinda yer alan (g
gen formu olusturuyor. Bigimsel yogunluktan otird agirlik resmin sol
yansinda toplanmis. Ancak sag yarida ilahi bir isikla vurgulanmis olan
Meryem ve isa figiirii, izleyicinin bakislarini bu yéne cekerek asimetrik
dengenin kurulmasini sagliyor. Resimdeki duygusal anlatim, olay ani-
nin heyecani, mutlulugu ve saskinhgi, figlrlerdeki mimiklerle 6n plana
¢ikmis. Cogunlukla nétr tonlarin kullanilmis oldugu armonide, yer yer
kirmizi ton ve tamamlayicisi yesil tonlar dikkat ¢ekiyor. Hikayenin an-
latildi§i zamanla értiisen resimdeki atmosferik etkiler, isatlan Meryem®
ve diger figlrlere dagilan ilahi 1sikla daha da carpici bir hal almis. Resmi
gizemli ve mistik kilan bu sk, barok resmin tek bir kaynaktan dagilan
Isiginin da habercisi gibidir. Cizgisel desen anlayisindan uzaklasan sa-
natcinin 1sik-golge etkileriyle tanimladigi agik formlar, izleyicinin zih-
ninde tamamlaniyor. Hem agik form kullanimi hem de agik-koyu
zithklariyla olusan dikkat cekicilik, izleyicinin bakislarinin resim ylze-
yinde daha uzun siire kalmasini saglarken figirlerin eylem halinde be-
timlenmis duruslari, kompozisyona hareketli bir gériniim kazandiriyor.
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Til.iano, "Urbirta Vettisu", tuval tizerine yagliboya, 119 x 165 cm, 1538.

Tiziano “Urbina Venusu”

Tiziano’nun “Urbina Venusiadl eseri, Floransa Uffizi Miizesinde
sergilenmektedir. italyan Ronesans’inin ve Venedik Okulunun etkileri-
nin goéruldigiu kompozisyonda konu, bir boy portredir. Davetkar bakis-
lari, erotik pozu ve giplakliina ragmen, Tiziano’nun modeline soylu bir
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anlam yiiklemis oldugu goriilityor. Modelin pozuyla karsithk olusturan
bu soylu ifade, hem resmin ismi hem de resmin mekani ve diger figiir-
lerle saglaniyor. Yatagin kenarinda yer alan sevimli képek yavrusu ma-
sum ve sadik bir ifade takinirken arka plandaki kiz gocugu aile
kavramini, kadinin yardimasi ise zenginligini simgeler. Kapal diizende
organize edilmis olan kompozisyonda konu, kadrajin iginde sonlanmis-
tir. Ana yonii olusturan diyagonal yon, sag alt koseden baslayarak,
Veniis'iin ayaklar, kalgasi ve basiyla devam edip sol kenarda sonlaniyor.
Ters a1l diyagonal yonlerden ilki, modelin sag kolu, omuzlari ve pen-
cerenin 6niindeki saksiyla olusuyor. Digeri ise sol kenarda yatagin kose-
siyle baslayarak arka plandaki ¢ocuk ve kadin figiiriinii isaret ediyor.
Modelin uzandig1 yatak, modelin dirsegi ile kopek arasinda olugan diiz-
lem, odanin basamaklari, zemin ve pencerenin kenari yatay ara yonleri
veriyor. Arka plandaki figurler, siitun ve pencerenin kenar diger dikey
ara yonleri olugturuyor. Veniis'iin arkasindaki perde, dikey etkiyle resmi
hem iki pargaya bdlme gorevini iistlenmis hem de mekanda derinlik
algisini giiglendirmis. Mekandaki derinlik algisini giiglendiren diger
unsur ise pencere araciligiyla anlatilmis olan peyzajdir.

Kompozisyondaki agirlik modelin durusu ve bakislariyla sol yarida
toplaniyor. Ancak sag arka planda yer alan diger figiirler, 6n planda kul-
lanilmis olan kirmizinin tekran ve pencereden gérilen giin batiminin
etkileri, izleyicinin bakislarini sag yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi ku-
ruyor. Sicak tonlarin hakim oldugu resimde renk uyumu, acik-koyu zit-
hk iligkileriyle dengelenmis. Ozellikle nit'yii aydinlatan yapay 1k,
. pencerenin disindaki giinbatimini tanimlayan dogal 1s1kla karsitlik ya-
ratarak daha giiglii bir etki yapiyor. Ara tonlarla yumusattig1 deseni,
formlarin kapahlik 6zelligini degistirmezken kompozisyona da sakin ve
duragan bir goriiniim kazandiran sanatginin, kompozisyonun kurulu-
sunda izledigi yol, Giorgionenun “Uyuyan Veniis™ii adli eseriyle olduk-
¢a benzerlik gosteriyor. Bu benzerlik, Giorgionenun 6liimiiyle yarim
kalmis olan eserin, Tiziano tarafindan tamamlanmis olmasindan kay-
naklanmig olabilir (Resim 23).
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Veronese, “Cartada Piigiin”, luval Gizerine yagliboya, 666 x 990 cm, 1563.

Veronese ‘Canatla Digun"

Veronese’in “Cartada Digin” adh yapiti, Paris Louvre Miizesinde
sergilenmektedir. ilki sanatginin da icinde bulundugu an, digeri ise isa
ve havarilerinin yasadigi zaman dilimi olmak (zere, Veronese resimde
iki ayri zamani birlestiriyor. Sanat¢inin bu iki ayr1 zaman dilimini ayni
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kompozisyonda tek bir zaman dilimi olarak biitiinledigi, ge¢mis ve sim-
diyi ayni anda gosterme ¢abasi igine girdigi goriliiyor. Gergekle imgesel
olanin bir arada oldugu kompozisyonda, figiirlerin i¢inde bulundugu
mekani tanimlayan saray da Venedike ait olmayan, hayali bir mekandir.
Sanat¢1 Yunan mimarisinden izler tagtyan bu gorkemli sarayin bahge-
sinde, Isa ve havarileriyle birlikte dénemin énde gelen soylulari, sanat-
gilart ve bilim adamlarindan olugan biyiik bir kalabalig: bir kutlama
sahnesinde betimliyor. Veronese’in konuyu, son aksam yemegi konusu-
na bir alternatif gibi yorumlamis oldugu da disiiniilebilir. Oldukg¢a bii-
yik boyutlarda yapilmug olan resim, tarihi ve amitsal mimari izleri
tagtyan mekaniyla da heybetli bir gériiniim veriyor.

Yakin plan ve agik kompozisyon diizenine sahip olan resmin yatay
ana yonii, orta planda yer alan masa ve etrafinda yer alan figiirlerle olu-
suyor. Bu yatay yonii vurgulayan ara ydnler, arka planda resmin sol ve
sag yarisinda bulunan mimari elemanlan birbirine baglama gorevi st-
lenmis olan balkon ve 6n plandaki zeminle verilmis. Arka plandaki saat
kulesi, binalarin siitunlari, balkonun tirabzanlan ve figiirler, dikey ara
yonler olarak kompozisyonda yer aliyor. Kompozisyona cepheden veri-
len bakis agisi, U geklindeki masa diizenine sag ve sol kenardan resme
dahil olan diyagonal yonler kazandiriyor. Resmin &n ortasinda yer alan
figiirlerin duruguyla sag ve sol st kdselere dogru yonelen diyagonal
yonler, yiizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor. Ayrica sad ve sol
alt kogelerden resme dahil olan figiirlerin pozlariyla resmin ortasinda
yer alan ve Isa oldugunu diisiindiigiimiiz figiire dogru devam eden ters
diyagonal yonler, zeminle birleserek {iggen bir yapi olusturuyor.

Kompozisyonun kurulusu ve izleyicinin ilgisini tiim ylzeye ¢eken
renk dagihimi, resmin 6n planini ve arka planini birbirine baghyor. Bu
denge, 6n plandaki golgeler ve koyu renklerin arka plandaki 151k ve agik
renklerle elde edilen iliskisiyle ger¢eklesiyor. Resmin sag yarisinda bulu-
nan ¢an kulesi, agirlhigi bu alana ¢ekerken sol yarida kullamlms olan
daha aydinlik alanlar asimetrik dengeyi sagliyor. Resmin genelinde go-
riilen giin 15181, atmosferik etkilerle birleserek renk etkilerini giiglendiri-
yor. Kompozisyonda yer yer kullanilmis olan beyaz, koyu ve ara tonlar,
dogalc bir anlatim sergilerken yumugak ton gegisleri, izleyicinin bakis-
larini rahatlatarak kirmizi, mavi ve sari tonlari dengeliyor. Resmin bo-
yutlarinin oldukea biiyiik olmasy, figiirlerin 1/1 élgilerde yer almasimin
yani sira, detaylarda da sinirlart zorlayan bir anlatimin kullanilmasini
sagliyor. Farkh kiiltiirlere ait figiirlerin kostiimleri ve aksesuarlart kom-
pozisyonu zenginlestirirken Venedik kentindeki eglenceli yagam ve zen-
ginligi de gozler 6niine seriyor. Eglenceye kaulmis olan figiirler olay
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anini yagatarak kompozisyona hareketli bir izlenim kazandiriyor. Vene-
dik Okulu’nun estetik begenisini olusturan renk kullanim ve atmosfe-
rik etkilerle elde edilen anlatum, renk-igerik iligkilerini de giiglendiriyor.

16. Yuzyil Alman Okulu

Roénesans’in etkileri Almanyada 15. ylizyilin ikinci yarisindan sonra
goriilmeye baglamis olmasina ragmen en olgun 6rneklerini 16. ylizyilda
vermistir. Almanyadaki Rénesans hareketi, Alman sanatgilarin yerel de-
gerleriyle Italyan ve Flaman Rénesans'inin bir sentezi olarak sekillenir.
Bu donemde sanatin konusu dinin etkisinde olmakla beraber sanat ve
sanatg1 yavas yavag kilisenin etkisinden de siyrilmaya baslamistir. Niirn-
berg, Ren ve Tuna Okulu, Alman sanatinin 16. yiizyil baslarinda 6nem-
li iiretim merkezleri olmustur. Bu dénemde biiyiik tablolar ve altar
panolarin yani sira oymabaskilar da yapilmug ve ustalarin hemen hemen
hepsi baski resim konusunda da sz sahibi olmustur. Almanyada 15.
yiizyil sonlari ve 16. ylizyil baginda resim sanatim dnemli lgiide etkile-
yen sanatgilar arasinda Griinewald (1470/80-1528), Diirer (1471-1528),
Cranach (1472-1553), Altdorfer (1480-1538) ve Gen¢ Holbein (1497-
1543) bulunmaktadir.
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Grunewald, “1sa Carmihla"”, ahsap tzerine yagliboya, 61,5 x 46 cm, 1502.
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Griinewald “isa Carmihta”

Griinewald’in Washington Ulusal Galeride sergilenen ve isanin car-
miha gerilme sahnesini konu alan eseri, kompozisyon dizeni olarak
kapalilik 6zelligi tasimaktadir. Kompozisyondaki ana yoni olusturan
dikey hareket, merkeze yerlestirilmis olan ¢carmih ve isa figiiri ile veril-
mis. Bu dikey ana yonl destekleyen diger dikey ara yonler sag ve sol
kenardaki figlrlerin durusuyla saglanmis. Dikey hareketi karsilayan ve
dengeleyen yatay ara yénler, zemin ve ¢carmihin yatay planiyla olusuyor.
isa’nin iki yanindaki figirleri, isa’y1 ve carmihi icine alan ticgen kurgu
figirler arasindaki baglantinin kurulmasinda yardimci oluyor. izleyici-
nin resmin dst planina yénelen bakislari, isa’nin pozuyla olusan ters ig-
gen yardimiyla tekrar resmin merkezine ydnleniyor. Meryem, Anna
figlirl ve arka planda gérulen kayalik zemin ve bitki drtusuyle bicimsel
agirlik kompozisyonun sol yarisinda toplanmis. Sag yarida yer alan Yu-
suf oldugunu distndigumiz figirin, koyu zemin Gzerinde agik renk
alanlari ve 1sik etkileriyle vurgulanmis olmasi, asimetrik dengeyi sagli-
yor. Koyu ve soguk renk alanlarinin yogunlugu, kirmizi ve isikl alanla-
rin varhgiyla dengelenmis. Konunun vurgulanmasinda etkili olan
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duygu yogunlugu, icerigi gi¢lendirirken olayin gectigi mekan, kompo-
zisyona bir fon olma gdrevi ustlenmis. Aci ve istirap i¢inde betimlenmis
olan isamin bedeni ve mimikleri dogalci gercekligin yansitilmasinin
Otesinde, anlatimci yoniyle bicim-icerik iliskilerini gugleniyor. Cizgisel
yapinin agirlik kazandigr betimlemede kapali form anlayisi ge¢ gotik
donemin 06zelliklerini hatirlatiyor. Grinewald, icerigi destekleyen ve
asimetrik dengenin kurulmasinda etkili olan ideal 15131, Tsa ve Yusuf fi-
girlerinde kullanmis. Ozellikle isa figiriniin yorumu ve diger figirler-
de gdérilen deformasyonlar, sanatginin gercedi yansitirken anlatimci
6znel bir tavir sergiledigini gosteriyor.

Albreclil Dircr, “Isa'ya Tapinma", ahsap tzerine yagliboya, 100 x 114 cin, 1504, Uffizi Muzesi,
Floransa.
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Albrecht Diirer “{saya Tapinma”

Floransa Uffizi Miizesinde sergilenen Diirer’in, “isaya Tapinma”
adli yapiti, isahin dogumundan sonra ona olan inang, siikran ve saygi-
larint gostermek icin secde etmeye gelen inananlari anlatmaktadir.
Konu ve konunun kahramani olan figurler, son derece gercekgi, cizgisel
degerleri koruyan ve detayci bir anlatimla betimlenmis. Direr, agik
kompozisyon olarak kurguladigi kompozisyonda ana yon olarak dikey
hareketi kullantyor. Meryem’in hemen yaninda yer alan figur ve arka-
sindaki mimari eleman, bu dikey hareketi olusturuyor. Bu figirin diya-
log halinde oldugu hemen yanindaki diger zenci figir, arka plandaki
kemerli yapi ile 6n plan arasinda olusan ve isanhin dogdugu varsayilan
ahirin yan duvari diger dikey ara yonler olarak ana yoni glclendiriyor.
On plandaki figiir grubuyla ufuk cizgisini baglayan diizlem, zemin ve
Meryem’in oturdugu dizlemi isaret eden ydnler, yatay ara yon olarak
ana yonu dengelemektedir. Merdiven basamaklariyla ylkseltilmis alan-
da yer alan asil kahramanlarin disinda, bu zeminden daha asagida ve
gruptan ayri olarak betimlenmis diger figlriin durusu, resmin &n orta-
sindan sag kenara dogru yonelen diyagonal ara yéni veriyor. Meryem’in
durusuyla arkasindaki ahir arasinda olusan bir baska diyagonal ara yon
de resmin 6n ortasindan sol kenara dogru devam ediyor. Sag ve sol ke-
narlardan resmin (st ortasina dogru devam eden ters agili diyagonal
yonler ise resmin mekanina ait elemanlarin yizeydeki konumlariyla ve-
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rilmig. Kompozisyonun ti¢gen kurgusu, 6n planda gruplanmis olan fi-
giirlerle olusuyor. Figiir grubunu, arkadaki ahir1 ve mimari elemanlan
icine alan sol yan, kompozisyondaki agirlik merkezini olugturuyor. Dii-
rer, izleyicinin bakaslarini sag yariya gekerek asimetrik dengeyi kurmak
igin, daha aydinhk alanlarla buna zithk olusturan siyah giysili zenci fi-
giirii, 6n plan ve arka plan arasindaki 6l¢it zithg ile olugan derinlik et-
kileri ve sag yarida yer alan figiirlerin yarattii hareketli goriiniimii
kullanms. Hikdyeden ayri olarak arka planda betimlenmis olan bu fi-
giirler ve resmin mekani, konuya mistik bir anlatum kazandirmak yerine
gergek yasama dair bir sahne izlenimi veriyor. Resmin mekaninda kul-
lamlan ara tonlar, figiirlerde kullamilmis olan renklerle belli oranda zit-
lik iliskisine girerek yogun detaylar ve ¢ok sayidaki elemanla verilmis
olan kompozisyonda konunun 6n plana ¢ikmasini saghyor. On planda-
ki figiirlerde kullanilmus olan mavi, kirmizy, yesil ve siyah renkler kapa-
It form algisini giiglendirerek resimdeki vurgulu alanlan olugturuyor.
Giysiler, bitkiler, hayvanlar, mimari elemanlar ve figiirler son derece
detayci bir anlatimla yansitilmig. Diirer, resimsel mekanda giin 1§y,
Meryenv'in portresinde ve [sada ise ilahi bir 1stk kullanmis. Ayrica eylem
halinde betimlenmis olan figiirler, kompozisyona hareketli bir gériiniim
kazandiriyor.
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Cranach, "Paris'in Adaleti”, ahsap tzerine yagliboya ve tempera, 43 x 32,2 cm, 1512-14.
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Cranach “Paris'in Adaleti”

Cranach’in, mitolojik bir hikayeyi betimledigi “Paris’in Adaleti”’adl
yapitl, Kéln Wallraf-Richartz M uzesinde sergilenmektedir. Cranach, ya-
kin plan kadrajla hikdyenin izleyicinin zihninde sonlanmasina firsat ve-
ren acik kompozisyon dizenini tercih etmis. Resmin sol alt kdsesinde
yer alan Paris figlrd, arkasinda yer alan at ve (¢ glizellerin arkasinda yer
alan aga¢ figlrd bu durumu destekliyor. Kompozisyonun merkezinde
yer alan agac ve dniindeki figlr, dikey ana yéni olusturuyor. Arka planda
yer alan tepe, geri plandaki mimari eleman ve diger giizellerin durusu
ana yone paralel dikey ara yonleri veriyor. Buna karsilik sol kenar orta-
dan sa§ kenar ortaya devam eden dizlem, atin basiyla glzellerin basi
arasinda olusan dizlem ve sol kenardaki agacin dahyla sato arasinda olu-
san dizlem, dikey ana yoni dengeleyen yatay ara yonlerdir. Kompozis-
yondaki diyagonal yonler, sag alt koseden sol st kenara dogru merkezde
yeralan figurin durusunu isaret eden ve Paris’in durusuyla verilmis olan
yonlerdir. Bu diyagonal ara ydnleri karsilayan ters acili diger diyagonal
yon ise sol koseden baslayarak sa§ kenardaki figlrin bas hareketiyle bir-
likte, omuzlarinin Gzerinden devam ederek sa§ kenarda sonlaniyor.

Kompozisyondaki bicimsel yogunluk ve 1sik etkileri, agirligi sag ya-
riya ¢ekerken sol alt késedeki Paris figlrunin siyah ve kirmizi kosti-
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miyle olusan koyu alanlar, atin basi, diger erkek figlri ve renk etkileri
izleyicinin bakislarini sola yonlendirerek asimetrik dengenin kurulma-
sina yardimci oluyor. Cogunlukla sicak renklerin kullanildigi armonide,
koyu alanlar, yesil tonlar ve maviler uyumu saghyor. Meké&nda gun 1s191-
nin etkileri goralirken figurleri 8n plana ¢ikarmak igin kullaniimis olan
idealize 151k, ¢ guzeli vurguluyor. Cranach, dénemin estetik anlayisini
yansitan ¢izgisel yaklasimi ve kapali form kullanarak poz vermis izleni-
mi veren figirleriyle duragan bir sahne izlenimi yaratmis. Sanatginin
detayci yaklasimi, figir yorumu ve gizgisel anlatim teknigi, bu resminde
belirgin olarak gériliyor. Cranach’m kendine 6zgl bicim diliyle olusan
6zellikle kadin figurlerinin yorumu, sanatciyi cagdaslarindan ayiran be-
lirgin 6zelligidir (Resim 24).

Altdorfer, "Carmihta tsa". ahsap tzerine yagliboya, 75 x 57,5 cm, 1520.
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Aldorferiin “Carmihta isa” adli eseri, Budapeste Giizel Sanatlar
Miuzesinde sergilenmektedir. Resim yakin plan ac¢ik kompozisyon di-
zeninde kurgulandigindan kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde son-
lantyor. Kompozisyonun dikey ana ydniinu, ¢armiha gerilmis olarak
betimlenmis olan isa olusturuyor. On planda betimlenmis olan ayaktaki
figlrler, dikey ara yonler tzerinde yerlestirilmis. Dikey ana ydni denge-
leyen yatay yonler, carmihin yatay planiyla birlikte isanin kollari, iki
yanda yer alan melekler arasinda kurulan baglanti ve resmin diizlemine
siralanmis olan figiirlerle verilmis. iki melegin konumuyla olusan yatay
plan, isanin basi ve bu melekler arasinda kurulan diyagonal yénler (ig-
gen bir form olusturuyor. Bu lcgen forma ters konumda ancak daha
buyik bir ticgen form ise resmin sag ve sol kenar ortasindan 6n ortaya
dogru figdrlerin durusuyla saglanan diyagonal yonler ve figir grubu-
nun olusturdugu yatay yénle verilmis. Ayrica bu iki Gcgen yapi, iki yatay
plana ayrilmis olan kompozisyon dizenini vurguluyor. Resmin arka
plani, gotik ve Bizans sanati 6rneklerini animsatan yuzey ve renk etkile-
riyle dikkat cekiyor. Konunun 6n plana ¢ikmasinda etkili olan ve gizgi-
sel perspektifin kullaniimadigi kompozisyon diizeninde derinlik algisi,
formda derinlik etkileri veren kalabalik figlir grubunun yerlesimi, fla-
malar, mizraklar ve proporsiyon iliskileri ile saglanmis.
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Merkeze yerlesmis olan isa ve iki yanda devam eden figur grubu,
agirhgr merkezde topluyor. Ancak 6n planda resmedilmis olan figirle-
rin tam tekrar olmamasi ve farkh renk degerleri, dengeyi hareketli si-
metriye yonlendiriyor. Altin yaldiz fon ve sicak renklerin yogunlugu,
mavi, yesil ve koyu tonlarla dengelenmis. Acik renkler kompozisyonda-
ki aydinlik alanlarr artirirken resmin geneline hakim olan gin 1s1§inin
etkileri ve agik-koyu iliskileri, figlrlerdeki hacim etkilerini glclendiri-
yor. Olayin gectigi mekana dair ¢cok fazla ipucu olmayan kompozisyona,
eylem halinde betimlenmis olan figlrler hareketli bir izlenim kazandi-
riyor.

Holbein, “Elgiler”, ahsap tizerine yagliboya. 207 x 209 cm, 1533.
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Hans Holbein “Elgiler”

Holbeinin, “Elciler" adh eseri, Londra Ulusal Galerite sergilenmek-
tedir. Resmin gercedi yansitan gosterisli atmosferi, sanat¢inin sadece
portre konusundaki ustaligini degil, ayni zamanda teknige olan hakimi-
yetini ve g6zlem alanindaki giicini de ortaya koyar. Resmin 6n planin-
da mozaik zemin Uzerinde iki figlr arasinda betimlenmis olan ve ilk
bakista ne oldugu tahmin edilemeyen bicim bir kurukafadir. Ancak res-
min sol kenarindan belli bir agiyla bakildiginda ne oldugu anlasilan bu
kurukafa, sanat¢inin belki élimle alay ettigini belki de gdrinimlerin
degisebilirligini gdsterdigini dustindlriyor. Bu bi¢cim ayni zamanda
sahnenin agik kompozisyon olmasini sagliyor. Arkadas olduklari anlasi-
lan iki kisinin boy portresinin konu alindig1 resim, kisilere ait oldugunu
diusindigimiz 6zel esyalari ile dogalci gergeklik duygusunu icinde ba-
rindiran bir Gslupla betimlemis. iki figiir arasinda yer alan rafin tizerin-
deki Tirk halisi, pusulalar, kire, harita, riizgar yonu Olcer, kitaplar ve
muzik aletleri, bu kisilerin bilim ve sanatla ilgilendiklerini, dinyanin
pek cok ulkesine gitmis olduklarini, gérgu ve bilgilerinin siradan insan-
lardan daha fazla oldugunu simgeliyor.

Kompozisyonun ana yonina iki figiir arasinda baglayici gorev ust-
lenmis olan yatay konumdaki raf olusturuyor. iki figirin basi, ayaklan
ve dizleri arasinda olusan dizlemler yatay, ana yone paralel diger yatay
ara yonleri veriyor. Yatay ana yoni dengeleyen dikey ara yonler ise iki
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figiirtin durusuyla verilmis. Bir figiiriin bag: ve diger figiiriin elleri ara-
sinda kurulan iki ters agili diyagonal, izleyicinin bakislarini raf ve iize-
rindeki objelere yonlendirerek bakiglarin resmin merkezinde kalmasini
saghyor. Ayrica resmin 6n planindan girerek zemin désemesi {izerinde
bozulmus bir perspektifle dogrudan tanimlanmas: istenmeyen ve 6lii-
mi simgeleyen kuru kafa betimlemesi ve rafin iizerindeki ud diger diya-
gonal yonleri olugturuyor. Bu yonler asimetrik dengenin kurulumunda
da onemli bir gorev iistleniyor. Holbein 151k, renk ve doku etkileriyle
kompozisyondaki agirlig sol yarida toplamis. Ancak izleyicinin bakis-
larinin tiim yiizeyde dolagmast i¢in kurukafay: ve udu kullanarak bakig-
lan sol yaridan sag yariya dogru yonlendiriyor. Daha gok agik-koyu
renk iligkileriyle olusan renk uyumu, kirmizi ve yesilin tamamlayicr zit-
lik iligkisiyle giiglendirilmis. Cepheden verilmis olan dogal bir 1g1kla ay-
dinlanan resmin vyiizeyi, ¢izgisel yapimin tammlandigi kapali form
yorumu ile duragan bir anlatim kazanmig. Sanatginin bu eseri, portre
konusunda gosterdigi buiyiik ustaliginm ortaya koyan eserleri arasinda
6nemli bir yer tutmaktadir (Resim 25).

16. Yiizy1l Flaman Okulu

16. ylzyilda Flamandaki toplumsal degisimler ve sosyo-ekonomik
etmenler, italyan Rénesansinin etkilerinin ortadan kalkmasinda ve
Britksel, Anvers ve Malines gibi kentlerin giiglenerek sanatta sz sahibi
olmasinda etkili olmustur. Bu dénem toplum yapisindaki degisimler;
din kurumunun el degistirmesi ve ticari iliskilerle-gerceklesmistir. Mar-
tin Luther’in (1483-1546) onciligiini yaptig: Tann ile kul arasindaki
aract kurumu ortadan kaldiran goriiy, ortagagdan beri siiregelen dinsel
baskilari, hem toplum {izerinden hem de sanatsal agidan ortadan kal-
dirmustir. Roma Katolik kilisesinin kati ve tutucu dayatmasina bir kars:
qikig olarak akile ve ozgiir diigiinceyi savunan bu reform hareketi, Pro-
testan kilisenin kurulmasina da 6ncii olmugtur. Ayrica Kuzey Avrupanin
onemli bir liman kenti olan Anvers'in deniz ticaretiyle giiglenerek bur-
juva siifini yaratmasi, sosyo-ekonomik yapidaki degisimleri hizlandir-
mustir. Boylece Akdeniz ilkeleriyle olan ticari iliskiler sanatsal
etkilesimlere de zemin hazirlamistir. Bu nedenle yiizyilin ortalarina
dogru Anvers, Flaman sanatinin en giiglii kenti olmugtur.

Kilisenin baskilarimin ortadan kalkmasi ve burjuvazinin sanati des-
teklemesi sonucu, Flaman Okulu sanat¢ilarinin yansitifn gergeklik,
Ozellikle Floransali sanat¢ilarin yapitlarina gére daha akilc ve dogaya
yakin bir anlatim ortaya koyar. Bu sanatgilar dinsel konularin yani sira
¢ogunlukla giinlitk yasam sahnelerini yansitan tiir resmi, manzara ve
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portre konularina agirlik verir. Bu donemde Hiyrenonnis Bosch (1450-
1516), Quentin Massys (1466-1530), Joachim Patinier (1480-1524) ve
baba Pieter Bruegel (1525-1569) 6zgln tavirlariyla 6ne ¢ikmistir. Bu sa-
nat¢ilar, dini konulari siradan olaylar gibi ya da elestirel bir dil kullana-
rak yiiceltmeden yorumladiklari eserleriyle italyan sanatcilardan ayrilr.

Bosch, “Dinyevi Hazlar Bahcgesi", ahsap tzerine yagliboya, 220 x 195 x 97 cm, 1500.

Bosch “Dunyevi Hazlar Bahgesi"

Bosch’iin “Dinyevi Hazlar Bahcesi” adli yapiti, Madrid Prado
Mizesi’nde sergilenmektedir. Sanatgl, “fantastik-olaganidisi-haya! Grii-
ni” bir anlatimla ele aldigi dini icerikli konuyu, blyull, gizemli ve ale-
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gorik bir yapr i¢inde ve minyatiir tadinda yiizeysel bir anlatimla
yorumluyor. Bosch’un bu diinya ile 6biir diinya arasinda bir képrii kur-
maya ¢aligtigini diisiindiiren eserleri, iyi ve kotii, sevap ve giinah kav-
ramlarini sorgulayan hem oykiisel hem de elestirel bir bi¢im dili ile
olusan, 6zglin bir anlatima sahiptir. Gergekistiiciilerden yiizlerce yil
once, adeta dngoride bulunur gibi fantastik bir gergekiistii anlatimi kul-
lanan sanatg), ii¢ par¢ali eserinin her bir panelinde ii¢ ayr1 konuyu yo-
rumluyor. Bosch, sol panelde Adem ve Hava'yi cennet sahnesiyle anlatan
betimlemede, yaratihs sahnesini konu ahiyor. Orta panelde yagami ve bu
diinyayy, iyi ve kotii yanlariyla fantastik bir mekan kurgusu iginde be-
timliyor. Sag panelde ise insanin egolarina ve gelip gegici diinya nimet-
lerine karst yenik distiigi hirslariny, yine fantastik bir yorumla ele
aldig1 cehennem tasviri yer aliyor.

Cennet ve yaratilig sahnesinin tasvir edildigi sol panelde, her gey sii-
kunet icinde ve giizel duygular uyandiran hos bir doga iginde betimle-
niyor. Ancak gizemli ve gergekistii bigimlerle bu diinyanin 6tesinde bir
mekan kavrami da destekleniyor. Sol panelde, dikey hareket ana yonii
olugtururken orta planda yer alan golet, tepeler ve ufuk ¢izgisi, yatay ara
yonleri veriyor. Tann figiiri, Adem ve Havva figiirleri resmin 6n pla-
ninda bir biitinlik i¢inde yer aliyor. Bu figiirlerin duruslan ise iki ters
diyagonal yonle belirlenmis. Sar1 ve sicak tonlanin kullamldigir kompo-
zisyonda, mavi tonlar huzurlu bir denge yaratiyor. Agirliklar her iki ya-
rida da esit olarak dagildigindan dengede ve hareketli bir simetri
olusmus. Cizgisel perspektif ve renk perspektifinin kullanilmadigi kom-
pozisyonda art arda siralanmug bi¢imler, minyatiir tadinda bir yiizey et-
kisi veriyor.

lyi ve kotii yanlariyla yagamun ve bu diinyanin betimlendigi orta pa-
nel, a¢cik kompozisyon kuruluguyla kadrajin disinda ve izleyicinin zih-
ninde sonlaniyor. Diger panellerde oldugu gibi bu panelde de perspektif
kaygilar1 g6z ard:i edildiginden, ylizey etkisi Gst iistte yerlestirilmis ii¢
kusak halindeki kompozisyon kurulusuyla gii¢leniyor. Resimdeki gerge-
kiistd bigimler ve figiir yorumlari masalsi ve biiyiileyici bir atmosfer ya-
ratiyor. Ana yon, merkeze yerlestirilmis olan bigimleri isaret eden dikey
hareketle verilmis. Bu yon, peyzajdaki planlari belirleyen yatay ara yon-
leri de dengeliyor. Sol alt koseden baslayan ve sag kenar ortada sonlanan
diyagonal yon, sag alt koseden baslayarak sol kenar ortaya dogru devam
eden ters agih diyagonal yonle dengelenerek bu alandaki figiirlere ve
resmin On planina dikkat ¢ekiyor. Sol panelde oldugu gibi merkezden
yan kenarlara dogru esit bir dagihm gésteren bigimler ve renk etkileri
kompozisyondaki hareketli simetriyi saghyor. Sol paneldeki duragan
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anlatima kargin, orta planda goriilen son derece hareketli sahne, bu
diinyanin gerceklerini ve insanoglunun bitip titkenmeyen arzularini isa-
ret eder gibidir. Bu sahnedeki sicak-soguk renk iliskileri temelinde mavi
tonlarla dengelenmis olan kirmizilar, diger ara tonlar ve okrlarla sagla-
nan renk uyumunu agikliyor.

Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise gergekiistii
fakat daha karamsar bigim ve renk iliskileri igerigi giiglendiriyor. Insa-
noglunun acizligiyle diistiigii yanilgilar ve yaptig hatalar sonunda hak
ettigi yer olarak diisiiniilen cehennem tasviri ve sahnenin izleyicinin
zihninde sonlanmasi, agik kompozisyon kurgusunu isaret ediyor. Sah-
neye iistten bakan bakus agisi, perspektifin gz ardi edilmis olmasi; daha
ok renk alanlartyla béliinmiis olan resim yiizeyini, 6n plan ve arka plan
olarak kusaklara ayirmakta. Merkezde verilmis olan beyaz alanlar ve
daha vurgulu bigimler, hem renk hem de boyut zithig yaratarak vurgu
noktast olusturup dikkati gekiyor. Agirliklar ve renk dagilim, diger pa-
nellerde oldugu gibi bu panelde de hareketli simetriyi veriyor. Bosch'un
fantastik anlatimim agiklayan eser, bigim-igerik ve renk-icerik iliskileri-
ni destekleyen yapisiyla da 6n plana ¢ikiyor. Bosch, genellikle bu diinya-
nin somut gergekleri ile 6biir diinyanin soyut kavramlari arasinda gidip
gelen yar: gercek yar hayal iiriinii bigimlerle izleyiciye gercek otesi bir
anlatim sunmugtur. Sanatginin bu tavri sadece konu se¢iminde degil;
kompozisyonlarinin kurulusunda, proporsiyon ve perpektif iliskilerin-
de, figiir ve nesne yorumunda da kendine 6zgii bir yapt kurmasinda et-
kilidir (Resim 26).

115



116



Patenier “Isa'nn Vaftizi®

Patinier’in “Isanin Vaftizi” adli resmi, Viyana Sanat Tarihi Miizesinde
sergilenmektedir. Isanin bacaklari, resmin iist planinda yer alan Tanr fi-
giirii, orta planda yer alan kayahklar ve sol yanidaki agag kadrajin diginda
ve izleyicinin zihninde tamamlanarak agik kompozisyon diizenini olustu-
ruyor. Konunun kendisinden ¢ok manzaranin 6n plana ¢iktig: bu resimde,
hem kuzey duyarlihinin izleri hem de sanat¢inin manzaray 6n planda
tutan tavri agikga goriiliiyor. Patenier’in, Isanin Yahya tarafindan vaftiz
edildigi ani betimledigi dini konuyu giinlitk yasamdan bir sahneymis gibi
yansitmasinda, olay anina ilgi géstermeyen geri plandaki figiir grubu etki-
li olmugtur. Diger figiirlerin Isa ve Yahyanin arkasinda olmalari, olaya ka-
yitsiz kalmalan ve kendi aralarinda kurulan bir olay Orgiisiiyle
gosterilmeleri, konuya siradan bir olay izlenimi veriyor. Kompozisyondaki
dikey ana yonii resmin iist kenarinda yer alan Tann figiirii ve Isa olusturu-
yor. Sol kenardaki agag ve orta planda yer alan kayaliklar, dikey ara yonler
olarak ana yonii giiglendiriyor. Ana yonii dengeleyen yatay ara yénler ise
ufuk ¢izgisi, Tanr figiiriiniin {izerinde betimlendigi bulutun konumu ve
sol kenarda ayakta duran figiirle Yahya'yr da igine alan sag kenarda bulu-
nan kayalikla verilmis. Yon dengesini tamamlayan diyagonal ara y6n ise
sag alt kogede yer alan bitki drtiisiiyle baglayip Isanin elleri, Yahyanin bagi
ve arka planda bulunan agag kiitlesiyle devam ederek sol kenarda sonlami-
yor. Bu yonii kargilayan ve izleyicinin bakiglanini tiim yiizeyde dolastirarak
merkezde toplanmasina yardimci olan ters agth diger diyagonal yon ise sag
alt kdgede agacin kokleri, Yahyanin saga dogru yonelmis durugu ve kayalik
kiitleyle verilmis. Ayrica Isanin bacaklarindan baglayarak ilk yatay yone
dogru devam eden iki ters agih diyagonal yon, Isanin bacaklarin isaret
eden tepe noktasiyla ters tiggen form olugturmakta.

Bigimsel yogunluk ve renk etkilerinden kaynaklanan resmin agirlik
merkezi sol yanida yer alirken sag yarida kullanilmis olan mavi tonlar ve
aydinlik alan, hem renk zithg hem de agik-koyu z1thg olusturarak asi-
metrik dengenin kurulmasinda yardime1 oluyor. Soguk renklerin agirlik-
It kullanildig1 armonide kirmizi, sar1 ve turuncu tonlar renk uyumunu
sagliyor. Patenier, giin 1s1gindan miimkiin oldugunca yararlandi betim-
lemede, gizgisel yapinin korundugu kapali formlar kullanmis. Poz vermis
izlenimi veren figiirler, duragan bir kompozisyon hissi verirken Isa ve
Yahya'nin sakin ve huzur dolu goriiniimii, bigim-igerik iligkilerini de giig-
lendiriyor. Resimlerinin genelinde goridlen konunun verilis bigimi, ozel-
likle peyzajlariyla dikkat geken kompozisyon kurgular: Patenier'in 6zgiin
tavrini gosterir. Sanat¢ dini konulara agirhk vermesine ragmen hikayenin
cok fazla 6n plana gikmadig ancak konunun gectigi mekanin daha fazla
6nemsendigi izlenimi veren manzaralariyla dikkat geker (Resim 27).
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Massys “Banker ve Karist”

Paris Louvre Mizesi'nde sergilenen Massys’in “Banker ve Karisi” adlt
eseri, Flaman Okulu’na 6zgii estetik degerleri ortaya koymaktadir. Ozel-
likle masanin {izerindeki ayna ve arka planda bulunan agik bir kapi yar-
dimiyla goriilen sokak ve figiirler, hem detayc anlatima hem de
derinlikli kompozisyon diizenlerine 6rnek olusturuyor. Massys, resmin
diizeninde agik kompozisyon tercihi yaparak hikayenin hem kadrajin
diginda hem de izleyicinin zihninde sonlanmasina olanak veriyor. Fi-
giirlerin yakin planda betimlenmis olmasi, masanin iizerinde bulunan
aynadan yansiyan mekanin penceresi, pencerenin 6niinde resme bu
ayna araciligiyla dahil olan ve miisteri oldugunu tahmin ettigimiz figi-
riin portresi, agik kompozisyon diizenini tammliyor. A¢ik kompozisyon
diizeniyle arka planda verilmis olan sokak ve figiirler, ilk bakista sinirls
bir yakin plan anlatimi gibi gériilen kompozisyona, dogal bir ger¢eklik-
le ele alinmg detaylarin fark edilmesiyle birlikte, zengin bir anlatim ka-
zandinyor. Ayrica banker ve karisinin arka planinda yer alan agik
kapidan, sokakta yiiriiyen figiirlerin ve sokagin kargisinda bulunan bi-
nanin goriiniimii, resmin derinliginin artmasim saghyor. Sanat¢inin de-
taylarla vermis oldugu teknik ustalik metal, cam, kumas, ahgsap gibi
dokular ve portrelerdeki ifadelerle gii¢lenmis.

Kare bir formatta diizenlenmis olan kompozisyonun yatay ana yoni,
banker ve karisinin durusu ile veriliyor. Ana yonii takip eden diger yatay
ara yonler masa, portreler ve arka plandaki dolabin rafiyla olusuyor. Fi-
giirlerin durusu, arka plandaki kap: ve diger elemanlar dikey ara yonler
lizerinde konumlandinlmis. Diyagonal ara yonlerden birisi, sol alt kose-
de yer alan cam objeyle baslayarak bankerin elleri ve karisinin omuzla-
riyla devam ederek sag iist kosede kapiyla sonlaniyor. Ters agiyla olugan
diger diyagonal yon ise resmin sag alt kdsesinde bulunan kitap, bankerin
karisinin elleri, bag hareketi ve bankerin basiyla birlikte sol iist késeyi
isaret ediyor. Bu iki diyagonal yoniin kesistigi nokta, kompozisyonun
merkezini olusturarak izleyicinin bakiglarini bu alana yénlendiriyor.

Kompozisyondaki etkiler merkezden dis kenarlara esit oranda dagil-
digindan, dengede hareketli simetri séz konusu. Sag yaridaki kirmizi ve
beyaz renk segimiyle olusan agik-koyu etkiler ve 6zellikle kitaptaki de-
tayl anlatimla olugan vurgu, bankerin karisinin sola yénelen bag hare-
keti ve 6n planda yer alan ayna aracihiiyla sol yanya ydnleniyor.
Masanin iizerindeki ayna aracihgiyla gorebildigimiz pencereden igeri
stiziilen giin 15181, resmin genelinin aydinlanmasina yardimei oluyor. Sa-
hatcinin ¢izgisel bicim yapisiyla 6n plana ¢ikan kapali form tercihi,
kompozisyondaki sakin ve duragan anlatimla biitiinlesmis.
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Bruegel, "Koy Dugunt", ahsap tUzerine yaghboya, 114 x 164 cm, 1567.

Bruegel ‘Kdy Duglna"
Bruegel’in “Koy Digimii”adl yapiti, Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde
sergilenmektedir. Bruegel bu resimde, gunluk yasama dair bir olayi,
koyll bir giftin evlilik térenini konu alir. Bruegel’in izleyiciye sundugu
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konuyla paralellik gosteren gergeklik duygusu, resimlerine dénemin
sosyal yasamuna dair bir belge olma niteligi de kazandirr. Bruegel bu
resimde konuyu yakin plan agik kompozisyon olarak diizenlendigin-
den, figlirler ve nesneler izleyicinin zihninde tamamlamyor. Diigiiniin
baskahramanlarindan olan gelin agik¢a belirtilmis olmasina ragmen,
damadin kim oldugu kesin belli degildir. Bu konuda bazi tahminler bu-
lunmaktadir. Bunlardan birisi, gelinin karsisinda arkaya dogru donerek
biraz daha sarap ister gibi betimlenmis olan, siyah giysili figiir oldugu-
dur. Digeri ise gelinin sag tarafinda oturan iki kadinin yanindaki gen¢
erkek figiirii oldugudur. Gelin, koyu renk giysili, baginda kirmuzi taciy-
la, arkasinda siyah kumas ve tizerinde asili bir fenerle kompozisyondaki
diger kahramanlardan ayrilir. Sosyal yagamin bir pargasi olan kutlama-
nin anlatildig1 kompozisyonda, din adamyi, soylu kisi, gocuklar, gengler
ve vashilarla kéyiin tiim halks yansitihyor.

Resmin mekam, sahnenin biyiik bir ahir ya da ambarda gergeklesti-
gini diisiindiirtiyor. Sag késeden diyagonal hareketle resme giren bakig
ag1s1, hem resmin mekaninin hem de kadrajin daha genis algilanmasina
yardimci oluyor. Ana yonii olusturan diyagonal hareket, masa etrafina
yerlestirilmis olan figiirler, yemek servisi yapilan sehpa ve servisi yapan
figtirlerle verilmis. Sol 6n planda yer alan ¢ocuk, sarap kaplari ve servis
yapan figlirin durugu, masanin agisina paralel olarak iki tarafina yerles-
tirilmis olan figiirlerin olusturdugu diizlemler, ana yoni vurguluyor.
Ana yonii karsilayan ters agili diyagonal y6n, sag alt koseden baglayarak
yemek servisi yapan figliriin durusu ve duvardaki bugday demeti ara-
sinda oluguyor. Bu yone paralel uzanan diger diyagonal yon ise sol yari-
. da yer alan gocuk figiirii ve sag kenarda bulunan soylu figiir arasinda
kurulmus. Sol yanidaki miizisyenler, 6n plandaki garson ve gelinin arka-
sindaki kumas, dikey ara yonleri, binanin kap: kirisi ise yatay ara yoni
veriyor.

Yemek servisi yapan figiirler, gelin ve aydinlik renk alanlar1 resmin
sag yarisinda gruplandigindan, agirhg: bu noktaya ¢ekiyor. Resmin sol
kosesinde yer alan sarap servisi yapan figiir ve arka planda yer alan fi-
girler, 6n plandaki ¢ocuk ve orta plandaki miizisyen, izleyicinin bakis-
larinin tiim yiizeyde dolagmasim saglayan asimetrik dengeyi kuruyor.
Kahverengi, okr ve kirmizi tonlarimin agirhikta kullanildigi resmin ar-
monisi mavi, beyaz ve koyu tonlarla saglanan agtk-koyu renk uyumunu
veriyor. Beyazin yer yer ylizeyde dolasiyor olmasi, resmin genelinde ay-
dinlik alan etkisi yaratiyor. Bigimleri ve konuyu vurgulayan idealize g1k,
hem resimdeki derinligi hem de hacimselligi giiglendiriyor. Miizisyen-
ler, birbirleriyle sohbet eden figiirler, servis yapanlar ve davete gelmeye
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devam eden konuklar kompozisyona hareketli bir yap kazandiriyor.
Bruegel'in eserlerinin genel gercevesini belirleyen konular, ¢ogunlukla
siradan insanlarin giinlitk yagamidir. Sanatginin bu konular1 yorumla-
ma bigimi ise olay animi veren goriinimlerin hakim oldugu hareketli
kompozisyon yapilariyla dikkat eker. Sanatqinin figiir tiplemeleri ve
siradan insanin yagsamini dogalci gergeklik duygusuyla yansitma kaygi-
lar1, onun, Kuzey Avrupa resim geleneginin 6nemli sanatgilar arasinda
yer almasinda etkili olmugtur (Resim 28).

Maniyerizm 1520-1590

Maniyerizim yaklagik olarak 1520-1590 tarihleri arasinda kalan bir
dénemde etkinligini siirdiirmiistiir. Bu hareket yitksek Ronesans done-
mi i¢inde yer almis olmasina ragmen, Ronesans degerlerine hem igerik
hem de bi¢im anlayis1 agisindan kars: bir durus sergiler. Aym zamanda
Ronesans1n sosyal yasama kazandirdig bilimsel ve teknik arayislarin
getirmis oldugu akilc1 diiiince sistemine ve bu diinya gergeklerini savu-
nan yenilik¢i tavrina da bir tepki olmustur. Bu dénemde Roénesans sa-
natgisinin akiler yaklagim ve bu diinya gerceklerine olan baghlig yok
sayllmig, duygularin ve inancin tekrar yiikselise ge¢mesiyle birlikte
Tanrr'ya ulagma gabalar da tekrar bu diinya ger¢eklerinden uzaklasil-
masina neden olmustur. Rénesans’in akilci ve bilimsel diisiince sistemi
yerine ortagagin Hiristiyan inanca olan baghligina ve maneviyatina geri
dénis, sanatsal anlatimlara da ige déniik bir yap1 kazandirmysur. Dii-
stince sistemindeki gergeklik ve akilcilig: geri plana iten bu degisimler,
hayal giiciiniin 6n plana ¢iktig1 mistik bir donem baglatir. Hiristiyan
inancin degerlerine baghlik gosteren bu dénem sanatgisi, i¢ diinyasiny,
inancim ve hayal giiciinii gozler oniine seren eserleriyle goriintimleri
yansitmay1 degil, hayal edebildigi 6l¢lide duyumsadigini aktarmustir.

Roénesans'in ideal, uyumlu bi¢im anlayis1 ve gergeklik arayisinin
karsisinda olan disiince yapisinin gorsellesmis bir sekli olarak bakila-
bilecek bu resimlerde sanat¢i, mistik ve sembolik bir anlatimla kendi i¢
diinyasina yonelmistir. Diger bir degisle Maniyerizim, Roénesans’in ger-
cekei, akilc ve idealist kurallarina bir karst ¢ikis olmus, bitiinsellik ve
netlik hem diigiinsel hem de gorsel olarak degerini yitirmistir. Doga ve
doga gozlemciligi bir kenara birakilnug, dis gergekligin yerini i¢ ger-
cekligin ald\g, duyulara dayanan imgesel bir anlatim bigimine doniil-
mustiir. Goriinen gergeklik degil, i¢ gergeklik diisiincesiyle sekillenen
ve bi¢imin dziine inme ¢abalarinin goériildigi bu dénemde, yansitma
kaygilarindan daha ok anlatima estetik 6n plana ¢ikmustir (Resim
29).
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Maniyerist {islup, bi¢im anlayiginin ifadeci bir anlatima dogru yo-
nelmesiyle disavurumculugun 6nciisti konumundadir. Maniyerist sa-
nat¢i, ideal goriiniimler yerine figiirlerin deformasyonuyla saglanan
sanatsal ifadeyi 6n planda tutarak 6zgiin anlatima dogru bir adim at-
mugtir (Resim 30). Kompozisyonlarda i¢ yasantiy1 yansitan karmasa ve
devinim, olayin kesinligini ve netligini ortadan kaldirarak belirsizliklere
yol agar. Resmin yiizeyinde olugan hareketlilik duygusu, hem figiir de-
formasyonlarindan hem de serbest fir¢a vuruglarinin ¢izgiyi tamamen
yiizeyden kaldirarak lekeci bir anlayisa yonelmesinden kaynaklanir.
Maniyerist resim; deformasyonlar, resimsel mekéinin belirsizlikleri, di-
key-yatay hareketlerin disinda resme kazandirilmak istenen kavisli ya
da yuvarlak hareketlerle sekillenir. Ayrica ger¢ek diinyadan kopan sa-
natgt igin yergekimi, perspektif ve mekén kavrami da énemini vyitirir.
Resimlerde Tanrr'ya ulagma ¢abalariyla uzayan, deforme olmus figiirler
yer¢ekiminin ortadan kalktig1, bosluk duygusu yaratan ve gergeklikten
uzaklagsmis tamimsiz alanlarla iligkilendirilir. Resimlerdeki figiirlerin
deformasyonu ve mekanlarin soyutlanmasi, 6zellikle yer ¢ekiminin et-
kisinin ortadan kalkarak gokyiiziine dogru uzanan figiirlerle Tanri’ya
ulagsma ¢abalari ve Tanrisal olana hayranhigin bir géstergesi olmustur.
Michelangelo’nun Sistine Sapel apsisine yaptigi “Mahser (Son Yargi)”
adli resmi, sanatginin hayal gliciinii kullanmasina olanak veren, duygu-
larin ve i¢ diinyanin diga yansimas: olarak gériilen Maniyerist iislubun
ilk eseri olarak kabul edilir (Resim 31). Bu dénemin en énemli temsilci-
leri, Parmicianino (1503-1540), Tintoretto (1518-1594) ve El Greco
(1541-1614) olmusgtur. Maniyerizim, acik form kullanimu, 1g1k etkileri ve
mekan tasvirleriyle, barok sanata énciiliik ederek bir ge¢is dénemi gore-
vi de {istlenmistir.



Tintoretto, ‘Son Aksam Yemegi", tuval iizerine yagliboya, 365 x 568 cm, i392-94.

Tintorettonun ‘Son Aksam Yemegi”adl eseri, Venedik San Giorgio
Maggiore Kilisesinde sergilenmektedir. Sanatcl resimde kalabalik figlr
grubu, resmin ust planinda ugusan melekler ve yakin plan segimiyle
aclk kompozisyon dizeni kullantyor. Tintoretto, geleneksel kompozis-
yon kurgusunun disinda farkli bir bakis agisiyla resmin dizlemini diya-
gonal olarak ikiye bdlerek resimdeki derinlik etkilerini guclendiriyor.
Sol alt kdseden baslayarak sag lst kenarda biten bu diyagonal hareket,
ayni zamanda ana yoni olusturur. Masayla verilmis olan bu diyagonal
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yon, hem masadaki figiirleri hem de 6n planda yer alan grubu isaret
eden iki paralel diyagonal yonle vurgulanir. Resmin &n ortasindan bas-
layarak sol kenara dogru ve sol 6nden baglayarak sag iist kenara dogru
devam eden diger ters agil1 diyagonal ara yénler, ana yonii dengeler. Di-
key konumdaki figiirler ve resmin iist planinda yer alan yatay ara yénler,
kompozisyondaki yon dengesini saglayarak izleyicinin bakiglarinin tim
yiizeyde dolagmasina yardimci olur.

Sol iistteki lambadan dagilan 151k ve figiir grubuyla agirhik, sol yanida
toplaniyor. Sag 6nde yer alan kadin figiiriiniin pozu, sar rengin etkileri,
yanindaki mavili figiir ve iist planda bulunan melekler, izleyicinin ba-
kislarini sag yariya gekerek asimetrik dengeyi kuruyor. Masanin beyaz
ortiisii vurgulu aydinlik bir alan yaratarak izleyicinin bakislarini konu-
nun merkezine yénlendiriyor. Havarilerin baslarindaki hareler, onlarin
kimliklerini belirlemenin 6tesinde, resme 151k olarak da etki ediyor.
Giiglii 1g1k-golge zithgs iginde figiirler, lekesel bir anlatimla tanimlani-
yor. Yapay 15tk kaynagi olarak kullanilmig olan lamba, tek noktadan da-
gilan 15181 veriyor. Ayrica Isamin havarileri olarak betimlenen figiirlerin
her biri, bir 151k kaynag: gibi betimlenmis. Tintoretto'nun melekleri,
daha éncesinde diger sanatgilarin betimlemis oldugu melek figiirleriyle
kiyaslandiginda, transparan etkilerle gergek diinyaya degil, var oldugu
sanilan 6bir diinyaya ait varliklar olarak yer alarak resmin atmosferinin
daha mistik algilanmasina yardimer oluyor. Bu mistik anlatima hizmet
eden diger bir unsur, mekanin belirsizligiyle olusan bogluk ve sonsuzluk
duygusudur. Cizgi ve desenin kullanilmadigi resimde lekesel anlayis ve
yapay 1sikla olugan belirsizlikler, agik form yapisina neden olurken
mekandaki belirsizlikleri de giiglendiriyor. Konunun verilis tarzi ve fi-
giirler kompozisyonda hareketli bir izlenim yaratiyor. Tintorettonun
Maniyerist etkiler tagtyan 6znel anlatimy, bu resimde kuvvetli 151k-gélge
zithklari ile giiglenerek barok estetigi de isaret ediyor.
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El Greco “Beginci Miihriin Agilmast”

El Greconun “Besinci Miihriin A¢ilmast” adli yapiti, New York Metro-
politan Miizesi'nde sergilenmektedir. Dini bir hikayenin anlatildig1 resim-
de sanatgi, kadrajm sinirlarina dayanan yakin plan kapali kompozisyon
diizenini kullaniyor. Konu, sanat¢imin dis diinyanin gergeklerinden ote i¢
diinyasinin gerceklerini 6n plana gikartan anlatime tavri ve kendine 6zgii
yorumuyla 6zgiin bir ifade kazanmis. Figiirlerdeki bi¢im bozmalar, at-
mosferik etkiler ve ifadeyi giiclendirmek tizere bir arag olarak kullanilan
151k etkileri, dini duygular ylicelterek resme mistik bir goriiniim veriyor.

Kompozisyondaki ana yoni belirleyen dikey hareket, sol kenarda
yer alan mavi giysili figlirle verilirken diger figiirler ana yone paralel
konumda yerlestirilmis. Sol kenarda bulunan figiiriin gégis altindan
sag kenara uzanan yatay yonle arka plandaki figiirler gruplaniyor. Sol alt
koseden sag kenara ve sol iist koseden yine sag kenara dogru devam
eden diyagonal yonler, figiir grubunu mekandan ayirarak daha kolay
algilanmasini saghyor. Sag alt kenardan sol iist koseye ve sol kenar orta-
dan st kenar ortaya dogru devam eden ters agihi diyagonal iki y6n, ya-
tay iki plana ayrnilmig izlenimi veren kompozisyonda alt plan ile iist plan
arasinda baglayici bir rol iistleniyor. Sol kenarda bulunan mavili figiir,
boyut z1ithg ve rengiyle diger figiirlerden ayrilarak kompozisyondaki
agirh@ sol yariya gekiyor. Ancak ayni figiir, durusu ve sag yoéne dogru
hamle yapan pozuyla izleyicinin bakislarini tekrar sag yariya yonlendi-
riyor. Ayrica orta planda yer alan kirmizi ve sar1 alanlar, baglayici ele-
man gérevini Gstlenip, sol kenardan saga dogru yonelen figiirleri isaret
ederek asimetrik dengenin kurulmasinda yardimct oluyor. Degeri yiik-
. sek sar1, kirmizy, mavi ve yesil tonlar, genele hakim olan nétr tonlan
dengeliyor. Konunun anlatimin gii¢lendiren nétr tonlar, figiirlerin ken-
di iginden yansiyan idealize 151kla giiglendirilmis. Yergekimi etkisinin
hissedilmedigi resmin mekan, sadece gokyiizii ve yeryiizii izlenimi ve-
ren ipuglarina sahip. Resmin konusu, mistik atmosferi, renk-icerik ve
bigim-igerik iligkileri izleyicide duygular: harekete gegiren bir gii¢ olus-
turuyor. Aqik formlar ve figlirler duruslanyla kompozisyona hareket
algis1 kazandinyor. Figiirlerin kendisinin 151k kaynag olarak se¢ildigi
idealize 151k, armoni tercihi, atmosferik etkiler, alttan ve iistten bakis
agistn kullanildig perspektif, figiirlerde goriilen bigim bozmalar ve psi-
kolojik anlatim sanat¢inin 6zgiin tavrini agiklamaktadir (Resim 32).

Barok 1580-1720

Rénesans’ta bilimin 6n plana ¢ikmasiyla sarsintiya ugrayan Katolik ki-
lisenin hakimiyeti, 16. yiizyilin sonlarina dogru tekrar bu degerlerin yiicel-
tilmesi ve eski giiciinii kazanmasi gabalariyla geri gelmistir. Fransada 14.
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Louis'nin mutlakiyetci yonetim sistemi ve Ispanyanin énciiligiini yaptign
Katolik inancin tekrar canlandirilmas: ¢abalari toplum tarihinde reform
karsiti olarak adlandirilan bu degisimleri baslatan en 6nemli sebeplerdir.

Bu dénemde sehir devletleri arasinda savaslar ve karisikliklar art-
mg, Roma Katolik kilisesi eski iktidarina ve idaresine kavugmak igin
otuz yil savaslarin baslatarak (1618-1648) kars: reform hareketini ger-
¢eklestirmistir. Katolik kilisesi ve inancin baglayict kurallar ve propa-
ganda giciinin agirhgmi olusturan din adamlari, Maniyerizim'in
Oznelci tutumundan rahatsizhk duyarak, tekrar dini degerlerin inandi-
ricy, gergekgi ve kolay anlagilabilir olmasi yolunda ¢aba gostermistir.

Bu donemde, mutlakiyetgi sistemle Katolik kilisenin obiir diinya gérii-
s, imparatorluklar: da gliglendirmistir. Kralliklar biiyiimils, yeni impara-
torluklar kurulmus, kurumlar cesitlenmis, mesleklerde uzmanlasma
alanlan ¢ogalarak mali gii¢ artmugtir. 17. yiizyihn baslarinda yasanan bu
degisimler, basta italya olmak iizere Fransa, [spanya ve Hollanda gibi iilke-
lerin resim sanatinda da degisimlere zemin hazirlamistir. Rénesans done-
minde sanat¢iy: destekleyen kralin yerini, barok donemde imparator almis,
saray hayatinin yani sira siradan yasamlar da resmin konusu olmustur.
Boylece sanat, adeta imparatorlugu ve imparatorlugun sahip oldugu giicii
ve ihtisami ortaya koyma goérevini iistlenmistir. Prenslik, krallik ya da im-
paratorluklarin o dénemde sahip oldugu zenginlikler ve yasam bigimine
yanstyan izler, ddnemin sanatimi da ihtisamh, gosterisli ve zengin bir yaprya
sokmustur. Ronesans sanat¢isinin resimlerinde dig diinyaya yonelik ideal
gergegi yansitma ¢abalar1 yerini, 17. yiizyilda barok sanat¢inin resimlerin-
de i¢ diinyaya vonelik gercegin duygularla yansitilmas: ¢abalarina birak-
mustir. Bu durum, ideal giizellik ve ideal anlatimlarin yerine dogal giizellik
ve anlatimin 6n plana ¢itkmasimi saglamistir. Barok donem resimlerinin
yasanan diinya ger¢eklerine yakin, zaman kavramini 6nemseyen, degisken,
devingen sahnelerinde hem kavram olarak hem de 6gcler arasinda goriilen
iliskilerdeki gii¢lii zithiklar dikkat ¢ekicidir. Gorsel etkilerdeki zenginlik ve
cesitlilik, resimlerin konusuna da giiglii olanla gii¢siiz olan, kutsal olanla
siradan olan gibi karsit kavramlarin ele alindig siradan insanin giinliik ya-
samu, 6l doga, i¢ mekén ve manzara olarak yansimugtir (Resim 33).

Ronesans resminde yiizeyin geneline yayilan ve bigimlerin hacimle-
rini gostermeye yonelik olarak kullanilan 151k, resmin temel 6gesi ol-
mugtur. Resimdeki hacim etkileri ise agik-koyu yerine, 15ik-golge ile
verilmeye baglanmustir. Ronesans'in dogadaki giizelligi ve gergek olan
yansitma ¢abalarina hizmet eden denge kavrami ve uyumlu 6l¢ii arayis-
lar1, goriniirligiind yitiren bigimlere ve hareketli goriiniimlere doniis-
miistiir. Kompozisyonlardaki hareketlilik duygusu, belli bir kaynaktan
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yayllan yapay 151k ve bu is13in golgeleriyle olusan zithkla verilmistir.
Isik-golge zithiklariyla titresen bigimler ve resmin mekany, 1y1gin siirsel
etkileri ile sagirtict ve ilgi uyandiran gorsel etkileriyle birleserek bir bii-
tiin olugturmugtur (Resim 34). Ayrica biitiin detaylar 11k-golge zithkla-
riyla saglanan uyumla olugan bu biitiine hizmet etmistir.

Barok resimde kurgu, Rénesans’in akilci bilimsel dogrularini vurgu-
Jayan Giggen kompozisyonlar yerine, ¢ogunlukla duygunun agir bastif
diyagonal ve daginik diizenlemelerle olusan agik kompozisyonlara do-
niigmiistiir. Boylece agik ve hareketli kompozisyon diizenlemeleriyle
resmin mekani ger¢ek mekanla biitiinlestirilmis, adeta izleyici resme
dahil edilmistir. Ronesans resminin figiirlerinde kullanilan klasik du-
ruslar, kompozisyona daha fazla hareketlilik duygusu kazandiran ahsil-
madik duruslarla yer degistirmistir (Resim 35). Klasik duruglariyla
agirbash izlenim veren figiirler, duygulu siradan ve yasayan figiirlerle
yer degistirerek yasamin gergeklerini yansitma gorevini iistlenmistir.

Ronesansin gizgiyi 6n plana ¢gikartan, bigime yonelik portre anlayigi-
nin durgun ve miikemmel tasviri barok iislupta, insana dair olan tiim
duygulann agikea verildigi alanlar olmustur. Huzur ve sitkunet veren te-
atral sahneler ise hayal kirikhig, umutsuziuk, hiiziin ve act duygularinin
ifadesiyle ginlik yasam sahnelerine dontsmistiir. Resmin anlatimci
yonii agirhk kazanmig, kompozisyonlar hikayeci bir tavirla ele ahnmigtur.
Cizgisel desenin kapah formlary, lekesel bir tavirla agik formlara déniisiip
bi¢imi Ozgiirlestirerek izleyicinin algisina sunmustur. Ayrica nesne ya da
figiirler yogun boya kullanim ile dokusal 6zelliklerin 6n plana ¢ikartildi-
g1 yeni bir ifade kazanmgtir. Ozellikle insanin ten dokusunda olugan ger-
. ¢eklik duygusu, modellerin ruhunu yansitmada etkili olmustur.

17. Yiizyilda Jtalyada Barok Resim

Italyada 16. yiizyilin sonlarinda siyasal agidan bazi pargalanmalar
yasanmus, bu parcalanmalar sonucunda Napoli, Milano, Sicilya gibi se-
hirler Ispanya’nin sémiirgesi olmustur. Karsi reform hareketleri igin ya-
pilan otuz yil savaslarn (1618-1648) sonunda, Katolik kilisesi tekrar eski
giiciinii elde etmistir. Papaligin koruyuculugu altinda olan sanat da ya-
sanan bu degisimler paralelinde, dini konularin tekrar agirlik kazandig
bir yapiya biirinmiistiir. Daha gok Maniyerizim'in asir igselligine karsi
bir tepki olarak bigimlenen barok iislup, Italyada Caravaggio (1571/73-
1610) ve Carraciler (Agostino 1557-1602, Anniballe 1560-1609, Ludo-
vico 1555-1619) tarafindan iki yonde geligim géstermistir. Caravaggio,
gercekligi idealizmin karsisinda siirsel bir dogallikla yansitmayi seger-
ken Carracci kardegsler, “eklektik” (se¢ilmislerin bir aradahg) bir yapiyla
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kendilerine 6zgu bir barok anlayis gelistirir. Ayrica Carracci'ler 1580'de
Bologna'da italyatiaki ilk sanat okullarindan birisi olan “Accademia
degli Incamminati (Terakkiperverler Akademisi)” yi kurmustur.

Carracci, “ha'nin Vaftizi”, tuval tzerine yagliboya, 1554.
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Carracci “lsanin Vaftizi”

Carracci kardeglerden Annibale Carracci’nin “Isa’nmn Vaftizi” adl ya-
pit1, Bologno Aziz Gregorio Kilisesinde bulunmaktadir. Carracci bu
resimde, yakin plan agitk kompozisyon diizeni kullanmigtir. Resmin ana
yonii sol alt koseden bagslayarak sa§ iist kogeye dogru devam eden diya-
gonalle verilirken ters agiyla ana yonii karsilayan diger diyagonal yon ise
sag alt kdseden sol iist kdseye dogru devam ediyor. Merkezdeki Isa, sag
ve sol kenarda yer alan figiirler dikey yonler iizerine yerlestiriliyor.
[sanin ve iki yanindaki figiirlerin durusuyla olusan form, resmin iiggen
kurgusunu agikliyor. Diger diyagonal yonler ise Yahya ve sol kenarda
yer alan figiirlerin durusuyla veriliyor. Kompozisyondaki agirlik, 151k
etkileri ve kalabalik figiir grubuyla resmin sol yarisinda toplanmis. Res-
min sol 6n planinda yer alan melegin izleyiciyle olan goz temasi ve diger
melekle beraber parmaklariyla Isa'y: isaret ediyor olmalary, izleyicinin
bakislarim sag yariya yonlendiriyor. Sag yarida yer alan Yahya'nin kiitle-
sel etkisi, kirmizi kullanimi ve arka planda yer alan koyu tonlar, biitiin
yiizeyin okunmasinda etkili olan asimetrik dengeyi saglivor.

Agik-koyu iliskileriyle dengelenmis olan resmin armonisi, degeri
yitksek kirmizinin varlig) ve beyaz alanlarla vurgu olusturarak izleyici-
nin dikkatini ¢ekiyor. Kizil tonlarin agirhikh kullanildigi resmin paleti
peyzajda kullanilmis olan yesil tonlarla dengeleniyor. Resmin sag yarisi
ve arka planinda gériilen giin 1g131min atmosferik etkileri, giin batiminin
log karanhgini tanimlarken sol 6n plandan kaynag belli olmayan yapay
bir 151kla aydinlanan beyaz kostiimli iki erkek figiirii, hikdyenin anlati-
mina mistik bir anlam katiyor. Figiirler eylem halindeki duruslariyla
- kompozisyona hareketli bir gériiniim veriyor.
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Caravaggio. “Isahin Mezara Indirilisi”, tuval Gzerine yagliboya, 300 x 203 cm, 1602-03.
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Caravaggio "isamn Mezara indirilip"

Caravaggio’nun “isahin Mezara indirilisi” adli resmi, Vatikan Pina-
coteca Galerisinde sergilenmektedir. Caravaggio’nun 1s1g1 bigimin ve
ifadenin hizmetinde kullanan tavri ve kahramanlarin ilahi varliklar ola-
rak yuceltilmesine karsi olan tutumu, gerceklik arayislarini daha da glc-
lendirir. Resim yakin planda kapali kompozisyon olarak diizenlenmis.
Kompozisyonun ana yoni, sol alt kdseden baslayarak sa§ ust kdseye
dogru devam eden diyagonal yonle veriliyor. Figlrlerin duruslariyla
olusan ters acili diyagonal yonler, ana yoni karsilayarak yén dengesini
saghyor. Ayrica mezar tasl, isa’nm ve Yusuf’un pozuyla olusan yatay ara
yonler arka planda yer alan figirin dikey hareketiyle dengeleniyor.
Kompozisyonda figirlerden kaynaklanan agirhik dagilimi sag yarida
toplanmis. Buna karsin isa’nin bedenindeki giiclii 1sik etkileri, karanlik
arka plan éniinde vurgu olusturup izleyicinin bakislarini bu yariya yon-
lendirerek asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor.

Kahverengi ve kizil tonlarinin agirlikli kullanildigr armonide renk
uyumu, 1sik-gdlge zithiklariyla olusan agik-koyu dengesiyle saglaniyor.
Resmin merkezinde yer alan kirmizi sal, isa’nin aydinlik bedeni ve be-

yaz carsafla bitiinleserek, giiclii bir vurgu olusturuyor. isa’nin kendisi-
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nin 1tk kaynag: gibi gosterilmesiyle olusan ilahi 15tk ve portrelerdeki
ifade, konunun dramatik anlatimina katkida bulunuyor. Ayrica olay
anini yagayarak anlatiyor izlenimi veren eylem halindeki figiirler, hare-
ketli kompozisyon etkisi yaparken resimsel mekénin karanliklar arasin-
da belirginligini kaybetmesi, mistik bir atmosfer olusmasinda etkili
oluyor. Kompozisyon diizeni, konuyu ele alis bigimi, agik-koyu iliskileri,
figlirlere kutsalhgin 6tesinde siradan insanlar olarak yitklenmis anlam-
lar ve gerceklik arayiglan sanat¢inin 6zgiin tavrini agikhiyor (Resim 36).

17. Yiizyilda Ispanyada Barok Resim

17. yiizyila kadar Ispanya resim sanatinda Italyan Rénesans’inin ve
Maniyerizim'in etkileri goriilmiistiir. Bu dénemde Ispanyanin siyasal
olarak 6zgiirligiine kavugmas), bilim ve sanat alaninda yeni atilimlarin
yapilanmasinda etkili olmugtur. Toplumsal olarak yasanan degisimler,
iilkenin kendi sanatini 6n plana ¢ikartan sanatgilarin yetismesi ve gli¢li
eserlerin yaratilmasi konusunda énemli bir rol iistlenerek ispanya resim
sanatini doruk noktasina ulastirmigtir. Bu yiizyilda Ispanya ulusal resim
sanatinin temsilcileri arasinda yer alan Ribera (1591-1652), Zurbaran
(1598-1662), Velazquez (1599-1660) ve Murillo (1617-1682) gibi sanat-
gilar yetigmistir. Bu biiyiik sanatgilarin gogu bir donem Italyada bulun-
mus, oradaki sanat ve kiiltiir ortamindan etkilenmis ve bu etkileri
zaman zaman resimlerine yansitmistir. {spanyada ilk sanat egitimi ve-
ren okul ise 1744 yilinda Madridde “The Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (Aziz Fernando Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi)”
adiyla agilmustur.
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Zurbaran ‘Aziz Bonaventura’nin Oliimii”

Zurbaran'nin “Aziz Bonaventurann Oliimii” adli eseri, Paris Louvre
Miizesi'nde sergilenmektedir. Zurbaran, kalabalik bir figiir grubunun
yer aldig1 azizin cenaze térenini konu alan kompozisyonda, yakin plan
agik kompozisyon diizenini kullanmug. Kizil tonlar ve beyazla olugan
gliclii agik-koyu zithk iligkileri ile vurgulanmig olan azizin cenazesi, ana
yonii olugturan sol alt késeden sag iist koseye dogru hareket eden diya-
gonal hareketle vurgulaniyor. Ana yonii karsilayan ters agili diyagonal
ara yonlerden birisi, aziz ve iki yanindaki figiirlerin portreleri ve arka
plandaki din adamin: isaret ediyor. Digeri ise sag kenarda diz ¢6kmiis
olan figiirle sol kenarda ayakta duran figiir arasinda kuruluyor. Térene
katilmis olan soylular ve din adamlarini tanimlayan figiirler dikey ara
yonleri, ayn1 ditzlemde olmalar1 ise yatay ara yonii veriyor.

Kompozisyondaki asimetrik denge, sag yaridaki bi¢imsel agirliga
karsin, azizin sol yariya dogru hareket eden pozuyla ayakucunda bulu-
nan kirmizi gapkaya ve beyaz giysili diger figiire dikkat ¢ekerek saglani-
yor. Dini konunun anlatildigi betimlemede, resimsel mekandaki
belirsizlikler ve aydinlik alanlarla olugan dramatik anlatim, resmin ge-
nel atmosferinde mistik bir duygu yaratarak hem i51g1n hem de big¢imin
icerige hizmet etmesini sagliyor. Agik-koyu tonlarla olusmus olan res-
min armonisi, genele hakim olan gri tonlara karg1 vurgu noktasi olustu-
ran kirmiz1 alanlarla dengelenmis. Kaynagini géremedigimiz ancak sol
kenardan resme giren 151k, ozellikle gormemiz istenen alanlari 6n plana
¢ikartma amaciyla kullanilmig. Bir an 6ncesi ya da sonrasi eylemini tah-
min edebilecegimiz figiirler, kompozisyona hareket kazandiriyor. Zur-
baran, barok resmin estetigini belirleyen belirsizlikler iginde ikinci
plana itilmis mekén yorumunu, yakin renk uyumunu veren daraltilmis
renk skalasin, belli bir alami aydinlatan ve genellikle idealize ettigi 151k
etkileri ve 6zellikle dini konulara 6zgit mistik anlatimini sadece bu res-
minde degil, manastir yasamini dile getiren portreleri ve natirmort ko-
nulu resimlerinde de ustalikla gosterir (Resim 37).
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Diego Velazquez “Breda’nm Kusatihnast”

Velazquez'in “Breda’min  Kugatimast” adli eseri, Madrid Prado
Miizesi'nde sergilenmektedir. Resmin konusu, Hollanda'nin Breda ken-
tine Ispanyollar tarafindan diizenlenen saldiri ve Ispanya'nin zaferidir.
Kalabalik figiir gurubuyla agik kompozisyon olarak betimlenmis olan
resimde, sag ve sol kenarlarda bulunan iki figiiriin izleyiciyle kurduklar:
gdz temast, ilginin kadrajin digina ¢itkmasini engelleyerek resmin mer-
kezine yonlenmesinde 6nemli bir rol oynuyor. Resmin 6n planina para-
lel konumda yerlestirilmis figiirler, yatay ana yonii isaret ediyor. Diger
yatay ara ydn ise bu figiir grubunun olusturdugu kalabalik alani, resmin
mekénindan ayiran planla veriliyor. Yatay ana yon {izerinde 6n planda
yer alan figiirler, bayraklar ve mizraklar dikey ara yonleri olusturuyor.
Resmin 6n planinda, kusatmadan yenik diigen tarafa ait kentin anahta-
rin1 teslim eden figliriin durusu ve sag yarida yer alan atin pozisyonu,
sag yaridaki diyagonal ara yonleri gosteriyor. Sag alt kbseden sol iist ko-
seye ve sag alt kenardan sol kenara devam eden diger diyagonal ara y6n-
ler, izleyicinin bakislarini sag yaridan sol yaniya yonlendirerek yiizeyin
gizgisel organizasyonunu tamamhiyor.

Kompozisyondaki agirliklar sag yarida toplanmakla beraber, sol ya-
rida koyu alanlar igindeki beyaz giysili figiir ve 6n plandaki sar1 giysili
figiir asimetrik dengeyi kuruyor. Kentin sinirlarinin genisligi ve savagin
yayildigs alanin ip uglarini veren resmin mekam derinlik algisim giig-
lendiriyor. Ayrica bu mekinin genisligi elde edilen zaferin de biyiiklii-
glini simgeler gibi. G6kyiiziinii tanimlayan isiklr maviler, resmin genel
atmosferini etkileyerek ara tonlarin kullanilmis oldugu resme renklilik
etkisi kazandiriyor. Koyu ve soguk tonlarin hakim oldugu resimde, renk
ctkileriyle degil acik-koyu etkilerle saglanmis bir uyum séz konusu. Do-
gal 151k kullanimy, eylem halindeki figiirler ve olay aninin verilig bigimi
hareketli kompozisyon izlenimi yaratiyor. Yenilgiyi kabul eden tarafin
vakur durusu ve yenen tarafin algakgoniillii tavr, igerik olarak resmin
duygusal bir anlatimla ele alindigini ve kahramanlik duygusunun én
plana ¢ikarilmasinin Stesinde bir belge niteligi tasima gorevi Gistlenmis
oldugunu disiindiriiyor.
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Jusepe de Ribera "Aziz Philip’in $ehit Edilisi”

Riberadnin “Aziz Philip'in Sehit Edilisi” adli eseri, Madrid Prado
Miizesinde sergilenmektedir. Ribera, sag ve sol kenardan resme dahil
ettigi figiirlerle yakin plan bir a¢ik kompozisyon diizeni kullanmis. Aziz
Philip’in sol ayagiyla resmin sag alt kosesinden baglayarak sag kol hare-
ketiyle resmin sol tist kosesinde sonlanan diyagonal hareket, ana yonii
olusturuyor. Ters agih diger diyagonal y6n ise sol alt kdseden baglayarak
yine Philip’in sol kol hareketiyle resmin sag iist kdgesinde sonlanarak
ana yonii kargihyor ve dikkati resmin merkezinde tutuyor. Sag 6nden sol
kenar isaret eden ve sirti doniik figiirle verilmis olan ana y6ne paralel
olan diyagonal ara yon, ana yonii giiglendiriyor. Dikey ara yonler, azizin
asilmaya ¢aligildig: direk, sag ve sol kenardaki figiirlerle verilmis. Dikey
hareketi karsilayan yatay yonler ise azizin iki kolunun bagh oldugu tah-
ta par¢asinin olusturdugu diizlem ve Philip'in beli ve kalgasiyla resmin
iki kenarinda yer alan figiirler arasinda olusan diizlemlerle saglanmus.

Giiglii agik-koyu zithiklary, kirmizi kullanimi ve Philip'i aydinlatan
idealize 151k, agirhig1 sag yariya gekiyor. Philip’in bedeninde olusan geri-
limin ve durugunun sol yariya olan hareketi ve bu alanda olusan giigli
agik-koyu zithik iligkileri, asimetrik dengeyi saghyor. Konturlardan arin-
mig bigimler ve oldukga yakin tonlarla saglanan hacim etkileri, sanatg1-
nin agik form tercihini agikliyor. Degeri diigik koyu kahveler ve
kizillarin hakim oldugu armonide, daha gli¢lii mavi ve kirmizi alanlar,
dengeyi saglayarak izleyicinin ilgisini ¢ekiyor. Resmin mekaninda zayif
glin ginin etkileri goriiliirken azizin bedenini aydinlatan igten disa
yansiyan giiclii idealize 151k, resmin genelinde okunurlugu saglayan ay-
dinhik alanlar yaratmis. Gokyuziinde ve figiirlerde dagilan giin 15181010
etkileri, azizin bedenindeki 151k etkileriyle z1thik olusturarak dramatik
Ogeleri daha da giiglendiriyor. Isik ve renk etkileriyle olusan dramatik
anlatim, figtirlerin mimikleriyle son derece dogal bir anlatima déniise-
rek gizemli bir gergeklik duygusu varatiyor. Figiirlerin bir an dncesi ya
da bir an sonrasi eylemlerini tahmin edebilecegimiz duruslari, resmi
hareketli kilarken gergeklik duygusunu da gii¢lendiriyor. izleyicinin
tahminiyle sonlanan bigim tasviri, giiglii agik-koyu zithklar1 ve monok-
rom sayilabilecek armoni tercihi, resmin barok resim klasikleri arasinda
anilmasinda etkili olmustur.
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Murillo “Isa’ya Tapinma”

Murillo'nun “Isa’ya Tapinma” adli eseri, Madrid Prado Miizesinde
sergilenmektedir. Sanatgi siklikla kullanitan ve Is@nin dogumunu anla-
tan konuyu, ilahi kavraminin digtna gikardig1 yorumuyla yansitiyor. Ro-
nesans resminde, Isa'nin dogumundan sonra inanglarini ispatlamak ve
Isa’ya gitkranlanini sunmak {izere gelmis olan krallarin ve din adamlari-
nin yerini, Murillo'nun resminde, kéyli sinifindan olusan ve halk: tem-
sil eden siradan insanlar alir. Ayrica Meryem figiirii, Murillonun
yorumuyla diger kahramanlarla ayni statiiye sahip, sadece bir anne ola-
rak betimlenmis. Kompozisyona Meryem, aziz ve on plandaki figiirii
igine alan iiggen bir kurgu hakim. Kadrajin sag ve sol kenarinda yer alan
figiirler, agik kompozisyon diizenini agikliyor. Isanin pozu ve kuzu ara-
sinda olusan diizlem, yatay ana yénii veriyor. Resmin sol alt kégesinden
baglayarak figiirlerin duruguyla tamamlanan ve sag iist kdsede sonlanan
diyagonal ara yon, sag alt kdseden sof iist koseye uzanan diger bir diya-
gonal ara ybnle dengelenerek izleyicinin bakiglarint merkeze yénlendi-
riyor. Ayakta betimlenmis olan figiirler ise dikey ara y6nii veriyor.

Resimdeki bigimsel yogunluk sag yarida toplanmis. Ancak ilahi bir
istkla vurgulanan bebek Isa, Meryem'in kirmizi elbisesi ve mavi pelerini
dikkatleri sol yariya ¢ekerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimei
oluyor. Genele hakim olan kahverengi tonlar ve koyu renklerle olusan
agik-koyu dengesinin hakim oldugu resimdeki renk uyumu, mavi ve
kirmizi renk alanlarinin kompozisyondaki renk etkilerini giiglendirme-
siyle olusuyor. Ayrica, siradan bir konunun siradan kahramanlarla tas-
viri izleniminin yaratildigi kompozisyonda, Meryem'in kirmiz elbisesi
ve mavi pelerini igerikteki kutsallik kavramini sembolik anlatimla des-
teklemis oluyor. Bebek Isanin Tanrisal igikla aydinlanmig bedeni, beyaz
ortiisii ve Isadan Meryem'e dagilan 151k, resmin mekaninda ve diger fi-
giirlerde goriilen ‘barok 1gik etkilerinden ayrilmaktadir. Resimsel
mekanin belirsizligi, agik form kullanimu, 151k etkileri ve gizemli gorii-
niim barok estetigi yansitirken eylem halindeki figiir yorumu, kompo-
zisyonda hareketlilik algisinin olusmasina yardime oluyor.

17. Yuzyilda Kuzey Avrupada Barok Resim

Hollanda'nin 17. yiizyilda Ispanya egemenliginden kurtulmas: ve top-
lumsal yapida 6zgiir diisiince sistemiyle desteklenen Protestan inancin,
Katolik inangla yer degistirmesi, resim sanatina konu ¢esitliligi ve sanat¢i-
nin dzgiirlesmesi olarak yansimigtir. Ayrica, deniz ticaretinin yogun ola-
rak goriildiigii bu dénemde, zenginlesen Hollandada sanat koruyuculugu
gorevi saray ve kilisenin egemenliginden ¢ikarak burjuva sinifina gegmis-
tir. Zenginlesen tiiccar simifi, soylu ailelerde oldugu gibi kendi yagam
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alanlarinda resme yer verme sansi elde etmistir. Bdylece saray ve Kiliseye
hizmet eden geleneksel estetik bedeni, dénemin burjuvazisine ve onun
begenisine hizmet eden bir yapiya birinmistiir. Boylece resmin siparisi-
ni veren artik din adami degil tiiccar olmus, sanatc¢i kaliplasmis konu ve
bigimlerle sinirh kalmamis, hayal edebildigi dlcude &zgurlesebilmistir.
Sanat¢l bu dénemde burjuvazinin de tercihiyle portre, i¢ mekan ve man-
zara gibi konular aracihigiyla gercekligi yansitmaya devam etmistir. Gene
bu dénemde Flaman sanati, Anvers Okulunun gicli etkileri altinda kal-
mis ve Rubens’le birlikte Kuzey Avrupa barok sanatinin merkezi olmus-
tur. Barok sanatinin doruga ulasmasinda sz sahibi olan Rubens
(1577-1640), Van Dyck (1599-1641) ve Rembrandt (1606-1669) gibi sa-
natcilarin 6n plana ¢ikmasi okulu glclendirmistir. Ancak Hollanda resim
sanati, 17. yiizyihn sonlarina dogru Fransiz ve ingiliz resminin etkisinde
kalarak 8zgiin yapisini kaybetmistir. 1663'te Belcika'da ilk kez Gen¢ David
Teniers (1610-1690) tarafindan Anvers'te “The Royal Academy of Fine
Arts Antwerp (Antwerp Glizel Sanatlar Kraliyet Akademisi)” kurulmus-
tur. Halen egitim vermeye devam eden okul, kuruldugu dénemde diger
Avrupa ilkelerinde verilen egitimin tersine bir tavir sergiler. Ozellikle
italyatiaki sanat okullari o dénemde loncalarin karsisinda yer alarak usta
ve sanatcl ayriminin yapildigi bir platform olur. Ancak Antwerp’te kuru-
lan bu yeni okul, loncalari destekleyen ve uzantisi niteligi tasiyan bir ya-
piyla egitim verir. Bu durum, bdlgede tir resminin gelismesinde ve
konularin cesitlenmesinde etkili olurken yeni uzmanlik alanlarinin geli-
serek cesitlenmesine de neden olmustur.

Hals. "Hadrian Halkini Koruyan Komiser ve Memurlari®, tuval Gzerine yagliboya, 207 x 337
cm. 1633.
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Frans Hals “Hadrian Halkini Koruyan Komiser ve Memurlari*

Hals'tn “Hadrian Halkini Koruyan Komiser ve Memurlari™ adli eseri,
Harlemde Frans Hals Mizesinde sergilenmektedir. Sanat¢inin siparis
Uzerine yaptigr bu grup portre resmi, donemin kolluk kuvvetlerine
mensup karakterleri tanimlar. Kadrajin sinirlarina kadar dayanmis olan
yakin plan, agik kompozisyon diizenini acikliyor. Ana yonl olusturan
yatay plan, masa ve masanin etrafina yerlestirilmis olan figlr grubuyla
olusuyor. Gokyuzinu isaret eden diizlem, yatay ana ydne paralel olarak
verilmis. Figlrlerin durusu, arka plandaki agaclar ve mimari eleman di-
key ara yonleri olusturarak ana yoni dengeliyor. Sag alt kdseden sol st
koseyi ve sol alt kdseden sag Ust kdseyi isaret eden diyagonal ara yonler,
elemanlar arasindaki iliskilerle kuruluyor. Bu yonlere paralel diger diya-
gonal ara ydnler, yrne figlrler arasinda kurulan diizenle saglanmis.
Kompozisyonun alt kenar ortasindan sag ve sol kenarlari isaret eden
diger iki ters acih diyagonal yén, iki gruba ayrilmis izlenimi veren kom-
pozisyonda dikkati her iki yarida bulunan figlre ¢ekiyor. Kompozisyon-
daki gruplasma icinde dikkat ceken bu iki figur, diger figurlerin bu
figurleri isaret eden tavirlariyla da belirginlik kazaniyor.

Kompozisyonda hem bicimsel hem de renk etkileriyle olusan agirlik,
sol yarida toplanmis. Sag yarida yer alan figirler ise soldaki figirler gibi
izleyiciyle g6z temasi halinde degil, kendi aralarinda olusturduklari bir
gruplasma icinde. Grubun ortasinda ve masanin dntinde yer alan diger
bir figur, bu gruptan ayrilarak izleyiciyle gz temasina gecip bakislarin sag
tarafa yonelmesini saglayarak asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci

oluyor. Karanlik arka plan éntinde i1sik ve renk etkileriyle vurgulanmis
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olan figirler, dikkatin 6n planda toplanmasini sagliyor. Ancak sag Ustte
gorilen gokylzl ve atmosferik etkiler, mek&nda belli oranda bir derinlik
algisi yaratiyor. Flamalar ve askerlerin kostiminde bulunan sicak renkler,
koyu ve notr tonlarla dengelenerek uyumu saglarken hem derinlik etkile-
rinin olusmasinda hem de resmin tek duzelikten kurtulmasinda énemli
bir rol Ustlenmis. Figlrlerin aralarinda kurulan iliski ve betimlenen kala-
balk figlr grubu, kompozisyona hareket algisi kazandiriyor.

. Rubens, "Paris'in Adaleti*, tuval tzerine yaghboya, 145\ 194 cm, 1636.
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Rubens “Paris’in Adaleti”

Rubens’in “Paris’in Adaleti” adli eseri, Londra Ulusal Galeride sergi-
lenmektedir. Mitolojik bir hikayenin betimlendigi resim, kapali kompo-
zisyon duzenine sahiptir. Ana yonit olusturan yatay plan, figiirlerin
resmin 6n planina paralel diizlemde yerlestirilmesiyle verilmis. Ufuk
¢izgisi bu yatay ana yoniin devamlihgini saglarken kompozisyonda dik
konumda yer alan figtirler, dikey ara yonleri olugturarak dengeyi sagh-
yor. Kompozisyondaki diyagonal ara yon, 6n plandaki tavus kugunun
kuyrugu, sag kenarda yer alan Paris ve agacin dali arasinda oluguyor. Bu
yonii dengeleyen diger diyagonal ara yonler, sol kosedeki melegin duru-
su, 6n ortadan baslayarak izleyiciye doniik figiirle arkasindaki agacin
sola uzamin dah ve Paris ile arkasindaki figiiriin durusuyla veriliyor. Sol
yarida yer alan {i¢ giizel ve vurguyu olusturan gii¢lii aydinlik alanlar,
kompozisyondaki agirlig1 sol yariya gekiyor. Ancak giizellerden ikisinin
izleyicinin bakislarini sag yariya yonlendiren hareketi, sicak-soguk renk
zithiklar: ve atmosferik etkiler, izleyicinin bakiglarini sag yariya yonlen-
direrck asimetrik dengenin kurulmasina yardimci oluyor. Ayrica sol ke-
nara yakin olan giizelin izleyiciyle kurdugu goz temasi sonrasinda, saga
dogru yénelen diger iki figiiriin Paris ve arkasindaki figiirle olan diyalo-
gu, izleyicinin bakislarini yonlendirerek tiim yiizeyin okunmasinda et-
kili oluyor ve ilgiyi merkezde topluyor.

Genellikle renkli bir paleti olan sanat¢, bu resminde soguk renkleri
agirhikh olarak kullandigi bir armoni tercihi yapmig olup, renk dengesi-
ni agtk-koyu etkileriyle saglamustir. Rubens’in, resmin mekanini belirle-
yen peyzajda ve gokyiiziinde kullandig: giin 15181, mitolojik bir konuyu
temsil eden 6n plandaki figiirlerde idealize edilmis bir isik kullanimina
dénusiiyor. Resimdeki agik formlar ve hareketlilik duygusu, sanatginin
barok tislup kriterlerine olan baglihgin gosterir. Resimdeki hareketlilik
duygusu; yogun boya kullanimy, kiigiilen firca darbeleri, agik form kui-
laninu ve renk iligkilerinin etkileriyle artan titresimlerle gliglenmekte-
dir. Bu tutumuyla ¢agdaslan arasinda izlenimci bir tavir sergileyen
Rubens’in resimlerinin genel karekterini belirleyen cogku ve bu cogkuyu
ag1ga ¢ikartan renk diizeni, kompozisyonlarina gergeklik duygusu kaza-
nirken ayni zamanda yasayan goriniimler izlenimi veriyor. (Resim 38).
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Rembrandt,"Samson'm Kér Edilmesi”, tuval Uzerine yaglhboya, 236 x 302 cm. 1636.

Rembrandt ‘Samson'm Kor Edilmesi”

Rembrandt’in “Samson Kor Edilmesi* adli eseri, Frankfurt Stadel Sa-
nat Enstitisiinde sergilenmektedir. Konusu incilden alinmis olan resim,
izleyiciye teatral bir diizende a¢ik kompozisyon olarak verilmis. Hareketli

figlir grubu, olayin en carpici aninin canlandirilmis olmasi, 1s1k-gdlge zit-
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liklariyla olusan vurgii ve dramatik anlatim unsurlari izleyiciye bir resme
degil, sanki bir tiyatro sahnesine bakiyormus izlenimi veriyor. Ayrica de-
vinim ve glic kavramini vurgulayan ifadeler ve tek noktadan dagilan isigin
gucli etkileriyle olusan agik-koyu zithik iliskileri, konunun dramatik anla-
timina yardimci oluyor. Kompozisyonda ana yoniu saglayan diyagonal
hareket, Samsonin resmin derinlerine dogru yoénelmis olan durusuyla
saglaniyor. Sol alt kdseden baslayarak sag st kdsede sonlanan ters acili
diyagonal yon, hem ana yoni dengeliyor hem de izleyicinin bakislarinin
merkezde kalmasini sagliyor. Figlrlerin (zerinde yer aldi§i zemin yatay
ara yonu verirken bu figlrlerin duruslari ve aralarinda kurulan iliskileri
isaret eden yonler, diger diyagonal ara yonleri gdsteriyor.

Hareketli bir gériinim sunan figirlerin duruslari ve olay anini yan-
sitan sahnede agirlik sag yarida toplanmis. Sol kenarda gruptan ayri du-
ran ve aydinlik arka plan 6niinde koyu tonlarla betimlenmis olan sirti
dontk figur, izleyicinin bakislarint sol yariya yénlendirerek asimetrik
dengenin kurulmasini saghiyor. Agirlikhi olarak koyu ve sicak tonlarin
kullanildigi resmin armonisi sari ve mavi tonlarla giclendirilmis. Res-
min derinlerinden 6n planina dogru yayilan ve kaynagi belli olmayan
yapay Isigin gici, Samson figlrini 6n plana cgikartirken Delila ve as-
kerler Gzerinde zayiflayarak etkisini azaltiyor. Agik form kullanimi ve
yakin renk iliskileriyle olusan belirsizlikler ise 1esimsel mekéanin ve fi-
glrler arasindaki iliskinin okunmasini zorlastirarak, yarattigi gizemli
atmosferle izleyicinin zihninde tamamlaniyor. Kompozisyonda figirle-
rin olay anini yansitan eylemleri, acik form kullanimi ve gicli agik-ko-
yu zithklarinin yardimci oldugu hareketlilik algisi, izleyiciye sahnenin
yasandigi ana tanik oldugu izlenimi veriyor.

Van Dyck. “isayti Agit”, tuval tzerine yaghboya, 115 x 208 cm.
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Van Dyck “isaya Agit”

Van Dyck’in “isaya Ag/t”adli eseri, Antwerp Kraliyet Giizel Sanatlar
Muzesinde sergilenmektedir. Isa’nin c¢armihtan indirildikten sonra
Meryem’in kucaginda yasanan dramin anlatildigi kompozisyon, sag ke-
nardan resme dahil olan melek figurleriyle agik bir diizenlemeye sahip.
Ana yoni olusturan diyagonal agl, sag alt késeden baslayarak sol st
koseye dogru devam ediyor. Ana yéni karsilayan ters acili diyagonal ara
yon ise Meryem’in iki yana dogru acmis oldugu kollariyla veriliyor. Ayni
zamanda Meryem ve isa, duruslariyla bir hac plan olusturuyor. Resmin
sag yarisinda yer alan figurlerin duruslari, ana yone paralellik saghyor.
Meryem’in giysisi, zemin ve isanin beyaz carsafiyla olusan yatay ara
yon, Meryem’in dikey hareketi ile dengelenerek yuzeyin ¢izgisel organi-
zasyonunu tamamliyor.

Meryem’in aci dolu ifadesiyle olusan duygusal yogunluk ve isa’nin
0lu bedeni, kompozisyondaki agirligi sol yariya cekiyor. Sag arka planda
yer alan (¢ figlirin olusturdugu grup, sicak renk etkileri ve Meryem’in
sag yarlyi isaret eden bas hareketi, izleyicinin bakislarini bu yariya yén-
lendirilerek asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor. Ayrica
isa’nin aydinhik bedeni ve beyaz carsaf resmin her iki yarisini baglyor.
Sicak tonlarur agirhikh kullanildigr armonide mavi tonlar, renk dengesi-
ni saglamis. Resimse! mekan ve figirler Gzerinde dagilan giin 1s1ginin
etkileri, isa’nin bedeninde tinselligi vurgulayan ilahi 1sikla bitiinlesiyor.
Serbest firca vuruslari ve 1sik-gélgeyle saglanan hacim etkileri, sanatci-
nin acik form tercihini acikliyor. Eylem halinde betimlenmis olan figir-
ler ise kompozisyona hareketli bir yapi kazandiriyor.
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Vermeer “Stildyosunda Ressam”

Vermeer'in, giinlitk yagamdan bir sahneyi izleyiciye aktardig) “Stiid-
yosunda Ressam” adli eseri, Viyana Sanat Tarihi Miizesi'nde sergilen-
mektedir. Sanatgimin  kendisi  oldugunu disindiigiimiiz ressam,
izleyiciye sirt1 doniik olarak, modeli ve ¢aligma alanini 6n plana ¢ikar-
tan bir anlatimla betimleniyor. Sol tist kenardan asag: dogru inen duvar
halis1 ve 6n planda yer alan sandalye, izleyicinin zihninde tamamlandi-
gindan, resmin yakin plan agik kompozisyon diizenini veriyor. Tavanda
ki avize ve ressamin durusu, kompozisyondaki dikey ana yonii belirli-
yor. Model, duvarda asth olan haritanmin yan kenarlar1 ve 6n plandaki
sandalye ana yone paralel olan dikey ara yonleri olusturuyor. Masa, san-
dalyenin minderi, duvardaki haritanin alt ve tist plan: yatay ara yénleri
gosteriyor. Kompozisyondaki diyagonal ara yon, sag alt késeden bagla-
yarak ressam, modeli ve perdenin arkasinda var oldugunu diistindiigii-
miiz pencereyi isaret ediyor. Perdenin ters agili diyagonal yonii ise bu
yonii kargilayarak izleyicinin bakislarini modele yonlendiriyor.

Kompozisyonda asimetrik bir denge kullamimis. Vermeer, resmin
sol yarisindaki perdenin ve giin 1s1§1inin etkileriyle olusan agirhgi, mo-
delin bag hareketiyle birlikte avize, harita, ressam ve zemindeki karolara
yonlendirerek tiim yiizeyin esit olarak algilanmasini sagliyor. Koyu ve
151ks1z renkler, pencereden gelen giiglii glin 1s181n1n etkileriyle birleserek
vurguyu giiglendiriyor. Sicak ve koyu tonlardan olugan armoni, modelin
mavi giysisiyle dengeleniyor. Perdenin arkasinda var oldugunu tahmin
ettigimiz pencereden iceri siiziilen giin 15181, odamin iginde dolagarak
nesneler iizerinden yansiyip mekinda yumusak bir atmosfer yaratiyor.
Kompozisyondaki elemanlar arasindaki ara bosluklar, odanin genisligi-
ni tanimliyor ve resimdeki derinlik algisinin olusmasinda da yardima
oluyor. Cizgisel yapinin agik-koyu etkilerle yumusadigr bigimler, agik
form algis1 yaratirken poz vermis izlenimi veren figiirler, kompozisyona
duraganlik kazandinyor. Vermeer, barok islup etkilerinin yogun olarak
goriildiagi bir ddnemde yagamig olmasina ragmen kendine 6zgi tavrim
koruyan bir tutum sergiler. Konular ev i¢i sahnelerine tanikhk eden ve
¢ogu kadin figiirlerinin 6n plana qiktign giinlitk yagam sahneleridir. Ba-
rok {islubun gogu zaman kaynag belirsiz 15181, onun resimlerinde genel-
likle pencereden siiziilen giin 1511 olmustur. Bu 1s1§in resmin mekaninda
yarattig1 yumugak titresim ve detaylar, resmin atmosferini belirlerken
konuyla da biitiinleserek adeta ask ve sevginin tinilarini dile getirir (Re-
sim 39).



17. Yiizyilda Fransa’da Barok Resim

Fransada 15. ve 16. yiizyilda 6n plana ¢ikmayan resim sanats, 17.
yiizyilda Italyan sanat¢1 Georges de La Tour (1593-1652), Nicolas Pous-
sin (1594-1665) ve Claud Lorrain (1600-1682) ile dikkat ¢ekmistir.
Caravaggiodan etkilenen La Tour, dini konu agirhikls eserlerinde, yalin
bigim dilini ve giigli 151k-golge zithiklarimi kullanmigtir. Cagdasi Poussin
Antik Yunana olan hayranh@inin hissedildigi mitolojik konulu resimle-
riyle, Lourrain ise siirsel romantik manzaralariyla éne gikar. Ozellikle
yiizylhn ikinci yarisindan sonra Fransiz resmi, antik¢agin giizellik anla-
yisin1 yansitan ¢izgisel ve kapali bigim yorumu ve barok estetigin 151k-
golge mithklanyla olusan lekeci agik form yorumu arasinda olusan
kutuplagsmadan dolayi, Poussintiler ve Rubenstiler olarak iki kolda ge-
lismigtir. Ayrica 14. Louisnin (1643-1715) iktidar hirs1 ve giicii elinde
bulundurma tutkusu, dénemin politik yagamin etkiledigi gibi sanatsal
ve kiiltiirel yapida da etkili olmustur. Bu donemde Fransiz resmi, iilke-
nin ulusal degerleri ve begenileriyle sekillenmis, diger tilkelerle olan et-
kilesimden uzak kalmigtir. Bu nedenle ulusal degerlere olan baghligin
sanata olan yansimalar1 gosterisli bir begeniyi de beraberinde getirmis-
tir. Fransada sanat egitimi veren ilk okul “Academie Royale de Peinture
et de Sculpture (Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi)’, 1648 yilinda
Paris’te agilmigtir. Bu akademi, dénemin sanat begenisinin sekillenme-
sinde onemli bir rol {istlenmigtir. Okul, 1661den sonra 14. Louisnin
maliye bagmiifettisi olan Jean-Baptiste Colbert’in yonetimi, 1683de ise
Charles Le Brun'iin yonetimi altina girerek “akademik sanat” egitimi ve-
ren bir yapt kazanmgtir. Ayrica bu okulun devam nitéliginde, 1666 yi-
linda yine 14. Louis'nin istegi tizerine Romada “Académie de France in’
Rome” (Roma Fransiz Akademisi) kurulmustur.
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Poussin, "Pim'm Heykeli Oninde Baku Festivali", tuval Gzerine yagliboya, 100 x 142,1 cm
1631-33.

Poussin’nin, ‘Par’m Heykeli Oniinde Bakii Festivali” adli resmi,
Londra Ulusal Galende sergilenmektedir. Mitolojik bir hikayeyi konu
alan sanatgi, kapali kompozisyon dizeni kullanmis. Resmin 6n planina
paralel uzanan zemin ve ayni diizlemde yer alan figlir grubu, yatay ana
yoni belirliyor. Kompozisyonun iki yatay plana bélinmesini saglayan
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ve 6n planla arka plan arasinda sinir olugturan figiir grubunun iginde
bulundugu diizlem, ana yone paralel yatay ara yonii olusturuyor. Figir-
ler kompozisyona, yatay ana yonii dengeleyen dikey ara yonler olarak
yerlestirilmis. Sag kenardan baslayarak st kenar sola dogru figiirlerin
hareketi ve agacin daliyla diyagonal ara yén olusuyor. Bu yone paralel
iki ara yon, dans eden figiirlerin hareketleriyle verilmis. Bu yonleri kar-
stlayan diger diyagonal ara yonler ise sol kenardan sag kenar iiste ve alt
kenar ortadan yine sag kenar ortaya dogru devam ediyor.

Kompozisyondaki bicimsel yogunluk sag yarida toplanmis olmasina
ragmen, Poussin, giiclii aydinhk alanlar ve dans eden figiirlerin yarattig
hareket algisiyla izleyicinin bakiglarini sol yariya gekerek asimetrik den-
genin kurulmasini saghyor. Sanatgi, agik-koyu zithklariyla elde ettigi
derinlik iligkileriyle uyumlu sicak-soguk renk zitliklarini ortaya koyan
resmin armonisini, giin 11ginin etkileriyle daha da gliclendiriyor. Sag
yarida yer alan Pan heykelinin statik durusu, dans eden figiirlerle olugan
hareketliligi daha da vurguluyor. Poussin'in yalin fakat gii¢lii bi¢im yo-
rumu, ¢izgisel desen anlayigi, 151k-golge zithiklariyla olusan kapah form-
lar1 ve Antik Yunan'in giizellik anlayisim sergileyen tutumu alegorik
anlatiyla birleserek 6zgiin tavrinin sekillendirir. Barok estetige yakin
olmakla birlikte, sanat¢inin konuyu veris tarzi ve bigim yorumu, neok-
lasik tislup sanat¢ilarini etkiledigi agiktir (Resim 40).
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LaTour, "Aziz Sebastiana Yas Tutan Azize irene", tuvai tzerine yagliboya, 167 x 130 cm, 1649.
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La Tour ‘Aziz Sebastiaria Yas Tutan Azize irene”

Barok esteti§in Fransataki en gi¢li temsilcileri arasinda yer alan La
Tour’un, “Aziz Sebastion’a Yas Tutan Azize irene” adli eseri, Paris Louvre
Mizesinde sergilenmektedir. La Tour'un resimlerinde italyan sanatgl
Caravaggio’nun etkileri gorilir. Kadrajin sinirlarina kadar dayanan be-
timlemede sanat¢i, kapali kompozisyon diizeni kullaniyor. Kompozis-
yondaki ana yoni olusturan diyagonal yon, sol alt késeden Sebastian’nin
dirsegi ile baslayarak irene ile birlesen eli ve arkadaki figiirlerin omuzla-
riyla devam ederek sag tst kdsede sonlaniyor. Resmin 6n ortasindan sag
kenar ortaya uzanan Sebastian’in kalcasi ve dizi arasinda olusan diyago-
nal ara yon, ana yone paralel olarak veriliyor. Ana yoni karsilayan ters
acih diyagonal ara yonlerden hirincisi, Sebastian’in sag alt késede bulu-
nan ayag! ile baslayarak Irene’nin ellerini ve mesaleyi isaret ederek sol
kenarda sonlaniyor. ikinci diyagonal ara yon Sebastianin durusuyla res-
min 6n ortasindan sol kenara dogru devam ediyor. Uciincii diyagonal
ara yon ise arka plandaki figriin durusuyla sag kenardan baslayarak sag
uist kenari isaret ediyor. Azizin zemine paralel durusu ve irene'nin elin-
deki mesale ile yanindaki figiir arasinda olusan duzlem yatay ara yonleri
veriyor. Sol kenarda yer alan siitiin ve diger figtrlerin duruslariyla olusan
dikey ara ydnler ise ylizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.
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Kompozisyonun big¢imsel yogunlugu sag yarida toplanmig olmasina
ragmen, figiirlerin sola dogru harcket eden duruslari ve mesaleden da-
gilan 15181n etkileri, izleyicinin bakiglarini sol yariya yonlendirerek asi-
metrik dengenin kurulmasina yardimer oluyor. Sicak ve koyu renklerle
olugan resmin armonisinde mavi renk alani, sicak-soguk renk zith§
iligkileriyle dikkat gekerek uyumu saghyor. Resimde azizenin tuttugu
mesaleden yayilan g1k, giiglii bir agik-koyu z1thg yaratyor. Agik-koyu
aithk iligkilerinin s6z konusu oldugu dar bir alanda goérindrliligiini
koruyan bigimler, golgelerin hakim oldugu resimsel mekanda goriiniir-
laglind kaybeden agik formlan tanimhyor. Big¢im yorumu ve konunun
verilig tarzi, poz vermis izlenimi uyandiran figiirlerle birleserek kompo-
zisyona duragan bir yap: kazandiriyor. Sanat¢inin dar alanda kullandig
istk tercihi, yahn anlatimi, amitsal kompozisyon diizeni, bi¢im yorumu
ve ideal giizellik anlayis1, 6zgiin tavrinin gekillenmesinde etkili oluyor.
Sanatginin bu tutumu Fransada giliglenecek olan neoklasik estetigin de
habercisi gibidir.

Rokoko 1710-1780

Fransada 17. ylizyilda barok sanatin 151k-golge zithgina dayanan ige
doniik dramatik anlatimi, 14. Louisnin (1643-1715) éliimiiniin ardin-
dan zaman iginde kaybolarak 18. yiizyilda, 15. Louis (1710-1744) do-
nemi ile birlikte yerini siislemeci bir Gislup olan rokokoya birakmstir.
Yaklagik olarak 1710-1780 yillar1 arasinda 6zellikle Fransada etkin olan
tislup, ¢ogunlukla sarayin ve aristokrasinin gosterisli yasam bigimini
-yansitir. Barok resim sanatina bir tepki olarak dogan rokoko iislubu,
kilisenin koruyuculugundan ve kuralcihgindan ayr olarak sekillenmis,
hem o doénem aristokrasinin hem de burjuvazinin begenilerine cevap
vermigtir. Boylece resim sanatinda ilk defa dine hizmet etmeyen yeni
bir donem baslamig, sanat kisilerin zevk ve begenileriyle sekillenen ve
mekanlan siisleyen bir yapiya biirinmistiir. Sanat: destekleyen kuru-
mun kilise degil saray ve burjuva sintfi olmasi ve Paris’teki siyasal ve
ekonomik yapinin bozulmasina sebep olacak dénemin sosyal yasam
bi¢imi, hem giizellik anlayisin1 hem de sanatin sinirlarin belirlemistir.
Saraya yakin duran ve ekonomik giicii elinde bulunduran sinifin teke-
linde olan bu dénem resim sanatinin konulari, bu ziimrenin arzu ve
isteklerine gore sekillenmis, bir anlamda sosyal yagam da belgelemis-
tir. Gosterigli malikaneler, peyzaj mimarisiyle bahgelere ve parklara
olan ilginin yogunlugu, opera, balo, tiyatro, konser gibi gece hayatinin
eglenceli yonii ve siradan bir giinliik yagam sahnesinde bile gériiniim-
lerle yogun ve abartili ancak icerikte son derece hafiflik duygusu veren
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anlatimlar, donemin begenileri ve yasam tarzini ortaya koymustur (Re-
sim 41).

Resimlerin sadece konusu ve igerigi degil ayni zamanda teknik ve
estetik durugu da bu begenilerle sekillenmistir. Gosterigli ve siisli izle-
nimler veren rokoko dénemi resimlerinde, ¢ogunlukla asimetrik denge-
nin tercih edilmis olmas: dikkat geker. Asimetrik denge ve diyagonal
yonler icerikteki hareketliligi, gosterisli izlenimleri daha da gii¢lendir-
mektedir. Hafiflik duygusu veren zarif ve olduk¢a kivnimh agik form
kullanimy, kiigiik fir¢a vuruglari, gogunlukla hosa giden duygular uyan-
diran sahneler ve konuyu daha da eglenceli kilan renk ve 151k etkileriyle
resimlerin genel yapisini belirlemistir. Bu resimlerin konular1 ve bu ko-
nulara sahne olan mekanlar, gogunlukla saray ¢evrelerinin begenilerine
cevap veren ve onlarin yasam tarzlarini agiklayan, eglenceli ortamlar,
parklar ve bahgelerdir. Bu ortamlarda giizel ve sik insanlarin bir araya
geldigi giinlik yasam sahneleri, kadin ve erkek bedeninin cinselligini
vurgulayan anlatimlari ve gogunlukla yasamin eglenceli ve hos taraflar-
n1 yansitma kaygular1 6ne ¢tkmustir. Bu nedenle rokoko, sadece izleyici-
de hosa giden duygular uyanmasina araci olan, yagsamin kolay ve hog
taraflarini gozler 6niine seren, goze hos gelen, ancak igerikte bir sorun-
sal bulundurmayan ve tinsellik kaygilari tasimayan bir begeni lislubu-
dur (Resim 42). Paris'ten Kuzey Avrupa, Ispanya, Italya ve ingiltere'ye
yayilan slup, her iilkenin kendi cografyas: ve sosyal yasam bigimi ve
begenileriyle degisime ugrayarak bi¢imlenmistir (Resim 43). Barok do-
neme kiyasla firga darbelerinin daha da kiigiilerek yiizeyde belirgin de-
recede cogalmasy, bigimlere titresim kazandirarak yiizeydeki hareketlilik
duygusunun artmasinda etkili olmugtur. Portre konulu resimlerde, kisi-
nin i¢ diinyasina yonelik anlatim yerine sadece dis goriiniimiiyle ortaya
koyduklari *hog’luk duygusu yansitiimgtir (Resim 44). Bu donem eser-
leri arasinda giinlitk yasam sahnelerini anlatan konularin yan sira do-
nemin giizellik anlayigim agqiklayan ve hos duygular uyandiran
manzaralar da dikkat ¢eker. Gergekte var olmayan sehir gériiniimleri ya
da gercek mekanlarla hayali mekénlarin birlestirildigi kurgusal sehir
manzaralarini tanimlayan “Capricco” (Resim 45, 46) ve gergege bagl
kalarak betimlenmis kent goriiniimleri olan “Veduta” lar (Resim 47, 48)
daha ¢ok Italyan ve Ingiliz ressamlar tarafindan gelistirilmigtir. Bu do-
nemde sanatin dekorasyon amagh kullanilmas: ve sadece siisleme 6gesi
olarak zevke hizmet eden bir islev kazanmasi, sanati modanin bir parga-
s1 yapmugtir. Bozulmus barok olarak da adlandirilan bu donem, bazi sa-
nat tarihgileri tarafindan sanatin ¢6kiisii olarak kabul edilir.
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Watteau “Agrk Havada Eglence”

Watteaunun “A¢tk Havada Eglence” adhi eseri, Dresden Resim
Galerisi'nde sergilenmektedir. Giinliik yagamdan bir sahneyi konu ola-
rak segen Watteau, kapali kompozisyon diizenini kullaniyor. Kompozis-
yondaki ana ydnii olusturan yatay hareket, ozellikle sag yarida
gruplanmis olan figiirlerin tizerine yerlestirildigi planla veriliyor. Orta
planda figiir grubunu isaret eden dizlem, ufuk gizgisi ve 6n plandaki
basamak, ana yone paralel yatay ara ydnleri olusturuyor. Sol 6n planda
gruptan ayri olarak betimlenmis olan erkek figlirii ve resmin orta pla-
ninda yer alan agaglarla birlesen figiirler, ana yonii kargilayan dikey ara
yonleri veriyor. Sol alt kdseden resmin orta planina dogru derinlik ve-
ren bir agiyla yerlestirilmis heykelle saglanan diyagonal ara yon, sag 6n
planda ve arkasinda yer alan figiirlerin durusuyla saglanmig olan diger
bir diyagonal yénle paralellik saghyor. Bu iki yonii kargilayan ters agih
diyagonal yonlerden birisi, sag kenardan baglayarak arka planda yer
alan figiirleri isaret ediyor. Digeri ise 6n plandaki kadinin elbisesinin
etekleriyle baslayip sol yarida duran figiirii isaret ederek sol kenarda
sonlanyor.

Sag yarida yer alan figiir grubu, detaylar ve koyu renk kullanimi
agirhi@ sag yariya gekiyor. Ancak Watteau, izleyicinin bakiglarini sol ya-
riya yonlendirmek ve asimetrik dengeyi kurmak igin, soldaki izole edil-
mis erkek figiiriinii, soguk renk alanlarini ve beyaz mermer heykeli
kullamyor. Gogunlukla yesil tonlarinin kullanildig1 armonide kahveren-
gi, okr ve mavi tonlar, daha gii¢lii fakat az kullanilmg olan sari ve turun-
cu renklerle uyum iginde. Sicak renkler miktar olarak az olmalarina
ragmen, soguk renklere gore 191klilik dereceleri daha yiiksek oldugun-
dan dengeyi saglyor. Watteau'nun giin 1s1§inin nesneler {izerindeki
yansimalarini kullanmasi peyzaj ve figiirlerde goriilen dogal izlenimle-
rin olusturmasinda etkilidir. Kiiciik fir¢a darbeleri, hizh ¢ahsilmis izle-
nimi veren teknik ile lekeci yaklagimi sanat¢inin agik form tercihini ve
izlenimci tavrini agikliyor. Dénemin belli bir ziimresine ait olan sosyal
yasamin konu alindig1 resimde sohbet eden, yiiriiyiis yapan, sarki soyle-
yen, gitar ¢alan ve ¢igek toplayan figiirler, kompozisyona hareketli bir
goriiniim veriyor.
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Boucher “Banyodan Sonra Dinlenen Diana”

Boucher'in “Banyodan Sonra Dinlenen Diana” adl eseri, Paris Louv-
re Miizesi'nde sergilenmektedir. Mitolojik bir hikayeyi betimleyen Bo-
ucher, agik kompozisyon kurulugunu tercih etmis. Resmin sag listiinden
Diananin oturdugu yere dogru hareket eden mavi kumas, sol altta yer
alan kirmizi ok torbas ve képeklerle kompozisyon, izleyicinin zihninde
tamamlaniyor. Ana y6ni olugturan diyagonal, sol alt kdseden baslayip
Diana'nin duruguyla devam ederek sag iist kosede bulunan kumagsla ve-
rilmis. Ters agili diyagonal ara yon ise sag alt kosede av hayvanlari ile
baglayip Diana’'min yanindaki figiiriin durusu ve sol kenardaki agag ara-
sinda oluguyor. Bu yéne paralel uzanan diger ara yonler, figiirlerin sola
dogru yénelen ve diger elemanlar igaret eden hareketleriyle verilmis.
Arka plandaki bitki ve agaglar dikey ara yonleri, on planda figiirlerin
lizerinde bulundugu diizlemi isaret eden zemin ise yatay ara yonii gos-
teriyor.

Kompozisyondaki renk ve 151k etkileri, resmin sag yarisinda giiclii
bir agik-koyu ve sicak-soguk zithg olusturarak agirhg sag yariya geki-
yor. Izleyicinin bakiglarini yonlendiren Diananin bag hareketiyle birlik-
te sol alt késedeki kirmizi ok torbasi ve biraz arkada koyu alan 6niinde
1s1kl1 alan olugturan képek figiirii, asimetrik dengenin kurulmasini sag-
liyor. Daha ¢ok mavi tonlarinin yer aldig soguk renklerden olusan res-
min paleti, ni’'lerde kullanilan 151kl sicak ten rengiyle sicak-soguk renk
aith@iyla saglanan uyumu agikliyor. Giin iiginin etkileriyle olusan res-
min genel atmosferinin yani sira 6zellikle nir’leri aydinlatan idealize
edilmis 1g1g1n varligl, kompozisyona teatral bir gériiniim kazandiriyor.
Ancak figiirlerin arasindaki diyalogun hissedilmesi ve eylem halinde
betimlenmis olmalari, kompozisyonu hareketli algilamamiza yardimc
oluyor. :
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Hogarth, "Moda Evlilik”, tuval tzerine yagliboya, 70 x 91 cm, 1743.
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Hogarth “Moda Eviilik”

Hogarth'in “Moda Evlilik” adl eseri, Londra Ulusal Galeride sergi-
lenmektedir. Sanat¢i donemin sosyal yapisini ortaya koyan anlagmali ve
mutsuz bir evlilii konu olarak se¢mis ve elestirel bir dil kullandig alts
ayri resimde betimlemigtir. Ekonomik giictinii yitiren bir kontun ogluy-
la zengin fakat cimri bir tiiccarin kizinin sevgiden yoksun evliliklerinin
anlatildig1 bu resim, serinin ikinci pargasidir. Oldukga gésterigli ancak
daginik bir mekdnda mutsuz ve bezgin betimlenmis olan ¢ift, endiseli
baba figiirii ve alayct tavriyla arka planda yer alan usak, aile i¢indeki
huzursuzlugu ve vurdumduymazhig yansitiyor.

Hogarth, hikiyeyi kadrajin simirlan iginde sonlandirarak kapali
kompozisyon kurulusunu tercih etmis. Sag alt kdseden baglayarak gelin
ile damadin bulundugu diizlemi ve sol kenarda yer alan gelinin babasini
isaret eden diyagonal yon, ana yonii olusturuyor. Resmin sol alt kigesin-
den baglayan ve sag iist kosede sonlanan diyagonal ara yon ana yonii
karsilhiyor. Bu yone paralel uzanan ve 6n ortadan sag kenar ortaya devam
eden diger diyagonal yon ise damadin durusuyla veriliyor. Gelinin ba-
basi, arka planda yer alan usak, siitunlar, duvarlardaki resimler ve $6mi-
ne dikey ara yonleri tanimhiyor. Bu yonii kargilayan yatay ara yon ise
gelinin babasinin elindeki faturalarla bashyor, cay masasiyla devam edip
sag kenarda sonlanarak yiizeyin gizgisel organizasyonunu tamamhyor.

Resimdeki somine ve tizerinde yer alan dekoratif objeler, duvar saati,
kopek ve evli ¢ifti tammlayan figiirler, kompozisyondaki agirhg: sag ya-
riya ¢ekiyor. Ciftin sol tarafa yonelen duruslari ile iki tarafi baglayici rol
iistlenmis olan kirmizi sandalye, gelinin babasinin faturalar: inceleyen
saskin bakislar1 ve mimikleri, izleyicinin bakislarini sol yariya yénlendi-
rerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimei oluyor. Odanin diger
boliimiinde yorgun ve sikkin betimlenmis usak, sahnenin alayci tarafini
giiglendirirken bulundugu alan da mekanin genisligini algilamamiz:
sagliyor. Arka planda goremedigimiz bir pencereden siiziilen giin 151,
on plan ile arka plan arasindaki derinlik etkilerini giiglendirirken ayni
zamanda izleyicinin bakiglarini tiim yiizeyde dolastiniyor. Kirmizi, sari
ve pembe tonlar, kahverengi tonlarinin kullanildig1 armoniyi dengeli-
yor. Sandalyelerin kirmizi tonu resimdeki renkli alanlan olugturuyor,
siyah ve beyaz alanlar agik-koyu dengesini 6n plana ¢ikartiyor. Sol taraf-
ta yer alan ve izleyicinin géremedigi bir pencereden odaya siiziilen giin
19181, resmin genel atmosferini olusturuyor. Kompozisyondaki hareket-
lilik, figiirlerin bir an 6ncesi ya da bir an sonrasini tahmin edebilecegi-
miz duruglariyla veriliyor.
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Gainsborough, “Bay ve Bayan Andrews", luvai tizerine yagliboya. 70 x 119 cm, 1748-49.

Gainsborough “Bay ve Bayan Andrews"

Gainsbourg’un ‘Bay ve Bayati Andrews” adli eseri, Londra Ulusal
Galeride sergilenmektedir. Sanat¢i, konusu boy portre olan resimde acik
kompozisyon diizenini kullanmis. Bay ve Bayan Andrews, oldukca blyuk
bir arazi icinde adeta mal varliklarini gézler 6nline seren bir bakis acisiyla
betimlenmis. Figlrlerin arkasindaki ada¢, kadrajm disinda devam eden
buyukluglyle izleyicinin zihninde sonlaniyor. Aga¢ ve hemen 6niinde
oturan kadinin durusu, dikey ana yonu belirliyor. Ana yodne paralel duru-
suyla erkek figirli ve sag kenarda yer alan diger agaglar, ana yoni vurgu-
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layan paralel ara yonleri olusturuyor. Sag kenardaki agaclar, kadinin
portresi ve erkegin omuzlan arasinda olusan diizlem, yatay ara yoni veri-
yor. Ufuk cizgisi Gzerinde yer alan tepelerle bitki drtusu ikinci yatay ara
yoni, orta plandaki bugday tarlasinin siniri ve kdpegi igine alan parcgayi
belirleyen dizlem ise Giclincll yatay ara yoni gosteriyor. Kompozisyonda-
ki diyagonal ydnlerden birisi, sag alt koseden baslayip portreleri isaret
ederek sol lst kdsede sonlamyor. Bu yéne paralel hareket eden diger diya-
gonal ara yon ise figurlerin duruslariyla verilmis. Bu yonleri karsilayan
ters acili diyagonal ara yonlerden birisi, sol alt kdseden baslayarak erkek
figlrln dizi, kadin figlrin etedi, bankin kenari ve bulutlari isaret ediyor.
Digeri ise sol alt koseden baslayip figlrlerin ayaklariyla devam ederek sag
kenarda yer alan bugday demeti ve agaclar arasinda olusuyor.

Resmin kiitlesel yogunlugu ve 1sik etkileri sol yarida toplaniyor. Ayrica
sol yarida agacin éniinde yer alan kadin figurd, ince bir fizige sahip olma-
sina ragmen gosterisli ve parlak renkteki giysisiyle vurgulaniyor. Ancak
sarl bugday tarlasi, ylizeyde kapladigi alan ve renk etkileriyle izleyicinin
dikkatini sag yariya cekerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci
oluyor. Kadinin elbisesi ve gokyliziindeki mavi tonlar, yogun olarak kulla-
nilmis olan sari tonlarla uyum iginde. Gainsbourg, giin i1s1gim kullanmis
olmasina ragmen, idealize ettigi daha gucli 151k etkileri ile figlrleri 6n pla-
na ¢ikartiyor. Kompozisyonun duragan bir izlenim vermesi, kisilerin port-
relerinin yapilmasi i¢in sanatclya poz vermis olmalarindan kaynaklaniyor.

Fragonard. "Mizik Yarismasi”, tuval Uzerine yagliboya, 62 x 74 cm, 1750-55.
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Fragonard “Muzik Yarismasi™

Fragonardin *Miizik Yarismasi” adli eseri, Madrid Thyssen
Mizesi’nde sergilenmektedir. Fragonard, dénemin sosyal yasamini isa-
ret eden eglenceli bir sahneyi konu edindigi eserinde, oldukca renkgi ve
detaycl bir anlayis sergilemis. Sanatcl, acik kompozisyon olarak dizen-
ledigi resimde U¢li Figir grubuyla olusan tg¢gen bir kurgu tercih ediyor.
Kompozisyondaki ana yon, sag alt kdseden sol (ist koseye dogru devam
eden ve figurlerin durusuyla verilmis olan diyagonal yondir. Ters acili
diyagonal ara yon ise sol kenardan Ust kenar ortaya dogru devam eden,
orta plandaki agacin egik govdesiyle veriliyor. Resmin sag yarisindaki
bahge saksisi, sol yaridaki melek heykelleriyle dizenlenmis kicguk bir
selale betimlemesi ve arkadaki diger bir agacgla birlesen mizisyenin du-
rusu, dikey ara yonleri olusturuyor. Yatay ara yonleri isaret eden diz-
lemlerden ilki sol kenardaki melekler, kadinin semsiyesi ve sag
kenardaki bitkiyle veriliyor. Diger yatay ara yon ise arka plandaki bah-
cenin korkuluklari ve 6n plandaki erkek figurlerinin portrelerini isaret
ederek ylizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.

Kompozisyondaki bicimsel yogunluk ve koyu renk alanlari, agirhgi
sol yariya gekiyor. Fragonard, izleyicinin bakislarini sag yariya ¢ekerek
tum yizeyin okunmasinda etkili olan asimetrik dengeyi kullaniyor. Sol
yaridaki mizik aleti calan erkek figiriiniin sag tarafa yonelen bakislari ve
sa tarafa egilen agac, izleyicinin bakislarini bu yariya yonlendiriyor. Ay-
rica diger erkek figuriunin kadini sag yartya dogru ¢ceken hamlesi, aydin-
hik arka plan 6ninde koyu tonlarla betimlenmis olan saksi ve bitki,
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gokytziindeki aydinhk alanlar, sari, turuncu ve mavi tonlar sol yaridaki
agirhig sag yariya geken diger unsurlar. Resmin 6n planinda yer alan na-
tiirmort elemanlary, hem bakiglarin bu noktadan resme girmesini hem
de orta plandaki figiir grubu arasinda olusan espasla derinlik etkilerinin
artmastni saghyor. Soguk renklerin ¢ogunluguna karsin daha giiglii an-
cak daha az miktardaki sicak renkler, renk uyumunu tamamliyor. Giin
15181 ve atmosferik etkiler resmin genel 15181m1 belirlemesine ragmen, fi-
glirlerin idealize edilmis 1g1kia 6n plana ¢ikartiimig olmasy, teatral bir iz-
lenim olusmasinda etkili oluyor. Dekor etkisi birakan mekan ve 151k
etkilerine ragmen sahnede yer alan figiirler duruslariyla kompozisyona
hareketli bir yap1 kazandiriyor. Rokoko iislubunun dogal olandan uzak-
lagan genel karakterini belirleyen siislemeci anlatim, kurgusal ifade ve
151810 sahne 1511 gibi yansitilmasi, dis mekén resimlerinde de biiyiili bir
atmosfer olugturmus. Ozellikle Fragonard'in resimlerinde bu tutum, net
olarak goriilmektedir (Resim 49).

Neoklasizm (Neoakademizm) 1760-1820

Yunan ve Roma sanatinin giizellik anlayiginin yeniden canlandiril-
mast olarak kabul edilen neoklasik iislubun dogusu (1760-1810), iki
onemli etkene baglanmigtir. Bunlardan ilki, Rénesans sanatgisinin akil
yoluyla bulunan ve doganin gozlemine dayanan giizellik anlayigimin te-
melini olusturan antik¢aga ait sanat eserlerini 6rnek almalaridir. Tkinci
onemli etken ise arkeolojinin bir bilim dalr olarak ele alinmasiyla Al-
man arkeolog Johann Joachim Winckelmannn (1717-1768), Antik Yu-
nan ve Roma sanatini canlandirma gabalari olmustur. Bu nedenle
Winckelmann, barok ve rokoko islubuyla sanatin 6ziing, sathgini ve
soylulugunu yitirdigi diisiincesini ortaya atrmstir. Sanatin tekrar eski
giiciine ve degerine ulagmas i¢in Antik Yunan'in diisiince sistemi ve gii-
zellik anlayigina geri doniilmesi gerektigini savunmustur. Neoklasik es-
tetik olarak sekillenen bu yeni dénem, Yunan sanatinin ideal giizellik
anlayigini belirleyen ¢izgisel yapt, kapali form ve denge prensibi tizerin-
de yiikselir. Bu goriigleri benimsemis olan sanatgilar, rokoko tslubuyla
abartili ve yapay olmakla beraber, yiizeysel anlatima yonelen giizellik
anlayiginin kargisinda yer alip bigcimde sadeligi, anlatimda ise mitkem-
meli yansitmay1 hedeflemistir. Boylece konular genellikle mitolojiden
alinmug, siradan konular bile giig, iktidar, kahramanhk gibi stiin duy-
gularla verilmistir. Dénemin estetigi olarak beliren bu diinya gergekleri-
nin 6tesindeki ideal gergeklik ve ideal giizellik anlayisy, siradan konulann
bile yiiceltiimesini saglar. Bu resimlerin kahramanlari, ideal oranlarin
sundugu giizellikte kurulan sahnede rollerini oynayan miikemmel
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oyuncular gibi betimlenmistir. Resimlerin mekan ise dekor izlenimi
veren atmosferiyle ideallestirilmis teatral goriiniimleri daha da giiglen-
dirir (Resim 50). Once ltalya, sonra Fransa, Almanya ve diger Avrupa
iilkelerinde gelisen neoklasik iistlubun giizellik anlayisi, gergekte olan
diinyadan degil olmasi gereken ideal diinyadan beslenir. Daha ¢ok
Fransada giiglenen islup, David’in titiz ve 1srarh ¢aligmalari paralelinde
kahramanlik ve yiicelik duygulariyla pekisen goriiniimler sergiler. Sa-
natginin, dénemin Imparatoru Napolyon tarafindan saray ressami ola-
rak gorevlendirilmesi, bu etkilerin gii¢lenerek artmasinda etkili olur. Bu
dénemin estetik begenisini sistemlestiren ilk sanat¢i, Romadaki Fransiz
Akademisi'nde egitim veren Mengs olmustur (1728-1779).

Neoklasik @istup sanatqilari igin 6nemli olan, ¢izgisel bir anlatim, pii-
rizsiiz boya siiriisii ve kapah form kullanimi ile birlikte renkler ve 151k
etkileri bu anlayisa hizmet eder konuma gelerek amag degil ara¢ olarak
kullamimigtir (Resim 51). Bu dénem resimlerinde bigimsel yorumlar,
ozellikle antik sanat diinyasinin form anlayisiyla bigimlenmistir. Déne-
min sanatqilari, yalin fakat yiceltilmis duygular: simgeleyen ve insam
merkeze alan ideal giizellik anlayisini, doganin kusursuz olamayacag:
diigiincesiyle antik¢ag sanatgisinin yaptig) gibi bi¢imin dztine inerek ya-
linlagtirmak ve kusurlan ortadan kaldirmakla saglanabilecegini savun-
mugstur (Resim 52). Mengs (1728-1779), David (1748-1825), Prud’hon
(1758-1823), Guérin (1774-1833) ve Ingres (1780-1867) neoklasik do-
nemin 6nde gelen sanatgiar: arasindadir. Neoklasik iislup, imparator
Napolyon'un sanat¢t David’i desteklemesiyle zaman iginde, Fransiz

. Devrimi'ni temsil eden bir yapiya biiriinerek saraya 6zgii ve imparator-
.luga hizmet eden bir konuma gegilir.
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Mengs, “Kutsal Aile”, tuval Gzerine yagliboya, 200 x 136 cm, 1763.
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Mengs “Kutsal Aile”

Mengs’in “Kutsal A/7e”adli eseri, ézel bir koleksiyonda bulunmaktadir.
Ronesans resim sanati ornekleri arasinda siklikla rastlanan bir konu olan
“Kutsal Aile” betimlemesi, Rénesans estetigini hatirlatan bicim anlayisi ile
Mengs’in idealize edilmis 151§1 kullanmasi ve figirlere yikledigi ideal gi-
zellik anlayisinin bir sentezi olarak sekillenir. Sanat¢i, konuyu yakin plan-
da ele almis ve resmi agik kompozisyon olarak dizenlemis. Meryem,
cocuk isa ve melek figiirtiniin duruslari iicgen kurguyu acikliyor. Ana
yon, figurlerin Gzerine yerlestirildi§i sag alt kdseden sol Ust kdseye dogru
devam eden diyagonal yonle verilmis. Yusufun durusuyla saglanmis olan
ters acili diyagonal yon, ana ydénu dengeliyor. Meryem ve arkasinda yer
alan tas blok ve sol arka planda yer alan agag, dikey ara yénleri olusturu-
yor. Zemine paralel yerlestirilmis olan figirler ve Yusuf’'un arkasindaki
peyzaj ve tas bloga dayadi§i koluyla olusan diizlem, yatay ara yonleri olus-
turarak ylizeyin ¢izgisel organizasyonunu tamamliyor.
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Cocuk isa, Meryem, diger melek figiirii ve tas blokla olusan bicimsel
yogunluk kompozisyondaki agirligi sag yariya cekiyor. Ayrica mavi ve
kirmizi tonlar da bu a§irlik duygusunu giiclendiriyor. Ancak ¢ocuk isa
figurtndeki guclu 1s1k ve sol arkadaki atmosferik etkiler, izleyicinin ba-
kislarini sol yariya yénlendirerek asimetrik dengenin kurulmasini sagli-
yor. Meryem’in giysisiyle olusan renk alanlari nétr ve koyu tonlarin
hakim oldugu armoniyi gi¢lendiriyor. Gin 1s1§1 resmin mekaninda da-
gilirken ilahi 1sik Meryem ve bebek isatla yogunlasiyor. idealize edilmis
bicim anlayisi, 151k etkileri ve figurlerin poz vermis gibi gosterilen du-
ruslari kompozisyona duragan bir yapi kazandiriyor.

David, ‘Hora Kardeslerin Yemini”, tuval Gizerine yagliboya, 330 x 425 cm, 1784.
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David ""Hora Kardeslerin Yemini”

David’in ‘Hora Kardeslerin Yemini” adli eseri, Paris Louvre M-
zesinde sergilenmektedir. Sanat¢inin, Fransiz Devriminden hemen
once yaptigi bu resimde, Horace ailesinin Gi¢ oglunun, disman saldirisi-
na karsi ulkelerini savunmak i¢in 6linceye kadar savasacaklarina dair
babalarina ant ictikleri tarihi bir olay betimleniyor. David, lkesinin ta-
rihinde dnemli bir yeri olan bu konuyu, neoklasik estetigin hem bigim
hem de konu olarak net ve yalin anlatimini, vatanseverlik, ézgurlik ve
kahramanlik kavramlarini yucelttigi dramatik bir anlatimla ele alir. Re-
simde baba, genc ogullariyla gurur duyan vatansever bir edayla ogulla-
rina silahlarim teslim ederken kardesler, hem birbirlerine hem de
Ulkelerine olan baghliklari ve verdikleri s6zle gurur duyan bir ifadeyle
ailenin kadinlari ise yasadiklari olay karsisinda duygusal zayifliklari ve
gugsizlukleri iginde aci ve hiiziinle betimlenir. David, resmin sol yari-
sinda erkegin kahramanlik, giic ve iktidar yetilerini vurgularken sag ya-
rida kadinin zayiflik, boyun egis ve sefkat duygusunu dile getiren
ifadeleri kullanir. Boylece iki cins arasindaki duygusal anlamda olusan
zithdin vurgulu anlatimi, resmin dramatik atmosferini giclendirir.

David, u¢ kardesin vatanlari ugruna canlari pahasina sonuna kadar
savasmaya ant icmelerini konu alan betimlemesinde, agik kompozisyon
dizenini kullaniyor. Ana yonl olusturan yatay plan, figurlerin tzerine
yerlestirildigi zeminle vurgulaniyor. Ayakta betimlenmis figirler ve bi-
nanin situnlari, dikey ara yénler olarak ana yona karsiliyor. Sag alt ko-
seden resme giren kadin figrinun ayaklariyla baslayarak orta planda
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yer alan baba figiirtiniin yukar:1 kaldirmis oldugu kollar1 ve arka planda-
ki stitun basiyla baglanan agiyla diyagonal ara yon olusuyor. Bu diyago-
nal yéni karsiayan ters agih diyagonal ara yon ise askerlerin arkaya
uzattiklan ayaklanyla ant igmek i¢in kaldirdiklar: elleri ve yine arka
planda yer alan diger bir siitun bag: arasindaki agiyla verilmis. Askerler-
le baba figiirii arasinda ve yine askerlerle kadin figiirler arasinda olugan
diizlem, ana yone paralel, yatay ara yonler olarak ylizeyin gizgisel orga-
nizasyonunu tamamlbiyor.

Konunun vurgusunu olusturan askerler, beyaz sal ve migferlerle kas-
Ii bedenlerden yansiyan isigin etkileri, kompozisyondaki agirhig, sag
yariya gekiyor. Ancak izleyici konumundaki kadin ve ocuk figiirleriyle
bir biitiin olugturan baba figiirii, kirmizi renk etkileri, duvara yansiyan
151k ve sag kenardaki kadinin beyaz giysisi, izleyicinin bakislarini sol
yariya ekerek asimetrik dengenin kurulmasini sagliyor. Baba figiirii ve
elindeki kiliglar ise sag ve sol yariy1 baglayic1 eleman gorevi tstlenerek
izleyicinin bakislarinin merkezde kalmasinda yardimeci oluyor. Renk et-
kileri giiglii olmamasina ragmen, resimde belli oranlarda tekrar eden
kirmizi tonlar ve beyaz anlatimi vurguluyor. Sol kenar Gstten, izleyici-
nin géremedigi bir pencereden siiziilen giin 15181, resmin genelini aydin-
latiyor. Poz vermis bir edayla betimlenen figiirler kompozisyona
duragan bir yap1 kazandiriyor. Konunun yani sira yalinlik, gizgisel anla-
tim, kapali form kullanimi, boya siiriisii ve ifadelerdeki netlik neoklasik
tslubun tiim degerlerini gozler 6niine seriyor. David, Napolyon'un ba-
sarilari, zenginligi ve ihtigamini anlatuig: resimlerindeyse igerikle ortu-
sen bigcimsel anlamdaki deglslmlerle daha gosterisli- bir yap: ortaya
koyar (Resim 53).



Prud'hon, “Imporatorice Josephiie”, tuval tizerine yagliboya, 244 x 179 cm, 1805.
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Prud’hon "imparatorige Josephine”

Prud’honun ‘“imparatorice josephine” adli eseri, Paris Louvre
Miizesinde sergilenmektedir. imparator Napolyonun esi Josephin’in
boy portresi olan resim, kapali kompozisyon diizenine sahiptir. Kompo-
zisyonun ana yon(, Josephin in durusuyla verilen, sol alt késeden basla-
yarak sag Ust kdseye dogru devam eden diyagonal ydénle olusuyor.
Josephinnin sad kolu ve bas hareketi arasinda olusan diyagonal yén ve
bu yone paralel olan diger iki diyagonal ara yénle ana yon dengelenmis.
Ormanhk alan izlenimi veren peyzajdaki agaclar ise dikey ara yonleri
olusturuyor. Asimetrik dengenin kullanildigi kompozisyonda agirlik,
modelin durusuyla sag yarida toplanmis. Modelin bas hareketi ve gok-
yuzindeki 1sik etkileri, izleyicinin bakislarim sol yariya yénlendirerek
tum ylzeyin okunmasina yardimci oluyor. Romantik etkiler tasiyan res-
min mekaninda acgik form etkileri yaratan monokrom armonisi,
Josephin’in beyaz giysisi ve kirmizi saliyla vurgulu bir ifadeye burine-
rek modelin kapali form anlatimini guglendiriyor. Resimsel mekandaki
atmosferik etkiler dramatik ve bugulu bir hava verirken idealize edilmis
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1sik, giclu aydinhik alanlar yaratarak Josephin’in portresini 6n plana ¢i-
kartiyor. Sakin ve soylu bir ifadeyle betimlenmis olan figur, resme dura-
ganlik kazandiriyor. Sanatginin yalin bigim tasviri, uyumlu renk se¢imi,
kullandigi 1sik etkileri ve resmin mekanini ele alis tarzi, hem resimleri-
nin genel karakterini hem de neoklasik tavrini agikliyor (Resim 54).

Guerin, “Kahirctleki isyancilari Affeden Napolyon" tuvil iizerine yagliboya, 365 x 500 cm, 1808.
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Guérin “Kahiredeki Isyancilart Affeden Napolyon”

Guérin'in “Kahiredeki Isyancilar: Affeden Napolyon”adli eseri, Versa-
illes Ulusal Sanatlar Sarayrnda sergilenmektedir. I11. Selim (1761-1808)
déneminde Osmanh Imparatorlugu simirlari iginde yer alan Msir,
1798de Napolyor’un saldirisina ugrams, ancak 1801 yilinda yapilan bir
anlagma sonucu Fransa geri ¢ekilmek zorunda kalmistir. Guérin'in bu
durumu konu alan betimlemesinde agik kompozisyon diizenini tercih
ettigi goriililyor. Resmin sag ve sol kenarinda yer alan kalabalik figiir
grubu kadrajin disinda devam ederek izleyicinin zihninde tamamlani-
yor.

Kompozisyondaki ana yon, sag alt kdsede yerde uzannus olan esirin
ayagiyla baglayip hem Napolyon'u hem de Misirli lideri isaret ederek sol
tist kdsede biten diyagonal yonle veriliyor. Ayaktaki figiirler, dikey ara
yonleri, arka plandaki sehir goriiniimil ve zemin, yatay ara yonleri olus-
turuyor. Figiirlerin arasinda kurulan baglantilar ve duruslariyla olusan
yonler diger diyagonal ara yonleri isaret ediyor. Asimetrik dengenin ku-
ruldugu kompozisyonda bigimsel yogunluk ve renk etkileri, kompozis-
yondaki agirhg: sag yariya ¢ekerken sol orta planda gruptan ayn olarak
betimlenmis olan Napolyon ve 6én orta planda yer alan Misirh liderle
birlikte, izleyicinin bakiglar1 sol yariya yonleniyor. Ayrica sag yaridaki
151k ve renk etkilerine karsin sol yaridaki koyu alanlar, nétr tonlar ve
belirsizlikler de izleyicinin dikkatini ¢ekme konusunda etkili. Dogal
giin 1s1mn kullamldigr resimde, figiirlerin olay kargisinda takindiklar
tavirlarla yaratilan gériniim, kompozisyona hareketlilik kazandiriyor.
Yore halki ve kostiimleriyle olusan oryantalist etkiler gergeklik duygu-
sunu yansitirken Akdeniz giinesinin etkileri ve renk se¢imi bu gergeklik
duygusunu gtiglendiriyor. Guérin, genellikle imparatorun basarilarini
taglandirmis olmasina ragmen bu resimde, adeta maglubiyetini taglan-
diran bir tavir sergiliyor. Sanat¢inin konuyu vermek igin segtigi isim ve
Napolyon'un kompozisyondaki yeri ve durusu bu geliskiyi agikliyor.
Guérin, Napolyon’u karanliklar iginde mahzun ve magrur bir ifadeyle
diger figiirlerden daha yiiksek bir konuma yerlestirerek hem ona olan
saygisini gostermis hem de yenilgiye ugramus olmasina ragmen giiglii ve
onurlu durusunu korumus. Buna karsin zafer kazanan taraf olan Misir
halkiny, giinesin 15181yla aydinlanan ve degeri yiiksek renk alanlari igin-
de betimlemis. Ancak bu figiirlerde kahramanhk duygularini 6n plana
¢ikartan, zafer kazanmig olmanin verdigi gurur ve mutluluk kavramla-
rin1 igeren bir anlattimda bulunmamustir.



Ingres, "Odalik", tuval Uzerine yagliboya, 91 x 162 em, 1814.

Ingres “Odalik”

Ingres’in Paris Louvre Mizesinde sergilenen “Odalik” adl eseri,
Dogu kultirinin oryantalist etkileri ve sanat¢inin anlatini dilini olus-
turan ideal gizellik anlayisinin uyumlu senteziyle bicimlenmistir. Ing-
res, modelin rahat tavriyla bitinlesen umursamaz ve hafiflik duygusu
yaratan bakislarim, izleyicinin bakislariyla ustaca birlestirmis. Sanatcl,
yakin plan acik kompozisyon olarak diizenledigi resimde ana yon ola-
rak, modelin durusuyla belirlenmis olan ve sag alt kdseden baslayarak
sol Ust késeye devam eden diyagonal yonu kullaniyor. Modelin kalgasi
ve sirt arasinda olusan diyagonal yon, ana yone paralel olarak veriliyor.
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Figiiriin kal¢asi ve perdenin kivrimlariyla olugan ve sol alt kdseden sag
iist koseyi isaret eden diyagonal ara yon, izleyicinin bakislarinin mer-
kezde kalmasini sagliyor. Resmin alt planina paralel uzanan yatak ve
arka planda yer alan pencerenin alt kenari, paralel konumda yatay ara
yonleri olusturuyor. Modelin bas hareketiyle verilmis olan dikey ara
yon, pencerenin kenari, perdenin kivrimlari ve ayakucunda yer alan de-
koratif elemanla birlikte tekrar ediyor. Modelin kalgasiyla sol kol dirsegi
arasinda olugan diyagonal ara yon ise yine aym dirsek ve modelin bag
arasinda olugan diyagonal yonle dengelenerek ylizeyin gizgisel
organizasyonunu tamamliyor.

Kompozisyondaki agirlik, figiiriin durusu ve izleyiciye yonelen baki-
styla sol yarida toplanmis. Ancak Ingres, sag iist kogseden resmin arka
ortasina dogru devam eden ve asimetrik dengeyi saglayan mavi perde
ve vatak Ortiisiiyle izleyicinin bakislarini sag yariya yonlendirerek tiim
yiizeyde dolagmasini sagliyor. Sanat¢inin detaylar ve yahin bir anlatimla
sundugu resimdeki dokusal zenginlik huzurlu ve sakin goriiniimle bir-
lesiyor. Ozellikle mavi ve sar1 kullanimiyla olugan sicak-soguk renk ilig-
kileri ve stk oyunlar, resmi ¢arpict kiliyor. Ingres, duragan
kompozisyonda modeli vurgulayan idealize bir 151k kullaniyor. Sanat¢-
nin oryantalist etkilerin goriildiigii resimlerinde piiriizsiiz boya siiriisii,
desene verdigi onem ve 151k etkileri neoklasik estetigi on plana ¢ikanir
(Resim 55).
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Sanatcilar ve Ozgegmisleri

Cimabue (1240-1302)

ftalyan sanatg1 Cimabue, 13. yiizy1l Floransa Okulu'nun temsilcisi, On Ro-
nesans (ge¢ gotik) doneminin habercisi, ressam ve mozaik ustasidir. Bizans re-
sim geleneginden tamamen uzaklagmamis olan sanatgi, Giotto'nun da ustas:
olmustur. Cogunlukla mozaik eserler veren sanatginn, gaginin ikon. gelenegi-
nin en iyi 6rnekleri arasinda yer alan ahgap altar panolar: bulunmaktadir. Cag-
daglan fresk yapma gelenegini siirdiirirken Cimabue, ilk kez ¢erceve icine
sokarak resmi duvardan ayirmis ve tek basina var olabilen bir yap: kazandirarak
tuval resminin 6niinii agmistir. Cimabue’yu ¢agdasi olan sanat¢ilardan ayiran
en belirgin 6zellik, duyarl: bir anlatim dili kullanarak duyguyu 6n plana qikar-
tan psikolojik anlatim ve bigim-igerik iliskileri iizerinde durmus olmasidir. Ci-
mabue ayrica, ilkel anlamda da olsa mekin, anatomi, perspektif, derinlik,
proporsiyon ve 1gik-golge gibi kompozisyonun organik biitinliginin kurul-
masinda gerekli olan temel 68e ve ilkeleri resme kazandiran ilk sanat¢idir. Ci-
mabue ve onu izleyen sanatqilar, yazi yerine bigimsel gorselligin kullanildig,
sembolik anlatim igeren pano siislemeleriyle simirh ve duragan Bizans resim
geleneginden uzaklasarak gergegi yansitma kaygilart igine girmigtir.

Giotto Di Bondone (1266-1337)

Giotto, 13. ylizyil sonu 14. yiizyil baslarinda Floransa Okulu'nun en gii¢l
temsilcileri arasinda yer almigtir. Giotto, resmi gotik unsurlardan, Bizans gele-
neginden ve ortacagin sembolik anlatimindan kurtarmistir. Bu nedenle On Ré-
nesans (ge¢ gotik) donemi sanatgilar: arasinda Ronesansin hazirlayicisi
.olmustur. Giotto'nun, Bizans resim sanati geleneginin geleneksellesmis bigim
anlayisini yikarak, konturlarin yumugadigy, hacimselligin goriilmeye basladigs
dogalci bir anlatima yéneldigi goriilmektedir. Sanatgi, Cimabuenun baglatug
gergeklik arayisini, dogalcr bir gergeklik arayigt ortaya koyan yahin bir anlatima
déniigtiirmistiir. Ayni zamanda belli oranda kullandig: gizgisel perspektit ve
espas iligkileriyle olusturdugu mekanlarla resimde mekanin savunucusu olmus-
tur. Ayrica sanat¢inin perspektif ve anatomi kavramlar: tizerinde durmasi, do-
nemin modern resim anlayigim belirlemistir. Sembolik portre gelenegini
yikarak model kullanmus, figiirlere kisilik kazandirmig ve resimde psikolojik
ifadeyi ilk kullanan sanat¢1 olmustur. Giotto dogalci bir anlayisla hacim kazan-
mug figiirlerini van yana ya da dst liste siralamak yerine farkh konumlarda ve
farkli agilarda resmin yiizeyinde gruplayarak yiizeyde ara bosluklarin olusmast-
m saglamigtir. Boylece resme derinlik etkileri kazandirarak soyut mekanlar ye-
rine somut mekanlar yaratmusti. Resme mekan kavramumi ilk kazandiran
sanatq1 olarak fonda kullanilan yaldtzt ortadan kaldirmug, konuyu her zaman
gerekli ortam ve uygun atmosfer i¢inde basariyla betimlemistir. Ayrica konuyu
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seyircinin goz hizasinda resmederek seyircinin kendisini olaymn iginde hisset-
mesini ve resimle arasinda bir iligki kurmasini saglamistir. Sanatginin kompo-
zisyon diizenine ve yiizeyin ¢izgisel organizasyonuna verdigi 6nem, ¢izgisel
perspektifi kullanmasi, hacimsellik ve mimari 6gelere agirhk vermesi, akil yo-
luyla dogayr anlama ¢abalanim agiklamaktadir. Dogaya ve canhlara, dzellikle
insan figiiriine ¢dziimleyici bir yaklagimla bakmig olan sanat¢i, aym zamanda
Floransa Okulwnun da uzun yillar géz 6niinde olmasini saglamstir. Giotto'nun
resimleri, modern unsurlar icinde barindiran ayricaligiyla resim sanati tarihi-
nin bir déniim noktasim olusturur. Giotto'nun gelenekten uzaklasan modern
tavry; perspektif, mekan, anatomi, hacim, psikolojik anlatim gibi degerlerle ¢a-
ginin yeni sanat anlayigini belirledigi gibi kendinden sonraki dénemin estetik
begenisinin sekillenmesinde de etkili olmustur.

Duccio Di Buonimsegna (1255-1318)

ftalyan sanatgi Duccio, 13. yiizyilin ikinci yarist 14. ylizyd bagi Siena
Okulv’nun kurucusu ve en giiglii temsilcisidir. Duccionun ¢agdagt Giotto’nun
dogalcr anlayisinin aksine, ortagag Bizans resminin geleneksel degerlerinden
fazla uzaklagmadig gériliir. Sanat¢ dini konulu eserlerini, sadece Bizans resim
gelenegini degil aym zamanda gotik estetigi de hissettiren bir sentezle yorum-
lar. Bu sentez, gotik estetiginin ¢izgisel yapisi ile Bizans ikon resminin iddial
yalin renkleri, mistik anlatimini giiglendiren fondaki altin yaldiz kullanimi ve
stilize ederek istif diizeninde yerlestirilmis figiirleriyle olusmustur. Sanatginin
resimlerindeki glicla ¢izgisel yap1, mimari elemanlarin ayrintilarinda ve kumas
kivrimlarinda hissedilir. Duccionun derinlik etkileri ve hacimsellik duygusunu
vermevye yonelik bir ¢aba i¢inde olmadify, daha ok resmin yiizeyini degerlen-
dirmek amaciyla hareket etmis oldugu agiktir. Sanatginin, gizgisel Gslubun en
iyi drnekleri arasinda yer alan resimleri ve renk kullamm, Siena Okulu estetik
begenisini olusturmus ve ardindan gelen sanatgilani da etkilemistir.

Pietro Lorenzetti (1280/90-1348)

Duccio’nun dgrencisi olmus olan Italyan sanatgi Pietro Lorenzetti, 14. yiiz-
yil Siena Okulu temsilcisidir. Daha ok freskleri ve altar panolar bulunan sa-
nat¢inin resimlerinde yer alan figiirler, déonemine kuiyasla daha gergekgi bir
anlatimla heykelsi bir ifadeye sahiptir. Sanat¢inin resimlerinde goriilen mekan
olugumlary, bigimlerin dogaya yakin yansitiima gabalari ve perspektif arayiglan,
Giottodan etkilenmis oldugunu gosterir. Siena Okulu'nun soylu ve yahn anla-
um dilini kullanan Lorenzetti, konuyu genellikle dykiisel bir yaklagimla ele alir
ve rengi on plana gikartan bir uyum iginde igler. Sanat¢i resimlerinde Duccio ve
Martini’nin duragan figiirlerine kargin hareketli figiirler kullanmigtir.

Simone Martini (1284-1344)

Lorenzetti gibi Duccionun é@rencisi olmus olan Italyan sanatgi Simone
Martini, 14, yiizyil Siena Okulu temsilcisidir. Fransiz minyatiir ustalarinin ka-

182



ligrafik ¢izgi dilinden esinlendigi diisiiniilen Martini’nin, dénemin resim sana-
tinin portre tiiriinde gelisim gostermesinde de 6nemli katkilari olmustur.
Sanat¢inin, dogayi yorumlama egilimlerinin goraldiigii resimlerinde ¢izgi, yii-
zeysel anlatim, renk, ritim ve zengin kompozisyon diizeni 6n plana gikmistir.

Masaccio Tomasso Di Giovanni (1401-1428)

ftalyan sanatq1 Masaccio, 15. yiizyil Floransa Okulu'nun kurucusu olarak
kabul edilir. Masaccio, Giottodan yaklagik yiizyil sonra, hacimli ve amtsal figiir
anlayigini, t¢ boyutlu izlenimini veren mekénlar kurgulayarak gelistirmistir.
Gotigin ince zarafeti, 6zgiir ve akici egrileri, Masaccio ile birlikte yerini antik¢a-
g1n giizellik anlayisina ve aymi zamanda gergeklige birakmugtir. Resim sanatinda
dogalcr anlatimi savunmus olan sanatg, gotik anlayisa karsi gikarak perspektif
ve mekan konusunda bityiik bir devrim gergeklestirmistir. Yergekimi etkisinin
agikga gorildiigii resimlerinde, figiirler zemine baglanir. Kitlesel ve agirbagh
figiirler, kogeli ve saglam bigimler, ciddi ve gérkemli bir mimari ile birlikte giz-
gisel perspektif, Masaccio'nun resimlerinde belirgin olarak dne ¢ikar. Resimle-
rinde donemin matematikgilerinden 6grendigi perspektif kurallarini uygulayan
Masaccio'nun, aynt zamanda 15181 ¢oztimlemek i¢in de ¢aba gosterdigi agiktir.
Sanatginin resimlerinde kullandigi 11k, Gizerine digtiigii tiim figiir ve nesneleri
sararak, dogal ve aydinhik bir atmosfer yaratmigtir. Resimlerinde temel 6ge ola-
rak renk ve 151k one ¢tkmig, yanisama duygusunu harekete gegiren gizgisel
perspektifle resmin mekani gergeklik kazanmigtir, Ayrica ¢agdaglar arasimda
modern bir tavir sergileyerek, yeni resim anlayiginin yerlesmesine dnciliik et-
migtir. Resimlerinde yer alan kisilik kazandiriimug figtirler, sanat¢inin model
kullanarak ¢alismis oldugu izlenimini verir. Figiirlerinde belli oranlarda kullan-
dig1 deformasyon, anitsal anlatimi destekler niteliktedir. Ayrica antikgagdan
- beri kullanilmayan “nii”, Masaccio ile birlikte tekrar resme geri donmiustiir.

Fra Angelico (1400-1455)

Fra Angelico, 15. yiizyil Floransa Okulu temsilcisi, italyan ressam ve din
adamidir. Dini duygular: yiicelttigi ve dogay: betimledigi resimleriyle bilinmek-
tedir. Insanlara dogrulugun ve iyi ahlakin dnemini anlatmak igin genellikle
cennet tasvirlerinin yer aldig1 ve Hiristiyan inanci anlatan resimler yapmistir.
Fra Angelico, dine olan baghiligini géstermek ve insanlari bilgilendirmek igin,
detaylara 6nem vermis, rengi ve 15181 etkili kullanmigtr. Resimlerinin en belir-
gin ozelligi; dogaya ait gercekleri bile dinsel bir sembolizmle agiklamaya ¢alig-
mis olmasidir. Masaccionun dogale 151k kullanimi ve mekén anlayisin isaret
eden eserleri, ddnemin desen anlayisini ortaya koyan gizgisellik, gergekei gori-
nitmler sunan {i¢ boyutluluk ctkileri ve renk etkileriyle dikkat ¢ekmistir. Fra
Angeliconun resimleri anlaumdaki yalinlik, ¢izgisel yapisi, 1g1k ve renk kullam-
mu ile Hiristiyan sanatimin en bagarili 6rnekleri arasinda gosterilir.
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Paolo Uccello (1397-1475)

Italyan ressam Uccello, 15. yiizy1l Floransa Okulu temsilcileri arasinda yer
alir. Uccello'nun resimlerinde geometrik diizene ve perspektife olan ilgisi agik¢a
goriiliir. Sanatgt, Rénesans donemi resimlerinin i¢ boyutiu mekén algisini geo-
metri ve perspektifi kullanarak sistemlestirmistir. Ancak kullandig) geometri ve
abartili perspektif Uccello'yu, dogalc anlatimdan uzaklagtirmug, resimlerindeki
estetigi bigimsel agirlikh ideal giizellige gbtarmiistiir. Resimlerinin genelinde
goriilen perspektif, sanatginin tek kagigh yerine ok kagish perspektif kullanma-
y1 tercih ettigini gdsterir. Ayrica sanatgimin doga gergekligini yansitma ¢abala-
rindan ¢ok, ideal giizeli yansitma ve yoruma doniik yiizey degerlendirmesini
tercih ettigi sdylenebilir. Uccello, optik gergegi ¢izgi perspektifinin sistematik
kullanim ile vermeyi amaglamus, bu nedenle giigli rakursiler kullannustir.,

Andrea Mantegna (1431-1506)

ftalyanin Padova kentinde yasamig olan Mantegna, 15. yiizyil Floransa
Okulu temsilcisidir. Italyan Rénesans'inin sekillenmesinde biiyiik katkilar sag-
lamis olan sanat¢inin resimlerinde perspektife, doga gozlemine ve resimsel
mekana 6nem verdigi gorilir. Sanatginin kompozisyon diizenindeki yenilik
arayiglan, izgisel perspektifi kullanma gabalari, antik¢aga olan ilgiden kaynak-
landi diisiiniilen ve resimlerinde kullandig antik sehir goriinimleri ve Roma
heykellerini hatirlatan figiirleri 6zgiin bir tavir koyma ¢abas! iginde oldugunu
gosterir, Donatellonun iislubundan etkilenerek gelitirmis oldugu heykelsi fi-
giirlerini, arkeolojik kalintilarin izlerini tagiyan mekénlarla birlestirerek gorii-
niimlerin kiitlesel bir etki yaratmasini saglamustir. Perspektife bagh kalmg olan
sanatginin, duygusallig i¢inde barindirmayan gergeklik anlayisini gizgisel yap1-
larla yansitma yolunu segtigi goriiliir. Mantegnamin perspektif ve kompozisyon
sorunlarini irdeleyen bilimsel bulgular: ve hiimanist diigiinceé sistemiyle biitiin-
lesmis yapitlari, birgok sanatgiyr da etkilemistir.

. Hans Memling (1435-1494)

Gergek adi Jan van Menninghen olan Alman sanatq1 Hans Memling, daha
cok Brugesde ¢aligmus ve 15. yiizy1l Flaman Okulu ustalari arasinda yer almugtir.
Sanatgi, Flaman resim gelenegine uygun bigim anlayisiyla ele aldig) dini konu-
lar1, detaylarda kullandigr titizlik ve mistik anlatimla 62glin bir yap: icinde ver-
migtir. Cogunlukla din konusunu ele almis olan sanatg, portre konusunda da
ustah@ini gdstermigtir. Memling, gergekgi portreleri, ikl renkleri ve giiclii
kompozisyon kuruluglariyla dikkat ¢ekmistir.

Andrea Del Verrocchio (1435-1488)

15. yiizyil Floransa Okulu temsilcilerinden olan Italyan sanatgi Verrocchio,
ressam, kuyumcu ve heykeltirag kimligiyle bilinir. l.eonardonun ustast olmuy
olan sanatgt, resimden daha ok heykel yapmistir. Verrocchio'nun giiglii gizgisel
desenleri, yumusak renk iligkilerini ortaya ¢ikaran armoni tercihi, figiire yiikle-
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digi soyluluk ifadesi ve kullandigi duygusal anlatim, ¢agdaglar arasinda éne
¢tkmasinda etkili olmustur.

Antonella De Messina (1430-1479)

15. ylizyll Venedik Okulu temsilcisi, olan [talyan sanatginin gergek adi, An-
tonello di Giovanni di Antonio Messinaddir. Sanat¢1 bu dénem Flaman sanatinin
teknigini ve ayrintidaki titizligini italyan Rénesansnin degerleriyle birlestir-
mistit. Ayrica Messinanin Venedik'te yagliboya resim teknigini kullanan ilk
ressam oldugu bilinmektedir. Messina, kullandigi bu yeni teknikle Venedik'te
giiglii bir sanat merkezinin olugmasinda etkili oimug, daha sonra yetisecek olan
sanatgilari da etkilemistir. Ayrica kullandigy 151k etkileri aracihigiyla bigimleri
saran konturlar1 yumugatarak renklerin birbiri i¢inde erimesini saglamigtir. Sa-
natginin resimlerinde goriilen ve yiizeyin gizgisel organizasyonunu ortaya ko-
yan geometrik alt yap1 kuruluslari, detaylara verdigi onemden kaynaklanan
kuzey duyarliligim yansitan ayrintici anlatimy, perspektif ve konturlari yumuga-
tan 151k kullanimu estetik anlayisini sekillendirmistir.

Sandro Botticelli (1445-1510)

Gergek adi Alessandro Di Mariano Filipepi olan Italyan sanatci Botticelli,
15. yiizyil Floransa Okulunun Floransa Primitifleri tarafinda yer almistir. Bot-
ticelli grubun 6nde gelen diger isimlerinden Benozzo Gozzoli ve Dominico
Chirlandoja ile birlikte Floransa atélyelerine tepki gostermistir. Floransa
Okulu’'nun bigime olan baglilig ve bilimsel yaklagimina karsin, i¢sel olana ve
duygulara agirlik veren grup iiyelerinin yer yer kullandig deformasyonlar, siir-
sel ve cogkulu bir anlatim olusmasinda etkili olmustur. Botticelli’nin resimleri,
genellikle siirsel bir anlatim sergileyen duygulu, ugucu ve coskulu figiirleriyle
" lirik bir yap1 kazanmugtir. Sanat¢inin desene verdigi 6nemle én plana ¢ikan ¢iz-
* gisel anlatim ve ritim duygusu, resimsel mekan kaygilarini da ikinci planda
birakmigtir. Mitolojik konulari agirhkh olarak tercih etmis olan sanat¢inin,
figiir-mekan iligkileri ve bicim-igerik iliskileri iizerinde durdugu gériiliir. Ozel-
likle kadn figiirleriyle olusan hafiflik ve incelik duygusunu, belli oranlarda de-
formasyonlar, yumusak hacimler ve giegisel ritimle yarattigi dekoratif etkilerle
desteklemistir. Kompozisyonlarinda kadin figiirlerinin duruglarindan kaynak-
lanan zarafet, ayni zamanda onlarin ince uzun bedenlerinin yorumuyla olugan
zariflikle birleserek hareketlilik duygusunu giiglendirir. Sanatginin resimlerin-
de betimledigi kadin figiirlerinin yorumu, gotik 6gelerle Rénesansin giizellik
anlayisinin biitiinlestigini gostermektedir. Bu nedenle Botticelli, ge¢ gotik iislu-
bun son temsilcileri arasinda yer almistir.

Jan Van Eyck (1389-1441)

15. yiuzyll Flaman Okulu temsilcisi, Belgikali sanatq) Jan Van Eyck,
Masaccionun Italyan resim sanatinin gelismesinde oynadigi rolii, Flaman resim
sanatinin geligmesinde stlenmistir. Sanat¢, yaghboya teknigini gelistirerek
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tempera teknigi ile elde edilemeyen gergeklik duygusunun ve nesnel gercekligin
miimkiin oldugunca aktarilmas: konusundaki katkilariyla resim sanatinda
onemli bir yer edinmigtir. Eyck'in resimlerinde, dogalci ve detayli anlatinun
yani sira, kompozisyonun biitiinliigli konusunda gosterdigi titizlikle resmin
mekanina verdigi énem én plana ¢ikar. Sanatimin resme dair perspektif ve
mekan kaygilari, kompozisyonlanina derinlik ve zenginlik kazandirmistir.

Roger Van Der Weyden (1399-1464)

Belcikali sanatgt Weyden, 15. yiizyil Flaman Okulu temsilcisidir. Sanatginin
resimlerindeki belirgin &zellikler; ¢izgisel desen anlayisi, kurgudaki ustalik ve
renk secimi olmustur. Sanatginin erken dénem eserlerinde giigli bir ¢izgisel
anlatim dikkat ¢eker. Weyden'in olgunluk dénemi dinsel konulu resimlerinde
kullandi tinsel anlatim, Kuzey Rénesans’inin ilk biiyitk ustalar arasinda yer
almasim saglamistir. Sanatginin resimlerindeki 151k-gdlgenin dengeli zitliklan
yumugak bir anlatim sergilerken, kullandij zarif ve ince konturlar tinselligi
giiglendirmigtir. Weyder'in kullandii renk uyumu ve figiirlerdeki ifadelerle si-
cak ve duygusal bir anlatim dili tercih etmis oldugu s6ylenebilir.

Konrad Witz (1400-1445)

Alman sanat¢r Witz, resimlerindeki doga ve figiir iliskilerinde gerceklik
duygusunu én plana ¢ikarttigi dogalcr anlatim igeren yapitlariyla bilinir. Witz,
ge¢ gotik sanatin lirik, duygulu ve yumugsak ¢izgisel anlatim yerine, giiclii bir
qizgisel yapr ortaya koyan hacimli figiir yorumuyla dikkat ¢ekmistir. Ortacag
déneminde hakim olan derinliksiz kompozisyonlar, altin yaldiz fon ve iki bo-
yutlu figiir anlatimim yikan sanatgy, bilimsel temellere dayanan Kuzey Avrupa
Rénesans estetiginin olusmasinda 6ncii olmustur. ~ -

Piero Della Francesca (1410/20-1492}

Italyan sanat¢i ve ayn1 zamanda bir matematikgi olan Piero della Francesca,
15. yiizy1l Umbria Okulu temsilcisidir. Francescanin resimlerinde hafif ve ber-
rak bir renk duyarlilifi, yalin formalar ve dengeli kompozisyon kuruluglar: dik-
kat ¢eker: Ayrica ylizeyin ¢izgisel organizasyonunda belirgin olarak ortaya
¢tkan geometrik diizenler, sanatginin matematige olan ilgisini agiklar. Sanatgi-
nin resimlerinde duygusal ya da anlatimer bir ifade yerine, gergegi oldugu gibi
yansitma yolunu sectigi goriiliir. Francesca resimlerinde genellikle kaynag his-
sedilmeyen dagmik bir 151k kullanmigstir. Sanatgi kompozisyonlarimin arka pla-
ninda kusursuz bir perspektif ortaya koyan mimari elemanlari, on planda ise
heykelsi goriiniime sahip olan figiirleri betimlemistir. Sanat¢inin, doganin ve
dogaya ait unsurlarin geometri ve perspektif yardimuyla nasil matematiksel bir
diizene doniistiiriilebilecegini arastirdig teorileri, donemin éinlid matematikgi-
leri arasinda yer almasim saglamigtir. Francescanin 1474-82 yillari arasinda
yazdigy, “Resimde Perspektif Uzerine” isimli iki el yazmas: kitabi vardr.
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Cosimo Tura (1430-1495)

ftalyan sanat¢i Cosimo Tura, 15. ylizyll Ferrare Okulu temsilcisi olmasina
ragmen Padovada yetigmistir. Sanatgimin resimlerindeki ge¢ gotik estetigi yasa-
tan gizgisel anlatim, 6zellikle kumas kivrimlarinda giicli bir ifade kazanmustir.
Turanin ¢izgi kullanimindaki ustaligy, klasik desene olan baglihgin: da agiklar.
Figiirlerin viicudunu saran kumaslarda gériilen belirgin ¢izgisellik, mimari ele-
manlarin  agirhkh kullanimi ve klasik degerlere olan baghhg, ¢agdag
Mantegnadan etkilenmis olabilecegini diistindiirir.

Hieronymus Bosch (1450-1516)

Hollandah sanatgi Bosch, 15. yiizyil Flaman Okulu temsilcisidir. Sanat¢inin
resimlerinde, yasadig donemin toplumsal sorunlarin, dinsel ve politik karma-
salarin yarattig: baskuar: ve ruhsal bunalimlan elestirel bir dil kullanarak anlat-
ma yoluna gittigi goriilir. Bosch'u ¢agdaslarindan ayiran en biiyitk 6zellik,
elestirel bir dil kullanarak fantastik bir anlatima yénelmis olmasidir. Cogunluk-
la dini konular1 ele almis olan sanat¢inin, bu konular gergek yasamla iligkilen-
dirip elegtirel bir dille aktardig goriilir. Bosch'un resimleri, dinsel igerikli
fantastik efsanelerin gorsellesmis bi¢imi olmasina ragmen, yogun bir alegorik
ve simgesel anlatimla dikkat geker. Bosch, insanoglunun zayif iradesini, isledigi
giinah ve suglar nedeniyle giigstizliigiinii, bazen yagamin i¢inden bazen de 6bir
diinya kavramlariyla bezenmis sahnelerde yorumlamistir. Giiglii yorumlariyla
yari insan yari hayvan bi¢imindeki fantastik figiirleri, digsel bir manzara ve
mimari igeren resimsel mekanlarla biitiinlemistir. Sanatqimin bilingalt: diinyas:-
nun zenginligi, resimsel anlatimlarina yansimig ve gergekiistiiciiliigiin ipuglarini
vermigtir. Fantastik bir ger¢ekiistiiciiliik sergiledigi resimlerinde kullandig: fi-
giirler, bi¢im anlayi§, hareketlilik duygusu, igerigin gii¢lii vurgusu ve renk segi-
mi aynm zamanda ifadeci anlatimini da destekler.

Joachim Patenier (1485-1524)

15. ylizyll sonu 16. yiizyil bagi Flaman Okulu temsilcisi Hollandal Patenier,
dinsel konulari fantastik bir yorumla ele aldigi manzaralar: ile 6n plana ¢ikar.
Patenier, kurguladig: fantastik mekanlar iginde yer alan figiirlerinin dogalcy, ti-
tiz ve cogkulu anlatimiyla biitiinlesen manzaralarla dikkat ¢ekmistir. Sanatginin
dini ve mitolojik konulu resimlerinde kullandig: figiirler, manzaraya ve atmos-
ferik etkilere verdigi 6nemle olabildigince kii¢iilmiis, adeta manzaralarin iginde
kaybolmustur. Eserlerinin ¢ok azi imzali olmasina ragmen manzaralarindaki
dzgiin tavr: ve ustahgl, dénemin pek ¢ok eserinin Patenier’in elinden ¢ikmug
oldugunu disindiiriir.

Quentin Massys (1466-1530)

Belgikali ressam Quentin Massys, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil bagi Flaman
Okulu temsilcisidir. 16. yiizy1l Flaman Okulu resim kriterlerinin olusumunda
6ncii olan sanatginin, halyan Rénesans i 6ziimsemis olmasina ragmen Fla-

187



man geleneginin dogalc ve detayc yaklagimina da bagls kaldig bilinir. Sanate,
dinsel konularin yani sira portre resmi gelenegine bagh kalmis, giinliik yagam
konularini igine alan resimler de yapmustir. Sanatginin, Kuzey Avrupa resminin
detayci yaklagimy, titizligi ve samimi duygularini ortaya koyan tavri, resimleri-
nin belirgin 6zelliklerini olugturur.

Pieter Bruegel (1525-1569)

16. yiizyil Flaman Okulu temsilcisi Belgikali sanatgt, Yash Bruegel olarak da
bilinir. Kuzey Avrupa resim sanatina 6zgii doga gozlemi, clestirel bakis, toplu-
ma dair konular ve detayct anlatim, Bruegel'in resimlerinin belirgin yapisini
olugturur. Sanat¢inin resimlerinde, insan ve insana dair olan toplumsal diizen
i¢inde yasanan olaylari, degistirmeden ya da idealize etmeden, oldugu gibi iyi
ve kotii yanlariyla aktarmay tercih ettigi goriiliir. Bu nedenle resimlerinin ko-
nusy, ¢ogunlukla giinlilk yasamdan alinnug sahneler, kahramanlar ise siradan
insanlar olmugtur. Bruegel, hem konu se¢imi hem de anlatim bigimi olarak ya-
samin gergeklerini oldugu gibi gésteren bir tutum ortaya koyarak toplumsal
gercekei yaklagimin da kapilarini aralamugtir. Bruegel'in resimlerindeki kahra-
manlar sakatlar, hastalar, yoksullar, koyliiler, cocuklar olmug, bu tigiirler diigiin,
bayram, eglence, oyun gibi yasama dair genel ugraslar iginde betimlenmistir.
Ayrica sanatgt, cagimin toplumsal yapisim kimi zaman elestirel bir dille kimi
zaman da anlatimci bir tavirla ele almistir. Bruegel'in donemin Flaman halkinin
yerel yasamindan kesitler verdigi ve gercekei gozleme dayanan yap iginde sekil-
lendirdigi resimleri belge niteligi de tasimaktadir.

Matthias Grunewald (1470/80-1528) -

15. yiizy1l sonu 16. yiizyil ilk yarist Alman Okulu temsilcisi Griinewald,
Direr'in ¢agdast olmasina kargin Gslup agisindan oldukga farkh bir tavir sergi-
lemistir. Ritmik ve kivrak ¢izgisel deseni ve kullandig: degeri ytiksek renkler,
gotik etkileri ve bigim bozmalarn ile dikkat ¢eker. Sanatg1, Ronesans’a 6zgii pers-
pektif ve mekén algisini teknik olanaklar: kullanarak degil, duygusal etkileri 6n
plana ¢ikartan tinsellik ve dramatik anlatimi giiglendiren renkler ve atmosferik
etkilerle yaratmstir. Renk ve bigim 6gelerini tinsel etkinin gii¢lendirilmesi yo-
lunda kullanmus olan sanatgs, bu tavriyla Alman okulunun renkgi ve ifadeci sa-
natist olma &zelligine de sahiptir. Sanatginin resimlerinin genel atmosferini
olusturan disgsellik, yaratici giiciiniin gostergesidir. Dindar bir kisilige sahip
olmas ve kilise icin ¢ahistyor olmasi, sanatgimin gotik sanat gelenegini bi¢imsel
yoniiyle degil, diisiinsel anlamda siirdiirmesinde etkili olmugtur.

Albrecht Diirer (1471-1528)

Alman sanat¢i Diirer, 15. ylizyilin sonu ve 16. yitzyihn ilk yanisinda eserle-
riyle Alman Okulu’nun 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Diirer sadece res-
sam degil kuyumcu, matematik¢i ve matbaacy olarak da bilinir. Venedik
Okulunun estetik kaygisiyla yakindan ilgilenmis olmakla beraber, Kuzey Avru-
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pa Ronesansinin detaylara verdigi 6nemi ve titiz anlatimi ile resim sanatinin
bilyiik ustalari arasinda yer almigtir. Diirer’in resimlerinde kompozisyon kuru-
luslary, bicim anlayigi, detayci agik ve yalin anlatim, 151k-gélge etkileri, rakursi
ve perspektif lizerinde durdugu gériiliir. Kompozisyonlarinin kurulusunda kul-
landig1 perspektif, ideal oran, mutlak giizellik ve uyum estetik kaygilarini géste-
rir. Diirer, estetik tavrini olugturan yumugak ama detayc anlatimi ve duygulu
ifadeleriyle ¢agdaslarindan ayrilmugtir. Bu nedenle sanatginin resimleri, Alman
resim sanatinin Ronesans donemi bagyapitlan arasinda yer alir. Tuval resimle-
rinin yani sira baskilariyla da taninan sanatg), eserlerinde din, giinlik yasam ve
portre konularini ele almustur.

Lucas Cranach (1472-1553)

Alman sanatg1 Cranach, 15. yiizyilin sonu ve 16. yiizyihin ilk yarisinda
onemli eserler vermis Alman Okulu temsilcisidir. Ressam olan oglu ile aymi ads
tagiyan sanatgl, Yagh Cranach olarak da bilinir. ilk donem ¢alismalarinda peyzaj
ve dini konulara agirhik veren sanatgi, olgunluk dénemi ¢aligmalarinda mitolo-
jik konulara egilmis bir saray ressanu olarak sanat yagamina devam etmistir.
Cranach, portre ve mitolojik konulu resimlerinde kullandigs nit'lerde ézgiin bir
yoruma gitmis, ifadeci bir anlam yikledigi figirlerdeki deformasyonla ¢agdas-
larindan belirgin olarak ayrilmigtir. Sanat¢inin 6zgiin anlatim dilini olugturan
unsur, kadin figiirlerinde kendine 6zgii belirgin bir yapida deformasyon anlayi-
$1 gelistirmis olmasidir. Bu figiir yorumlari ince viicutlu, uzun boyunlu, siplak-
lig1 vurgulayan transparan aksesuar ve takilarla bezeli, zaman zaman erotik
izlenim veren kadin tiplemeleri olmugtur.

Albrecht Altdorfer (1480-1538)

Alman ressam Altdorfer, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil bagi Alman Okulu tem-
" silcisidir. Altdorfer manzara resmine agirhk vermis olmakla birlikte din konulu
resimlerinde de manzaralar ayn titizlikle ele almig, dogale: bir anlabm sergile-
mistir. Sanat¢ giinliik yagami anlatan siradan konular ve portre konusunda da
ayni tutum igindedir. llk donem calismalarinda, Cranach'tan etkilendigi gorii-
len sanatqimin son dénem ¢ahigmalarinda duyguyu kullanarak figiirlerine dra-
matik bir anlatim yiikledigi goriilir.

Hans Holbein (1497-1543)

Alman sanatg1 Holbein 16. ylizyil Alman Okulu temsilcisidir. Ressam olan
babasiyla ayni adi tagiyan sanat¢i, Geng Holbein olarak da bilinir. Sanatgi, dzel-
likle portrelerinde kullandig: gergekgi ifadeyle dikkati ¢ekmistir. Ayrica kumag
ve hali dokularinda ustalagmisg olan sanatqinin resimlerinde yer alan son derece
ayrintih kumag ve giysiler, yogun bir dokusal etki yaratir. Holbein, Tiirk hali
sanatimin bazi drneklerini bezeme 6esi olarak kullanarak resimlerine bir belge
niteligi de kazandirmigtir. Sanat¢inin ilk dénem galigmalary, agirlikh olarak dini
konulari igerir. Ancak ilerleyen donemlerinde ézellikle portre konusuna agirlik
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vererck tiim yiizeyi gdzleme dayanan dogala ve detayc bir gergeklikle betimle-
migtir. Istk ve gblgeyi, formu ortaya ¢ikarmak igin bir ara¢ olarak kullanan
Holbein'in gergek amactnin resimlerinde gizgiyi ve deseni olabildigince ustaca
kullanmak oldugu sezilir.

Gentile Bellini (1429-1507)

ftalyan sanatgi Gentile Bellini 15. yiizyil Venedik Okulu temsilcileri arasin-
da énemli bir yere sahiptir. Gelenekle baglarin1 tamamen kopartmamis olan
sanatgy, ¢izgiyi 6ne ¢ikartan desen anlayisi, dogay1 en dogru bigimde yansitma
cabalari ve vyumlu giizellik anlayigiyla bigimlenen dengeli kompozisyonlariyla
dikkat geker. Daha ¢ok portre ressamm olarak bilinen sanatgi, 1479-81 yillan
arasinda Istanbulda bulunmug, Fatih Sultan Mehmet'in de portresi yapmstir.
Bu portre, Tiirk resim geleneginin minyatiirden uzaklagarak Batih anlamda tu-
val resmine gegisinde oncii olmugtur. Ayrica Bellini, Istanbulda kaldig: siire
icinde sehrin gesitli goriiniimlerini konu aldifi manzara konulu resimler de
yapmisgtir.

Giovanni Bellini (1430-1516)

ftalyan sanat¢1 Giovanni Bellini, resimlerinde renk ve 11k gibi iki gii¢la 6geyi
etkili kullanarak olusturdugu kompozisyonlan ile Venedik Okulunun 6ne qik-
masinda etkili olmustur. Venedik Okulu sanatqlan arasinda figtir{i ustaca man-
zara icine yerlestirdigi bilinen sanatq, kullandigi modellerin i¢ diinyasiyla da
yakindan ilgilenmis, bunu yansitmak i¢in anlatimar bir tavir kullanmugtir. Ayrica
figiir yorumunda kullandig duygu, resimlerine siirsel bir ifade kazandirmigtir.
Sanat¢mnin dis mekénda ele almig oldugu konularinin gergege yakinlig, dogay
oldugu gibi yansitma cabasi gosterdigini agiklar. Messinadan dgrendigi yaglibo-
ya tekniginin inceliklerini kullanarak elde ettigi ik etkileri, resimlerinin
mekéanini olusturan manzaralara gii¢lii bir gergeklik kazandirmugtir,

Giorgione (1475-1510)

Gergek adi Giorgio Barbarelli da Castelfranco olan Italyan sanatg, 15. yliz-
yil Venedik Okulunun gelisimine katkida bulunarak 16. yiizyl Venedik
Okulu'nun déniim noktasim olusturmustur. Sanat¢inin dzgiin tavrini belirle-
yven temel unsurlar, yamugak ton gegisleri ve siirsel anlatmdir. Giorgionenun
resimlerinde mekanda ve perspektifte agik-koyu etkileri yerine, renk ve 151k et-
kilerini kullandigy gériilmektedir, Giorgione figiir, mekén, renk ve 151k gibi res-
min temel elemanlarim atmosferik etkilerin agirhk kazandigi dogala bir
anlatimla bir araya getirir. Sanat¢inin resmin problemleri olarak ele aldig) bu
degerler, 16. yiizy1l Venedik Okulu estetigini de belirlemistir. Ayrica resimlerin-
deki manzaralar, figiirler igin mekén olusturma gorevinin disinda konunun
kendisi olmustur. Resimlerindeki doga etidii, doganin bir pargasi olarak yo-
rumladi figiirleri ve teknigi, Giorgione'nun izlenimei sanaltgilara érnek olus-
turdugunu distindirir.
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Vittore Carpaccio (1460/65-1526)

Italyan sanat¢1 Carpaccio, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil bag1 Venedik Okulu
temsilcisidir. Sanatgy, renk uyumunu ustaca kullanmasi, dinsel konulari hikayeci
ve elestirel bir anlatimla ele almasi ve 151k-g6lge etkilerine énem vermis olma-
siyla ¢agdaslari arasinda 6ne ¢ikar. Giinlik yasam sahnelerini yansitan konula-
rin yani stra dini igerikli resimleri de bulunan sanatginin, resimlerinde kendine
6zgii bi¢im dili yaratarak anlatimer bir gerceklik kullanmay tercih ettigi gérii-
liir. Resimlerinin genelinde goriilen sembolik anlatim unsurlari, konudan ziya-
de icerigin 6n plana qikmasini istedigi izlenimini vermistir. Carpaccio’nun
sembolik anlatimi 6ne ¢ikartan kompozisyon diizeni ve konuyu ele ahg bigimi,
cagdaslari arasinda fark yaratmasinda etkili olmugtur.

Antonio Allegri Da Correggio (1490-1534)

Italyan sanat¢1 Correggio, 16. yiizyil Venedik Okulu temsilcisidir. Correggio,
Floransa ve Roma Okulu'nun plastik degerlerini ve bigime yiikledigi anlami Ve-
nedik Okulunun renkgi yaklagimiyla birlegtirir. Sanatginin dinamik ve duygulu
bir anlatim kullanmus olmast, perspektifi ve 15181 kullanim tarz, barok resim sana-
tinin énciisit olmasinda etkili olmugtur. Correggionun bazi resimlerinde baroka
gegis donemi olarak kabul edilen Maniyerist donem etkileri de yer yer goriiliir. Bu
etkiler; hareketli ve icinde belli bir enerji barindiran kompozisyon diizeni, tek
renk armonisine kayan bir renk uyumu, 6zellikle kahverenginin asin kullanim,
renklilik etkilerinin azalarak agik-koyu etkilerinin én plana ge¢mesi, 6zellikle res-
mi aydinlatan 15igin yapay bir kaynaktan gikiyor olmasidir. Correggio, resimlerin-
de Leonardonun kesfettigi sfumato teknigini kullanarak resimsel mekan ve
figiirler arasinda yumusak gecisler de saglanustir. Ayrica kullandig igik etkileri ve
tarkh kompozisyon kurgular ile ¢agdaslari arasinda on plana glkmistir. Sanatei-
" mn resimlerinde genellikle yogun bir hareketlilik duygusu hakimdir. Correggio,
" konularim ¢ogunlukla duygusal anlatimin 6n plana ¢ikugi mitolojik hikayelerden

seqerck, lirik ve duygusal anlatimin igerikle olan baglantisim gii¢lendirmistir.

Tiziano Vecelli (1487/90-1576)

Tiziano, 16. yiizy1l Venedik Okulu temsilcisi, Ttalyan ressam ve mozaik us-
tasidir. Giorgione’nun &grencisi oldugu bilinen sanatginin, siirsel bir anlatimla
sergiledigi 151k ve renk etkileriyle olugan lekeci tavirla konturu tamamen yiizey-
den kaldirdig goriilmektedir. Tiziano, genellikle sicak renklere agirhk verdigi
yakin renk uyumu, atmosferik etkiler ve yumugak bir anlatimla dikkat ¢eker.
Sanatginin 151k ve rengi kullanarak olugturdugu bigimler, kompozisyonlarinin
atmosferik etkilerini destekledigi gibi izlenimci bir anlayigla betimlenmis olan
bu bigimlerin birer renk lekesine déniigmesini de saglar.

Paolo Caliari Veronese (1528-1588)

Italyan ressam Veronese, 16. yiizy1l Venedik Okulu temsilcisidir. Veronese'in
resimleri, Venedik Okulu’'nun 6zellikle renk 6gesiyle on plana ¢itkmasinda etki-
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li olmustur. Sanatginin ilk dénem ¢alismalarinda, agirhkh olarak Maniyerist
etkiler goriiliirken olgunluk dénemi ¢aligmalarinda renkgi tavr ve 6zgiin anla-
i dikkati geker. Veronese'in, resimlerinde giin 11ginin yansimalariyla olugan
goz alicr etkileri, renkgi bir tavirla yansitma yoluna gittigi goriiliir. Resimlerinde
kullandig1 1132 kompozisyonu bitiinlegtirici bir anlam ytiklemis olan sanatg,
tamamlayic1 renk zithklanyla olusan titresim duygusu. rakursiler, hareketli fi-
giir yorumu ve algak noktalt perspekiif kullanimi ile zgiin bir anlatim sergile-
mistir. Sanatqinin dini konularin yani sira daha ¢ok gilincel yagamn iginde yer
alan ve yasamun giizel taraflarini yansitigt ginliik yagam sahnelerini, eglence-
leri ve kutlamalar sectigi goriliir. Sanatgi bu konular, Venedik kentinin egsiz
manzaralart ve mimarisi ile gosterisli ve thtisamli bir dekor izlenimi veren
mekanlaryla birlestirmigtir. Venedik'in gosterisli mimarisiyle biitiinlesen siislti
giysiler i¢indeki geng ve giizel kadinlar, zengin ve yakigtkh erkeklerin zevk ve
eglence dolu yasami, Veronese'in resimlerinde hayat bulmugtur. Resimlerinin
mekan, anitsal mimari 6gelerle giiglenirken bu mekanda yer alan hikaye, pers-
pektif kullanimy, rakursiler ve kalabalik figiir gruplar ile son derece hareketli
bir yap1 kazanir.

Leonardo Di Ser Piero Da Vinci (1452-1519)

lL.eonardo, Rénesanst hem bilimde hem de sanatta doruga ulagtirmig olan
italyan mimar, mithendis, bilim insan1, matematikgi, miizisyen, heykeltirag ve
ressamdir. Leonardo, resimlerinde daha ¢ok 1ik-gblge sorunu iizerinde dur-
mug, ligiir ve mekan arasinda bulunan gegig alanlarini 11k-gélge etkilerini en
aza indirdigi ve sfumato olarak adlandirdig yan golgeli alanlarla ¢oziimlemis-
tir. Bu teknik, sanat¢inin resimlerinde yumusak bir anlatim sunarken. resmin
zamamm durdurarak sonsuzluk duygusunun olugmasinda etkili olmus ve tin-
selligi giiclendirmigtir. Leonardo, kullandigi bu teknigin nedenlerini ve sonug-
larim agiklamak igin yazdig notlarinda, “aydinhk gélge ve karanlik isigin yetkin
bir giizelligi yansitacag)” ifadesini kullanmugtir. Verroccionun égrencisi olmus
olan sanat¢i, Floransa Qkulu'nda yetismis olmasina ragmen, Michelangelo ve
Raffaello ile birlikte Roma Okulu'nda anihir. Leonarde’nun resimlerinde kullan-
digy teknik ve anlaum dili, figiirlerinin dig gériiniimiine verdigi deger kadar
onlarin i¢ yasanus: ve duygularinin yansitilmasint hedefleyen, nesnelerin ve fi-
giirlerin §ziinit bulmaya yonelik abalarla yekillenmigtir.

Michelangelo Bounaroti (1475-1564)

Michelangelo, 16. yiizyil Roma Okulu temsilcisi olan italyan sanatgi, yair,
mimar, ressam ve heykeltirastir. 14. yiizyilda Giottonun baglattigr dogalal ve
gercekei anlatim yolunu, 15. yiizyllda Masaccionun kegfettigi derinlik, mekan
ve perspektif kullaninuyla birlegtirerck Rénesansin klasik giizellik anlayisinin
otesinde, kendine dzgii bir ifade ve ideal glizellik anlayis: gelistirmigtir. Sanatg
ozgiin estetiginde ve giizellik anlayisinda Antik Yunan ve Roma sanatim ideal-
lestirmis, insan bedeninin lasvirinde yoruma giderek kendi gergekligini ortaya
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koymustur. Sanatgt. kendine 6zgii deformasyonlanyla sergiledigi giizellik anla-
yisiny, cinsiyet ayrimim ortadan kaldiran bir bakig aisiyla yorumlar. Kadin ve
erkek figiirlerinde goriilen yumusak ve giiclii ifade, heykelsi bir yapida bigim
bulmus; incelik ve giizellik olgusu, giig, kuvvet, enerji ve kahramanhk kavram-
larinda sembollesmistir. Italyada olgunluk dénemini yagayan Rénesans iislubu,
Michelangelomun resimleriyle siikunet ve huzur yerine heybetli bir giicii sem-
bolize eden figirler, amitsal kompozisyonlar ve anlatim bigimi ile ifadeci ve sor-
gulayici bir yap1 kazanmustir. Son dénem caligmalarinda goriilen i diinyaya
doniik ifadeci anlatim, sanatgmnin ruhsal yapisinin eserlere yansimas: olarak
Maniyerizim'in sekillenmesinde de etkili olmustur.

Raffaello Sanzio (1483-1520)

ltalyan ressam ve mimar Raffaello, 16. yiizy!l Roma Okulu temsilcisidir.
Raffaello, Michalengelo ve Leonardo gibi gériinenleri idealize etmeden, yahn-
lagtirmadan ya da deforme etmeden, oldugu gibi tim ¢iplakligiyla ve sahip ol-
dugu kendi giizellikleriyle yansitmay: tercih etmistir. Kompozisyonlarinda
kullandigt insan figiirleri dogalc ve duygulu bir anlatim sunarken ayni zaman-
da son derece hareketli ve dinamik bir gériiniim verir. Raffaello, resimlerinde
¢ogunlukla dini konular ele almig, anlatmak istedigi hikdyeyi yalin, dinamik ve
uyumlu bir bitiinlitk i¢inde aktarmgtir.

Tintoretto Jacopo Robusti (1518-1594)

Italyan ressam Tintoretio, 16. yiizy1l Venedik Okulu sanatgisi ve Maniyerist
iislup temsilcisidir. Tizianodan sonra Venedik Okulu'nun en giiclii sanatgist
olarak kabul edilir. Sanatginin resimlerinde, Tizianonun renkgi yaklagim ile
Michalengelonun desen ustah@ini birlestirdigi goriliir. Erken dénem resimle-
" rinde, Venedik Okulu’nun renkgi yaklasim gériiliirken olgunluk dénemi re-
‘simlerinde, Maniyerist etkiler 6n plana ¢kmig ve nétr renkler agirlik
kazanmuslir. Tintoretto, ayni zamanda ftalyan barok sanatimn da hazrlayicisi
olmustur. Tintoretto'nun, Maniyerizim'in bi¢imsel anlayigini kendine dzgii dra-
matik bir anlatimla yorumladig: goriilir. Sanatginin 6zellikle kempozisyon ku-
ruluglarinda getirdigi yenilik, Rénesans resmi estetigi ile barok resmi estetigi
arasinda bir kopri olmugtur. Sanatginin genellikle derinlik duygusunu én plana
¢ikartan kompozisyon kuruluglarini tercih ettigi goriiliir. Resmin diizlemine
diyagonal aqida yerlestirdigi figiirler ile oldukga derinlikli kompozisyonlar be-
timlemis, karanlik iginde aydinlik, aydinlik iginde karanlik sahneler kurgula-
mistir. Tintoretto kullandigi farkli kompozisyon kuruluglar, hareketli figiir
kullanim, figiirlerinde sergiledigi deformasyon ve mistik anlaumla cagdagla-
rindan ayrilir. Ayrica giigli ¢izgisel perspektif ve rakursi, resimlerinin alt yapi-
simt olusturur. Cizgiden ¢ok lckenin én plana qiktig: resimlerinde sanatqimin
kullandig agik form ve yapay 151k konuyla biitiinleserek mistik bir anlatim olug-
masinda etkili olurken bicim-igerik iliskilerinin gii¢lenmesine de yardimci olur.
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El Greco (1541-1614)

Gergek adi Domenikos Theotokopulas olan El Greco olan, Yunan asilh s-
panyol sanatgidir. Sanat¢uun Venedik Okulu'nda efiitim aldiktan sonra 1577de
Toledo'ya yerlestigi bilinmektedir. El Greco, 6zgiin tavr ile Ispanya resim sana-
tinin en giighii temsilcilerinden birisi olmustur. Sanatginin kullandigi rakursiler,
isik-golge zithklan, figiirlerindeki deformasyonlar, farkl bakis agilart ve yerce-
kimi etkisinin ortadan kalktig1 izlenimini veren resimsel mekan anlatinm, re-
simlerindeki Maniyerist tavri agiklamaktadir. El Greco manevi duygulari én
plana ¢ikartan tinsellikle hayal giiciiniin olanaklarmi zorlamug; figiirleri olabil-
digince uzattig resimlerinde mekanlar gergek disi bir uzam konumunu alnng-
tir. Greco'nun resimlerinde dogadan uzaklagarak kendi i¢ dunyasina yénelmesi,
psikolojik anfatimi da beraberinde getirir. Ayrica etkili bi¢im bozmalari, asi-
metrik kompozisyon diizenlemeleri, izleyiciye farkli bakig agilar vermesi, tinsel
anlatim ve armoni tercihi, sanatgiy ¢agdaslarindan ayiran belirgin ozellikleri-
dir. El Greco'nun kullandigi 151k ve renkler de kompozisyonlarinin hem drama-
tik hem de mistik bir atmosfer kazanmasinda etkilidir. Greco'nun duygulu ve
anlatimet tavri, bigim bozmalanyla da birleserek ¢agdaglar arasinda fark yarat-
masini saglamigtir. Sanatginin anlatimer estetigin oniinii aghg disavurumecu
ifadeyi kullanmasi, 6ncii ve modern durusunu agiklar.

Annibale Carracci (1560-1609)

[talyan sanatg1t Annibale Carracci, ailesinin en fazla adi gegen sanatgisi ola-
rak kuzeni Ludovico (1555-1619) ve kardesi Agostino (1557-1602) ile beraber
Bologno Okulu'nu temsil eder. Carracci’lerin Maniyerizim'in gerqek Otesi ve
icsel anlatimini agint ve yapay bularak bu tavirdan uzak, akilal bir-yaklagimla
elde edilen dogalct anlatimy, barok etkilerle birlestirdikleri goriiliir. Din, mito-
loji, giinliik yasam ve portre konularinda eserleriyle bilinen sanatgimin ilk do-
nem caligmalarinda Correggio ve Tizianodan etkilenmis oldugu, olgunluk
dénemi ¢ahsmalarinda ise duygusal anlatimi 6n plana gikartan betimlemelere
yoneldigi goriliir. Carracci'nin resimlerine genel olarak, barok estetigin 1gik-
gblge zitliklan ve harcketli kompozisyon kuruluslar ile Ronesans estetiginin
renkli ve manzarayla bitiinlegmis olan konularinin bir sentezi olarak bakilabi-
lir. Barok dénem resimlerinde, hikayenin gectigi mekani tanumlayan elemanter
iligkiler, cogunlukla gz ard1 edilmis olmasina ragmen, Carracci'nin resimlerin-
de mekanlar kolaylikla okunabilir,

Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1571/73-1610)

Italyan ressam Caravaggio, giiglii 151k-golge uitliklariyla betimledigi kompo-
zisyonlarinda kullandigi dramatik anlatimla 6n plana ¢ikarak barok iislubun
onemli isimleri arasinda yer alir. Sanalg1, Maniyerist estetigin i¢ diinyaya yone-
lik gercekliginin karsisinda durarak goriinen gergekleri dogalc1 bir Gslup ve
is1k-golge iliskileri iginde vermeyi tercih etmistir. Giinliik yagamdan segtigi ko-
nularda kullandigi modeller gibi din konulu resimlerinde de siradan insanlan
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model olarak kullanmasi, din adamlan tarafindan saldirgan bir tavir olarak
goriilmis ve kilise tarafindan siparisi verilmis olan eserlerinin geri cevrilmesine
neden olmustur. Sanatginin bu tutumuyla ele aldig konu anlatim: ve bigim yo-
rumu, kendine 6zgii bir yap: olusturarak ¢agdaslan arasinda dikkat gekmesinde
etkilidir. Erken dénem ¢aligmalarinda hocasi olan Tizianodan etkilendigi, Ve-
nedik Okulu’nun detaya ve renkgi tavrim kullandig gorialiir. Olgunluk dénemi
eserlerinde gosterdigi dzgiin tavriyla hem ¢agdaslar arasinda hem de gelecek
kusaklarda derin izler birakarak “Caravaggioculuk” ekoliiniin dogmasinda et-
kili olmustur. Sanatg1, 1g1k-golge zithklariyla varguladigr gisglii ve hacimli figiir-
lerini, genellikle hikayenin gectigi mekin yok sayan karanhk bir fon éniinde
betimler. Caravaggionun konuyu olayin en ¢arpici aninda ele almasy, resimleri-
ne dramatik bir anlatim kazandirmugtir. Gerilim duygusunu yaratan giichii 1sik
altindaki bigimler, golgeler arasinda gortntrliligind yitirirken olusan belir-
sizlikler, dramatik anlatimi daha da gii¢lendirir.

Francisco De Zurbaran (1598-1662)

Ispanyol ressam Zurbaran, ¢agdas: Ribera gibi barok resmin estetigini Is-
panyol resminin gercekgi anlatinuyla birlestirerek dinsel mistisizmi bagarih bir
sekilde yansitmistir. Genellikle dinsel konulu resimler yaparmis ve manastir
yasaminin tinselligini en iyi yansitan sanatqilar arasinda yer almistir. Sanatgi bu
resimlerinde yalin bir anlatim ve gliglii bir gergeklik anlayis1 ortaya koymustur.
Sanat¢imin ilk dénem ¢ahismalarinda goriilen 6zellikle 1s1iksiz, karanhk ve nétr
renk se¢iminden kaynaklanan yumusak ve yalin anlatim, dzgiin tavrim belirler.
Ancak daha sonraki eserlerinde goriilen romantik tavrin, Murillo ile olan reka-
betten kaynaklandigi tahmin ediliyor. Zurbaran'in dini konulan ele aldig), ma-
nastir yasanum anlattigs aziz ve rahip portrelerinin yan: sira 6li doga konulu
- resimleri de bulunmaktadur.

Diego Velazquez (1599-1660)

[spanyol ressam Velazquez, barok iislup temsilcisidir. Sanatginin ilk dénem
yapitlari, giindelik yasamdan alinmig konular igerir. Bu resimlerinde Maniye-
rist tavir etkileri gériliirken ilerleyen yillarda gergekgiligi ve dogalcihigi 6n pla-
na gikartan detaylarla anlatiminin degisime ugradig goriiliir. Portre konusunda
gligli olan sanatq, giinlitk yasam sahnelerini simgesel bir yaklagimla ele aldig
sosyal icerikli resimleriyle de bilinmektedir. Ayrica dinsel ve mitolojik konulan
glinliik yagam sahneleri icine ustalikla yerlestirmistir. Velazquez'in kompozis-
yonlarinin kurgusunda biitiinliik ve anitsallik hakimdir. Zamanla 151k-gblge
zithklan yumusamg, renkler donuklagmug, firga vurusglan dzgirleserek izle-
nimci bir tavir almgtir.,

Jusepe De Ribera (1591-1652)
ispanyol ressam Ribera, barok dénem estetigini ve ispanyol gergekgiligini
birlestirmigtir. Bir siire italyada bulunmus olan sanatgi, Caravaggiodan etkilen-
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mistir. Gogunlukla dinsel konulan ele aldig yapitlarinda, gii¢lii bir gergeklik
arayistyla yalin bir anlatim dili tercih ettigi goriilir. Bu resimlerinde sanat¢inin
daha ¢ok duyarli fira vuruglariyla elde ettigi duygusallik 6n plana gikar. insan-
larin umutsuz ve zor yagam kosullariny, figiir ve portrelerinde kullandig: gii¢la
1sik-golge zithklan ve kompozisyonlarinin dramatik atmosferiyle yansitrmigtir.
Sanatginin yasanumn son yillarinda isik-golge zithklar yumugamaya baglarms,
atmosferik etkiler golgelerin aydinlanmasiyla gii¢lenmistir. Bu donem eserle-
rinde Velazquez'in etkisinde kaldig: disiindlir.

Bartolome Estaban Murillo (1617-1682)

Ispanyol ressam ve barok iislup temsilcisi Murillo, ilk dénem eserlerinde
Maniyerist etkilerle bigimlenen dini konulu resimleriyle bilinir. Sanat¢1 olgun-
luk dénemi eserlerinde portreye agirlik vermis, duyguyu 6n plana gikartan do-
gala anlatmla siradan insanlarin giinlik yasamlanm konu alan resimler
yapmustir. Dini konular: ele aldi@ resimlerinde, halkin sosyal yasamini anlatan
gercekligi yansitmak igin, kahramanlarim siradan insanlardan segerek inancive
kutsal olani yasamin gergekleriyle biitiinlestirdigi goriiliir. Portre agirlikh re-
simlerinin yani sira, sokak ¢ocuklarini konu aldigr toplumsal igerikli resimle-
rinde, genellikle yagam sevincini 6n plana ¢kartan bir duygu anlatin
kullanmstir.

Peter Paul Rubens (1577-1640)

Belcikal sanatg1 Rubens, Kuzey Avrupa barok resim sanatinin 6nde gelen
isimleri arasinda yer alir. Barok dénemde eserler vermis olan sanatgimin resim-
lerindeki agik form kullanimi, yumusak bigimleri, yiizeydeki hareketlilik ve isik
kullammu barok etkileri agikga ortaya koyar. Rubens resimlerinde, anlatmak
istedigi hikayeyi, figiirlerindeki deformasyonlarla dramatize ederek abartma
yoluna gitmistir. Ayrica, kullandig: fitga vuruglar, duygulu anlatim, renk segi-
mi ve kullandigi 1s1kla insan teni ve dokusunu tuvale ustaca yansitan dnemli bir
isimdir. Sectigi konular.arasinda din, mitoloji, peyzaj ve portre yer alir. Rubens.
dinse] ve mitolojik konulari cogkulu bir anlatimla sunarken giinliik yasam sah-
neleri ve peyzajlardan olugan resimlerinde, dogalcs bir anlatim sergilemistir.
Sanat¢imin renkli bir palet kullanmayn tercih etigini gosteren resimleri, ayni za-
manda oldukga hareketli izlenimler sunar, Rubens Kéln, Venedik ve Romada
bulunmus; Tintoretto, Veronese ve Tizianodan etkilenmistir. Bu nedenle Vene-
dikli sanatcilardan rengi, Raphaelloden ¢izgivi, Michelangelodan ifade giictinii,
Corregiodan ise dogalc anlatimi 6grendigi digiinillar. Rubens’in resimlerinde
goriilen tavir, 17. ylizyilda Fransada begeniyle karsilanarak ardindan gelen sa-
natcilari da etkisi altina alan ve “Rubenizim” adi verilen yeni bir tarz olarak ge-
killenmigtir. Sanatginin Watteau ve Fragonard' etkileyerek rokoko sislubunun
teknik anlamda olusumunda katkist olmustur.
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Rembrandt Harmenszoon Van Rijn (1606-1669)

Hollandali ressam Rembrandt, barok iislup temsilcisidir. Igigin ve golgele-
rin ressamu olarak bilinen sanat¢i, yasadigi donemde yapitlariyla Hollanda re-
sim sanatim doruk noktasina ulagtirmigtir. Ispanya’nin sémiirge yonetiminden
kurtulduktan sonra Hollandada hakim olan koyu Katolik inang, Luther’in de
gabalariyla Protestan gorisle yer degistirmigtir. Ortagagdan beri siiregelen din-
sel baskilar, hem toplum hem de sanattan iizerinden kalkmistir. Bu dénemde
yasamig olan Rembrandt da kilisenin koruyuculugu olmadan sadece kendisi ve
halk: igin sanatim stirdiirmiigtiir. Rembrandt, konularini kendi belirledigi re-
simleri ve kirmizy, sari, kahverenginin tonlarini kullandig dar bir renk skalasy-
la rengin degil 151810 ressami olmustur. Sanatgimin din, tarih, portre ve grup
portrelerini konu aldig yapitlari, ddnemin sosyal ve kiiltiirel degerlerini yansit-
tigindan tarihsel bir belge niteligi de tagir.

Antony Van Dyck (1599-1641)

Belgikali ressam Van Dyck, Rubens’in dgrencisi olmus, ancak onun renk
diizeni ve ifadeci Gislubundan etkilenmemis, kendi 6zgiin tavrim ortaya koyan
bir barok estetik kullanmigtir. Sanatgimin resimlerinde goriilen az renklilik ve
atmosferik etkiler, figiirlerine soylu bir anlam kazandirmistir. Sanatgi, yapms
oldugu portrelerle Ingiliz portre resmi gelenegini ve portre ressamlarini etkile-
mistir. Van Dyck’in portrenin yani sira mitoloji, 6l doga ve dini konulu ¢als-
malar da vardir.

Frans Hals (1580-1666)

Hollandali sanat¢1 Hals, yasadigi dénemin estetik begenisini olusturan ba-

. Tok tislup temsilcisidir. Hals'in resimlerinde dikkat ¢eken unsur, 15110 ytizeyde-

_ki dagilimu konusunda gosterdigi titizliktir. Sanat¢i, ¢cogunlukla portre resmi
yapmis ve portrelerini yaptif kisilerin sadece fiziksel yapilariyla degil, ruhsal
durumlanyla da ilgilenerek i¢ diinyalarini yansitmigtir. Giinlitk yasam sahnele-
rini konu aldifi resimlerinde ger¢ek modeller kullanarak duygusal ve ifadeci bir
anlatim sergilemistir. Kullandigi uyumlu renkleri ve portrelerindeki anlik ifade
izlenimleri, sanatqimin gergegi yansitmadaki ustaligin gosterir.

johannes Vermeer (1632-1675)

Hollandah sanat¢1 Vermeer, barok dénemde yasamig olmasina ragmen bu
tisluba tamamen baglanmamus, tersine giin 151811 olabildigince gézlemleyerek
kendi giizellik anlayigint siirdiirmiistiir. Daha ¢ok i¢ mekanda yer alan kadin
figiirlerinden olusan konulara agirlik vermis, bu mekanlan ¢ogunlukla bir pen-
cereden gelen giin 151f1yla aydinlatmigur. Kullandign renkler, saydam gériiniim-
ler, ustalikh teknigi ve istk kullanimi sanatginin  ézgiin  anlatmim
bi¢imlendirmistir. I mekan ve giinliik yagam sahnelerini konu alan eserlerini,
genellikle yakin gevresinden aldigs siparisler tizerine yapmustir.
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Nicolas Poussin (1594-1665)

Fransiz ressam Poussin, barok lislubu temsilcisidir. Sanatgi, giiclii bir desen
anlayisi, saglam yapisal kuruluslan ve renk kullanimiyla neoklasizimin esin
kaynaklarindan birisi olarak kabul edilir. Resimlerindeki devingenlik duygusu
ve gliglii 151k-golge zitliklar, barok etkileri tasimasina ragmen klasik giizellik
anlayisini yansitan bi¢im dili, 6zgiin bir tavir gostermesinde etkili olmustur.
Poussin'in bu tavri, Fransada barok resim iislubunun, ftalya ve Kuzey Avrupa’ya
gore farkh bir yorum kazanmasim saglamistir. Venedik Okulu'nun renkgi du-
yarhhgindan etkilendigi diigiiniilen sanat¢, manzaralan ile bitiinlestirdigi fi-
giirlerinde kullandigt siirsel anlatimla én plana qkmigtin. ilk dénem
cahigmalarinda dini konulara agirhk veren sanatgi, olgunluk déneminde mito-
lojik konulara egilir. Poussin'in resmin mekani ve desene verdigi énemle &n
plana ¢ikan kurgular, ¢agdagi Rubens'in resimlerindeki hareketli goriiniimlerle
karsithk olusturarak dénemin sanat¢ilarinin “"Rubensciler” ve "Poussinciler”
olarak iki gruba ayrilmasina neden olmugtur.

Georges De La Tour (1593-1652)

La Tour, barok iislup temsilcisi Fransiz ressamdir. {lk donem cahgmalarinda
¢ogunlukla giinliik yasami konu alan sanat¢, olgunluk dénemi eserlerinde din-
sel konulara yonelir. Caravaggio'nun 151k-gélge anlatimindan etkilense de bu
etkileri, kendi figiir yorumu ve konu anlatim tarziyla birlestirerek 6zgtin yapit-
lar Giretmistir. Sanat¢inin, kullandig1 1s1k-golge etkileriyle ideallestirdigi figiirle-
rine heykelsi bir anlam yiikleyerek i¢ diinyalarini ve duygularini aktarmaktan
uzak durdugu goriilir.

Antonie Watteau (1684-1721)

Watteau, rokoko iislubu temsilcisi Fransiz ressam ve sairdir. Sanatgunin sair
kimligi resimlerindeki siirsel anlatimi da aqiklar. Sanatginin Correggio, Verone-
se ve Rubens’in renkgi yaklagimindan etkilendigi bilinir. Resimlerinde genellik-
le, teatral bir anlatim’igeren, gosterisli sahneler ve kir yasamini anlatan
konulara yer vermistir. Bu nedenle eglence ve agki konu alan kir yagaminin res-
sami olarak da bilinir. Ancak, resimlerinde yasamin ve eglencenin gelip gegici-
ligini vurgulamak igin melankolik bir ruh hali kullanmistir. Watteau, Fransiz
resmini “Italyan Akademizmi (Akademiklesmis Italyan resmi)” etkisinden kur-
tararak donemin estetik begenisini en iyi yansitan sanatgilar arasinda yer alir.

Francois Boucher (1703-1770)

Watteaunun égrencisi olan Boucher, Fransiz ressam ve rokoko iislubu tem-
silcisidir. Boucher’in resimlerinde genellikle, kurgulanmis gésterigli mekanlarda
cinselligi 6n plana ¢ikartan konularla liikks ve zevki tanimlayan bir tavir gorilir.
Ayrica mitolojik konulara da deginen sanat¢imin kullandig: modellerle bu ko-
nulari glinlik yagam sahneleri gibi yorumladigi dekoratif etkiler ortaya koyan
bir anlatuma yéneldigi gortlir.
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William Hogarth (1697-1764)

Hogarth, rokoko iislubu temsilcisi Ingiliz ressam ve graviir sanatcisidur.
Ingilterede resim sanati diger Avrupa iilkelerinin etkisi altinda kaldigindan,
uzun yillar kendi gelenegini olugturma sansi elde edememistir. Ancak Hogarth,
o6zgiin bir anlatim yolu segerek tlkesinin resim sanat tarihi i¢in 6nemli bir do-
niim noktasi olmustur. Resimlerinin konusu, dénemin yasam tarzini ortaya
koyan portre ve i¢ mekanlarin yani sira, elestirel bir tavirla ahlak degerlerini
sorguladig: toplumsal olaylari igerir. Hogarth, dénemin siiskii ve gosterigli ev ici
yasamuny, giysilerini ve dekoratif elemanlarini belgeler nitelikte betimledigi ko-
nulariny, karikatiirize edilmis elestirel bir anlatimla yansitir. Sanat¢inin mizahi
bir elestirel dil kullanmasi, 6zgiin tavrim belirleyerek ¢agdaslarindan ayrilmasi-
na imkan tanimugtir.

Thomas Gainsborough (1727-1788)

Ingiliz ressam Gainsborough rokoko iislubunun &nemli temsilcileri arasin-
da yer almistir. Genellikle konu olarak portre ve manzaray: tercih eden sanatg
renkgi, 151tkh ve desene 6nem veren siirsel bir anlatim kullanmigtir. Manzara
i¢cine yerlestirdigi boy portreleri, ayn1 zamanda dénemin sosyal yaganuni ve es-
tetik begenisini belgelemistir. Gainsborough'un manzara betimlemeleri, daha
sonraki dénemde Ingiliz manzara resmi geleneginin olusmasinda etkili olmus-
tur.

Jean Ionore Fragonard (1732-1806)

Chardin ve Boucher'in 6grencisi olan Fransiz sanat¢1 Fragonard, rokoko iis-
lubu temsilcisidir. Sanatginin tercih ettigi konular ve dénemin estetik begenisi,
resimlerinin genelinde goriilen bir tavir olarak ortaya gikar. Genellikle soylu

sinify tanimlayan figiirlerle yasamin sadece eglenceli tarafir dile getirdigi re-
" simlerinde, ¢ogunlukla dénemin aristokrat yasamini konu alir.

Anton Raphael Mengs (1728-1779)

Alman sanatgt Mengs, ftalyada bulunmug fakat Fransada yiikselise gegmis
olan neoklasizimin ilk &nciileri arasinda yer almistir. Sanatginin agdaslar ara-
sinda 6n plana ¢tkmasinin nedenleri, hem Rénesans'in estetik degerlerini hem
de antik sanatin etkili, yalin ve dingin anlatimini sentezlemis olmasidir. Konu-
far1 ve resimlerinin mekan: Ronesans estetigini simgelerken figiir yorumu ve
151k kullanimi neoklasik estetigi olusturmustur. Mengs'in resimlerinde gériilen
soylu, yalin, sakin ve yiice kavramlarinin anlatimi, neoklasik iislubun estetik
anlayig ile biittinlik saglamistir.

Jacques-l.ouis David (1748-1825)

David, 1776-1781 yillari arasinda Romada kalnug, Roma antik sanatini,
Romada bulunan Fransiz Akademisi'ni ve Mengs'i inceleme firsati elde etmistir.
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Fransa'ya dondiigiinde ise neoklasik tislubun hem kurucusu hem de en biytik
temsilcisi olmugtur. Resimlerinde Antik Yunan sanatinin desen gelenegini,
Raffaclloin figiir yorumunu, Correggio ve Tiziano'in renkgi anlatimini birlegti-
rerek 6zgiin bir anlatim dili gelistirmistir. Akademik resim anlayisinin savunu-
cusu olan David’in tarzi, o dénemde Fransanin iginde bulundugu durum ve
siyasal yapryla biitiinlesir. Kisiligi ve sanat1 ile donemin politik hayatinda biiyiik
bir yer edinmis olan sanat¢i, dnceleri 6zgiirliik, vatanseverlik, kahramanlik
duygusu ve ahlak degerleri ile devrim siirecinde énemli yapitlar vermistir. Daha
sonra pek ¢ok ulusal zafere damgasini vuran, dénemin kahramani Napolyon'un
savunucusu ve destekgisi olarak her firsatta onu ve yaptiklarini yiicelten impa-
ratorluk ressarm olmustur. Bu dénemde yaptigi resimlerde daha ok siislemeci
bir tavir goriliir. Kahramanlik duygularinin yerini, Napolyon'u yliceltme ¢aba-
lannin aldigi, duru ve yalin anlatum 6zellikleri, imparatorun gérkemini vurgu-
layan stislemeci bir anlayisa dontigmistiir. Akademik anlayigi savunmasina
ragmen bu dénem resimleri, duygusal ve romantik etkilerden uzak kalamadigi-
nt da gosterir.

Pierre-Paul Prud’hon (1758-1823)

Prud'hon, resimlerinde Leonardo ve Correggio'nun etkilerinin hissedildigi
kendine 6zgil tavriyla Fransiz resminin neoklasik déneminde énemli isimler
arasinda yer almistir. Sanatqinin 6zgiin tavrins gekillendiren bigim anlayist,
Mengse yakinhk gosterir. Egitimini Italyada alan sanatginin resimlerinde agir-
likli olarak portre ve tarihi konular betimledigi goriilir. Duygusal anlatinu 6n
planda tutan Prud'hon, yumusgak bir anlatimla zarif bir neoklasik tavir sergile-
mistir. Ayrica, dramatik dgelere de agirhik verdiginden romantizme gegis déne-
minde bir kdprii gorevi tistlenmistir.

Pierre-Narcisse Guérin (1774-1833)

David’in estetik yaklaginum benimsemis olan Fransiz sanat¢i Guérin, ¢o-
gunlukla tarihi ve mitolojik konulan ele almistir. Sanat¢inin neoklasik iislubun
ideal gergekligi yansilan yaklagim ile duyguyu aktaran dramatik etkileri birles-
tirdigi, 6zgiin bir anlatim dili geligtirdigi gorilir. Guérin figiir, renk, resimsel
mekan ve konu yorumuyla da neoklasizim ve romantizm arasinda bir kdprii
gorevi tistlenmigtir. Romadaki Fransiz Akademisi'nde ders vermis olan sanaltcl,
Gericoult ve Delacruex’nin da hocasidir.

Jean- Auguste-Dominique Ingres (1780-1867)

Ingresnin, Fransa resim sanati ve neoklasik {islup temsilcileri arasinda
dnemli bir yeri vardir. David'in égrencisi olan sanatgl, akademik ilkelere baglh
kalmasina ragmen, figiir yorumunda duygulu bir ifade kullanarak Davide gore
daha yumugak ve samimi bir atmosfer yaratmugtir, Sanatg1 ddnemin ideal giizel-
lik anlayisiyla bigimlenen duygulu figiirlerini, giinliik yagam sahneleri iginde
abartisiz ve yahn bir anlatimla yansitmigtir. Bu nedenle bigimlerinin alt yapisini
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olusturan deseni 6nemsemis, rengi ve 15181 desene hizmet eder konumda kul-
lanmustir. Daha ¢ok portre ve nit’leri bulunan sanatgimin, goguniukla Dogu kill-
tiiriine 6zgli mekanlar ve nesnelerle kurguladig: resimlerinde, giinliik yagama
dair konulan neoklasik estetigi koruyan bir tavirla yansittigt goriiliir,






Resimler

Resim I: Bilinmiyor, "Madonna-detay"”, ahsap lizerine tempcra, 1123, Barselona Kalalan Sanat
Miizesi, ispanya.

Resim 2: Bilinmiyor, “Dogum-detay”, ahsap lzerine yagliboya, 12.yy, Barselona Katalan Sanat
Miizesi, ispanya.
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Resim 4: Bilinmiyor, sunak resmi, 100 x 129 cm. 12.yy, Barselona Katalan Sanat Miizesi, ispanya.
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Resim 5; Bilinmiyor, sunak resmi, 94x16» cm, 12, yy, Barselona (Catalan Sar.at Miizesi, Ispanya.

Resim 6: Bilinmiyor, "Vladimir Bakiresi”, 1131, Moskova Tretyakov Galerisi, Riisya.
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Resim 8: Bilinmiyor, “Madonna”, ahsap tzerine tempera ve altin yaldiz, 33 x 16 cm, 12 vy,
Dresden Sanat Tarihi Mizesi, Almanya.
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Resim 9: Barone Berlinghieri, “Aziz Francis'in Hayat”, ahsap Gzerine tempera ve altin yaldiz,
13.yy, Floransa Santa Croce Bazilikasi, italya.
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Resim 10: Bilinmiyor, “Carmihta Isa", ahsap tizerine tempera ve altin yaldiz, 93 x 51,2 cm, 1335,
Barselona Thyssen Bornemisza Mizesi, ispanya.
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Resim 11:Taddeo Gaddi. “isa Carmihta” fresk orta panel, yaklasik olarak 1340, Floransa Santa
Croce Bazilikasi, italya.
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Resim 12: Broderlam Melchior, “Bildiri”, ahsap tizerine tcmpera, 1393-99, Dijon Gizel Sanat-
lar Mizesi, Kransa.
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Resim 13: Barlolo di Fredi. “Meryem® Secde”, panel izerine tempera, 195 x 163 cm, 1385-88,
Siena Ulusal Galeri, italya.
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Resim 14: Fra Angelico, “Aziz Cosmo ve Aziz Domian'in Mezarlar1”, ahsap lzerine tempera, f
1t45 cm, 1438-40, Floransa San Marco Miizesi, italya.

Resim 15: Botticelli, “Venus’iin Dogusu”, tuval Gzerine tempera, 172,5 z 278,5 cm, 1485, Flo-
ransa Uflizi Miizesi, italya.
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Resim 16: Limburg, Herman-Jean-Poul, "Agustos Ay1”, Les Tries Riches Hcures du Duc de
Bcrry 206. sayfa, 21,6 x 14 cm, 1413-16, Conde Miizesi, Paris.
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Resim 17: Eyek, “Van der Paele ile Madonna”, ahsap uzerine ya§liboya, 122 x 157 cm, 1436,
Brij Groeninge Mizesi, Belgika.
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Resim 18: Giovanni Bellini, “iki Melek tarafindan Gétiiriillen Oli isa”, panel izerine tempera,
74 x 50 cm, 1460, Venedik Correr Miizesi, italya.
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Resim 19: Leonardo, “Kayaliklar Meryem'i", panel Gzerine yagliboya, 189,5 x 120 cm, 1495-
1508, Londra Ulusal Galeri, ingiltere.
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Resim 20: Michelangelo, Giuliano Medici’nin Mezari, mermer, 630 x 420 cm. 1526-33. Floran-
sa San Lorenzo Kilisesi. italya.
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Resim 21: Michelangelo, "Giplak", fresk, 1509, Vatikan Sistine Chappel, italya.
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Resim 22: Giorgione, “Kirda Konser”, tuval tGzerine yaglhboya, 110 x 138 cm, 1508-09, Paris
Louvre Miizesi, Fransa.

Resim 23: Giorgiolle. "Uyuyan Venls”, tuval Uzerine yagliboya, 108 x 175 cm. 1520, Dresden
Gemaldegalerie, Almanya.
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Resim 24: Cranach, "Eros’un Venuse Sikayeti”, ahsap tzerine yagliboya, 81 x 55 cm, 1526-27,
Ulusal Galeri, Londra.
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Resim 25: Holbein, “Tuccar George Gisze’in Portresi”, ahsap tzerine yagliboya, 96,3 x 85,7 cm
1532, Berlin Staatliche Mzesi, Almanya.
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Resim 26: Bosch, "Aziz Antonyus'un Ginahlari” triptik panel Gizerine yagliboya, 131,5 x 119 cm
(orta pano), 131,5 x 53 cm (yan panolar), 1505 06, Lizbon Ulusal Sanatlar Mizesi, Portekiz.

Resim 27: Patineir, “Misir’a Yolculuk Sirasinda Mola”, ahsap uzerine yagliboya, 62 x 78 cm,
1515-24, Berlin Miizesi, Almanya.
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Resim 28: Bruegel, “Cocuklarin Oyunu”, ahsap tzerine yagliboya, 118 x 161 cm, 1559-60, Vi-
yana Sanat Tarihi Miizesi, Avusturya.
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Resini 29: El Greco, “isanin Vaftizi", tuval iizerine yaghboya, 330 x 221 cm, 1608-28, Tolcdo
Tavera hastanesi, Ispanya.
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Resim 30: Parmigianino, “Uzun Boyunlu Meryem?”, panel tzerine yagliboya, 216 x 132 cm,
1534-40, Floransa Uitizi Mizesi, italya.
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Resim 31: Michelangelo, “Son Yargi", Fresk, 1370 x 1220 cm, 1537-41, Vatikan Sistine Chappel,
italya.
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Resim 32: El Greco, “Bildiri”, tuval Uzerine yagliboya, 315 X 174cin, 1596-1600, Madrid Prado
Miizesi, Ispanya.
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Resim 33: Balthasar Van der Asi, “Meyveli, istiridyeli ve Bécekli Natiirmort”, ahsap tzerine
yagliboya, 75 x 104 cm, 1620, Hermitage Mzesi, St Petersburg.

Resim 34: Rembrandt, “Joseph’in Rilyasi”, alisap Uzerine yagliboya, 20 x 27 cm, 1645, Staatliche
Mzesi, Berlin.



Resim 35: Rubens, “Savasin Sonuglari” tuval tizerine yagliboya, 206 x 342 cm, 1637-38, Floran
sa Piui Saray! Galerisi, italya.

Resim 36: Caravaggio, “Emmaustia Son Aksam Yemegi” tuval tizerine yagliboya, 141 x 196 cm,
1601, Londra Ulusal Galeri, ingiltere.
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Resim 37: Zurbaran. “Natirmort”, tuval Gzerine yagliboya. 46 x 84 cm. 1660, Madrid Prado
Miizesi, ispanya.

Resim 38: Rubens, "Mineccimin Secdesi”, panel tizerine yagliboya, 447 x 336 cm, 1624, Ant-
werp Kraliyet Glizel Sanatlar Mizesi. Belgika.
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Resim 39: Vermeer, “Ask Mektubu”, tuval tizerine yagliboya, 41 x 38,5 cm, 1667-68, Amster-
dam Rijksmuseum, Hollanda.
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Resim 40: Poussin, “Sabinli Kadinlarin Kagirihri", tuval tzerine yagliboya, 154,6 x 209,9 cm,
1634-35, New York Metropolitan Sanat Mizesi, ABD.
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Resim 41: Fragonard. "Kdrebe" tuval tzerine yaghboya, 114 x 190 cm, 1760, Toledo Sanat
Miizesi, ispanya Louvre Miizesi, Fransa.
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Resim 42: Boucher, “Pompadour Markizinin Portresi”, tuval Gzerine yagliboya, 201 x 157cm,
1756, Minih Alle Pinakothek Mizesi, Almanya.
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Resim 43: Goya, "Glines Semsiyesi/Semsiye”, tuval Gzerine yagliboya, 104 x 152 cm, 1776-78,
Madrid Pr ... 1

Resim 44: Gainsbourg, “Mavili Kadin", tuval Gizerine yagliboya, 76 x 64 cm, 1780, St. Petersburg
Hermitage Mizesi, Rusya.
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Resim 45: Canaletto, “San Marco Meydaninda Atlar", tuval Uzerine yaglhboya. 108x 129,5 cm,
1743, Windsor Kraliyet Koleksiyonu,

Resim 46: Canaletto, “Harabeler ve Binalarla Capriccio” tuval izerine yagliboya. 62 x 74 cm.
1750, Venedik Akademisi Galerisi, italya.
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Resim 47: Canaletto, “Glney-Dogutan San Marco Meydani", tuval izerine yagliboya, 114,5 x
153,5cm, 1735-40, Washington Ulusal Galeri, ABD.

Resim 48: Canaletto, “Bliyik Kanal ve Salute Kilisesi”, tuval tizerine yaglboya, 49,5 x 72,5 cm,
Houston Giizel Sanatlar Galerisi, ABD.
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Resim 49: Fragonard, “Salincak” tuval Uzerine yagliboya, 81 x 64 cm, 1767, Londra VVallace
Koleksiyon, Ingiltere.

239



Resim 50: David, “Sabinli Kadinlarin Kagirilisi*, tuval Gizerine yagliboya, 385 x 522,1799, Paris
Louvre Mizesi, Fransa.
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Resim 51: Ingres, "imparatorluk Tahtindaki Napolvon", tuval Uzerine yagliboya, 259 x 162 cm,
1806, Paris Ordu Mizesi. Fransa.
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Resim 53: David, 'imparator Napolyon’un imparatorice losephine’i Kutsamasi ve Taglandir-
masi/Ta¢ Giyme Toreni”, 629 x 979 cm. 1805-07, Paris Louvre Mizesi, Fransa.
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Resim 54: Prud'hon, "Askl Servete Tercih Eden Masumiyet”, tuval Gzerine yagliboya, 243 x 194
cm, 1804, St Pctersburg Hermitage Mizesi, Rusya.
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Resim 55: Ingres, "Banyo”, tuval tzerine yagliboya, 146 x 97 cm, 1808, Paris Louvre Mzesi,
Fransa.
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James Wood
Kurmaca Nasil Isler?

Sanat ve kuram/Ekin Bodur/160 say[a/ISBN 978-975.539-582- |

Neden kurmaca eserler okuruz? Gergekgilik gercekligi acaba ne kadar yansiur?
Bir mecazi iyi yapan &zellikler nelerdir? Karakter nedir? Kurmacada detayin
isabetli bir bigimde kullanihp kullamlmadigin neye gére 6lcebiliriz? Bakis ag1-
s1 nedir? Serbest dolayli anlatim romana hangi anlatim &zelliklerini kazandir-
mugtir? Yillar boyunca edebiyat elestirisi disiplinini mesgul eden bu ve benzeri
sorular, james Wood'un Kurntaca Nasil isler? adli eserinin gikis noktalarim
olugturuyor. Edebi gelenek ve kanonlardan yola ¢tkan Wood, kendi yazinsal
pratiginden hareketle iste bu sorulara ciiretkar yanitlar anyor. Kendi deyimiyle,
sorular bir elestirmenin gbziinden soruyor, bir yazarin géziinden yanithyor.

Bagka bir deyigle, Wood, kurmacanin bir “insan tiretimi” olarak hem yapayhk
konumunu hem de hayata uygunlugunu sorguluyor. Wood, kurmacanin di-
yalektik bir bitiinlik iginde her iki 6zelligi de kendi i¢inde barindirdi@ fik-
rinden hareket ediyor ve caligmasinda bir biitiin olarak edebiyata ve edebiyat
kuramina bagvurarak bunu gostermeye cahgiyor. Anlatibilimden bigimcilige,
modernizmden gergekgilige, serbest dolayh anlatimdan biling akisina, dil ve
dinya iligkisine kadar eski, yeni pek ¢ok tartigmaya serbestge girip gikiyor.
E. M. Forster, Barthes, $klovski gibi edebiyat kuraminin farkli dénemlerdeki
yazarlanyla eyzamanh bir tartigma yaritmesinin yani sira, Wood'un islubu,
romancilarla da yogun bir diyalog i¢inde yazmasina olanak saghyor. Yazar, ta-
rih iginde her iki yone dogru da hareket edebilen ve Cervantes’ten Flaubert’e,
Dostoyevski'den Woolf'a, Del.illo’dan Saramago’ya kadar genis bir romanc
yelpazesini kapsayan cesur bir yolculuga yelken agiyor.

Romancy, yazar ve elegtirmen kariyerinin yani sira, 2003’ten beri Harvard
Universitesi’nde ders veren ve Edebiyat Elestirisi Pratigi Profesbrii olan James
Waoad, hem elestirmenlik hem yazarlik hem de egitmenlik deneyiminden ya-
rarlanarak edebiyat kuramina dair sézlinii Kurmaca Nasi Igler?de bir araya
getiriyor. Wood'un akici ve serbest anlatimy, pek qok kuramsal sorunu roman-
lardan ¢esitli 6rneklerle somutlagtirarak edebiyat kuramina agina olmayan ede-
biyat severler igin de keyifli bir kuramsal seriivene kapi arahyor.



|
Mehmet Giileryiiz

Giilerytizli Sohbetler

Sanat ve kuram/192 sayfa/ISBN 978-975-539-615-6

Neden kurmaca eserler okuruz? Bu, kelimelerin kitabs. Rengi, 1§i@1, sozii, akh, ask,
inancy sanata doniistiiritp, kendi yagamlarim oldugu kadar ¢evrelerini de giizelles-
tiren insanlarin dilinden, yiireginden dékiilen kelimelerin...

Ressamdan yazara, gazeteciden tiyatrocuya, foto muhabirinden operaciya, mimar-
dan is kadinina Titrkiye’nin 6nde gelen giiglii, duyarls, yetenekli ve naif insanlarini
bizimle bulusturuyor Mehmet Giileryiiz kelimeler aracihgiyla. Aziz Nesin, Abidin
Dino, Avni Arbag, Ali Ulvi, Erol Akyavas, Mualla Anhegger, Selim Turan, fiakir
Eczacibagi ve geng vasta yitip giden Zehra Yildiz gibi birka¢i aramizdan ayrilmig,
sanata goniil koymus pek ¢ok insan: da bu sayede sevgiyle anma firsa buluyoruz.

Dostluga ve sanata dayal: yakin iligkilerinden hareketle sordugu igten ve dogrudan
sorularla Mechmet Giileryiiz, onlarin bilmedigimiz pek ¢ok yéniinit, is ve sanat
yasanundaki maceralarmns kimi kez giilimseyerek kimi kez duygulanarak okuma-
miz saghyor. Bu birbirinden farkh yasamlarda, satir aralarinda hem kendimize
iligkin seyler buluyor hem de ders niteliginde, yol gésterici pek ok ipucuna ula-
siyoruz. Kitabin ismine de yakigir bir sekilde, sanki onlar karsimizdaymiggasina,
giilen bir yiizle adeta onlarla sohbet ediyoruz.



Hal Foster

Zoraki Guzellik

Sanal ve kuram/$ebnem Kaptan/256 sayfa/ISBN 978-975-539-624-8

Princeton Universitesi Sanat ve Arkeoloji Béliimii §gretim iiyesi olan Hal Foster,
90’hh yullann ikinci yansi boyunca, 6zellikle October, Artforum gibi dergilerde ya-
yimladigy makalelerle, gagdas sanat kuramu igin 6nemli bir isim haline gelmistir.
Zaman iginde kitaplarda bir araya gelen ve genigleyen bu ¢ahgmalar, sanat tarihi-
nin modern déneminden bugiine uzanan ¢izgiye getirdigi farkli yorumlarla oldugu
kadar, sanat tarihi yontemi agisindan sundugu &neriler ve ¢esitlilikle de dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir.

Zoraki Giizellik, yayimladin ilk biitiinliikli ¢aligmasi olmasi bakimindan Foster'in
kariyerinde 6zel bir 6nem tagtyor. Bir yandan sanat tarihi ve kurami icin giinimii-
ziin bu kritik figiiriiniin arkaplamni gérmemizi ve kavramsal temelinin gelisme-
ye basladign ilk adimlan sezmemizi saglarken, bir yandan da, Tiirkiye'de simdiye
dek yanina hig yanagilmamus, bu yiizden de ger¢ek anlamiyla anlagilmas: siirekli
ertelenmiy gergekistiiciilik akiminin biitiin arka sokaklarim gozlerimizin éniine
seriyor. Zoraki Giizellik’in sundugu kavramsal sema, gergekiistiiciilerin perspek-
tifinden, 20. yiizyil baginda psikoloji biliminin sanatlari ne kadar meggul ettigine
151k tutuyor. Freud'un énerdigi psikanalitik inceleme ydntemi, bilingaltimin serbest
birakilmasy, riiyalar ve sembollerin anlamu gibi unsurlar iki diinya savag: aras1 dé-
neme damgasin vuran gelismeler olarak sanatgilar {izerinde esine az rastlanir bir
duyarhhk yaratiyor.

Foster, ylizyil basimin yrtkuc1 Dada girisiminin hemen arkasindan ortaya gikan ve bir
kismi Marksist harekete de destek vermis olan Andre Breton, Max Ernst, Man Ray,
Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Alberto Giacometti, Antonin Artaud gibi farkh
alanlarda ve ¢ok farkli temalarda iriin vermis sanatialar, bu sanatqilarin bizzat psi-
kanalizden devralip, siddetli tartigmalara konu ettikleri ortak kavramlar araciligiyla
degerlendiriyor. :

Hal Foster, gii¢lii bir sanat tarihi yazma girisimi 6rneklivor; yeniliklere agik, kav-
ramsal olarak can alici 8neriler tasiyan ancak ayaklan basu@i topraktan, yani sa-
natgilarin yani bagindan hi¢ ayrilmayan bir girisgim. Biiyuk bir inangla aklin digani
aramug bu sira digi sanatcilari, Dada’yr ve “gergekiistiicalik™a akil aracihigiyla son
defa kavramak igin ilk kez bir sansimiz olabilir.

W= T



Resmin bicimsel yapisi, organik biitiinliigiinii olusturan temel 6ge ve ilkelerin
kompozisyonda nasil organize edildigini cevaplariyla ortaya koyan “yapisalel
(teknik-bicimei)” elestiri ile agiklanir.

Sanatcinin eserini yaratirken kullandig: temel 6ge ve ilkeler, o eserin biricik
olmasimi saglayan biitiiniin de parcasidir. Biitiiniin pargasi olan bu elemanlarin,
kuramsal olarak belli agiklamalara sahip olmus olsalar bile, sanat¢inin bu kay-
ramlara yiikledigi anlam ve/veya kullandig1 imgelerle degisebilecegi, yeni an-
lamlar ve alternatifler sunacagi agiktir. Her eserde yeni bir anlam ve bicim bul-
mus olan bu altyapi elemanlari, eserin kendi varolusu icinde ele alinip deger-
lendirilmeli. Bu nedenle resmin bicimsel olarak ¢oziimlenmesi, her resim igin
ayni sorularin sorulmasini gerektirirken alinacak cevaplar degiskenlik gosterebilir.
Kitapta ¢oziimlemesi yapilan resimler, On Ronesans doéneminden baslayarak
Aydinlanma Cagi’na kadar gecen siireci kapsiyor. Bunun yam sira neoklasik
donem eserlerinden érnekler de yer aliyor. Yazar bu tarihsel cerceveyi, elestiri
yontemlerinin sanat kuramlan ile olan baglantilarim géstermek i¢in kuruyor.
Coziimlemesi yapilan resimler, uzun yillar sanatin bicimlenmesinde s6z sahibi
olan “Yansitma Kurami”'nim etkilerinin ve sonuclarinin goriildiigti 6rnekler ara-
sinda yer aliyor. Aralarinda Giotto. Botticelli, Bosch, Diirer, Giorgione, Leonardo,
Michelangelo, Raffaello, El Greco; Caravaggio, Zurbartan, Rembrandt. Poussin,
Fragonard, Watteau, David ve Guerin gibi pek ¢ok sanat¢mnin eserlerinin yer
aldig: ¢coziimlemeler, tislupsal 6zelliklere dair gerekli bilgi akisinin yani sira
sanatgilarn sanata yaklasimi, onu aktarmasi ya da yorumlamasi konusunda
aciklayic bilgiler igeriyor. ; '

Akademisyen ve ressam olan yazar, .ki.tapta okura bir resmi bi¢imsel yapisindan-
hareketle nasil degerlendirebileceginin ipuclarini veriyor. Her ne kadar kitabin .
anatemasi, resimle kargii kargiya gelen izleyicinin estetik duyumunun bicimsel
nedenlerini ortaya koymak o'isa da, sanat egitimi alan bireylere bu konuda 1sik
tutacag ve resim sanatina kazandiracaklari yeni eserlerde yol gosterici olacagi
da agtktir.
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