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“(...) roman anlatinin laboratuvaridir.
Bundan boyle, romanda bigim iistiine ¢alisma biiyiik dnem
kazanmaktadir.”

“(...) her tiirlii kurmaca, uzanumiza bir yolculuk olarak girer
ve bu agidan romanlarm temel izleginin [tema'sinin] yolcu-
luk oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, bize bir yolculugu anla-
tan her roman, okuma yeri ile anlatimn bizi siiriikledigi yer
arasindaki uzakli$r egretilemeli bicimde aciklamay: bagara-
mayan romandan daha agik se¢ik, daha kolay anlagilirdir.”

Michel Butor, Essais sur le roman, s. 9 ve 50
(Roman Ustiine Denemeler, s. 19 ve 64-65).






Sunusg

1973-1977 yillan arasinda gergeklestirilmis ve ilk baskis1 1978
yilinda Istanbul Universitesi Yayinlar1 arasinda ¢ikmis olan
Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme: Michel Butor'un Degisim'i
baslikli ¢alismay1' otuz dort yil sonra gozden gegirilmis olarak
yeniden yayimhiyoruz.

Bu inceleme 1970’1 yillarin baglarinda yogun bir gelisme
icindeki yazinsal gostergebilimin verilerinden ve yine ayni yillarda
yeni-roman konusundaki aragtirmalardan esinlenerek “roman
kurgusu”na yonelik bir yaklasim bi¢imi (yontem) belirlemeyi ve
bu yaklasimi da yeni-romancilarin 6nde gelen temsilcilerinden
Michel Butor’un La Modification (Degisim ya da Degisme) adl1 ro-
manina uygulamayi (¢oziimleme) amagliyor.

Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme, “anlat1 laboratuva-
r1“ndan ge¢mis ve bugiin artik “entelektiiel anlat1”nin en yetkin
orneklerinden biri olarak gosterebilecegimiz La Modification"un
anlatim ve igerik agisindan kurgulanigini aragtiran bir “yakin
okuma”dir; bir bagka deyisle, romanin anlatim boyutundaki “gi-
rift” ama “dizgeli” yapisin1 hem degisik zamanlarin dagilimi ve
degeriyle hem de igerikteki anlat1 evreniyle birlikte ele alan bir
“cOozltimleme”dir.

Romanin anlat1 evreninin diizeni, “siz”li anlatimla olusan
roman tekniginin anlami, roman metninin baski asamasinda

1 Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz ve Roman Dilleri ve Edebiyat-
lar1 Boliimii'nde 1973-1977 yillar1 arasinda doktora tezi olarak hazirlanan bu
caligmanin savunmasi 18 Kasim 1977 tarihinde Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’'nde yapilmgtir.



kagida yansiyan Ozellikleri (beyaz bosluklarin ayiric1 degeri),
“zaman ile oynanan oyunlar”, kesitler ve zamanlar aras: gegis-
leri saglayan birimlerin eklemlenisi, kisiler ve kentler (Paris-Ro-
ma) arasl iligkilerin doniisiimii, bu iligkileri gerceklestiren “tren
yolculugu”nun islevi, kisacasi bir yolculugun yazils ile bir ya-
ziligin yolculugu...

Biitiin bu asamalar, yolculugu yazmak olarak, yazmay: da
yolculuk olarak goren ve yasayan bir romancinin metnini, hem
de “degisim” tema’sim1 ¢ok farkli bicimde kuran bir metnini
kendisi icin ve kendisi i¢inde ayristiran bir ¢dziimleme seriivenini
yansitiyor.

Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme'nin metni, her metin gibi,
kendi “Ornek okur”unu bekliyor.

Mehmet Rifat
Beylerbeyi, Mart 2012



Onsoz

Bu ¢alismanin amaci, dogal dili gereg olarak kullanip bu gere-
ci bireysel verilerle bigcimlendiren ve anlamlandiran bir yazinsal
metin evreninin kurgusunu yazmnsal gostergebilimin 15181 altinda
¢Oziimlemektir.

Coziimleme, her seyden once bir “okuma”dir, bir uygula-
ma, bir ¢alisma 6rnegidir. Ancak, boyle bir okumay1 baslatma-
dan o6nce, okumaya yon verecek yontemin boyutlarini nesnel bir
tutumla belirlemek, ¢oziimleyici yaklagimi oncelikle bu yonte-
min ilkeleri ve sinirlar iistiine yoneltmek gerekir. Ciinkii, oku-
maya yon veren ilk etkenin metnin kendisi oldugu bir gercekse
de, ¢bziimleme, “bigcimsel bir anlati ornekgesi [anlat1 modeli] olus-
turmaya, anlatinin bir yapisin1 ya da dilbilgisini kurmaya ca-
lisir. Bunlardan kalkarak da (..) her 6zel anlat1 sapmalara gore
¢Ozlimlenlir]”!

Bu nedenle, incelememizin birinci boliimiinde (Yontem), yon-
temsel yaklasimin belirlenmesine ve incelenecek yazinsal met-
nin saptanmasina; ikinci béliimde (Coziimleme) bu yaklagimin se-
cilen metne yoneltilmesine ve metnin ayiric1 niteliklerinin orta-
ya ¢ikarilmasina; tiglincii boliimdeyse (Sonug) bir biresime var-
maya calistik.

1 Roland Barthes, “Analyse textuelle d"un conte d’Edgar Poe”, Sémiotique narrative
et textuelle, s. 29. (Ayrica bkz. Roland Barthes, Gdstergebilimsel Seriiven, s. 170.)
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I. YONTEM






I. 1. Yontemsel Yaklasim

Toplumun “edebiyat” (ya da “yazin”) diye adlandirdig bir olgu
vardir. Nedir bu olgu? Verilebilecek ilk yanit, belki de anlatim
ve igerik sOzciiklerinin kaynasmasiyla olusan bir tanimda beli-
recektir. Gergekten de ana sorun, anlaml 6gelerin “anlatilig”
bicimidir. Anlam evreninin, bigcimsel kurgu esliginde yeni de-
gerler kazanmasini simgeler yazin: Birbirinden bagimsiz bi-
¢im ve anlam birimlerinin ayn1 baglam igine girerek birbiriy-
le catismasini, giderek kaynasmasin gerceklestiren degerlerdir
bunlar.

Yapisal kurguyu olusturan birimlerin, Ferdinand de Saus-
sure’in deyisiyle gdstergelerin etkinlikte bulundugu boyle bir
kaynasmanin o6zelligi, ilkin iletisim kavramiyla belirlenir. ile-
tisimi olusturan 6gelerin bir yaninda konugamn (bu baglamda
yazarin ya da metin igindeki anlaticinin) 6biir yanindaysa din-
leyenin (bu baglamda okurun ya da kendisine-anlatilan-kiginin)
varlig: tartisilmaz. Ancak, iletisimin giicii, gostergelerin kulla-
nimina, bir baglam olugturan birimlerin eklemlenme diizenine
baglidir.

[letisim olgusunun yan sira bir bagka énemli sorun da ézne-
nin, eylemin, tiimle¢in (ya da nesnenin), Algirdas Julien Greimas
deyisiyle eyleyenlerin baglam (olayérgiisii) igindeki gérevidir. Ile-
tisime deger katacak olan da bu eyleyenler diizeninin kurulusu-
dur. Ancak, burada hemen bir agiklama yapmamiz gerekir.

Yazinsal metnin iletisimi, dogal dil diizeyindeki gibi simr-
l1 degildir. Dis gercekten doniisiimlerle uzaklasan, gerek anlatim
gerekse igerik diizeyinde iiretimsellik (anlamlandirma) olgusunu

15



simgeleyen metin, ¢ogulluga acilan anlamlar tasir. Yazinsallik da
boyle bir biitiiniin boyutlarini niteleyen bir kavram olarak belirir.!

Demek ki, yazin1 olusturan metinler, eyleyenlerden kurulu,
hem anlatimda hem de igerikte cogulanlaml, kendi kendine ye-
ten bir biitiin olarak tanimlanabilir. Bu tiir 6zellikleri tagiyan ya-
zinsal metni betimleme yontemimiz ne olacaktir?

Egsiiremli dilbilim, nasil birlikte varolan ve bir dizge (sistem)
olusturan 6geler arasindaki iligkileri incelerse, yazinsal gostergebi-
lim de hemen her diizeyde ve her yonde kendi kendini bigimlen-
diren ve anlamlandiran yazinsal metni 6zerk biitiinliigii i¢inde
ele alarak bunun “iki sinur ¢izgisi” arasindaki evrenini (evrenin-
deki iligkileri) islemlemeye, anlamlandirmaya yonelir.

Once Algirdas Julien Greimasn,? daha sonra da Jean-
Claude Coquet'nin® uyguladig1 yontemden kalkarak bu “iki si-
nir ¢izgisi”ni belirleyelim:

Belli bir tiimcenin belli bir parcasini sézciikbirim (ya da soz-
liikkbirim) diye ele alirsak, bu sozciikbirimi gosterge kavraminin
bir altboliimii olarak betimleyebiliriz. Buna gore:

Cogulanlam tasiyicis1 yazinsal metnin belli bir kesitini ele
alalim. Bu kesit, s6z konusu metnin bir boliimii, bir pargasi ola-
rak ¢ogul gostergelerden olusur. Yine bu kesit “iki sinir ¢izgisi”
arasinda yer alir:

1 Anlatlm diizeyi;
2) Igerik diizeyi.

1 Siiheyla Bayrav “Dilbilimsel Edebiyat Elestirisi” adl1 yazisinda (Dilbilim I, 1976),

”Son yillarda edebiyat1 bagka komsu ugrasimlardan ayirmak, onu tanimlamak
igin baz1 oneriler ileri siiriilmiistiir” der ve bu onerileri su bagliklar altinda agik-
lar: 1. Iletilenin yoklugu / 2. Kapalilik / 3. Uretim / 4. Okunabilme / 5. Dil.
Ote yandan, Yazmsal Betik Ustiine Aragtirmalar (1976) adli kitabimizda da s6z ko-
nusu Ozellikleri yazmsallik nitelikleri olarak adlandirmig ve biz de beg birime in-
dirgemistik: 1. Yazinsal metnin kapalilig1 ya da agikligy;, / 2. Gonderilen yoklu-
gu; / 3. Cogulanlam ya da yananmalar; / 4. Uretimsellik ya da yaraticilik; / 5.
Metinlerarasu iligkiler (bkz. a.g.y. s. 18-26). [Ayrica bkz. Mehmet Rifat, “Gosterge-
bilim Agisindan Yazinsallik Kavrami”, Gostergebilimin ABC'si, s. 83-104.]

2 Sémantique structurale’de “Langage et discours” baghkl1 béliim.

3 Sémiotique littéraire’de “Questions de sémantique structurale” bashikl béliim.
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Tiimceler anlatim diizeyinde sesbirimlerden (sesbirimler de ses-
birimciklerden), icerik diizeyindeyse anlambirimlerden (anlam-
birimler de anlambirimciklerden) olusurken, kesitler de anlatim
diizeyinde bicimsel 6gelerin, igerik diizeyindeyse anlamlandiri-
c10gelerin eklemlenmesinden olusur.

Bu soylediklerimizi soyle bir ¢izime indirgeyebiliriz:

YAZIN

YAZINSAL METIN

Kesitler

Anlatim: fcerik:
Bigimsel 6ge Anlamsal 6ge

Oyleyse, yazinsal metni olusturan kesitler (biiyiikten kiiciige
dogru: anaboliim, altboliim, paragraf, tiimce) oncelikle bigim-
sel Ogelerin ¢izdigi, daha derin boyutlardaysa anlamsal 6gele-
rin olusturdugu ¢izgiler arasinda katmanlasir. Bu iki ¢izgi ya da
yapi arasinda yer alan kesit tiim yapitin degil, yalnizca kendi ev-
renini -0 da sirh bir bigimde— olusturur. Oysa, bir biitiiniin
sOzgelimi bir romanin “anlam evreni” kesitlerin (boliimlerin)
gizgisel anlam toplamindan ¢ok daha fazladir.*

Gergekten de bir bigim ve anlam biitiinliigi, ilk bakista, kimi
sozcliksel birimlerin toplamindan olugsur ama bir biitiiniin ger-
gek degeri parcalarin iligkisine dayanir. Bu nedenle bir metinde
yer alan herhangi bir kesitin anlatim/igerik boyutunu anlamlan-
diran, onu bir bakima yeniden iireten, yeniden degerlendiren de,
Oteki esdegerli birimlerle olan iliskisidir; 6teki birimlerle eklemle-
nis ozelligidir.

Bir yazarin biitiin yapitlar1 arasindaki iligkiler sonucu nasil
yeni anlamlar iiretiliyorsa, bir yazinsal metnin belli bir kesiti de
oteki kesitlerle olan iligkilerine gore betimlenir. Bir yazarin hem
kendi yapitlan arasindaki iligkiler, hem de bagka yazarlarin ya-

4 “Lasignificationd'un tout est supérieure a la somme linéaire des significations de
ses parties”, Noam Chomsky, George A. Miller, L' Analyse formelle des langues, s. 6.
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pitlarindaki metinlerle kendi metinleri arasindaki iliskiler metin-
leraras: iligkiler® diye adlandirilirken, ayn yapittaki iligkileri de
metinigi iligkiler® ya da kesitleraras: ozellikler diye adlandirabiliriz.

Bir kesiti daha kiigiik parcalara ayristirmadan once, esdeger-
li biiytik kesitler arasindaki bilesimi géz ontinde bulundurarak,
ozelliklerin kullanim sikhigina dayanan bir siniflandirmaya gi-
debiliriz. Clinkii, yapitin gerek sdylem’ gerekse anlati® diizeyi ge-
sitli bilesimlerden olusur. Ancak bdyle bir siniflandirma sonucu
yazin'in hem bigimsel hem de anlamsal bilesimini ortaya ¢ikar-
mis oluruz. Nasil “anlambirimcik tek basina bir hi¢”se,’ bir kesit
de tek basina bir bogluktur, kendi kendine yetmeyen bagiml bir
parcadir. Ona degerini veren Oteki kesitlerle eklemlenis bigimi-
dir. Bu nedenle, ilk amag, kesitlerin birbirine gecisini, birbirine
eklemlenisini, doniiglimiinii belirlemektir. Anlamsal katmanlas-
maya ancak boyle bir betimleme sonucunda yaklasilabilir.

Kesitleme isleminde bize yon veren ilk etkense, sececegimiz
romanin kurgusundaki 6zellikler olacaktir. Bu nedenle, kesitleri
sezgisel, rastlantisal bir béliimlemeyle ele almamak igin, oncelikle,
yapitin genel yapisal diizenini belirlememiz gerekir. Bizi romanin
kesitlerine gotiirecek yol bu toplu yapisal diizenden geger.

Boylece, bir yazinsal metnin gostergeler evrenini ¢oziimle-
meyi, bu arada da o6zellikle kesitlerarasi gegisbirimleri ve eyle-
yenler iligkisini amaglarken, yontemsel yaklagim 6rnegimiz tiglii
bir diizen izleyecektir:

5 Metinlerarast iliskiler konusunda gesitli goriigler 6ne siiriilmiigtiir. S6zgelimi,
Julia Kristeva, Mihail Bahtin’den kalkarak, metni bir “alintilar mozayigi” olarak
ele alir ve bir metnin herhangi bir metinle olan iligkisini metinleraras: iligkiler ya
da metinlerarasilik (intertextualité) diye adlandirir (bkz. Semeiotike. Recherches pour
une sémanalyse, s. 146). Michel Arrivé, bu 6zelligi yazinsal metin iginde aragtirir
(bkz. Les langages de Jarry. Essai de sémiotique littéraire, s. 26-27). Roland Barthes’a
goreyse, bir metin bagka metinlerle, bagka dizgelerle baglant: kuran bir iiretim-
dir (bkz. “Analyse textuelle d’'un conte d’Edgar Poe”, Sémiotique narrative et tex-
tuelle, s. 29; ve “Metinsel Cozlimleme”, Gostergebilimsel Seriiven, s. 170.

6 Metinigiiligkiler deyisini Jean Ricardou’nun Le Nouveau Roman adl1 yapitinda kul-
landig) intratextualité (s. 85) karsilig1 olarak 6neriyoruz.

7 Soylem terimini “gesitli dilsel 6gelerin dizimiyle gergeklesen diizey” anlaminda
kullaniyoruz.

8 Anlati terimini séylem diizeyinin “altinda” ya da “iginde” yatan anlamiar evreni-
ni belirtmek igin kullaniyoruz.

9 Jean-Claude Coquet, a.g.y., s. 36.
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1. Yazinsal metnin yapisal diizeninin (anlat1 evrenin diizeni,
baski diizeni, boliimlenme diizeni) zamanlarin dagilimi ve dege-
riyle baglantili olarak kavranmasy;

2. Kesitlerarasi gegisbirimlerin saptanmasi: Metnin genel ya-
pisal diizeninin zamanlarin dagilimi ve degeriyle birlikte kav-
ranmasindan sonra, bu diizenin dogrultusunda, kesitleraras:
iligskilere gecilebilir. Demek ki, ikinci asamada, kesitlerarasi ge-
cislerin ve bu gegislerdeki doniistimlerin betimlenmesi, gegisbi-
rimlerin siniflandirilmasi ve anlamlandirilmasi gelir.

3. Bu iki asama sonucu ortaya ¢ikan anlatimsal ve igeriksel
kurgu ile temel eyleyenler'® diizeni arasindaki etkilesimin yorum-
lanmasi.

Ozetlersek, amacimiz “kendi kendini anlamlandiran ve ancak
kendi kendisiyle agiklanabilen”" bir yazinsal metni (bir romani)
kendi i¢ diizenine gore, ama belli kurallar esliginde ayristirarak
bu metnin (bu romanin) kurgusunu betimlemektir.

10 Algirdas Julien Greimas'in Maupassant. La Sémiotique du texte: exercices pratiques
adli yapity, eyleyenler kuraminin uygulama agisindan énemini vurgularken gos-
tergebilimin giiciinii de kanitlamaktadir.

11 Tahsin Yiicel, L'fmaginaire de Bernanos, s. 7.
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L 2. Yapit Secimi

Coziimleme konusu olarak Michel Butor'un De§isim! (La Modi-
fication, 1957) adli romanini segmemizin 6nemli nedeni, bu ya-
pitin, eklemlenme olgusunu en yetkin, en islek, en giigli bigim-
de yansitmasidir. Kanimizca, bir yazari yazar yapan, yapitina bi-
cimsel ve anlamsal yetkinligini veren ilk gercek olgu, metinigi
kesitleri birbirine eklemleme 6zelligidir. Bir bagka deyisle, do-
niisiim ve gegis niteliklerini gegerli diizeyde tutmasidir. Michel
Butor'un roman1 bunun en iyi ornegidir. Gergekten de Degisim
siirekli bir akisin simgesidir. Yapitin ad1 da bunu kanitlar. Kesit-
lerin birbirine eklemlenme 6zelligi daha ¢ok bir “degisim siire-
ci” iginde belirginlesir. Bir anlatinin romam oldugu kadar bir bi-
¢imin, bir kurgunun romam olan Degisim gegis, doniisiim, eklem-
lenmenin ve uzam/zaman/kisi dizgesinin en iyi gozlemlenece-
gi bir baglam olusturur.?

1 Tiirkge'ye Degisme adiyla gevrilen (istanbul, E, 1973; Can, 1991; ceviren: Mii-
kerrem Akdeniz) La Modification'u biz hem sonucu hem de iki deger arasindaki
doniigiimsel siireci belirttigi icin “Degisim” sozciigiiyle karsiladik. Coziimleme
siiresince bagvurulan alintilarin Tiirkce kargihiklarinda da s6z konusu geviriden
yararlanilmugtir.

2 Anlati laboratuvarindan gegmis bir entelektiiel anlatimin bizce en yetkin 6rnegidir
La Modification.
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II. COZUMLEME






II. 1. Degisim’in Yapisal Diizeni

Siirekli doniigiimiin, dalgalanisin, yinelemelerin' (dizgesel yi-
nelemelerin), tek sozciikle bir ¢evrimin romani olan Degigim'de
bicim evreni anlamlar yapisimi etkilerken anlamlar da bigimi
doniistiiriir. Iki diizlem arasinda (soylem ve anlat1 diizlemleri
arasinda) acikca bir etkilesim gortiliir. Bu etkilesim, romanin bas
kigisi Léon Delmont'nun bilincindeki, diisiince yapisindaki dii-
zenin (ya da diizensizligin) doniisiimiiyle iyice belirginlesmek-
tedir.

Yazar, kahramanin kendi kendine bir ¢6ziime varamayisi-
ni1, diigler evrenindeki dalgalanisini1 ve bu dalgalanma sonucu
beliren degisimi bir yandan konu (igerik, anlat1) agisindan, ote
yandan da bi¢im (anlatim) agisindan kurdugu yapilarla (bigim-
sel kurgu; anlamsal kurgu) vurgular.

Konu ve bigim diye topluca ikiye ayirdigimiz bu biitiin, ger-
gekte, romanin yapisal diizenini olugtururken okuru da bu yap-
y1gerek anlat1 gerekse soylem boyutlarinda boliimlemeye zorlar.

Bir okur olarak biz de bu béliimlemeye uzanirken, yapisal
diizeni, kurguyu ii¢ ayn diizlemde gozlemleyecegiz:

1. Anlat1 evreninin diizeni;
2. Baski diizeni;
3. Boliimlenme diizeni.

1 Yineleme s6zciigiinii, ilkin romanin baglangicinda goriilen daha sonra roman
ici gesitli kesitlerde daha kiigiik boyutlarla beliren, giderek romanin hemen her
diizlemine yayilan (romanin sonunda bir kez daha ortaya ¢ikan) belli yapilarin
gevrimselligini vurgulamak igin kullaniyoruz.
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II. 1. 1. Anlat1 Evreninin Diizeni

Degisim’in ilk belirgin ve ayiric1 6zelligi sayg1 belirten ¢ogul
ikinci kisi adiliyla (“vous™ “siz”) yazilmis olmasidir. “Vous avez
mis le pied gauche sur la rainure de cuivre” (s. 9; “Sol ayaginizi bakir
siirgliye basmigsiniz”) ile agilan ve “Vous quittez le compartiment”
(s. 236; “Kompartimandan ¢ikiyorsunuz”) ile kapanan roman sti-
rekli olarak ikinci kisiye seslenir. Bu tiir seslenis icinde anlatici,
dinleyen ya da kendisine-anlatilan-kisi (romanin kahramani Léon
Delmont) ve okur arasinda siki bir baglant1 kurulur.

Romanda Léon'a kendi hakkinda kendisinin de bilmedigi
ozellikler anlatilir. Boylece, kendi 6z yasamini anlatmakta, ¢6ziim-
lemekte giicliik ceken, basindan gegen seriivenleri dil diizeyine ak-
tarmaktan kacan, korkan bir insana (Léon) bu yasanmis ve yasa-
nacak seriivenler ikinci kisiye seslenen bir deyisle, “siz sdyle yapti-
niz, soyle yapacaksiniz” diyerek anlatilmaya baglanir.* Léon, ken-
di basindan gegenleri, kendi seriivenlerini herkesten ¢ok daha iyi
bilmektedir ama bu bildiklerini ne kendi kendine ne de bir bagka-
sina anlatabilmektedir. Iste roman, anlaticinin, Léon’un seriiven-
lerini Léon’a anlatmaya baglamasiyla agilir. Léon, kendi yasamini
niye kendi agzindan anlatmamaktadir? Niye aldig1 kararlari, yap-
mak istediklerini bir kez daha diisiincesinde ¢dziimleyememek-
tedir? Neden kendi kendisiyle soylesmemekte, neden herseyi bas-
kalarindan, hatta kendisinden bile saklamaya ¢alismaktadir? Ne-
den yagsamini derli toplu olarak yeniden degerlendirememektedir?

Biitiin bu “neden”lerin yanitim1 bulmada anlatic1 yardima
olacak, Léon’un sertivenlerini Léon’a seslenerek diizenli bir bi-
¢imde aktaracaktir. Bu seslenis bir yandan Léon’a yonelirken
ayni zamanda okuru da ¢agiracaktir?

2 Bu yaklasimda Michel Butor'un “L'Usage des pronoms personnels dans le ro-
man” (Essais sur le roman, s. 73-88; Roman Ustiine Denemeler, bk z. ilerideki 4. dip-
not) adl1 yazisindaki “La Seconde personne” baghkl béliimde verdigi 6rnekten
esinlendik. (Michel Butor'un roman iistiine yazdig1 denemeleriyle ilgili alintila-
11, bu yazilarin ilk derlemesi olan ve bagka alanlara 6zgii yazilarin da yer aldi-
g1 Répertoiredizisindendegil, yalnizca roman konusuyla ilgili calismalari kapsa-
yan Essais sur le roman adl1 bir bagka derlemeden ve bu derlemenin Tiirkge gevi-
risinden [Roman Ustiine Denemeler] yapiyoruz.)

3 “Vous"nun (“siz“in) ayn1 zamanda okura da seslendigini Michel Leiris’in su s6zle-
ri ok iyi kanitlar: “Degisim, kimi ender boliimlerin disinda, [sayg: belirten] cogul
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Boylece tiglii bir diizen kurulmus olur:
Anlatic1 Kahraman Okur

Anlatici, Léon"un bilincini, diisiince evrenini aydinlatmaya ¢a-
lisirken okur da Léon’un evreniyle 6zdeslesmekte, onun evre-
ninde gizli kalmis, bastirilmis yanlar:1 kendi evreninde de bulup
ortaya ¢ikarabilmektedir.

Michel Butor’un belirttigi gibi roman evreni iginde tiglincii
kisi, yazar ve okurdan ayr olan bu evreni, birinci kisi yazan,
ikinci kisiyse okuru canlandirir.* Ancak, biitiin bu kisiler ken-
di aralarinda oylesine bir etkilesim icindedirler ki sonunda bir-
birleriyle yer degistirmeye baglarlar. Nitekim “siz”in (“vous”)
Degisim’de “ben” (“je”) ile yer degistirdigi, “ben”e doniistiigii
goriiliir kimi kez. Boylece, anlaticinin ikinci kisiye seslenerek
olusturdugu bir anlat1 i¢inde, birinci kisinin agzindan dile ge-
tirilen kesik kesik boliimlerin yer aldig1 da goriiliir. Anlaticinin
diirtiisiiyle Léon da kendi 6zyasamuyla ilgili kimi olgular yine
kendi agzindan dile getirmeye baglar. Anlatici, Léon’a seriiven-
lerini yeniden anlatip bilmediklerini ya da bilip de animsamak
istemediklerini veya ileride yasayacag: seriivenleri aktarirken
coskuya kapilan Léon bu kez bir diisiince figkirmasiyla arada bir
konusmaya baslar, anlaticinin soylediklerine “sayiklamalar” bi-
¢iminde eklemeler yapar. “Ben”, ilkin, kahramanin Cécile’le yap-
tig1 bir yolculugun ¢agristirilmasi sirasinda (1 yil 6nceki uzak
gecmis; Paris’te) ortaya ¢ikar:

ikinci kisiyle yazilmigtir: Burada romancinin s6z konusu ettigi kigisizsiniz galiba
okur.” (“Le réalisme mythologique de Michel Butor”, La Modification, 1970, s. 287.)
Degisim’deki “vous”nun (“siz”in) kime seslendigi konusunda, Michel Leiris’in in-
celemesi disinda, tartismalara yol agan birgok yazi yazilmus, birgok bildiri sunul-
mustur. Kimi yazar “vous”nun (“siz”in) kompartimandaki biitiin yolcular simge-
lediginibelirtirken, kimi de “vous”nun (“siz"in) ayn1 zamanda Henriette ve Cécile
oldugunuda vurgular. (C)rnegin bkz. Nouveau roman, hier, aujourd’hui, 2. pratiques,
Michel Butor’a iligkin boliim, s. 274, 292)

4 "L'usage des pronoms personnels dans le roman”, Essais sur le roman, s. 73-78;
Tiirkge gevirisi: “Romanda Kisi Adillarinin Kullanihg1”, Roman Ustiine Deneme-
ler, s. 91-107; bu incelemenin gbzden gegirilmis gevirisi i¢in ayrica bkz. Kitap-lik,
Aralik 2006, s. 89-96.
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“vous vous demandiez: pourquoi cela ne peut-il pas durer tou-
jours ainsi, pourquoi suis-je toujours obligé de la quitter? Il y a eu
un grand pas de fait; jai réussi a ce qu’elle soit avec moi ailleurs
que dans Rome...” (s. 119)

Tiirkgesi: “Kendi kendinize soyle soruyordunuz: Ne olurdu sanki hep
bayle olsaydi, neden ondan ayr: yagamak zorundayim? [ste bir adim
attik ve Roma diginda da yanimda olmasim sagladim.”

Gegmisteki bir yolculugun anlatic1 tarafindan aktarilmasi
Léon’un araya girmesine neden olurken, Léon’un sdyledikleri bu
kez anlaticiy1 simdiki zamanda yapilan yeni bir yolculugu vur-
gulamaya zorlar:

“Et cette possibilité au bout d'un an, elle va se réaliser, vous avez
décidé de la réaliser, vous étes en train de la réaliser” (s. 120)

Tiirkgesi: “Nitekim, tam bir yil sonra bu olanak gerceklesmis olacak,
gerceklestirmeye karar verdiniz, gergeklestirmek iizeresiniz.”

Bu kez, 135. sayfada vous'nun (siz'in) je’ye (ber’e) doniistiigii, ikin-
ci kisiyle yazilmis bir anlati i¢inde birinci kisinin yeni bir s6z dii-
zeyi olusturdugu goriiliir agikga.

Henriette ile Cécile’in Léon’a “tu” yani “sen” diye seslen-
mesinin de etkisiyle bu ben’in yer yer ortaya ¢ikisi, kahramanin
kendi adina konusmaya baslamasinin bir belirtisi olarak kabul
edilebilir. Baglangicta, siz'in kullanimina neden olan kahrama-
nin bilingsizligi, romanin gesitli boliimlerinde yerini gegici ola-
rak ben’e birakmaya baglamistir. Ben'in, arada bir ortaya ¢ikisi,
Léon’un giderek bilinglenmeye bagladigini gosterir.

Nitekim, romanin son boliimlerine dogru, Léon kendi ya-
samina kendisi karar vermek ister ve bilingsizlikler evreninden
¢ikmak igin bir kitap yazmaya karar verir.

Bu da siz'in ben’e tam olarak donilismeye bagladig1 noktadir.
Roman bu noktada bi¢imsel iiretimini durdurur. Ancak, bu asa-
maya gelinceye kadar gesitli doniigiimler goriiliir.

Léon, sevgilisi Cécile ve karis1 Henriette ile bir “liggen” olus-
turur. Ama, ne ti¢geni olustururken ne de iiggenin i¢inde yasar-

1"
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ken bilinglidir. Diisiincelerinin karmasiklhig1 icinde karisindan
ayrilmaya karar verince Paris’ten trene binerek sevgilisi Cécile’i
bulmak ilizere Roma’ya dogru bir yolculuga cikar: Cécile’e
Paris’te bir is bulmustur ve artik Cécile’in Paris’e yerlesmemesi
i¢in bir neden kalmamustur.

21 saat 35 dakika siiren bu yolculugun baginda Léon ile
Henriette arasinda maddesel bir yakinlik (Léon ve Henriette
Paris’tedir) ama diisiincesel bir uzaklik; Léon ile Cécile ara-
sindaysa diisiincesel bir yakinlik, maddesel bir uzaklik (Léon
Paris’te; Cécile Roma'dadir) vardir. Ancak, bu uzaklik/yakinlik ilis-
kisi yolculuk siirecinde degisime ugrar. Once, birbirine karsit iki
kisi olarak betimlenen Henriette ve Cécile, Paris’te birkag kez bu-
lusurlar, biraraya gelirler. Boylece, iki karsit kutbuniletisim kura-
rak gorevlerini degistirdikleri sezilmeye baglanir. Oyle ki, Léon,
Cécile’e yaklastikga sevgilisine karsi besledigi tutku da o oranda
azalmaya baslar. Buna karsilik, karis1 Henriette’den uzaklastikga
ona olan yakinlgy, ilgisi artar.’

Bu degisim siireci icinde odak noktas1 Léon’dur ve Léon
vardig1 yerden bagladig1 yere donmektedir. Yakinlastig1 kisiden
uzaklasir, uzaklastigina yakinlasir, yakinlasmak ister. Boylesine
bir doniisiim iginde Cécile ile Henriette’in de bir yeri vardir ama,
bu yer yok oldugu zaman var, var oldugu zaman da yok olmak-
tadur.

Léon, Roma’da yasayan sevgilisi Cécile’i Paris’e getirmek
i¢in yolculuga cikmustir ama, yolculuk bitip de Roma’ya vardi-
ginda kendi kendine soyle bir s6z verir:

lleride bir giin, Pariste yagsayan karisiyla birlikte Roma’ya
gelecektir (“Je te le promets, Henriette, dés que nous le pourrons,
nous reviendrons ensemble a Rome”, s. 236; “Soz veriyorum, sana
Henriette, firsat bulur bulmaz yine birlikte gelecegiz Roma'ya”).

Boylece, ilk ve temel karsithik, Paris’teki tasarinin Roma’ya
varildiginda degismesiyle ortaya ¢ikan kargithik olacaktir. Bu
karsithg1 bagka terimlerle belirlemek istersek, soyle bir sonug
elde ederiz:

5 Bu karsithg Jean Ricardou, bir ataséziinii tersine gevirerek belirtir: “Loin des
yeux, pres du cceur” (“Gozden 1rak, goniile yakin”), Le Nouveau Roman, s. 40.
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* Yapitin baslangicinda karis1 Henriette yaganmig ve bitmis olani;
sevgilisi Cécile ise yaganacak olan1 simgeler.

¢ Yapitin sonundaysa, bu durum tam bir karsithk sunar: Sevgili-
si Cécile yasanmug ve bitmis olani, karis1 Henriette ise yasanacak
olani simgeler.

Bu karsit bakisimhiligin anlambirimcik demeti su iki gizimle gos-
terilebilir:

YAPITIN BASLANGICI YAPITINSONU
(Léon) (Léon)
Henriette Cécile Cécile Henriette
“Yasanmig, bitmig”  “Yaganacak” “Yaganmis, bitmis”  “Yasanacak”

Michel Butor'un su sozleri bu iki ¢izime daha da agiklik kazandirir:

“Yolculuk eden kigi yerinden yurdundan uzakta, su bir zamanlar diis-
ledigi o adalarda takilip kalmigsa, bu kez iilkesini diigler, ozler ve yep-
yeni Ozelliklerle canlandirir gozlerinin oniinde onu. Uzakta olan yer-
lere yaklagtigimda, bu kez, daha dnce yakiminda oldugum yerler bana,
benden uzaklagmug gibi gelir, hem de iyice uzaklagmug gibi goriiniir."™

Demek ki, uzamdaki iki ugrak noktas: arasinda (Paris/Roma)
yapilan bu yolculuk iki kenti birlestirecegine ayirmaktadir bir-
birinden. Bu karsithk romanda siirekli olarak vurgulanir. “Tren
yolculugu, Roma’y Paris’e baglamaya calisirken iki kent arasin-
da gergek bir baglant1 kuramaz.””

Gergekten de yolculuk siiresi i¢inde gesitli yer ve nesneler
uzam birligini bozar, iki kent arasindaki bag kopukluga ugrar.
Ote yandan, romanin baglangicindaki anlati (konu) diizeni ro-
manin sonunda karsit bir orantiya dontistirken iki kente ytikle-
nen Ozellikler de bu karsithg belirtmeye yeter:

6 Esais sur le roman, s. 50-51; Roman Ustiine Denemeler, s. 65.
7 André Helbo, Michel Butor. Vers une littérature du signe, s. 128.
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* Roma yagami simgeler/Paris ise 6liimii.?
* Roma aydinlig1 simgeler/Paris ise karanhg:’

Léon'un Paris'teyken diigledigi “Cécile’e kavugsma”, Roma'ya
vardiginda “Henriette’e kavusma“ya doniigiirken, Léon’un ken-
di kendini anlatmaya karar verdigi gortiliir (“ben”in dolayh ola-
rak belirmesi). Romanin basindan beri Léon’un bu karsitliklar-
dan, bu geligkili diislemelerden kurtulmasi i¢in kendi sertiveni-
ni yine kendisinin anlatmaya karar vermesi gerekmekteydi. Iste
bu karar, ancak romanin sonunda yine anlaticinin diirtiileriyle
Léon’un agzindan vurgulanir. Once, kendi kendini bu diislerden
nasil kurtarabilecegini diisiiniir Léon ve giderek bir ¢6ziim yolu
bulur. Anlaticinin Degisim’de “siz“li bir anlatim iginde ve kendi-
ne 6zgii bir diizenlemeyle sundugu gergekleri yeni bir diizenle-
meyle dile getirerek bir kitap yazacaktir. (“Il me faudrait écrire
un livre”, s. 226; “Bir kitap yazmaliyim”).

Léon’un yasamina, diisiincelerine bir ¢6ziim getirecek, kendi
kendisini bulmasina yardima olacak, bir boslugu dolduracak bu
kitabin 6zii, temel yapisi, gercekte anlatici ile okur arasinda siki
bir iliski kuran Degisim’dir. Ancak, Degisim, anlaticinin diizenle-
mesiyle sunulurken, Léon Delmont'un yazmak istedigi kitap bi-
linglenmeye bagslamus bir kisinin diizenleyisiyle sunulacaktir.

“lleride yazilmas: gerekli” (“vers ce livre futur et nécessaire”, s.
236), insanin kendi durumunu kendi gozleriyle gorebilmesini sag-
layacak, belli bir uzamdaki (Paris) bir adamin yasaminda bagka
bir uzamin (Roma) oynayabilecegi etkinligi gosterecek (“il faudrait
montrer dans ce livre le role que peut jouer Rome dans la vie d'un homme
a Paris”, s. 231) bu kitap, gercekte, kendi yasamuyla ilgili sorunlar:
¢ozmek isteyen bir kahramanin, bir etkin eyleyenin Degisim'deki
gercekleri yeniden diizenlemesiyle yazilacaktir.

Ancak, yolculugun sonunda alinan karar, Léon’u yeniden
Paris’e (Henriette’e) iletirken Degisim’in sonuna ulasan okur da
Léon’la birlikte romanin baslangicina doner. Léon kitabini yaz-
maya sz verirken okur da yeni bir diizenlenisi aramak amaciy-
la Degigim’i yeniden okumaya yonelir.

8 La Modification, 1957, s. 32.
9 La Modification, 1957, s. 112.
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Romanin bas1 ve sonu arasinda ortaya ¢ikan bu karsithk,
daha dogrusu karsit bakisimlilik, yalnizca anlat1 (konu), igerik
degil, anlatim (bigim) diizeyinde de goriiliir. Bigimsel diizen, an-
lat1 diizeyinde goriilen bu karsit bakisimliligin daha kesin ama
daha yogun ve karmasik bir yansimasidir. Bu nedenle, bigimsel
diizenlenisi gerek baski gerekse sayfa dagilimi agisindan incele-
memiz zorunludur.

II. 1. 2. Bask: Diizeni

Degisim’i, bu kez, baski diizeni agisindan ele alarak romanin
kagida yansiyis 6zelliklerini belirleyelim. Buna yonelisimizin ne-
deni, bir yapitin kapak diizeninden sonraki ilk dikkati ¢ceken 6zel-
ligin baski diizeni olugudur. Jean-Claude Coquet'nin de belirtti-
gi gibi “tipografi igaretleri —s6zgelimi biiytik harfler, noktalama
isaretleri ya da satir, paragraf veya boliim diizeni— okuru ‘Beyaz”
bosluga yani yapitin kesitlenisine dikkat etmeye yoneltir.”°

Baski diizeni, ilk yaklasimda bir yiizeysellik gibi gelir ama,
anlam ve bigim ¢ogulluguna, kisaca “iiretimsellige” acilan ilk yol
bu baski diizeninden geger. S6zgelimi, Mallarmé’nin siirlerinin bi-
cimsel diizeni (siirlerin biiyiik harfle baglayip baslamadig), nokta-
lama isaretlerinin yoklugu), Apollinaire’in Calligrammes1, 6zellikle
de yeni-romancilarin yapitlar1 bugiin bask: diizeninin degisikli-
giyle yorumlanan yapitlardir. Tahsin Yiicelin Michel Butor'dan
soz ederken belirttigi gibi “basimda kullanilan yaz tiirlerinin
boyutlarina, sdzciiklerin sayfaya dizilisine degin her sey, betigin
[metnin] varligini olusturan birer 6gedir. Kisacasi, ok boyutlu bir
‘Nesne'dir yapit.”"" Buna gore, her anlatinin kendine 6zgii bir bigi-
me biiriinecegi goriislinii benimsersek, Degisim’deki anlatinin da
kendine 6zgii bir bigcime ulagmasi s6z konusu olur.

Degisim’in iki ayr1 baskisi var elimizde. Biri 1957 Minuit
Yayinlar1 baskisi, Obiiriiyse yine ayni yayinevi adina Union
Générale d’Editions tarafindan “10/18 dizisinden ¢ikarilan 1970
baskis (bir tiir cep kitab1 boyutu). Biz gergci, yapitin 1957 baskisi

10 Jean-Claude Coquet, Sémiotique littéraire, s. 52.
11 Yazin ve Yagam, s. 19.
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(ilk baski) tistiinde galisacagiz ama baski diizeninin bu romanda
bir rastlant1 degil, ayiric1 bir 6zellik oldugunu, bu diizenin, ro-
manin ¢oziimlenmesinde bir “anahtar” gorevi ytiklendigini ka-
nitlamak amaciyla ayr yillarda ayr1 boyutlarda yayimlanmus iki
ayr1 baskiya yoneldik.

Once 1957 baskisina bakalim. Bu baskida yapitin 3 anabéliim-
den, her anabéliimiin de 3 altbéliimden olustugu goriiliir. Roma-
nin baglangig ve bitis sayfalarina baktigimizda dikkatimizi ¢eken
ilk baski 6zelligi basih olmayan beyaz sayfalarin bulunmasidur.

a. Romamn baglangici
Ustiinde sayfa numaras1 bulunmayan, yalnizca sayfanin ortasin-
da biiyiik I rakaminin yer aldig bir giris, bir agilis sayfasi goriiriiz.
Biz numaralarsak 7. sayfa olur bu. Demek ki 7. sayfa beyaz bir say-
fadir. Arkasindaki, yine bizim 8 olarak numaraladigimiz sayfa da
bostur: Beyazdir. Aym bosluk, 9 diye numaraladigimiz sayfanin
ilk tigte birine dek siirer ve bu kez kiigiik 1 simgesiyle son bulur.
Sonug olarak, iistiinde ne yazi ne de simge bulunan yakla-
stk 1,5 sayfalik bir bosluk vardir: Baslangic beyazhig1 ya da bii-
yiik beyazlik.

b. Romann bitigi
Romanin basili son sayfas1 236’dir. Baski bu sayfanin yaklagsik
olarak ortasinda biter. Demek ki 236. sayfanin yaris1 ve tistiinde
yine numara bulunmayan 237. sayfa yeniden boslugun, beyazli-
gin isareti olur.

Sonug: Beyazlikla baglayan bir roman yine beyazhga agilir.

Simdi de 1970 baskisina bakalim.

a. Romann baglangic
Sayfa 7 (biz numaraladik): I (biiyiik Romen rakami) sayfanin or-
tasinda.

Sayfa 8 (biz numaraladik): Beyazlik.

Sayfa 9 (biz numaraladik): Yaklasik iicte birinden fazlasi bos,
beyaz.

Demek ki baslangi¢ beyazhig:: 1,5 sayfa.
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b. Romanin bitigi

Sayfa 283: Yaklagik olarak sayfanin yarisindan fazlasi bos, beyaz.
Sayfa 284 (biz numaraladik): Beyazlik.

Demek ki bitis beyazlig: 1,5 sayfa.

Sonug: Bu baskida da beyazlikla baslayan bir roman yine beyaz-
liga agilir, beyazliga doniisiir.

Iki ayn baskida gozlemledigimiz bu baglangig ve bitis beyaliginin
bir rastlantiya dayanmadig kesin artik. Anabirim (roman) iki be-
yazlik arasinda yer alir: Metin beyazlikla agilir, beyazlikla kapa-
nir. Bigimsel agidan metnin baglangict sonu, sonu ise baglangict olur2

Gergekten de bagladig1 yerde biten bir “biiyiik deniz yolcu-
lugu” gibidir Degisim. “Deniz yolculugu” deyisini “circumnavi-
gation” ve “périple” sozciikleriyle® vurgulayan Michel Butor'un
su sozleri daha iyi agiklar bu olguyu:

“Diinya yuvarlaktir, hep aym dogrultuda gidecek olursam, ufkun ge-
risinde belirecek olan yer ilk hareket etti§im noktadir, ama yepyeni bir
noktadir.”*

Boylece yolculugun, biiyiik deniz yolculugunun basladig: yere
doniiliir yeniden. Ama, biiyiik bir uzam agtiktan, uzun bir za-
man gegtikten sonra.

Degisim’i bir biitiin olarak ele alip baslangi¢ ve bitis 6zellik-
lerini belirledikten sonra simdi 1957 ve 1970 baskilarini birbiriyle
karsilagtirarak altboliimler arasindaki baski diizeninin 6zellikle-
rini aragtiralim:

Her iki baskida da romanin 3 anaboliimden, her anabolii-
miin de 3 altboliimden olustugu goriiliir. Anabdliimlerin baski
agisindan eklemlenme diizenine goz attigimizda:

12 Jean Ricardou, Guillaume de Machault'nun bir siirinden ve Alain Robbe-
Grillet'nin bir filminden hareket ederek yeni-romancilarin bu teknigini su s6z-
lerle belirtir: “Mon commencement est ma fin; ma fin, mon commencement”
(“Baglangicim sonum, sonum da baglangicimdir”), Le Nouveau Roman, s. 59-61.

13 Essais sur le roman, s. 51.

14 Essaissur le roman, s. 51; Roman Ustiine Denemeler, s. 65.
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I. anaboliimden I.’ye;

Il. anaboliimden IIl.'ye gecerken yeniden, basili olmayan, be-
yaz sayfalarla karsilasiriz.

Demek ki, her 3 anaboéliimiin sonunda tipki baslangig ve bitis-
teki gibi beyaz sayfalar vardir. Roman nasil iki beyazlik arasinda
yer aliyorsa, bu romanin bicimsel simgeleri olan daha kiigiik bo-
yutlu metinler (anabdliimler) de beyazliklar arasinda gidip gelir.

Simde de bu anabéliimlerin sayfa diizenlenisine bakalim:

Once baslangi¢ ve bitiste goriilen, daha sonra anabdliimler
arasinda yer alan beyazlik bu kez altboliimler arasinda kargimu-
za gikar. Altboliimler (9 altboliim: 3 +3,+3,) arasindaki beyaz say-
fa sayis1 anaboliimler arasindakine oranla daha azdir, ama, 1 say-
faya yakin bir bosluk goriiliir yine de. Kesitleri daha da kiigiil-
tiirsek her altboliim iginde de baski diizeninin, 6zellikle beyaz-
ligin ayn1 6nemi tagidigini goriiriiz. S6zgelimi, zaman ve uzam
ayrimini vurgulayan bir birim olarak goriiliir beyazlik bu kiigiik
boyutlu kesitlerde.

Beyazlik sozciigiinii bu denli stk kullanmamizin nedeni
Michel Butor’un bu 6zellige gerek Degisim’de bir uygulama ola-
rak gerekse denemelerinde bir kuramsal 6ge olarak ayricalikli
bir yer vermesinden ileri gelir. S6yle der Michel Butor:

“Zaman iginde birbirinden uzak iki olayin anlatildi$ iki paragrafi bi-
tigtiren en ari ve en yalin baglant: gesidi beyazlik [beyaz bogluk], olabi-
lecek en ¢abuk anlat: bigimi ve her seyi silen bir hiz olarak goriiliir. Ya-
zar bu beyazhi$ boliimleyerek okuru, birinden obiiriine gecerken bel-
li bir zaman ayirmaya, 6zellikle de okuma zaman ile seriiven zamam

arasinda belli bir derecelenmeyi ortaya gikarmaya zorlar.”1°

Beyazlik simgesinin etkiledigi Degisin’de boylece biiytik kesitler-
den kiiglik kesitlere dek ortak bir diizenin kuruldugunu gordiik.
Daha dogrusu, romanin anabigimi sayfalar arasina kiigiiltiilerek
boliistiiriilmiis, uydu-bigimciklere indirgenmistir. Gerek sanat ta-
rihi gerekse edebiyat tarihinde goriilen bu indirgeme tekniginin,

15 Essais sur le roman, s. 117; Roman Ustiine Denemeler, s. 137.
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bu kiigtilterek yansitma ya da ayna tekniginin (mise en abyme)* yal-
niz konu agisindan degil bicim agisindan da olusumunu yansitir bu
ozellikler. Ana konunun romanin herhangi bir yerinde 6zetlenmis
olarak yer almasi, daha kiigiik boyutlara indirgenmesi ya da 6rne-
gin bir Van Eyck’in Arnolfiniler’in Portresi adl1 resminde 6n plana
¢izdigi Arnolfiniler’in arka planda (duvarda asili) bulunan aynaya
yansimasi nasil bir indirgeme teknigi, ayna teknigi olusturuyor-
sa Degisim’in temel bicimi olan Beyazlik—Yolculuk (roman) —Beyazlik
diizeni de 6nce anaboliimler, sonra altboliimler daha sonra da alt-
boliim igindeki kesitler arasinda goériilen bir indirgeme teknigidir.

Bu yaklasim sonucu, anlat1 hizinin simgesi olan beyazlik, bizi,
yapit1 kesitlere ayirmada yonlendirecek ve ilk asamada 3 biiyiik
kesit (3 anaboliim) belirecektir. Bu nedenle, romani ¢oztimlerken
anaboliimlerden kalkarak altboliimlere, oradan da altbolim igi
kesitlere uzanacagiz. Kesitlerin eklemlenme biciminde goriilen
gecis ozelliklerini arastiracagiz. Ancak, bizi boyle bir ¢calismaya
yine romanin zorladigini unutmamak gerekir: Clinkii, yontemi-
mizin dogrultusunu ¢izen Degigim’in kendisidir.

1. 1. 3. Boliimlenme Diizeni
Degisim tiglii boliimlenme diizenine uyar: Roman 3 anaboliime,
her anaboliim de 3 altboliime ayrilir.

Simdi anaboliimlerden baslayarak kesitlere dek uzanan bu
boliimlenme diizenini daha agik ve secik olarak rakamlara da-
yanarak verelim:

Romanin inceledigimiz 1957 baskisi 236 sayfadir ve soyledi-
gimiz gibi 3 anaboliime ayrilir:

L ANABQLUM: 9-75. sayfalar arasi: 67 sayfa;
II. ANABOLUM: 79-159. sayfalar aras: 81 sayfa;
III. ANABOLUM: 163.-236. sayfalar arasi: 74 sayfa.

16 Indirgeme, kiigiilterek yansitma ya da ayna teknigi (mise en abyme), Degisim'debi-
¢im boyutunda gergeklesirken, 6zellikle yine Michel Butor'un L'Emploi du temps
(1956) adli romaninda bu kez anlat1 boyutunda 6nem kazanir (bkz. Jean Ricar-
dou, Probléemes du nouveau roman, s. 185).
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Ancak, her anaboliimiin arasinda beyaz sayfalar bulundugu igin
bu anaboéliimleri bir de son sayfa numaralarina gore karsilasti-
ralim.

L ANABQ_LQ_M’&n son sayfasi: 75;
II. ANABOLUM'iin son sayfast: 159;
III. ANABOLUM'tin son sayfasi: 236.

Bu iki dizelgede de goriildugii gibi Paris-Roma arasi yolculugu
anlatan romanin 3 anabdliimii de birbirine yakin bir uzunlukta-
dir. Romandaki bu tiglii boliimlenme gergegebenzerlik agisisin-
dan Paris-Roma yolculugunun ana ugrak noktalarini izler:

L ANABQLQ_M: Paris-Dijon aras! yolculuk;
II. ANABOLUM: Dijon-Torino arasi yolculuk;
III. ANABOLUM: Torino-Roma aras: yolculuk.

Boylece, bir yolculuk izleginin, yazma diizenini de etkiledigi go-
rilir.

Simdi de her anabdliimii olusturan altboliimlerin diizenini
arastiralim:

1. ANABOLUMdeki altbiliimlerin diizeni:

1. Altboliim: 9-20. sayfalar aras: 12 sayfa;
2. Altboliim: 21.-41. sayfalar aras: 21 sayfa;
3. Altboliim: 42.-75. sayfalar arasi: 34 sayfa.

Demek ki, I. anaboliimdeki altboliimlerin sayfa diizeni soyledir:

1. Altbolim: 12
+9’luk bir artig

2. Altboliim: 21 +22
+ 13'liik bir artis

3. Altbolim: 34

Acikca goriildigi gibi, I. anaboliim kendi iginde giderek artan
bir sayfa sayisina ulagir: 10’lardan 20lere; 20’lerden 30’lara ge-
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gilir. Bu orantili artis devingen aracin (tren) hizin1 da vurgula-
maktadir.

11. ANABOLUM deki altbéliimlerin diizeni:

4. Altboliim: 79-104. sayfalar aras:: 26 sayfa;
5. Altboliim: 105.-131. sayfalar aras:: 27 sayfa;
6. Altboliim: 132.-159. sayfalar aras:: 28 sayfa.

II. anaboliimdeki altboliimler arasinda da sayfa sayis1 agisindan
dengeli bir artig goriiliir. Birer sayfalik bir artis:

4. Altbolim: 26

+ 1'lik bir artis
5. Altboliim: 27

+ 1'lik bir arsit
6. Altboliim: 28

111. ANABOLUM deki altboliimlerin diizeni:

7. Altboliim: 163.-195. sayfalar aras:: 33 sayfa;
8. Altboliim: 196.-225. sayfalar arasi: 30 sayfa;
9. Altboliim: 226.-236. sayfalar aras: 11 sayfa.

I1I. anaboliimdeki altboliimler arasinda bu kez sayfa agisindan
bir azalma goriiltir, kiigiilme olur:

7. Altboliim: 33
- 3'liik bir azalis

8. Altboliim: 30 -22
—19'luk bir azalis

9. Altbolim: 11

Bu 9 altboliimiin sayfa diizenini topluca bir ¢izime aktararak bi-
¢imsel boliimlenmis diizenini daha agikca gorebiliriz:
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1. Altbolim: 12 sayfa
+9
I. ANABOLUM 2. Altboliim: 21 sayfa “+ 22"

+13
3. Altboliim: 34 sayfa

4. Altboliim: 26 sayfa

+1

Il. ANABOLUM 5. Altbéliim: 27 sayfa
+1

6. Altboliim: 28 sayfa

7. Altbolim: 33 sayfa
-3
IIl. ANABOLUM 8. Altboliim: 30 sayfa “_ 22"
-19
9. Altboliim: 11 sayfa

Bu ¢izimden de anlagilacag: gibi Degisim konu diizlemindeki
karsit bakisimhiligin yan sira, sayfa diizenlenisi agisindan, bir
bagka deyisle boliimlenme agisindan da karsit bir bakisgimhilik
sunar.

I. anaboliimdeki altboliimler arasinda giderek artan bir say-
fa sayisiyla karsilasiriz. Toplam olarak 22 sayfalik bir artis gorii-
liir. Biz bu artis, cogalisy, giderek artan hizi belirttigi igin “+ 22”
simgesiyle gosterdik.

Il. anaboliime gectigimizde yukaridaki ¢izimin de agikg¢a or-
taya koydugu gibi altboliimler arasinda ilging ve degisik bir sayfa
artistyla karsilagiriz: yalnizca 1'er sayfalik bir artig goriiliir. Ger-
gekten de I. anabéliimde hizla baglayan tren yolculugu II. anabo-
liimde tekdiizelik gosterir. Burada iki degisik sonuca ulagsma ola-
sitlig1 vardir:”?

17 Bernard Lalande, La Modification-Butor adli yapitinda, Degigin’in II. anabolii-
miindeki ii¢ altboliimiin egit uzunlukta oldugunu vurgular (bkz. a.8.y., s. 51),ama,
bu esitligi roman kurgusu iginde anlamlandirmaz. Biz bu I1. anabéliimdeki alt-
boliimler arasi esitligi roman igi dengeleyici bir 6zellik olarak vurguluyor ve iki
agidan anlamlandiriyoruz.
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1) Buartigin birdenbire 1'e indirgenmesi roman hizinin belli bir
asamay1 gerceklestirdikten sonra yavaglamaya bagladigini; Degisim
de bir yolculugu anlattigina gore, yolculugunyavas yavas bitise, ka-
panisa, daha dogrusu varis yerine dogru yaklagtigini vurgular;

2) Kalkista biiyiik bir hizla baglayan yolculuk ikinci asama-
da tekdiizeligi yansitir. Ciinkii, Léon’un Paris’te aldig1 karar ka-
rarsizhga doniismeye baslamistir. Ayrica, Léon da trenin sali-
nimlarina alismistir artik.

Her iki sonug da bizi III. anaboliime gottiriir hi¢ kuskusuz. III.
anaboliim onceki 2 anabdliimiin baglattig1 ¢izimi biitiinler. Ger-
gekten de, II. anaboliimde birdenbire yavaslayan hiz (sayfa artis)
I1I. anaboliimde yerini sayfa azalisina birakir ve I. anaboliimdeki
artisin tam karsit1 bir azalig belirir.

II. anaboliimdeki altboliimler arasinda 6nce 3 sayfalik, daha
sonra 19 sayfalik bir azalma, bir diisme goriiliir. Bir bagka deyis-
le, III. anaboliimde “-22" lik bir azalis vardir.

Oyleyse, konu agisindan romanin baglangiciyla sonu arasin-
da karsilastigimiz karsit bakisimlilik, bu kez sayfa diizeni, bo-
liimlenme diizeni agisindan karsimiza gikar:

Baslangictaki “+22”lik artis
Sonugta “-22"lik azalisa doniigtir.

Aradaki II. anabolim ise, I. anaboliim ve III. anaboliim arasinda-
ki duraksamayi, degisimlerin, doniisiimlerin baglangi¢ bolgesi-
ni belirtir.

Altboliimlere dek indikten sonra bu kez daha kiigiik boliimlen-
me diizlemlerine uzanarak her altboliimiin kesitlere ayrildigini
gosterelim.

Altbéliimlerin Kesitlere Ayrilmast

Altboliimlerin kesitlere ayrilmasinda beyazligin yani sira, ikinci
bir etken olarak, zamanlarin degismesini de gosterebiliriz. Her
beyazlik iki ayr1 zamanin eklemlenisini simgeler. Boylece, be-
yazliga ve buna bagl kalarak zaman degisimine gore kesit sayisi
sOyledir her altboliimde:
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1. Altboliim: 3 kesit
I. ANABOLUM 2. Altboliim: 5 kesit
3. Altbolum: 7 kesit

4. Altboliim: 13 kesit
I. ANABOLUM 5. Altbolim: 13 kesit

6. Altboliim: 11 kesit

7. Altbolum: 9 kesit
1. ANABOLUM 8. Altbolim: 10 kesit

9. Altbolim: 9 kesit

Altboliimlerdeki bu kesitlenme diizeninin degisik zamanlari
simgeledigini bir kez daha vurgulayalim. Ancak, bu kesit say1-
sina arakesit ya da basamak-kesit diye adlandirabilecegimiz tek
paragraflik simdiki zaman kesitlerini katmadigimizi da hemen
belirtelim. Bu tek paragraflik, simdiki zamani yansitan satirlar,
yolculugu kesik kesik biitiinleyen bir gesit gecisbirimdir. Bu ne-
denle, bu arakesitleri ¢izimde gostermedik. Ciinkii, roman 5 ayr1
zamanin dalgalanisina gore boliimlenmektedir. $imdiki zamani
kesik kesik siirdiiren arakesitlerse, yalnizca gegcis 6gelerinin yer
aldigy bir birim olarak deger kazanmaktadir.

Bu 5 ayr1 zamani1 numaraladiktan sonra yukarida gosterdi-
gimiz kesitlenme diizenini bu kez daha da ayrintiya inerek za-
man biitiinliiklerine gore belirleyelim:

Cizimde zamanlar1 su rakamlarla sergileyecegiz.

Simdiki Zaman .......c.cecceeveerereriniieceeee e 1
Gelecek zaman. ... 2
Yakin gegmis zaman .........cccevveeieinininiccncnniennnns 3
Cécile’le uzak ge¢mis zaman.........coceeeueiiniiennnes 4
Henriette’le uzak gegmis zaman..........cccccceuueeeee 5
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ZAMANSAL KESITLEME DUZENI

TOPLAM

1. AItboliim : 131 ....cccveeerrreenenne 3

1. ANABOLUM 2. Altboliim : 5
3. Altboliim : 7

4. Altboliim : 1232134314541 ..... 13

II. ANABOLUM 5. Altboliim : 1234321345431.....13
6. AltbSliim : 12343134541 ......... 1

7. Altboliim : 123413451 ............ 9

11I. ANABOLUM 8. Altboliim : 1231341451 ........... 10
9. Altboliim : 121314151............... 9

Bu ¢izimde de goriildiigii gibi, biitiin altboliimler simdiki zamanla
acilir ve yine simdiki zamanla kapanir. Boylece, ilkin 1. altboliimde
ortaya ¢ikan bu yapi biitiin romanin temel diizenini olusturur: Her
altboliim simdiki zamanla baslayip simdiki zamanla biter.

Ayrica, 1. altboliim disindaki tiim 8 altboliimiin ikinci kesiti
gelecek zaman kesitidir. 1. altboliimiin ikinci kesitiyse yakin geg-
mis zaman kesitidir.

Yine bu ¢izimdeki bir baska 06zellik ilk 3 altboliimdeki kesit
sayisinin diizenli bir artik gostermesidir: 3/5/7.

Bir bagka deyisle, iki iki artan bir kesit sayisiyla karsilasi-
riz ilk anabolimde. Ama 4. altboliimden® sonra, bu bakisimli-

18 Degisim’'deki zamanlarin diizenlenmesi konusunda, Jean Ricardou’nun Le
Nouveau Roman adl1 yapitinda (s. 42-43) verdigi tablodaki 6nemli bir yanli-
sa ya da eksiklige deginme geregi duyuyoruz: Jean Ricardou, Frangoise Van
Rossum-Guyon’un Critique du roman adl1 incelemesinden esinlenerek yeniden
olusturdugu bu tabloda boliimleri zamanlara ayirip 9 altboliimdeki bu za-
manlarin siralanigini bir gizimle gosterir: 4. altb6liim igin 6nerdigi ¢izim ise
soyledir:

Cécile’le uzak ge¢mis zaman D
Yakin gegmis aman................... C
Gelecek zaman
Simdiki zaman...........cccccevunnnen. A
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ligin, daha dogrusu bu diizenin, Léon’un diisiincelerindeki dal-
galanisa, kararsizhga uyarak degisiklikler gecirmeye basladigi-
n1 goriiriiz. Roman, gercekten de 4. altboliimde yeni diizenleme-
lere uyar, yeni bilesimler arar. Unutmayalim ki, Degisim bir yolcu-
lugun “yazihigi”dir. Yazma eylemi de Michel Butor'un uyguladig:
bir gesit yolculuktur. Yolculuk siiresi i¢cinde baslangi¢ diizeni bo-
zulma gegirir, degisime ugrar. Bagslangig bicimi (giris yapis1) orta
boliimlerde degisikliklere ugradiktan sonra, son boliime ulasildi-
ginda Léon’un yeni bir karara varmasiyla biitiin romani toparla-
yan, biitiin romanin kurgusunu 6zetleyen bir yapiyla karsilasilir.

Gergekten de Degisim’in 4./5./6./7. altboliimlerinde Léon
kendi diisiincelerini artik kendisi diizenlemek isterken roman da
anlat1 boyutundaki bu arayisa kosut olarak bicimsel bir diizen
arar ve 8./9. altboliimlerde 6zetleyici bir yapiya ulasir.

8. altboliimii 4 ayr1 boliimde ele almamiz gerekir, ¢linkii, 4
kez simdiki zaman kesitine rastlariz:

—_ e e
= Wi
G = W

Gerek soldan saga (2—3/3—4/4—5) gerekse yukaridan asagiya
(2—3—4/3—4—75) bakisiml bir diizen izlenir.

4. altboliim, Jean Ricardou’nun g6zlemleyisine gore bugizimden olusur. Cizim 3 kez
Simdiki zamana, 3 kez Yakin ge¢mis zamana, 1 kez de Cécile’le uzak gegmis zama-
na ugrar. Oysa, 4. altboliimde (arakesitleri bir yana birakirsak) Jean Ricardou’nun
gozlemledigi ana zaman kesitlerinin diginda 4 zaman kesiti daha vardur:

2 kez Cécile’le uzak gegmis zaman

1 kezHenriette’le uzak ge¢mis zaman

1 kez Simdiki zaman

Frangoise Van Rossum-Guyon'un dogruolarak verdigi, Jean Ricardou’nun yap:-
tinaysa eksik olarak yansiyan bu gizim gergekte sdyle olmaliydu:

Henriette’le uzak ge¢mis zaman E

Cécile’le uzak gegmis zaman........... D
Yakin gegmis aman.........ceeieicrunees C
Gelecek zaman..........cceccvvcveccirecnnnne B
Simdiki zaman........eennecneecenes A

(Bu konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Coziimlememizin 41. ve 42. sayfalarindaki
gizimler).
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8. altboliimden 9. altboliime gegildigindeyse biitiin zaman
birimleri ya da zaman dizileri, anlatiya giris, anlatiya katihs dii-
zenine gore siralanir:

1/2/3/4/5

Bu kesitlerin her biri, bir agilis ve kapanis arasinda yer alir. Daha
acikcasi, her “zaman kesiti"nin 6niinde ve ardinda simdiki za-
man kesiti vardir.

1/2/1/3/1/4/1/5/1

Bu dizelge de Degisim’in bigcimsel agidan siirekli bir yinelenme
icinde bulundugunu bir kez daha kanutlar. Ote yandan, bakisim-
liigin, yinelenisin bir bagka agidan da goriildiigiinii soyleyebili-
riz: Gergekten de roman, 9 altboliimden olusur ve son altboliim-
de 9 kesit vardir:

Roman — 9 altbolim.
9. altboliim — 9 kesit.

Demek ki:
Romanin yapisi = 9. altboliimiin yapisi.
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I1. 2. Zamanlarin Dagilimi ve Degeri

Bes ayr1 zamanin hem birbirine eklemlendigi hem de her zama-
nin kendi iginde biitiinlendigi bu romanda 6ncelik, yasanilan
gerceklerin anlatildig1 simdiki zaman siirecine verilmistir. Oteki
zamanlarin i¢inde, simdiki zaman, kalkis ve varis noktas1 olarak
deger kazanir. Simdiki zaman kesitleri (arakesitler disinda) ilk
dort altboliimde, baslangicta (agilis) ve bitiste (kapanis) goriiliir-
ken, daha sonraki sayfalarda altboliimlerin i¢inde de yer almaya
baslar (bkz. Coziimlememezin 42. sayfasindaki ¢izim).

Gegis Ogelerinin yer aldig arakesitler de simdiki zaman bii-
tliinliigiinii simgeleyen paragraflar olduguna gore simdiki za-
man biitiin 6teki zamanlari ¢evreleyen, onlar1 agan ve kapatan,
daha acgikgas! insanoglunu yasamis oldugu ya da yasayacag an-
lara gonderen bir siiregtir.

Ancak, bu zamansal dagilimin siiredizimsel (kronolojik) bir
sira izlemedigi daha ilk boliimde anlagilir. Boylece zamanlarin
eklemlenisi biiyiik bir 6nem kazanir, hatta “zaman artik bir iz-
lek ya da bir biitiinlenigin kosulu degil, ama dogrudan dogruya
romanin konusu durumuna gelir.”

Bir yolculuk siiresinde kimi kez i¢ uzamdaki (kompartiman)
gergekler, kimi kez de dis uzamda gozlemlenen doga, arag, olgu,
vb. Léon’un imgeleminde ¢agrisimlar yaratarak ya gegmisi yeni-
den yagatir ya da gelecegi duigletir. Ama, gerek yeniden yasanan
gecmis, gerekse oncelenen gelecek kendi basina 6zerk bir biitiin-
liige ulasamaz. Ancak, simdiki zaman siireci i¢inde yer alir. Sim-

1 Raymond Bourneuf ve Réal Ouellet, L'Univers du roman, s. 128.
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diki zaman kesitleriyle sinirlanir, kisaca, simdiki zamana gore
bir deger kazanuir.

Simdiki zamandaki yolculuk? ¢ogunlukla kompartiman
icinde yasanir. Insanin yalmzligin® simgeleyen bu kiigiik-
evrenden kagip kurtulmanin, yalnizhig1 yenmenin iki yolu var-
dir Léon igin: Gerek kompartiman icinde yasadig), gerekse kom-
partiman diginda gozlemledigi gergeklerin ¢agrisina uyarak yal-
nizhigini ya gegmisindekileri yeniden yasayarak gidermek ya da
gelecegini diisleyerek unutmaya calismak. Ancak, bu Oylesine
bir yalnizliktir ki, hem kiigiik-evrenden kagip kurtulmaya yar-
dimci olur, hem de kiigiik-evrene donmeye zorlar Léon’u. Ciinkii
Léon ge¢misi “yeniden yasarken”, gelecegiyse “diiglerken” Sim-
diki zaman siireci i¢cinde “yasamaktadir”.

Paris ile Roma arasindaki baglanti nasil devingen bir arag-
la (tren) kurulmaya calisiliyorsa, ge¢misle gelecek arasindaki tek
baglant1 da simdiki zaman tizerinden kurulur. Tren yolculugu
olmadan Degisim'deki Paris-Roma iligkisi nasil bir anlam kaza-
namazsa, simdiki zaman olmadan ge¢misteki gerceklerden, ge-
lecektekilere ya da gelecekteki gerceklerden ge¢mistekilere ula-
sillamaz.

Simdiki zaman romanda boylesine etkin bir gérev yiiklenir-
ken Léon’un uzanabilecegi en son noktayi, kagisin, kurtulusun
simgesi olan gelecek zaman olusturur. Gelecek zaman, bir yan-
dan ge¢misteki, 6te yandan da simdiki zamandaki gerceklerin
bir dokiimiidiir. “ge¢misteki” ve “simdiki” gerceklerin uzantisi-
n1 belirtir.

Ancak, uzakta bir nokta, bir umut olarak goriilen gelecek za-
mana yaklasildiginda, bu umudun, birden, ge¢miste birakilan
umut oldugu goriiliir. Boylece, baslangicta gegmis zaman/simdiki za-
man ikilisinin sonuglan Léon'u gelecege iletirken, sonugta gelecek
zaman/simdiki zaman ikilisinin bilesimi Léon'u ge¢mise iletir, gon-
derir.

2 Romanda yalnizca simdiki zaman siireci iginde degil biitiin 6teki zamanlarda
da bir Paris-Roma yolculugu anlatilir.

3 Roland Barthes “kompartiman”1 insanin yalnizhgini ¢agristiran bir izlek olarak
goriir (bkz. “Il n'y a pas d’école Robbe-Grillet”, Essais Critiques, s. 104).
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Gegmis zaman da kendi biitiinliigii igcinde 3 kesite ayrilir:

1. Yakin ge¢mis zaman;
2. Cécile’le uzak ge¢mis zaman;
3. Henriette’le uzak ge¢gmis zaman.

Bu zamansal kesitler arasinda en ¢ok siklig1 olan, Léon ile
Cécile’in iliskisinin anlatildig1 Cécile’le uzak ge¢mis zaman ke-
sitleridir. Bu zaman biitiinliigii de kendi i¢inde zamansal boliim-
lere ayrilir. Bir yandan Léon ile Cécile’in iki y1l onceki bir tren
yolculugunda tanigmalar1 anlatilirken, 6te yandan daha sonraki
aylarda Roma’daki bulugsmalari ve bir y1l 6nce Roma'dan Paris’e
birlikte yaptiklar: bir bagka yolculuk dile getirilir.

Yakin ge¢mis zaman ise Léon’un simdiki zaman siireci igin-
de yaptig1 yolculuga ¢ikmadan 6nceki giinlerin anlatimini kap-
sar.

Uciincii gecmis zaman kesiti, Henriette’le uzak ge¢mis za-
man, ikili bir boliimleme izler:

1. Dort y1l 6nce Léon’un, karis1 Henriette’le Paristen Roma‘ya
yaptig1 bir yolculuk anlatilir;

2.Onsekiz y1l 6nce, Léon’un yine karisi Henriette’le Paris’ten
Roma’ya yaptigi evlilik yolculugu dile getirilir.

Dort yi1l onceki yolculuk romanin 4. ve 6. altboliimlerinde
biitliniiyle anlatilirken, on sekiz yil onceki yolculuk Léon’un
yeniden karis1 Henriette’e donmeye karar verdigi romanin son
iki altboliimiinde agiklanir. Boylece zaman agisindan karsit bir
siiredizimsel siralanig goriiliir. Zaman siirecinin geriye dogru
son asamasl 18 y1l 6ncesidir. Bu son asama Henriette ile Léon"un
evlilik yolculugunun yasandig1 donemdir. Birlikte olmanin ilk
anisidir. Cevrimin baslangig yeridir. Ve bu baslangi¢ noktasi, ro-
man biterken ¢ikar karsimiza. Léon ge¢mis zaman siireci iginde
Henriette ile olan yasaminin baslangicina donerken, simdiki za-
man i¢inde de Roma’dan Paris’e, Cécile’den Henriette’e donme-
ye karar verir. Ama bu ¢evrim bitmemistir. Ciinkii, Henriette'le
yeniden Roma’ya bir yolculuk yapacagini belirtir Léon (bkz.
Coziimlememizin 29. sayfasi). Bu siirekli ¢evrim, ge¢misten ge-
lecege, gelecekten gegmise uzanan bu devingenlik, insanin hep
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basladig1 yere donmesi ve dondiigii yerden yine ayrilmaya bas-
lamasini gagristirir.

Degisim’e hangi agidan bakilirsa bakilsin, okumaya nereden
baslanirsa baglansin bu ¢evrime rastlanir.

Bu Oylesine bir ¢evrimdir ki, her sey simdiki zamanda dii-
glumlenir, her sey simdiki zamanda ¢6ziimlenir, her sey simdiki
zamana agilir, her seye simdiki zamandan gidilir, her sey simdi-
ki zamanin bir degisimidir, doniigtimuidiir.
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IL. 3. Kesitlerarast Gegigsler (Gegisbirimler)

Degisim altboliimlerle birbirine eklemlenirken altboliimler de ken-
di aralarinda kiigiik beyazliklarla ayrilmis kesitlerle birbirine ek-
lemlenir. Bu kesitlerin bazilar1 bir¢ok paragraftan olusan ve sayfa
say1s1 1ile 7 arasinda degisen biiytik kesitlerdir (bkz. Coziimleme-
mizin 41. sayfasindaki gizim). Obiirleriyle bir tek paragraftan olu-
san ve yalnizca simdiki zamandaki bir olguyu, bir durumu belir-
ten ugrak ya da basamak kesitler diye nitelendirecegimiz arake-
sitlerdir.
Biiyiik kesitler, topluca 3 ayr1 zamana eslik eder:

1) Simdiki zaman;

2) Ge¢mis zaman (Yakin ge¢mis, Cécile’le uzak gegmis,
Henriette’le uzak gegmis);

3) Gelecek zaman.

Bu kesitler birbirine yalnizca “tipografik” bir isaret olan beyaz-
liklarla gegismez. Beyazliklar, boliimlenme agisindan kuskusuz
onemli bir gecisbirimdir ama, gegis ve eklemlenis baski diizeni
disinda da 6zellikler gosterir. Bunedenle beyazliktan baslayarak
onemli gegisbirimleri topluca belirleyip, her birinin yapisal 6zel-
liklerini aragtirmamiz gerekir.

Gegisgbirimleri topluca 5 boliime ayirabiliriz:

1) Beyazlik; 2) Gaosterge dizileri; 3) Kitap; 4) Kompartimana giris ve
ctkis; 5) I¢ ve dis uzamdaki birimler.
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1I. 3. 1. Beyazlik

Daha 6nce “Baski Diizeni” adl1 boliimde (bkz. C6ziimlememizin
32.-36. sayfalan) iki ayr1 baskiyi ele alip romanin 6zellikle, bas-
langici ile sonu arasindaki beyaz bosluklar karsilastirdigimizda,
beyazligin bir agilig/kapanis/agilis, bir gegisbirim oldugunu kanit-
lamugtik. Iste bu beyazhik, romanda 3 ayr1 boyutta goriiliir:

a. Biiyiik Beyazlik

Yapitin baginda ve bitiminde, ayrica her anabdliimiin arasinda
ortaya ¢ikar. Yaklasik olarak 1,5 sayfadir. Romanin ilk ve son say-
falarinda goriilen beyazliga daha 6nce degindigimiz icin burada
yalnizca anaboliimler arasindaki biiyiik beyazliga yonelecegiz.
Bu nedenle, sozgelimi, I. anaboliim ile II. anaboliim arasinda ba-
sil1 olmayan beyaz sayfalara bakalim.

I. anaboliimiin bitmesiyle (s. 75) Degigim’in ilk asamas1 da
bitmis ve Paris-Roma aras: yolculugun tigte biri agilmigtir (bkz.
Coziimlememizin 37. sayfas1). Tren bu ugrakta (Dijon) onceki
garlara (istasyonlara) oranla daha uzun stire kalacak ve Léon bir
ara trenden inecektir.

I. anabdliimiin basili satirlar1 75. sayfanin ortasinda biter.
Boylece 75. sayfanin yaris1 ve 76. sayfa (biz numaraladik) bos-
tur.

II. anaboliim 77. sayfadan (biz numaraladik) baslar. Ancak,
77. sayfada yaz1 yoktur. Yalnizca sayfanin ortasinda biiytik II ra-
kamu goriiliir. Ote yandan yine bizim numaraladigimiz 78. say-
fa da yazisizdir. 79. sayfanin ise yaklagik olarak yarisindan basg-
lar basili satirlar ve bu satirlarin hemen tistiinde kiigiik 1v rakami
vardir. Bundan su sonucu ¢ikarabiliriz: 75. sayfanin yarisi ve 76.
sayfanin tiimii 1,5 sayfalik bir bosluk gosterir. Biz bu boslugu II.
anaboliime degil I. anaboliime baghyor ve I. anaboliimiin kapa-
nigin1 simgeleyen bir beyazlik olarak goriiyoruz. Ayrica, II. ana-
boliimii baglatan beyazlik da tipki I. anab6liimiin bagindaki gibi
1,5 sayfadir. Bu biiyiik beyazlikla II. anaboliimden III. anabolii-
me gecerken de karsilasiriz.

Biiyiik beyazlik diye adlandirdigimiz bu bos sayfalar1 sonug
olarak romanin ana boliimleri baginda ve sonunda gortirtiz. De-
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mek ki anaboliimler arasinda siirekli bir agilip kapanma oldugu
gibi romanin bagi ile sonu arasinda da bir agihp kapanma gorii-
liir. Ya da stirekli bir agilistan soz edilebilir.

b. Orta Beyazlik

Biiyiik beyazliklar ana boliimler arasi iligkiyi, baglantiy:1 kurar-
ken orta biiyiikliikteki beyazliklar da altboliimler arasindaki ek-
lemlenisi gergeklestirir. Sozgelimi, 2. ve 3. altboliim arasina bak-
tigimizda sOyle bir diizenle karsilagiriz.

2. altboliim 41. sayfada biter. Bu sayfanin yaklagik {igte iki-
si bostur. Sayfay ¢evirdigimizde 3. altboliimiin basladig gorii-
lir. Ancak, yazilar sayfanin ilk tigte birinden sonra baglar. Boyle-
ce, 41. sayfadakiyle 42. sayfadaki bogluk toplam olarak 1 sayfadir:
Demek ki orta beyazlikla eklemlenir bu iki altboliim.

Orta beyazliga 6teki altboliimler arasinda da rastlariz.

c. Kiigiik Beyazlik

Bu {iglincii tiir beyazlik, yapit1 daha kiigiik pargalara ayiran bir
ozelliktir. Her altbéliimde belirledigimiz ve kesit diye adlandir-
digimiz pargalar arasinda ortaya ¢ikan bu kiigiik beyazliklar za-
man degisimlerini belirtir.

Daha 6nce “hiz” kavramyla simgeledigimiz bu kiigiik be-
yazliklar, sozgelimi, simdiki zamandan ge¢mis zamana, gegmis
zamandan yine simdiki zamana gegisi hizlandirir. Degigim’in ge-
rek 1957 gerekse 1970 baskisinda, oldugu gibi korunmustur bu
diizen. Kesitler arasinda rastladigimiz kiigiik beyazliklar (yakla-
sik 1satir bogluk) roman boyunca bir tek yerde goriilmez. Ne var
ki, bu eksikligin de bir nedeni vardir. Agiklayalim:

2. altboliimiin 3. kesitiyle 4. kesiti arasinda (s. 29, 30) kiigiik
beyazlik yoktur. Boyle olunca bir sorun ¢ikar ortaya: Daha 6n-
ceki ve daha sonraki kesitler arasinda yer alan 1 satirlik kiigiik
beyazlik bir rastlant1 midir? Rastlant1 degilse, bir kesitlerara-
s1 gecisbirim olarak niteledigimiz kiiciik beyazlik bu iki kesit
arasinda neden kullanilmamuistir? Ve neden kiigiik beyazligin
bulunmayisina karsin 2. altboliimiin 3. kesitinden 4. kesitine
gecerken uzam ve zaman degismistir? Kiiglik beyazlik bulun-
madigina gore, bu iki degisik zaman kesiti arasindaki gegis na-
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sil ve neyle gerceklestirilmistir? “Hiz” kavramini simgeleyen
bir bagka 6zellikle, bir sozciigiin anlam ytikiiyle: brusquement
(apansiz, birden bire).

Gergekten de “brusquement” sozcligiiniin kullanilmasi hem
gecisi “apansiz, birden bire” yaratmis hem de Léon’un aldig: bir
kararin “apansiz, birden bire” oldugunu vurgulamstir. 2 altbo-
liimiin 4. kesitinde Léon’un Paris-Roma yolculuguna “apansiz”
karar verdigi anlatilirken 3. kesitten (simdiki zaman kesiti) 4. ke-
site (yakin ge¢cmis zaman kesiti) de “apansiz” gegilir. Bu nedenle
kiiclik beyazlik yoktur. Karar “apansiz” verildigine gore (“C'est
trés brusquement que vous avez décidé ce voyage”, s. 30; “Birden
bire karar verdiginiz bu yolculuga”) gegis de “apansiz, birden bire”
olacaktur.

Boylece, bir kez daha kiigiik beyazligin, dolayisiyla bir gegis-
birim olarak beyazligin “hiz” kavramina esit oldugu kanitlanur.

1I. 3. 2. Gosterge Dizileri

Degisik zamanlari belirten biiyiik kesitler (anakesitler de diye-
biliriz) bir yandan beyaz bosluklarla 6te yandan da ara-kesitler-
le (1. altboliimden sonra goriiliir) eklemlenirken, bu eklemlenisi
glgclendiren bir baska gecisbirim de gdsterge dizileri diye adlan-
diracagimiz tiimce pargaciklaridir.! Cogunlukla tek paragraflik
arakesitlerde yer alir, ama biiyiik kesitlerin baglangicinda ve so-
nunda bulunan tiimceler igine de girebilir bu gosterge dizileri.

Degisim’de belirledigimiz 5 ayr1 zamani baglatan ve kapatan
bu diziler de 5 gesittir. Bunlar1 romanda yer alis diizenine gore
soyle siralayabiliriz:

1 Gosterge dizileri diye adlandirdigimiz bu gegigbirimlere, Butor yorumcusu bir-
¢ok Fransiz yazar1 “motif” ya da “phrases-themes” adim verir. “Motif” i¢in bkz.
Frangois Van Rossum-Guyon, Critique du roman. Essai sur la Modification, s. 247;
“phrases-thémes” i¢in bkz. Partice Quéréel, La Modification de Butor, s. 19.

Ote yandan, Leo Spitzer de aym gosterge dizilerini “phrases rituelles” diye ad-
landinr (bkz. “Quelques aspects de la technique des romans de Michel Butor”,
Ftudes de style, s. 507).
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1) Passe (la/une) gare.. (... istasyonu [gari] geger)

2) De l'autre c6té (du corridor) ... (Koridorun étesinde)

3) Au-dela de la (vitre/fenétre) ... (Pencerenin dtesinde)

4) Sur le tapis de fer (chauffant) ... (Sicaklik yayan metal zemin
iizerinde)

5) Un (homme/vieil/Italien) (entre/passe/avance) (sa/la) téte
(regarde/jette un regard) / (a travers/dans/par/ la porte ... (Bir
adam/yagh bir Italyan kapidan kafasini uzatti)

Yukardaki bu 5 gosterge dizisinin her biri ayr1 bir zamani simge-
ler, daha dogrusu, her gosterge dizisi ayn bir zamanin agilis ve
kapanis bolgelerinde bulunur.

Simdi bu gosterge dizilerinin genel yap: iginde hangi za-
manlar simgelediklerini bir ¢izimle gosterelim:

1. gosterge dizisi: $imdiki zamani simgeler

2. gosterge dizisi: Gelecek zamani simgeler

3. gosterge dizisi: Yakin ge¢mis zamani simgeler

4. gosterge dizisi: Célile’le uzak gegmis zamani simgeler.

5. gosterge dizisi: Henriette’le uzak ge¢gmis zamani simgeler.

Bu 5 gosterge dizisi romanin ilk dort altboliimiinde giderek ar-
tan bir diizen olusturur:

1. altboliimde — 2
2. altboliimde — 3
3. altboliimde — 4
4. altbolimde — 5

Demek ki, 4. altboliimde son sayisina ulasir bu diziler. Bunun bir
tek nedeni vardir, o da, 5. zamanin (Henriette’le uzak geg¢mis)
ancak 4. altboliimde ortaya ¢itkmasidir.

Bu ilk 4 altboliimdeki gosterge dizilerinin bir gegisbirim ola-
rak kesin 6nemini vurgulamak igin, kullanim sikigini sayfa nu-
maralariyla belirleyen, bir dokiim yapmamiz gerekir:
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1. Passe la gare de (15, 19)

1. Altboliim 2. De l’autre c6té du corridor (15, 19)

1. Passe la gare de (27, 39)
2. Altbolim 2. Del’autre c6té du corridor (27, 29, 36, 39)
3. Au-dela de la fenétre (36)

1. Passe la gare de (47, 72)

2. Del’autre c6té du corridor (47, 51, 69, 72)
3. Au-dela de la fenétre (51, 56, 58, 69)

4. Sur le tapis de fer chauffant (56, 58)

3. Altbolim

1. Passe la gare de (81, 88, 90, 97, 99, 103)

2. De l'autre c6té du corridor (81, 83, 86)

4. Altboliim 3. Au-dela de la fenétre (83, 85, 90, 93, 95, 97)

4. Sur le tapis de fer chauffant (93, 95, 99, 100, 101, 103)
5. Un homme passe la téte (100, 101)

[1k 4 altbdliimde goriilen bu diizen, gosterge dizilerinin baglatti-
g1 kesitleri kapatmasindan dogar. Daha da agarak soylersek, bir
zaman Kkesitinin baglangicinda (giris boliimiinde) hangi goster-
ge dizisi varsa, s6z konusu zaman kesitinin kapanig boliimiinde
de ayn1 gosterge dizisi yer alir. Bu agidan ilk 4 altboliim kesin bir
diizen olusturur. Ancak, 5./6./7./ ve 8. altboliimlerde Léon"un bi-
lincindeki degisimler, doniisiimler gibi gosterge dizileri de dal-
galanma gegirir, degisir, doniistir.

5. altboliime gelinceye dek, her gosterge dizisi simgeledigi
zamani aglp kaparken, 5. altboliimde simgeledigi zaman kesiti-
nin yani sira bir bagska zaman kesitini de baslatabilmektedir. S6z-
gelimi, 5. altboliimde (s. 110) “Sur le tapis de fer chauffant” dizi-
si, alisilagelmis diizene uyarak “Cécile’le uzak ge¢mis zaman”
kesitini baglatir. Ama, ayni dizi, bir sayfa sonra (s. 111) iki gore-
vi birden ytiklenir:

1) Cécile’le uzak gegmis zamani kapatir;
2) Yakin ge¢mis zamanui baglatur.

“Sur le tapis de fer chauffant” dizisinin baglattig1 zaman kesi-
tini kapatmasi ilk 4 altboliimiin gegis diizenine uygundur. An-
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cak, ayn1 anda, yakin ge¢mis zamana gegisi baglatmasi bir de-
gisik diizenin dogdugunu belirtir. Yakin ge¢mis zaman, “Au-de
la fenétre” dizisiyle belirtilir 6nceki kesitlerde (1. altboliimdeyse,
yakin ge¢mis zaman “De l'autre c6té du corridor” dizisiyle agilir,
kapanur).

111. sayfada “Sur le tapis de fer chauffant” dizisiyle baglayan
bu yakin gegmis zaman kesiti 112. sayfada bu kez onceki diizene
uyarak “Au-dela de la fenétre” ile kapanir. Ama, daha 6nce, “Sur
le tapis de fer chauffant” dizisinin yiiklendigi gorevi bu kez “Au-
dela de la fenétre” tistlenir:

1) Hem bagli oldugu yakin gegmis zamani kapatir;
2) Hem de gelecek zaman baglatir.

Oysa, gelecek zamani baglatmas: ve kapatmas: gereken (6nceki
boliimlerin yapisina gore) “De l'autre coté du corridor” dizisidir.
Daha sonra, 114. sayfaya baktigimizda, gelecek zamanin bittigi
ve ardindan bu zamanin simgesi “De l'autre c6té du corridor”un
geldigi goriiliir.

Demek ki, 5. altboliimde, gosterge dizileri agmalar1 gereken
kesitleri yalnizca kapatip, onun yerine bagka zaman kesitlerini
agarlar.

Bu degisiklige bagka 6rnek vermek gerekirse, ayni altboliim-
le ilgili olarak sunu ekleyebiliriz:

Henriette’le uzak gegmis zaman kesitine 6zgii 5. gosterge di-
zisi bu altboliimde Cécile’le uzak ge¢mis zaman kesitini de agar.

5. Altboliimde goriilen bu degisimlere 6./7./8. altboliimlerde
bagka degisimler eklenir; hatta s6z konusu 5. gosterge dizisi ye-
rini bagka gostergelere birakir: karanligin basmasi (gece); ay 1s1-
g1, kompartimanda 151g1n yakilmasy; Léon’un karsisindaki kadi-
nin uyumasl; tren camina yansiyan isiklar; vb.

Biitiin bu degisimlerden sonra 9. altboliime gelindiginde 5
gosterge dizisinin yeniden baslangictaki diizene uydugu gorii-
lir:
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[ 1 dizi: Passe la gare de (227,229, 232)
2. dizi: De l'autre c6té du corridor (227, 228)
3. dizi: Au-dela de la fenétre (229, 230)

9. Altbslim {
4. dizi: Sur le tapis de fer chauffant (232, 233)

5. dizi: Un (autre) homme (passe) la téte
k (234, 235)

Boylece romanin ana izlegi bu diizlemde de kendini gosterir:
Gosterge dizilerinin baglangictaki diizeni neyse, sondaki diizeni de odur.
9. altboliimde 9 anakesit vardir. Bunlarin her biri Degisim’in
acilis1 ve kapanigi gibi s6z konusu gosterge dizileriyle bir acilip
bir kapanarak birbirine eklemlenir.
Simdi gosterge dizilerini ayr1 ayri inceleyelim:

1. Gosterge dizisi: Passe la gare de......

Degisim'de en sik rastlanan zaman kesiti, simdiki zamandir. Ara-
kesitler disindaki simdiki zaman kesitlerini agip kapayan goster-
ge dizisiyse “Passe la gare de”diir. Bu tiimce pargacigl, her sim-
diki zaman kesitinin baginda ve sonunda bulunur.

Her altboliimiin baslangicinda ve bitiminde siirekli olarak
simdiki zaman kesitleriyle karsilasiriz.

Bu baslangig ve bitis arasinda yine simdiki zaman siirdiiren
arakesitler vardir. Bir baska deyisle, 4. altboliime gelinceye dek,
simdiki zaman her altboliimiin ilk ve son kesitlerinde gortliir
(arakesitler disinda). Ancak, 4. altboliimde, simdiki zamani yan-
sitan kesitler altboliimlerin iginde de yer almaya baslar. Boylece,
“Passe la gare de” dizisinin kullanim sikhig1 da artmis olur (bkz.
Coziimlememizin 54. sayfas1). Bu dizi, her simdiki zaman kesiti-
nin agilis ve kapanis isareti olur, ama bir altboliimden 6biiriine
gecilirken (simdiki zamandan simdiki zamana gegilirken) bir
degisiklik goriiliir. S6zgelimi, 1. altboliimiin son kesiti (3. kesit)
simdiki zamani anlattig1 i¢in ilk paragrafinda “Passe la gare de
Montereau” dizisi vardir (s. 19). Buna karsilik, s6z konusu kesi-
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tin sonunda (s. 20) “Passe la gare de” dizisine rastlanmaz. Ne-
deni, bu ve o6teki gosterge dizilerinin ancak degisik zaman ke-
sitlerini birbirine eklemlemesidir; yoksa, ayn1 zaman kesitlerini
degil. Gergekten de 1. altboliimiin son kesitinden sonra gelen 2.
altboliimiin ilk kesiti de simdiki zamandir. Boyle olunca, “Passe
la gare de” bu yeni kesitin sonunda ortaya ¢ikar. Sonug olarak,
altboliimden altboliime gegilirken “Passe la gare” dizisiyle ilgili
olarak sunu soyleyebiliriz:

1. altboliimiin son kesiti bi¢cimsel kapanisina 2. altboliimiin 1.
kesiti sonunda erisir ve bu uygulama 9. altbéliime dek boyle sii-
riip gider.

Ancak, kesitler zaman biitiinliigii agisindan ele alinirsa, 1.
altboliimiin son kesitiyle 2. altboliimiin ilk kesiti (ve 6teki altbo-
liimler aras1 ayn1 diizen) hep simdiki zaman kesitleri olduguna
gore “Passe la gare de”niin yapisal agidan ayni1 zaman kesitini
acip kapadigini kesinlikle belirtebiliriz. $Simdi altbéliim igindeki
“Passe la gare de” dizisine bazi 6rnekler verelim:

1. altboliimde “Passe la gare de” dizisine iki kez rastlariz:
Once, 1. kesitin sonunda goriiliir ve boylece ilkin agilis degil ka-
panis gorevini gerceklestirir: “Passe la gare de Fontainebleau-
Avon” (“Fontainebleau- Avon istasyonu gegti”) (s. 15).

Daha sonra, 19. sayfada yeniden baglayan simdiki zaman ke-
sitinin ilk paragrafindaki son tiimceyi olusturur: “Passe la gare
de Montereau” (“Montereau istasyonu gegti”).

Bu gegis dizisiyle, gozlem kompartimanin iginden ¢gikip dig
uzama, biiyiik-evrene uzanir ve yeni bir dis uzamin gectigi be-
lirtilir: Once Fontainebleau-Avon sonra Montereau. “Passe la
gare de Fontainebleau-Avon” 1. kesiti bigimsel olarak kaparken
hemen ardindan gelen bir bagka gosterge dizisiyle (“De l'autre
coté du corridor”) 2. kesit (yakin ge¢mis zaman) baglar.

Yakin ge¢mis zaman kesiti 19. sayfada bittiginde, once kii-
ciik beyazlik, sonra bu kesiti kapatacak olan “De l'autre c6té du
corridor”, daha sonra yeniden simdiki zamani baglatacak olan
“Passe la gare de Montereau” goriiliir. Ve Simdiki zaman baglar.

Daha once belirttigimiz gibi, 1. altboliimiin bu 3. kesiti bi-
¢imsel kapanigina 2. altboliimiin 1. kesiti sonunda gorecegimiz
“Passe la gare de Saint-Julien-du-Sault” ile ulagir (s. 27).
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2. altboliimde bir kez daha karsimiza ¢ikar bu dizi: “Passe la
gare de Joigny” (s. 39). Boylece 2. altboliimde de “Passe la gare de
Saint-Julien-du-Sault”nun kapattig: (s. 27) simdiki zaman kesiti-
ni “Passe la gare de Joigny” (s. 39) agar. 3. Altboliime gelindigin-
de, yine iki kez rastlariz bu gecis dizisine:

1. Passe la gare de Darcey (Darcey istasyonu gegti);
2. Passe une gare dont vous ne déchiffrez le nom (“Adin: oku-
yamadiginiz bir istasyon gecti”).

Simdi bu 3 altboliimiin 1. kesitleri sonunda ortaya ¢ikan kapanis
dizilerini kargilastirirsak bir yandan dizisel (paradigmatik) ote
yandan dizimsel (sentagmatik) diizeni gortiriiz:

1) Passe la gare de Fontainebleau-Avon;
2) Passe la gare de Saint-Julien-du-Sault;
3) Passe la gare de Darcey.

Bu gegis 6gelerini saptadiktan sonra, bunlarin dizisel diizenleni-
sini agikliyalim:

Dizisel (paradigmatik) diizenlenis:
Bu ii¢ gegis 0gesinin sinirlayici birimlerini uzamsal belirleyiciler?
diye adlandirabiliriz. Buna gore:

Fontainebleau-Avon ... 1. uzamsal belirleyici;
Saint-Julien-du-Sault ... 2. uzamsal belirleyici;
Darcey ... 3. uzamsal belirleyici.

Bu uzamsal belirleyicilerin yapit icinde birbirinin yerini alis1 trenin
hiziyla orantili olarak gergeklesir. Ne var ki, bu 6zel adlar bir yan-
dan uzami 6te yandan da yaklasik olarak zaman belirler. Clinkii,
trenin saat kacta, hangi garda bulunacag; tren tarifesinden (Chaix)
anlagilabilir. Bu nedenle bu 3 birimin yanina “eksik yap1”y1 (saat-

2 Algirdas Julien Greimasin Maupassant adl1 yapitinin 45. ve 46. sayfalarinda yer
alan “déictiques temporelles” (“zamansal belirleyiciler”) teriminden kalkarak
“déictiques spatiales” (“uzamsal belirleyiciler”) terimini kullaniyoruz.
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ler) yerlestirerek yeni bir dizisel boyut olusturabiliriz.? Ote yan-
dan, uzamsal belirleyiciler diizleminde uzam adlar1 birbirinin
yerini alirken tiimcenin 6teki dizisi ayn1 kalmaktadir:

Passela garede A
Passelagarede B
Passelagarede C

Ancak, bu tiir bir degisim olurken, tiimce gorev ya da s6zdizim
agisindan bir dontisiim gegirmez. A, B'ye; B, C'ye doniigiir ama,
bu 6gelerin bulunduklar: baglam ayni kalir. Kisacasi, her 3 belir-
leyicinin yapisinda bir bakigimlilik vardar:

A B C

Passe la garede  Passela garede Passe la gare de

Dizimsel (sentagmatik) diizenlenis:

Ayni hatta ilerleyen devingen bir aracin A—Z dogrultusunda
B duragina ugramadan C’ye ulagmasi nasil olanaksizsa, Paris-
Roma treni de Fontainebleau-Avon’dan gegmeden Montereau’ya,
Montereau’dan gegmeden 6teki istasyonlara ugrayamaz. Bu agi-
dan, Paris-Roma uzami i¢inde dizimsel bir siralanig vardir. Boy-
lece, Paris-Roma tren hattinin olusturdugu baglam iginde bu iig
Oge birbirinin ardindan gelmektedir. Biri olmadan digeri de var
olamaz.

Passe la gare de'niin Passe une gare’a doniismesi:

“Passe une gare” gosterge dizisinin yer aldig1 tiimcede istasyon
adinin okunamadig belirtilir (“dont vous ne pouvez déchiffrer le
nom”, s. 72). By, rastgele bir soyleyis degildir. Léon istasyon adi-
n1 okuyamaz, nedeni, dis gercekteki nesneleri gozlemlerken ¢ok
uzun bir katarin (“un long train de marchandises”) ge¢mis olma-
sidir. Goz Oylesine dalmagtir ki, dis uzamdaki bir bagka 6geye

dikkat edemez. Bu nedenle, istasyon adin1 sokemez. Dolayisiyla,

3 Boylece Tzvetan Todorov’un da belirttigi in absentia iligkiler (dizisel baglantilar)
gergeklestirilmis olur (bkz. Qu'est-ce que le structuralisme, 2. Poétique, s. 30).
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“Passe la gare de”niin yerine “Passe une gare” alir. Ve bu goster-
ge dizisiyle yeniden agilan simdiki zaman kesitinde, gozlem, dis
uzamdan kompartiman i¢i uzama doner.

*

I1k 3 altboliimde 2 kez kargilagtigimiz “Passe la gare de” dizisini 4.
altboliimde 6 kez gortiniiz. Bunun nedeni, simdiki zamana baglh
biiytik kesitlerin 4. altboliimtin yalnizca baginda ve sonunda degil
ayni zamanda iginde de bulunmasidir. 4. altboliimde simdiki za-
man bu gosterge dizisiyle agilir, kapanir, bu gosterge dizisiyle bas-
ka zaman kesitlerine gegilir. 5. altboliimdeyse simdiki zaman kesi-
ti vardir; bundan dolay1 4 kez “Passe la gare de” dizisine rastlanur.

6. altboliimde degisimler, doniisiimler baglar. Ve “Passe la
gare de” dizisinin yerini su degisik sozciikler biitiinti alir:

“le coin d'une gare qui passe” (s. 133, “Bir istasyon binasinin
kdsesi belirip kayboluyor”);

“Passe ........... la gare d’Ulzio Claviere” (s. 140; “Ulzio Claviere
istasyonu gegiyor”);

“C’est la banlieue de Turin” (s. 157, “Torino'nun banliy istas-
yonlarindan biri”).

Ayni degisiklikler 7. ve 8. altboliimlerde de kendini gosterir, 9.
altboliimdeyse, ayn1 gosterge dizisi, baslangi¢ diizenini yeniden
izlemeye baslar (bkz. Coziimlememizin 56. sayfas).

2. Gosterge dizisi: De l'autre coté du corridor.

Bu gosterge dizisi de bir bagka ozellik gosterir. Romanin 1. alt-
boliimiinde, yakin ge¢mis zaman kesitine bagh olarak bulunan
bu dizi, 2. altbéliimden baglayarak gelecek zamanin simgesi olur.
Ik 4 altbsliimde &teki gosterge dizileri gibi belli bir diizeni (agt-
lis/kapamg/acilig) izler. 5. altboliimde, daha once “Sur le tapis de
fer chauffant” icin belirttigimiz (bkz. C6ziimlememizin 54. ve
55. sayfalar1) degisimleri gegirir. Bu degisimler, islev agisindan
oldugu gibi bicim acisindan da gergeklesir. S6zgelimi, 133. sayfa-
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da “Du cdté du corridor”a doniistir. 135. sayfadaysa, trenin tiinel-
den gectigi belirtilerek “De l'autre c6té du corridor” dizisi zorun-
lu olarak ortadan kalkar. Ciinkii, tiinele girisle birlikte dis uzam
gozlemlemek olanaksizdir. Demek ki, bu kez de tiinele girig ve ¢i-
kig izlegi geger bu dizinin yerine (s. 135, 136, 138, vb.).

7. altboliime gelince “De l'autre c6té du corridor”a yeniden
ayn1 gorev ve ayni bicimiyle rastlariz (s. 167, 171).

8. altboliimde bu kez bagka izleklere birakir yerini: mavi bir
151k (s. 199); ay 15181 (s. 206).

9. altboliimdeyse yine baslangic diizenini izler.

3. Gosterge dizisi: Au-dela de la vitre/fenétre.

Yakin ge¢mis zaman kesitlerini simgeleyen bu dizi 2. altboliimde
gevrime girer (1. altboliimdeki yakin gecmis zamani simgeleyen
dizinin “De l'autre c6té corridor” oldugunu belirtmistik.)

“Au-dela de la fenétre” dizisi de oteki gosterge dizileri gibi
ilk 4 altboliimde baglattig1 zaman kesitini kapatur.

5. altboliimdeyse degisiklikler goriilmeye baslar. S6zgelimi,
109. sayfada yeniden baglayan yakin ge¢cmis zaman kesitini agan
“Au-dela de la fenétre” ayn1 zamanda bir 6nceki gelecek zaman
kesitini de kapayan bir gosterge dizisi olur. Ama, bu kez, 110.
sayfada kapatmasi gereken yakin ge¢mis zaman kesitini de bir
baska zamana 6zgii “Sur le tapis de fer chauffant”in kapattig1 go-
riiliir. Bu degisimi, gosterge dizilerini ve zamanlar: siralayarak
sOyle gosterebiliriz:

¢ De l'autre c6té du corridor — Acilis
Gelecek Zaman kesiti.

¢ Au-dela de la fenétre — Kapanis ve Agilis
Cécile’le Uzak Ge¢mis Zaman kesiti.

Bu siralanista romandaki ilk altboliimlerin diizenine uyan 6zel-
lik, zamanlarin kendilerine 6zgii gosterge dizileriyle agilmis ol-
masl, ama, buna karsilik bagka zamani simgeleyen diziyle ka-
panmasidir. Oysa bu diizen baslangictikai altboliimlerin genel
ilkesine ve 9. altboliime uysaydi soyle olmasi gerekirdi:
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¢ De l'autre c6té du corridor — Agilis
Gelecek Zaman kesiti.

¢ Del’autre c6té du corridor — Kapanis

¢ Au-dela de la fenétre — Aqilis
Yakin Gegmis Zaman kesiti

¢ Au-dela de la fenétre — Kapanisg

* Sur le tapis de fer chauffant = Acilis
Cécile’le Uzak Ge¢mis Zaman kesiti.

6. altboliimde yakin ge¢gmis zaman kesiti sozgelimi 135. sayfada
yine “Au-dela de la fenétre” ile baglar. Ama bu dizinin ardindan
izleksel bir bagka dizi daha gelir:

“Au-dela de la fenétre, on ne voit plus que le reflet brouillé de ces
objets et ces visages”

(Turkgesi: “Artik camda sadece yiizlerin ve kompartimandaki seylerin
bulamk yansimas: goriiniiyor”).

Aym kesit s0yle biter: “Voici la sortie du tunnel.. Vous commen-
cez a apercevoir dans la montagne .... des petites lumiéres qui
g'allument” (s. 136; “Igte tiinelden ¢ikiyorsunuz... Daglarda ... yanan
1stklar goriinmeye bagliyor”).

Yakin ge¢mis zamanin boylece yalniz gosterge dizileriyle
degil, izlek diizlemindeki 6gelerle de kapandigini goriiriiz. (Ti-
nelden c¢ikis, 1s1klarin yanmasi, ge¢misten simdiki zamana zo-
runlu bir gegis yaratir.)

Bu yanan 1siklan bir “leitmotiv” olarak daha sonraki sayfa-
larda buluruz. Kimi kez de bu kiigiik 1siklarin aydinlattigi cam
agaclar izlegi kesitlerin eklemlenisini ve zamansal degisimleri
gerceklestirir (s. 211, 212). 9. Altboliimdeyse ilk 4 altboliimdeki
diizen belirir yeniden.

4. Gosterge dizisi: Sur le tapis de fer chauffant.

[k kez 3. altboliimde, Cécile’le uzak gecmis zaman kesitiyle bir-
likte gordiigiimiiz bu dizi, 4. altbéliimde ayn1 zamanin baglangig
ve bitis sinirlarinda yer alirken, 5. altboliimde aynen 6teki diziler
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gibi degisimlere ugrar (bkz. Coziimlememizin 54. ve 55. sayfala-
r1). Daha sonraki altboliimlerdeyse, yine 151k izlegi ve tiinel izle-
giyle yer degistirir. S6zgelimi:

Cécile’le uzak ge¢mis zamanin bitisi:

“..s’allument de plus en plus de villages, mais le train entre dans
un tunnel” (s. 138)

(Tiirkgesi: kdylerin 1giklar: birbiri ardindan yamyor, ama tren tiine-
le giriyor”)

Cécile’le uzak ge¢mis zamanin baslayis::

“..apparaissent quelques étoiles, comme sur les collines les lu-
mieres de toutes les maisons, les phares des autos sur les routes”
(s. 145)

Tiirkgesi: “..1gtldayan yildizlar, daglarin tepelerindeki biitiin evlerin
1stklari, yollardaki otomobillerin farlari.”

Tiinele giris ve ¢ikis, kompartimanda 1siklarin sénmesi, Léon"un
bilincindeki dalgalanmay1 vurgulamasi agisindan énemlidir. Bu
dalgalanis (tiinele girig/tiinelden ¢ikis; 1s1klarin goriinmesi/igik-
larin kaybolmasi) Léon’un, Cécile ile Henriette arasindaki ikile-
mini yansitir. Sonunda 151g1n yanmasi bir tiinelden gikig1 simge-
ler. Bu ¢ikis da girilen karanliktan gikistir. Bir bagka anlatimla,
Cécile i¢in yasanan bir seriivenden uzaklagmadir:

“Ce serait la le seul moyen, vous voyez cette lumiere enfin ap-
paraitre dans votre esprit comme la sortie d’un tunnel, ne pas
la voir, ne rien lui dire, ne la rencontrer qu‘a votre prochain
voyage...” (s. 205).

Tiirkgesi: “Evet, tek ¢are budur, kafamzda bir aydinlanma oluyor, tip-
k1 bir tiinelin ¢ikigindaki aydinlanma gibi, tek care Cécile’i gormemek,
ona hicbir sey soylememek, ... artik yeniden Roma'ya geldiginizde go-
riirsiintiz onu.”

9. altboliim, biitiin gosterge dizileriyle birlikte “Sur le tapis de fer
chauffant”in da yer aldig bir altboliimdyir.
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5. Gosterge dizisi: Un homme passe la téte par la porte.

Bu dizinin simgeledigi Henriette’le uzak ge¢mis zaman kesiti-
ne ilkin 4. altboliimdeki 100. sayfada rastlarz. Bes gosterge di-
zisi arasinda sozcliksel agidan en ¢ok degisiklik gosteren dizidir
bu. Coziimlememizin 53. sayfasinda topluca belirttigimiz bu de-
gisiklikleri soyle bir ortak paydada toplayabiliriz:

OZNE EYLEM TUMLEGLER

Un homme passe la téte par la porte

Bicimsel agidan biitiin roman boyunca degisiklige ugrayan bu
dizinin 4. altboliimdeki islevi Henriette’le uzak ge¢mis zaman
kesitiniagip (s. 100) kapamaktir (s. 101). Ancak 5. altbéliimde ayni
dizi hem Cécile’le uzak ge¢mis zamani kapatir (s. 121) hem de
Henriette'le uzak ge¢mis zamani baslatir (s. 121). Boylece, 6. alt-
boliimde oteki dizilerin gegirmis oldugu doniisiime ugrar bu
dizi de. Bu altboliimde, “un homme passa la téte par la porte”
(“bir adam kapidan kafasini uzatt:”) “un vieil italien ... jette un re-
gard a travers la porte” (s. 124 “... yagh bir Italyan kapidan igeri bir
g0z att1”) dizisine donistir.

Bu degisiklikler gerek bicimsel gerek isvelsel agidan 9. alt-
boliime dek siirer. Bu son altboliimdeyse, yine baslangig diizeni-
ne doniiliir.

Sonug olarak, s6z konusu 5 gosterge dizisi de zamansal ek-
lemlenisi gergeklestirirken, romanin baslangici ile sonu arasin-
da bir baglant1 kurar, 6teki diizlemlerde gozlemledigimiz ¢ev-
rimselligi izler ve okuru siirekli olarak baslangig, giris diizeni-
ne gonderir.

IL. 3. 3. Kitap

9 altboliimiin giris ve ¢ikis kesitlerinde siirekli olarak karsilas-
tigimiz bir bagka gecis 6gesi de Léon’un Paris’te (Lyon garinda)
trene binerken satin aldig1 “kitap”tir. {lkin 11. sayfada karsilagi-
iz bu birimle:
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“.. puisque les doigts de'autre sont encore serrés sur le livre que
vous venez d’acheter” (s. 11)

Tiirkgesi: “ciinkii 6biir elinizde az dnce satin almig oldugunuz kitab:
hala simsiki tutmaktasimz.”

Her altboliimiin baginda ve sonunda gozlemledigimiz bu birim,
boylece, altboliimler arasinda eklemlenisi saglar. Léon 1 ve 9un
disindaki altboliimlerin (2, 3, 4, 5, 6, 7, 8) sonunda kitab1 kom-
partimanda birakarak koridora ¢ikar. Bir sonraki altboliimiin
basindaysa kompartimana donerek kitab1 biraktig1 yerden alir.
Bu kitap (bir polis roman1) okunmak icin degil, yer tutmak igin
satin alinmigtir sanki. Gergekten de yapisal acidan, altboliimler
arasinda kapanisi ve agilis1 gegeklestiren bir gecis 6gesi olarak
goriilir “kitap” birimi.

Léon, yalnizca 1. ve 9. altboliimiin sonunda kitab1 kompar-
timanda birakmaz. Dolayisiyla romanin baslangi¢ ve sonug bo-
liimlerinin bakisimhlig) bir kez daha kanitlanmus olur.

1. altboliimde, Léon’un, kitab1 kompartimanda birakma-
dan, cebine koyarak ¢iktig1 vurgulanir. Ancak, 2. altboliimiin
bagsinda Léon kompartimana doéndiigiinde yerine bagka biri-
nin oturdugunu goriir ve bundan boyle koridora ¢ikmak igin
kalktiginda kitab1 oturdugu yere birakmas: gerektigine karar
verir.

Bu ayrinti, romanin akigi i¢cinde 6nemli bir 6zelliktir. Clinkii,
1. altboliimiin sonu hem 2. altboliimiin basiyla hem de 9. altbolii-
miin sonuyla baglantihdr.

Burada hemen, Butor yorumcusu Frangoise Van Rossum-
Guyon’un 6nce yanhs olarak vurguladigl, ama daha sonra dog-
ru bicimiyle incelemeye giristigi, dolayisiyla ¢6ztimleme-ici tu-
tarsizliga yol agan bir gézlemini de vurgulamamiz gerekir:

“Her altboliimiin sonunda yolcu kompartimandan disar: ¢ikar... Kom-
partimandan her ¢ikiginda kitabt oturdugu yere birakir; kompartimana
yeniden dondiigiindeyse kitab: biraktig1 yerden alir.™

4 Frangoise Van Rossum-Guyon, Critique du roman, s. 250.
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Ger¢i Léon, her altboliimiin sonunda kompartimandan ¢ikar
ama, yukarida da belirttigimiz gibi, her ¢ikisinda kitab: oturdu-
gu yere birakmaz. F. Van Rossum-Guyon’un ilk anda yanildig:
nokta da burasidir. Simdi, bunu kanitlamak igin 1. altboliimiin
son satirlarin1 alintilayalim:

“.. ce livre qui vous embarrasse, enfoncez le dans votre poche et
quittez ce compartiment...” (s. 20).

Tiirkgesi: “cammzi sikan gu kitab: cebinize koyup kompartimandan
ctkin”

Goriildiigii gibi, anlatici Léon’a seslenerek, kitabi cebine koy-
masini ve kompartimandan ¢ikmasini ister. Bu ayrint1 gergek-
ten onemlidir; ¢ilinkii, Léon’un kitab1 kompartimanda birak-
maya baglamasi 2. altboliimiin basinda kompartimana dondii-
glnde yerine bagkasinin oturmus oldugunu gérmesinden son-
radir:

“Vous auriez dii la retenir en y laissant le volume qui alourdit
votre manteau, qui étire votre poche déja chargée, et que vous
n‘alliez pas mettre a lire la-bas; car maintenant 'occupe ce der-
nier venu qui..” (s. 21).

Tiirkgesi: “paltonuzun zaten dolu olan cebini sarkitan ve nasil olsa
restoranda da okumayacak oldugunuz su kitabr oturdugunuz yere bi-
rakip ¢ikmalwydimiz, ¢iinkii gimdi orada kompartimana en son giren
kisi oturuyor...”

Ote yandan, romanin son altbdliimiiniin bitisinde de Léon yol-
culuk bittigi i¢in trenden inmekte ve romani1 kompartimanda bi-
rakmamaktadir ikinci kez:

“... vers ce livre futur et nécessaire dont vous tenez la forme dans
votre main” (s. 236).

Tiirkgesi: “.. bigimini elinizde tuttugunuz, su gelecekte yazacagmiz ve
yazidmast zorunlu olan kitaba dogru...”
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Kimi kez, kitabin kompartimanda birakildiginin belirtilmesin-
den (“le roman ... que vous déposez sur la banquette a 'endroit que
vous venez de quitter” s. 41) hemen sonra Léon’un kompartiman-
dan ciktigr (“et vous sortez” s. 41, yukardaki alintinin devami)
vurgulanirken, kimi kez de Léon’un kompartimandan ¢iktigini,
yalnizca kitab: oturdugu yere birakmasindan anlariz:

“Le roman que vousavezacheté sur le quai de la gare de Lyon et
que vous n‘avez pas encore ouvert est toujours sur la banquette
a gauche de la place ou1 vous étiez assis; vous le poussez pour
qu'il la marque” (s. 75).

Thrkgesi: “Lyon garindan almis oldugunuz ve heniiz agmadi§imz ro-
man oturdugunuz yerin solunda duruyor héld; yerin size ait oldugunu
belirtsin diye kalkti§1mz yere dogru itiyorsunuz onu.”

Boylece yalnizca bir yer tutmaya yarayan kitap, Léon igin bir
okuma simgesi olmamakla birlikte, okur icin “yol gosterici” bir

okuma gostergesi’dir ve su anlambirimcik demetinden olusur:

(Léon"un elindeki)

KITAP
Léon igin Okur igin
“Yer tutmaya yarayan arag” “Altboliimler aras: gegigbirim”

Buna gore kitap 6gesinin anlambirimcik demetine 9. altboliimiin
sonunda bir bagka 6zellik daha eklenir: Léon"un Degisim’in so-
nunda yazmaya karar verdigi romanin bi¢imi okurun elinde tut-
tugu Degisim’in bi¢imi olabilecegi gibi, Léon’un elinde tuttugu
kitabin bi¢imi de olabilir:

“Vous le [livre] prenez entre vos doigts, vous disant: il me fau-
drait écrire un livre; ce serait pour moi le seul moyen de combler
le vide qui s’est creusé.” (s. 226-227).

Tiirkgesi: “Kitab: elinize aliyor ve kendi kendinize soyle diyorsunuz:
Bir kitap yazmaliyim; icimde acilmig boglugu doldurmamn tek yolu
olacak bu...”
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“vers ce livre futur et nécessaire dont vous tenez la forme dans
votre main” (s. 236).

Tiirkgesi: “... bigimini elinizde tuttugunuz, su gelecekte yazacagimz ve
yazilmast zorunlu kitaba dogru.”

“Siz"i ("vous”) kahramana seslenen bir deyis olarak ele alirsak,
s0z konusu kitap Léon’un elinde tuttugu kitaptir; ama, “siz”in
ayni zamanda okura seslendigini benimsersek (bkz. Coziimle-
memizin 26. ve 27. sayfalar1) bu kez bizim okur olarak elimizde
tuttugumuz Degigim olur (0 zaman da okur ile Léon’un 6zdegles-
mesinden s0z edilemez mi?).

Buna gore, Léon’un yazacag kitabin anlambirimcik demeti
su ozelliklerden olusur:

(Léon’un yazacag)

KITAP
BICIM 0oz
| |
1- Léon’un elindeki kitap. Degisim’in yeniden diizenlenerek
2-Okurun elindeki kitap yazilmasi

I1. 3. 4. Kompartimana Giris ve Cikis

Kitap Ogesi gerek soylem gerekse anlat1 diizleminde bir gegis-
birim olarak dikkati ¢ekerken, Léon’un kompartimana giris ve
kompartimandan ¢ikis eylemleri de altboliimler arasinda bir ge-
¢cisbirim olarak karsimiza ¢ikar.

Kompartimana giris, her altboliimiin baglangicinda belirtilir.

Paris’te Léon"un kompartimana girisiyle agilan roman (1. alt-
boliimiin bag1) nasil Léon'un Roma’da kompartimandan ¢ikisiy-
la bitiyorsa (9. altboliimiin sonu), her altboliimiin basi ve sonu da
romanin bu yapisini izler: Léon her altboliim baginda komparti-
mana girerken, her altboliim sonunda da kompartimandan gikar.

Bu gegis 6gesinin 6zelliklerini betimlemek i¢in 6ncelikle, ro-
manin ilk agiligin1 ve son kapanigini inceleyelim:
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Daha 6nce de belirttigimiz gibi, okur, 9. sayfada baglayan “ba-
sih” satirlara dek, “1,5” sayfalik bir beyazlikla kargs1 karsiyadir.
Degigim’e yagsanilan gercekler evreniyle (simdiki zaman) girilir. Ke-
sitin daha ilk paragrafi okuru zorunlu olarak iginde yasadigimiz,
stiregelen, siiregidecek bir zaman kesiti i¢ine iter. Bunu belirleyense,
Léon’un kompartimana girisini simgeleyen ve “baslangic” belirten
eylemlerdir. Romani okumaya baglamakla birlikte kapali bir uzama
(kompartimana) girisi gerceklestiren bir dizi eylemle karsilagiriz:

“Vous avez mis le pied gauche sur la rainure de cuivre, et de
votre épaule droite vous essayez en vain de pousser un peu plus
le panneau coulissant.

Vous vous introduisez par I'étroite ouverture..” (s. 9).

Tiirkgesi: “Sol ayagimzi bakir siirgiiye koymugsunuz, sag omzunuzla
da siirme kapiy1 az daha itebilmek igin boguna ugragiyorsunuz.
Daracik araliktan igeri giriyorsunuz...”

Su 6gelerin altini bir kez daha ¢izelim:

a. Mettre le pied (ayagin1 koymak, adimini atmak): Bir eyle-
min baglangicin belirtir.

b. Essayer (cabalamak, ¢alismak, ugrasmak): Bir ise baglan-
digini ve bu isin stiregittigini belirtir. Ayrica buradaki “en vain”
(“bosuna”) deyimiyle, “essayer” (“ugrasmak”) eyleminin daha bir
hizlihik kazandigini goriiriiz. Kap: zor agildigina gore, kapiy1 ag-
maya c¢alisan kisi daha fazla gii¢ harcar, bu da “essayer” eylemi-
nin siiresini uzatir.

c. S'introduire (girmek, siiziilmek): “Essayer” eyleminin giicii
biterken, bir digeri baslar. Hem de tiim engeli (“I'étroite ouver-
ture” [“daracik aralik”] asarak. Bu eylem artik yeni bir uzama gi-
risi de simgeler.

Boylece, beyazlig1 asan okur, Léon’un ardindan ya da onunla
birlikte, bitimsiz eylemlerin etkisiyle kapal1 bir uzamda yasana-
cak seriivenin igine atilir: Daha dogrusu, roman1 okumaya bas-
ladig1 an, kendi de roman kahramaniyla ayni sertivene koyulur.

Kendi icinde siirekliligi olan eylemler, soylem diizleminde
bir aciklik getirirken kompartiman kapisinin yar1 agik olusu ve
Léon’un igeri girmesi de anlat1 diizleminde bir agiklik getirir.
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Romanin bu giris béliimiine uzam/zaman biitiinliigii ag1-
sindan bakarsak soyle bir ayrilik ¢ikar ortaya: Romanin hangi
zamanla basladig1 daha ilk satirlarda anlagilirken bu zamana es-
lik eden uzamun niteligi hemen anlasilamaz. Evet, bir siirme kapt
(“panneau coulissant”) ve yol ¢antas: (“valise”) sozctikleri kapali
bir yerde yapilacak yolculugu ¢agristirir ama, kapali yerin nite-
ligi konusunda kesin bir bilgi vermez. Ancak, 5. paragrafin ilk
satiriyla bir somutluk kazanir kahramanin girdigi uzam: Tren
kompartiman. (“Si vous étes entré dans ce compartiment”, s. 10).

Demek ki, roman anlat1 diizleminde Léon"un kompartimana
girmesiyle, soylem diizlemindeyse bu kompartimana girisi be-
lirten eylemlerle agilir.

Romanin kapanisiysa, Léon'un kompartimandan c¢ikisiyla
birlikte gerceklesir:

“Le couloir est vide. Vous regardez la foule sur le quai. Vous
quittez le compartiment” (s. 236).

Tiirkgesi: “Koridor bog. Perondaki kalabaliga bakiyorsunuz. Kompar-
timandan ayriliyorsunuz.”

Romanin baglangici ile sonu arasindaki bu karsit bakisimlilik gi-
derek her biri, bir altanlat1 olan altboliim yapisini da etkiler ve
tipki romanin agilis1 ve kapansi gibi her altboliim de Léon"un
kompartimana girisiyle agilir, kompartimandan c¢ikisiyla kapa-
nir.

Once, altbéliimlerin kapanigini (kompartimandan gikis) gos-
teren tiimcelerle, altboliimleri acan (kompartimana giris) tiimce-
leri kargilagtiralim:

1. altboliimiin sonu: “Allez-y vous aussi; ce livre qui vous embar-
rasse, enfoncez-le dans votre poche et quittez ce compartiment”
(s. 20).

Tiirkgesi: “Haydi siz de gidin, cammzi stkan su kitabt cebinize sokup
kompartimandan ¢ikin.”
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2. altboliim bag:: “C’est bien ici, c’est bien ce compartiment que
vous aviez laissé ... (s. 21).

Tiirkgesi: “Tamam burasiydi demin ¢ikti§imz kompartiman...”

2. altboliimiin sonu: “Vous vous excusez de les déranger et vous
sortez” (s. 41).

Tiirkgesi: “Rahatsiz ettiginiz igin oziir dileyerek koridora ¢ikiyorsu-

7

nuz.

3. altboliimiin bas1: “Vous reprenez la place que vient de quitter
le représentant” (s. 42).

Tiirkgesi: “Ticaret temsilcisinin kalktig1 yere oturuyorsunuz.”

3. altboliimiin sonu: “Vous avez envie de dégourdir les jambes.
Le roman ... est toujours sur la banquette a gauche de la place ot
vous étiez assis; vous le poussez pour qu’il la marque.” (s. 75).

Tiirkgesi: “Ayaklarimzin uyuguklugunu biraz gidermek istiyorsunuz
................ Roman oturdugunuz yerin solunda duruyor hild, yerin size
ait oldugunu belirtsin diye kalkti§1mz yere dogru itiyorsunuz kitab.”

4. altboliimiin bas1: “Vous étes encore transi de ’humidité froide
qui vous a saisi lorsque vous étes sorti du wagon...” (s. 79).

Tiirkgesi: “Vagondan iner inmez iginize islemis nemli havann etkisiy-
le hdld iirperiyorsunuz.”

4. altboliimiin sonu: “.. au-dessus de votre place que vous mar-
quez, ... par le roman ............ puis vous sortez” (s. 104).

Tiirkgesi: “Romamn oturdugunuz yere birakiyor ve digart gikiyorsunuz.”

5. altboliimiin bagt: “En entrant, vous écrasez dans le cendrier ...
le reste du cigare que vous venez de fumer...” (s. 105).

Tiirkgesi: “Kompartimana girince, az once icmeye bagladigimz puro-
yu kiilliikte sondiiriiyorsunuz.”
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5. altboliimtin sonu: “Allez donc fumer une cigarette dans le cor-
ridor ... Vous reprenez sur I'étageére le roman inutilisé et vous le
déposez sur la banquette” (s. 131).

Tiirkgesi: “Koridora ¢ikip bir sigara yakin... Bir tiirlii okuyamadigimz
kitabi etajerden alarak oturdugunuz yere birakiyorsunuz.”

6. altboliimiin bas:: “Il faut rentrer, la police frangaise va passer.
En écrasant votre mégot dans le cendrier...” (s. 132).

Tiirkgesi: “Igeri girmeniz gerek; az sonra Fransiz polisi gececek. [zma-
riti kiilliikte ezerken...”

6. altboliimiin sonu: “Vous mettez le livre sur votre place. Vous
vous appuyez au chambranle en quittant le compartiment” (s.
159).

Tiirkgesi: “Kitab1 yerinize birakiyorsunuz. Kompartimandan ¢gikarken
sove pervazina yaslamyorsunuz.”

7. altboliimiin bas1: “En compagnie de ces six calmes voyageurs
toujours a leurs places” (s. 163).

Tiirkgesi: “Sessiz sessiz oturmakta olan su alt: yolcunun egliginde.”

7. altboliimiin sonu: “Vous posez le votre [le livre] sur la ban-
quette; vous vous demandez pourquoi le train ne part pas en-
core; vous vous levez pour aller voir I'heure a I'horloge du quai”
(s. 195).

Tiirkgesi: “Kitabimzi oturdugunuz yere birakiyorsunuz; trenin nigin
hareket etmedigini soruyorsunuz kendi kendinize; kalkip peron saati-
nin kag olduguna bakmaya gidiyorsunuz.”

8. altboliimiin basi: “Vous voici revenu..” (s. 196).

Tiirkgesi: “Iste yerinize dondiiniiz...”

8. altboliimiin sonu: “Il faut sortir...” (s. 225).

Tiirkgesi: “Digart ¢tkmak gerekir...”
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9. altboliimiin bas:: “A I'intérieur, dans l'air épais chaud, 'odeur
hostile......... " (s. 226).

Tiirkgesi: “Icerde, agir ve stcak havamn, itici bir kokunun...”

Bu kapanis ve agilis alintilar izlendiginde, kompartimandan ¢i-
kis eyleminin kitap izlegiyle birlikte bir anlam kazandig goriiliir.
Her iki gegis 6gesinden biri olmadan obiirii gerceklesemez. An-
cak, kimi kez, baz1 kapaniglarda yalnizca kitap izleginin bulun-
masi1 da Léon’un kompartimandan ¢iktigini belirtmeye yeter. Her
ne kadar, sonug olarak 9 kez kompartimandan ¢ikis goriiliiyor ve
bu ¢ikislar altboliimleri birbirine baghyorsa da ¢ikislar1 belirten
eylemler (ve bu arada kitap izlegi) arasinda bir ayrim yapabiliriz:

1. Quitter (terketmek) eylemi: 1./2./6./9. altboliimlerin sonu.

2. Sortir (gitkmak) eylemi: 4./8. altboliimlerin sonu.

3. Aller (gitmek) eylemi: (Fumer (sigara igmek) ve voir (bak-
mak) eylemleriyle birlikte): 5./7. altboliimlerin sonu.

4. Tek bagina Kitap izlegi: 3. altboliimiin sonu.

Bu bitimliligi agan, yeniden canlandiran eylemler arasinda 6zel-
likle bir kapal evrene girisi belirten eylem ya da sozciikler yer
alir: Mettre le pied (ayagini koymak, adimini atmak) / entrer (gir-
mek) / rentrer (girmek) / a l'intérieur (iceride) / en compagnie de
ces six voyageurs (bu alt1 yolcunun egliginde)......

Sonug olarak, kesitlerarasi gegisbirim olan “Kompartimana
giris ve ¢ikig”, bir yandan altboliimleri eklemlerken 6te yandan
kiiciik-evrenle (kompartimanla) dis uzam arasinda iligki kurar.

11. 3. 5. I¢ ve Dig Uzamdaki Birimler
Buraya dek belirledigimiz gegis 6zelliklerinin yani sira, roman-
daki kesitler arasinda izleksel bir baglant1 kuran bagka birimler

de gerek kiiglik-evrende gerekse dis uzamda Léon’un gozlemle-
digi arag, nesne, olgu, vbdir.

73



A IC UZAM

I¢ uzamdaki ya da kiigiik-evrendeki bu yeni gegisbirimler 6zellik-
le Cécile’le uzak ge¢mis zaman kesitlerini gevreleyen “Sur le tapis
de fer chauffant” gosterge dizisinin hemen ardindaki tiimcecik-
lerde goriiliir. Bunlan degisik ve belirgin drneklerle agiklayalim:

Ornek 1: “Miette de biscuit” (Biskiivi kirintisi)

Arakesit: “Sur le tapis de fer chauffant, oscille une miette de bis-
cuit au centre de I'un des losanges entre les souliers de la dame
en noir et ceux du jeune militaire qui déboutonne son manteau,
écarte bien les genoux, pose ses coudes par-dessus, regarde dans
le corridor” (s. 93).

Tiirkgesi: “Sicaklik yayan metal zemin iizerinde, bir biskiivi kirintisi,
baklava bigimi dilimlerden birinin tam ortasinda, siyahli kadimn pa-
buglar: ile geng askerin postallar: arasinda iki yana gidip geliyor, palto-
sunun diigmelerini ¢oziiyor asker, bacaklarim iki yana agarak dirsekle-
rini dizleri iistiine dayiyor, koridora bakmaya bagliyor.”

*

Arakesit: “Sur le tapis de fer chauffant, la chaussure du mili-
taire écrase la miette de biscuit. L'ecclésiastique tire son porte-
monnaie de sa poche et compte sa fortune” (s. 95).

Tiirkgesi: “Askerin postallari, sicaklik yayan metal zemin iistiindeki
biskiivi kirintisim eziyor. Din adam cebinden ciizdamm ¢ikarip pa-
rastni saytyor.”

93. ve 95. sayfadaki iki arakesitte goriilen bu biskiivi kirintis
(“miette de biscuit”) bir yandan kendinden 6nce gelen gosterge di-
zisinin gegis hizina eklemlenirken 6te yandan simdiki zamanin
akisiiginde de bir gelisim gosterir.

Bu iki sayfanin diizeni soyledir:

Arakesit: Sicaklik yayan metal zemin tistlinde
Ozne: Biskiivi kirintisi
Eylem: Gidip gelmek,

Kiigiik beyazlik
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Anakesit: Cécile’le uzak ge¢mis zaman

Kiigtik beyazlik

Arakesit: Sicaklik yayan metal zemin iistiinde
Ozne: Askerin postali
Eylem: Ezmek

Gidip gelmek (osciller) eylemiyle agilan Cécile’le uzak ge¢mis za-
man kesiti ezmek (écraser) eylemiyle kapanur.
Dontistim ¢gizelgesi soyledir:

93. sayfa 95. sayfa
=
Ozne: Biskiivi kirintisi Ozne: Askerin postali
Eylem: Gidip gelmek Eylem: Ezmek

Tlimleg: Biskiivi kirintis

Bu doniisiimiin ekseniyse “sicaklik yayan metal zemin“dir (“sur
le tapis de fer chauffant”).

%%

Ornek 2: “La boule de papier journal” (“tortop burugturulmug
gazete pargast”).

Arakesit: “Sur le tapis de fer chauffant la boule de papier jour-
nal roule jusqu’aux souliers de I'Italien. Le jeune militaire, dont le
manteau couleur de foin est maintenant sec, se léve et sort” (s. 100).

Tiirkgesi: “Sicaklik yayan metal zemin iistiinde, tortop burugturul-
mug gazete pargast Italyan'in pabuglarima kadar yuvarlanyor. Haki
paltosu iyice kurumusg olan geng asker kalkip disan: ¢ikiyor.”

Kiiciik Beyazlik gelir ardindan.
Onu da anakesit izler: Henriette'le uzak ge¢mis zaman.

*

Arakesit: “... Le jeune militaire revient et se rassied... “Involontaire-
ment, il donne un coup de pied dans la boule de papier journal qui
oscillait sur le tapis de fer et la chasse sous la banquette” (s. 101)
Tiirkgesi: “Geng asker kompartimana donerek yerine oturdu. Metal
zemin tizerindeki gazete parcasina pabucuyla istemeyerek vurarak ka-
nepenin [siramn] altina yuvarlads.”
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Bu iki arakesit arasindaki dontisiimiin gizelgesi soyledir:

100. sayfa 101 sayfa
Ozne: Gazete parcast Ozne: Geng asker
Eylem: Yuvarlanmak Eylem: Pabucuyla vurmak

Dontisiimiin gergeklestigi yer ise yine “sicaklik yayan metal
zemin"dir.

*F

Ornek 3 “Pépin de pomme” (Elma gekirdegi)
Dontistim: s. 103: bir ¢ekirdek (“un pépin”);
s. 110: iki gekirdek (“deux pépins”).

Eylem: 1: “Sur le tapis de fer chauffant vous voyez sauter un
pépin de pomme.” (s. 103)

Tiirkgesi: “Stcaklik yayan metal zemin iizerinde bir elma gekirdeginin
zipladigim goriiyorsunuz.”

Eylem(sizlik): 2: “Sur le tapis de fer chauffant il ya deux pépins
de pomme immobiles.” (s. 110)

Tiirkgesi: “Sicaklik yayan metal zemin iizerinde iki elma cekirdegi ha-
reketsiz duruyor.”

*%

Oteki drnekler: Bir gegigbirim olarak, yine kiigiik-evren igi 6geler
arasinda, kendileri de doniisiim gegiren su izleksel birimleri gos-
terebiliriz, ayrica:

1. “La constellation de minuscules étoiles de papier rose ...
découpés dans les billets” (Zimbalanan biletlerden dokiilmiig,
pembe yildiz kiimeleri”) (s. 119, 127).

2. “Les losanges” (“baklava bigimi dilimler”):

“Sur le tapis de fer chauffant ... les losanges forment
une grille” (s. 137).
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“Sur le tapis de fer chauffant, ........ les losanges ondulent” (s. 149).
“Sur le tapis de fer chauffant, les losanges vacillent” (s. 156).
“Sur le tapis de fer chauffant aux losanges semblables” (s. 232).

B. DIS UZAM.

I¢ uzama yonelik gecis tiimceciklerinin yani sira, Léon’un gozle-
miyle agilan dis uzamdaki arag, nesne, olgu, vb. izlekler bir za-
man kesitinden digerine gecisi gerceklestirirken, konuyu gelisti-
rip durduran 6geler olarak dikkati ¢eker. Bunlari iki ana birimde
(Araglar; Olgular) toplayarak 6rneklerle aciklayalim:

a. Araglar.
Ornek 1: Une onze chevaux noire (citroén marka siyah bir araba):

Tiimce 1: “Passe la gare de Fontainebleau—-Avon. De l'autre c6té du
corridor, une onze chevaux noire sarréte devant la mairie (s. 15).

Tiirkgesi: ”Fontainebleau-Avon gan gecti. Koridorun otesinde, siyah
bir citroén belediye binasimn oniinde durur.”

Timce 2: “De l'autre c6té du corridor, une onze chevaux noire
démarre devant une église, suit une route..” (s. 19).

Tiirkgesi: “Koridorun étesinde, siyah bir citroén kilisenin Oniinden
kalkar ve bir yola girer.”

15. sayfada birinci alintiyla agilan yakin ge¢mis zaman kesiti 19.
sayfada ikinci alintiyla sinirlanarak durur. Demek ki, ilk tiimce,
yakin ge¢mis zaman agisindan bir agilis, simdiki zaman agisin-
dan bir kapanisy; ikinci tiimcedeki 6gelerse yakin gegmis zaman
agisindan kapanisi, simdiki zaman agisindan da yeni bir agilis
gerceklestirir.

Birinci tiimcedeki sozdizim Ogelerinin ikinci tiimcede de
bulundugu goriiliir. Aradaki anlam degisikligi:

S‘arréte’in (durur) yerini ......... Démarre’in (kalkar);

La mairie’'nin (belediye binasi) yerini ......... Une église’in (kili-
se) almasidir.

Ancak, 6zne aynidir her iki degisimde de: Une onze chevaux
noire (Citroén marka siyah bir araba).
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Kesitler bu 6znenin (aracin) eylemine gore acilip kapanir. Bu
aracin birinci eylemi ile ikinci eylemi arasindaki degisiklik roma-
nin yapisi geregidir. Biitlin 6geler ayn1 duraganlikla siirtip gitmez
sayfalar boyunca. Bir 6ge Obiirtintin yerini alarak bir degisim ya-
ratir. Ayn yapi icinde bile degisiklikler, dontgiimler olur. Cilinkii,
yasanilan olaylar bir yolculuk stiresi i¢inde gerceklesir. Ana uzam
(tren) devingenligin ornegidir. Nasil, tren bizi Fontainebleau-
Avon'dan Montereau’ya gotiirtiyorsa dig uzamdaki bir aracin (“une
onze chevaux noire”) belli bir zaman stireci iginde (yakin ge¢mis
zaman kesitindeki olgular anlatilirken: 15-19. sayfalar arasinda; se-
riivenin olus siiresi iginde) bir devinim gostermesi olagandir. Bu
nedenle, sarréte’in démarre’a; mairie'nin église’e; la'min da une’e do-
niigmesi, aracin devingenligini sozdizim agisindan yansitir.

Boylece, s'arréte eylemiyle duran arag ayn1 zamanda 1. kesi-
ti (simdiki zaman) durdururken (s. 15), démarre eylemiyle kalkan
arag 3. kesiti (simdiki zaman) yeniden baslatir (s. 19). Sonugta, 3.
kesit hem 2. kesite (yakin ge¢mis zaman) hem de 1. kesite (simdi-
ki zaman) gore ileridedir.

2. kesite gore ileridedir ¢linkii, yakin ge¢mis zamandan gim-
diki zamana gegilir, démarre eylemiyle.

1. kesite gore ileridedir ¢iinkii, yakin ge¢mis zaman kesitinde
olgular anlatilirken tren Fontainebleau-Avon'dan Montereau’ya
gelmistir.

Demek ki:

Citroén durur ... simdiki zaman durur (s. 15).

Bu arada yakin ge¢mis zaman anlatilirken tren yol alir (s.
15-19).

Bir bagka citroén kalkar ....... simdiki zaman yeniden baslar
(s. 19).

*%

Ornek 2: “Camion”/“motocycliste”: (Kamyon/motosikletli):

1. altboliimiin 15. ve 19. sayfalarinda “Passe la gare de” dizisiy-
le “De l'autre coté du corridor” ardindan bir “onze chevaux noire”
gelirken, 2. altboliimde “De l'autre c6té du corridor” ile agilan dis
uzamda bu kez iki degisik ara¢ gozlemlenir: Kamyon/motosiklet.
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Tiimce 1: “De l'autre c6té du corridor, .., une route par devant
ol roule un camion qui s’écarte, revient, disparait derriére une
maison, est poursuivi par un motocycliste qui le dépasse selon
une belle courbe en forme d’arc détendu, se laisse distancer par
lui, par votre train, quitte la scéne” (s. 27).

Tiirkgesi: “Koridorun otesinde, ..., bir kamyonun izledigi yol. Kamyon
bir ara uzaklagiyor, geri geliyor, bir evin arkasinda gozden kayboluyor,
onu izlemekte olan bir motosikletli tatl eim cizerek kamyonu arkada
birakiyor, kimi zaman trenden kimi zaman da motosikletliden uzakla-
san kamyon sahneden cekilip gidiyor.”

Bu alintida agikga goriildiigii gibi, gozlemin odak noktas1 kam-
yondur. Hem tren hem de motosikletli kamyonu ge¢mistir. De-
mek ki, bir yandan trenin hiz1 artmistir (kamyona gore) 6te yan-
dan motosikletli hizli gitmektedir (kamyona gore.) Burada ar-
tik “durmak” (s'arréter) eylemi s6z konusu degildir. Tam karsit,
daha fazla bir hiz vardir. Durmak eylemi 15. sayfada simdiki za-
mani durdurup bizi zaman agisindan geriye gonderirken (yakin
gecmis zamana) 27. sayfadaki bu hizlilik bizi dncelenen bir za-
mana gotiirecektir, hi¢ kuskusuz: Gelecek zamana.

“Passe la gare de” ve “De l'autre c6té du corridor” dizileriy-
le birlikte kamyonun geride kalmasi ve gozden kaybolmasi, tre-
nin kamyona gore, motosikletlinin yine kamyona gore hizlan-
masi Ogeleri de 2. altboliimiin 1. kesitine bir kapanis getirirken,
zamanda bir dncelemeyi de 6ngoriir. Ve ardindan, 6teki kesitle-
rin sonunda oldugu gibi hiza hiz katan kiigiik beyazlik gelir.

27. sayfada dis uzamdaki bu 2 aracin yarattigi hiz kavramiy-
la agilan gelecek zaman kesiti 29. sayfada yine bir aracin (moto-
siklet) dis gercekte gozlemlenisiyle kapanir. Bu boliimii alintili-
yalim:

Tumce 2: “De lautre c6té du corridor, c’est une ferme avec un
bouquet de peupliers jaunes, un chemin creux ... out débouche
un motocycliste casqué .. qui se rapproche de la voie, qui s’en-
fonce entre des remblais sous un pont ol vous voyez s’engager
la locomotive qui vous traine et les premiers wagons qui vous
précedent” (s. 29).
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Tiirkgesi: “Koridorun otesinde, sart kavaklarin yiikseldigi bir ¢iftlik,
gukurca bir yol iizerinde... kaskl: bir motosikletli beliriyor,... bir ara de-
miryoluna yaklagiyor, sonra lokomotifle birlikte oniiniizdeki diger va-
gonlanin girdigi bir kopriiniin altindaki toprak doldurmalar arasinda
kaybolup gidiyor.”

Bu arakesit bizi yeniden simdiki zaman siirecine gonderir. “De
l'autre coté du corridor” dizisi belirirken motosiklet(li) izlegi de
yeniden goriiliir. Ama, daha once, h1z kavramini yaratarak gele-
cek zamana gegisi baglatirken, bu kez kopriiniin altinda gézden
kaybolup gitmesiyle de simdiki zamanin da gerisinde kalan gec-
mis zamana doniisii hazirlar.

Boylece, oncelenen gergekler simdiki zaman stireci iginde
dis uzamda gozlemlenen bir aracin trene gore geride kalmasiy-
la yerini ge¢mis zamana birakir. Daha once gecmek (“dépasser”)
yiiklemiyle (s. 19) simdiki zamandan gelecek zamana gegilirken
bu kez gerinizde (“derriere vous”) (s. 29) deyisiyle ge¢gmis zamana
girilir.

*%

Ornek 3: Bir bagka kamyon izlegi:
Yine 2. altboliimde dis gergekte yer alan bir aracin gozlem-
lenmesiyle bir zaman kesitinden Obiiriine gegis baslamis olur:

“Au-dela de la fenétre, ......... le long d’une route ou roule un ca-
mion d’essence a remorque, s'approchant de la voie qui fait un
virage serré au-dessus des champs aprés un pont sous lequel il
s’engage. Lhomme qui est en face de vous le voit peut-étre main-
tenant de l'autre c6té du corridor ot se succedent pour vos yeux
d’autres pylones de haute tension sur des vallonnements de plus
en plus prononcés” (s. 36).

Tiirkgesi: “Pencerenin dtesinde ........ bir yol boyunca, romorklu bir
benzin kamyonu, bir kopriiyii agtiktan sonra tarlalar iistiinden sert bir
donemeg yaparak kiorilan demiryoluna gittikce yaklagiyor, kopriiniin
altinda gozen kayboluyor. Karsimzdaki adam, simdi kamyonu korido-
run 6biir bagindan goriiyor olmali, siz pencerenizden gitgide netlegen
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ve inigli ¢ikigl arazilerin arasindan, yiiksek gerilimli telgraf direkleri-
nin birbirini izledigini goriiyorsunuz.”

Daha 6nce, kamyonun odak noktasi olarak geride kalmasi ve
motosikletlinin hizlanmasi izlegiyle anlat1 diizleminde gelecek
zaman kesitine gegilmisti. Bu kez, yalnizca kamyon izlegiyle ge-
lecek zamana gegis baslayacaktir yeniden (s. 37).

%%

Ornek 4: “Motocycliste”/"Autocar”/ (Motosikletli/Otobiis):

37. sayfada “kamyon” ogesiyle yeniden baslayan gelecek za-
man kesiti 39. sayfada bu kez dig uzamda gozlemlenen motosik-
let ve otobiis 6geleriyle kapanir.

Motosikletli izlegi ve bu aracin gosterdigi hiz gelecek zaman
kesitini bir yandan baglatip, bir yandan kapatirken, bu kez moto-
sikletlinin gozlemlenmesiyle gelecek zaman kesiti durur.

Motosikletlinin ardindan gozlemlenen bir baska arag (oto-
biis) de yeniden simdiki zamana doniisii giiglendirir.

%%

Ornek 5: “Marchandise” (Yiik katari):

Bicimsel agidan iki gegis dizisinin (Passe la gare de/De I'autre
c6té du corridor) ardindan, dis gergekte gozlemlenen bir arag,
gecis hizin1 yavaglatiyor ya da artirtyordu. Daha 6nce, siyah bir
citroén (“une onze chevaux noire”), bir motosikletli, bir kamyon,
bir otobiis s6z konusuydu. Romanin 47. sayfasinda, 3. altboliimiin
1. kesiti (simdiki zaman) kapanirken ve yeniden gelecek zamana
gecilirken, dis uzamda bir bagka arag izlenir: yiik katari (s. 47).

Yiik katarinin gézlemlenmesiyle yeni bir hizlar birlesimi ¢i-
kar karsimiza: Tren + Yiik katar1 - Zamanda hiz.

Ve simdiki zamanda gozlemlenen bu yiik katariyla gelecek
zamana gegilir.

%%
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Ornek 6: “Camion de lait”/Camion de pétrole”/: (Siit kamyo-
nu/Akaryakit kamyonu)

81. sayfadaki siit kamyonunun gozlemlendigi tiimcelerle 83.
sayfadaki akaryakit kamyonunun gozlemlendigi tiimceler ara-
sinda yer alan kesit gelecek zaman kesitidir.

81. sayfada bir agilis olarak kullanilan ve “De l'autre c6té”
dizisinin ardindan gelen “un fantéme camion de lait” gegis iz-
legi, 83. sayfada yerini, yolculugun getirecegi degisim geregi “ca-
mion de pétrole”e birakir. Biri gelecek zamani baglatirken, obii-
rii ayn1 zamani kapatir.

b. Olgular

Dis uzamda gozlemlenen araglarin gosterge dizilerine eklenerek
bir gecis olusturmasinin yani sira, yine dis uzamda olusan ve
gozlemlenen kimi olgular da gegisbirim olarak romanin eklem-
lenisinde etkili olmaktadir.

Ornek 1: “Pluie”/”Neige”/: (Yagmur ve kar) (s. 58,69, 81, 83, 85,

88, 90, 93, 95, 97, 107, 109, 114, 117 (kar) ).

Once 58. ve 69. sayfalara bakalim ve gecisbirim olarak yag-
murun evrimini izleyelim:

“Au-dela de la fenétre cette pluie dont la venue n’était que trop
certaine depuis le départ, la voici qui commence tout douce-
ment, en trés fines gouttes qui tracent de petites lignes sur la
vitre, semblables a des centaines de cils.” (s. 58).

Tiirkgesi: “Pencerenin otesinde, kalkti§imizdan beri varligim hatirla-
tip duran yagmur ¢iselemeye bagladi bile, camlarda damlaciklar birara-
ya gelmis binlerce kirpik sanki ¢izik ¢izik.”

*

“Au-dela de la fenétre, la pluie est devenue plus violente, frap-
pant la vitre de grosses goutes qui commencent a descendre len-
tement en tragant des ruisseaux obliques” (s. 69).

Tiirkgesi: “Pencerenin Gtesinde, yagmur iyice siddetlendi, iri iri dam-
lalar cama garparak, egik gizgiler biciminde agagiya kayip gidiyor.”
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58. sayfada simdiki zamani yansitan arakesitin ardindan yakin
gecmis zaman gelir. Bu zaman kesiti 69. sayfada yine simdiki za-
mani yansitan bir bagka arakesitle kapanir. 58. sayfada, yagmur
damlalarun pencere caminda kirpik bi¢ciminde ¢izgiler olustur-
dugu belirtilir. Araya giren yakin gegmis zaman kesiti okurun
bu goriintiiyle baglantisin1 kesmis ve yagmurun anlatilisi dur-
mustur.

Bu kez, yeni bir ara-kesitle 58. sayfadaki yagmur olgusunun
siirdiiriildugii goriiliir. 58. sayfada hafif hafif ciseledigi belirtilen
yagmurun bu ikinci gozlemde iyice hizlandig1 vurgulanir. Yag-
mur izlegi, anlat1 agisindan bir gegisi, bir olusumu gergeklestirir-
ken bu izlegin oniinde yer alan gosterge dizileri de sdylem diiz-
leminde bir eklemlenme olusturur. Bunu bir ¢izimle gosterelim:

SOYLEM DUZLEMI ANLATI DUZLEMI

Arakesit:  Son 6ge: “Au-dela de la fenétre” | Yagmurun giselemesi

Yakin ge¢gmis zamandaki

Anakesit: “De l'autre c6té”
olaylar, olgular

Arakesit: [lk 6ge: “Au-dela de la fenétre” | Yagmurun hizlanmasi

Sonug: Anakesit birinci arakesiti durdurur.

Ikinci arakesit ise anakesiti durdurur.

Bu ¢izimin 6zellikle anlat1 boyutundaki iiretimsel degisiklik-
leri daha da agimlayarak gecis 6zelliklerini kargilagtiralim:

58. sayfadaki arakesit 69. sayfadaki arakesit

1 La pluie — La pluie

2. Commence tout doucement = — est devenue plus violente

3. En tres fines gouttes — de grosses gouttes

4. Qui tracent de petites — qui commencent a des-
lignes cendre lentement

5. Sur la vitre — frappant la vitre

6. Semblables a des — des ruisseaux obliques

centaines de cils
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Bu dizelgeden kalkarak ayr1 birimleri bir de gorevsel agidan kar-

silagtiralim:

Ozne

Eylem

Niteleyiciler

Yer tiimleci

Ikinci eylem

Benzetilen 0ge

58. sayfadaki kesit
Pluie

Commencer

Tout

Doucement

En trés fines gouttes
Sur la vitre

Tracent de petites

lignes

Semblables a des

centaines de cils

69. sayfadaki kesit
Pluie

Devenir

Plus

Violente

De grosses gouttes
Frappant la vitre
Commencent a
descendre lente-

ment en tragant

Des ruisseaux
obliques

Simdi bu islevsel ¢izelgeyi, Ozne’yi basa alarak doniisiim
agisindan bir ¢izime aktaralim:

DONUSUM1 DONUSUM2 DONUSUM3 DONUSUM4  DONUSUM 5
Entres Tracent de
Tout fines Sur petites
Commence doucement gouttes la vitre lignes
Pluis X = = = =
Devient Plus De grosses Frappant Tracent des
violente gouttes la vitre ruisseaux
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Yinelenen ya da yeniden ortaya ¢ikan yagmur goriintiistiniin
trenin pencere caminda gegirdigi dontisiim evrelerini (ciseleme
— iri damlalar) belirlemis olduk boylece. Demek ki, 58. sayfa ile
69. sayfadaki arakesitler arasinda bir dizi doniisiim ve gelisim
vardir. Bu gelisim ve doniistimler, Degigim’in temel yapisi olan
ve ¢oziimlememizin basindan beri vurgulamaya ¢alistigimiz bir
cevrimi izler. Baski, boliimleme, anlati1 ve biitiin diizlemlerde
karsilastigimiz bu gevrimi, Algirdas Julien Greimas'in 6nerdigi
su liclii diizene indirgeyebiliriz>

BASLAMA / SURME / BITME

Temel yap1 bu diizeni izledigi gibi, ayrintilar da bu diizene uyar.
S6z konusu yagmur doniigiimii de bu tigliiyii izler.

Baglama Siirme Bitme

Yagmur Yagmur Yagmur

pencere caminda pencere camina  pencere camindan
cizikler olusturur hizla ¢arpar asaglya kayar

Demek ki, 3. altboliimdeki 9. arakesit dilsel kurgu agisindan 7.
arakesiti siirdiiriir, anlat1 agisindan da ayni kesitin devamudir.

Bu tglii diizen, yalnizca 58, 69. sayfalardaki arakesitlerde
degil yagmur izleginin baslangici sayilabilecek 58. sayfadan aymn
izlegin kar izlegine doniistiigii 117. sayfaya dek uzamir. Ayrica,
yagmur izleginin belirdigi her yerde zamansal degisikliklerin
varlig1 da kesindir.

58. sayfada “la voici qui commence tout doucement” deyisiy-
le baglayan ve 117. sayfada “il y a un peu de neige” deyisiyle son
bulan yagmur izleginin, tren yolculugunun devinimine bagh
olarak gecirdigi evrimi su ¢izimle daha da belirginlestirebiliriz:

5 Buiiglii diizeni Algirdas Julien Greimas'in Mauppassant adl1 yapitinin 72. sayfa-
sinda onerdigi inchoativé/durativité/terminativité dizisinin kargilig: olarak kullan-
dik.
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YAGMUR KAR

85
90
/ N
83 93
/ 88 \9 5
81
/ 5
79 \
/ 104
72 \
/ 107\
69 109
\
58 114 | 117

58. “la voici qui commence tout doucement” (“iste yavasca bag-
lad”).

69. “la pluie est devenue plus violente” (“yagmur daha da sid-
detlendi”).

72. "la pluie fait rage” (“yagmur miithig yagiyor”).

79. "la pluie tombe de plus en plus fort” (“gitgide daha hizla-
niyor yagmur”).

81. “la vitre de nouveau couverte de grosses gouttes de pluie”
(“pencere cam yeniden iri yagmur damlalariyla ortildii”).

83. "la vitre couverte de toute une toile tissée par les gouttes
de pluie” (“pencere camu yagmur damlalarindan 6riilmiis bir durum-
da”).

85. “la fenétre toujours aussi brouillée de pluie” (“pencere
yagmur damlalariyla kaplh her zamanki gibi”).

88. “la vitre un peu moins brouillée par les gouttes de la
pluie qui s’atténue” (“pencere cami yagmurun yavaglamas: nedeniy-
le daha berraklagt1”).

90. “la fenétre qui recommence a se brouiller de pluie” (“pen-
cere yeniden yagmurla ortiildii”).

93. “la fenétre sur laquelle les gouttes de pluie sont main-
tenant plus fines” (“yagmur damlalarimin ince ince oldugu pencere
cami”).
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95. “la fenétre sur laquelle les gouttes de pluie maintenant
s'espacent (“damlaciklarin seyreklegtigi camin).

97. “la fenétre sur laquelle les gouttes de pluie s’espacent de
plus en plus” (“damlaciklarin gitgide seyreklestigi camin”).

104. “la fenétre surlaquelle il n'y a plus que quelques gouttes”
(“yalmzca birkag damlamn kaldigi cam”).

107. “la vitre qui n'est plus piquée maintenant que d’une di-
zaine de gouttes d’eau” (“iizerinde yalmzca birkag damlanin kaldig:
pencere cami”).

109. “1a fenétre sur laquelle les gouttes d’eau ont maintenant
disparu” (“yagmur damlalarinin simdi kayboldugu cam”).

114. “a travers les deux vitres séches mais sales” (“kuru ama
kirli iki canun 6tesinde”).

117. “au-dela de la fenétre il y a déja un peu de neige..” (“pen-
cerenin dtesinde, simdiden biraz kar goriilmeye bagladi”).

*%

Ornek 2: La neige (kar)

Yagmur izlegi gecirdigi dontisiimlerle yerini 117. sayfada kar
izlegine birakir. Bu yeni anlat1 6gesi de simdiki zamana giris ve
cikis1 simgeler. Dolayisiyla bir bagka zaman kesitini agar ve ka-
par. Tipki yagmur izlegi gibi, doniigstimler gegirir (bkz. s. 117, 129).

Ornek 3: Bir bagka olgu: Tiinele girig ve gikig.

Dis uzamda gozlemlenen olgular arasinda gegis islevini ye-
rine getiren bagka bir olgu da zamanlarin agilis ve kapanigini et-
kileyen tiinel kavrami, daha dogrusu, trenin tiinele girisi ve tii-
nelden ¢ikigidir.

Sozgelimi, 135. sayfadaki su tiimcelerle gelecek zaman kesi-
ti kapanur:

“Celui que vous appelez Pierre ..ne regarde plus a travers la
vitre, car on entre dans un tunnel..”.

Tiirkgesi: “Pierre diye adlandirdi§imz kigi camdan digartya bakmiyor
artik, ¢iinkii, bir tiinele girmekteyiz...)
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Bu gecigbirimin ardindan yeni bir kesit baglar: Yakin ge¢mis za-
man kesiti. Ote yandan, tiinele giris simdiki zaman siiresi icin-
de olusagelen olgularin anlatilisin1 da durdurur. D1 uzam goz-
lemlenemez, tiinel iginde. Ancak, 136. sayfada trenin tiinelden
cikistyla simdiki zaman olgularinin anlatimu baglar yeniden.
Ayni acilis ve kapanigsa daha sonraki sayfalarda da rastlanz. Or-
negin. 142. sayfada “Le train entre dans un tunnel et son bruit
s'enfonce” (“Tren bir tiinele giriyor ve giiriiltiisii derinlere gomiilii-
yor.”) tiimcesiyle simdiki zaman kesiti yeniden kapanir ve geg-
mis zaman yeniden baglar.

Kapanan simdiki zaman kesiti 145. sayfada trenin tiinelden ¢i-
kisiyla agilir:

“Au-dela de la fenétre, la surface de la terre est maintenant tout
aussi noire que ses profondeurs (le train ne fait plus le méme
bruit que dans le tunnel)”.

Tiirkgesi: “Pencerenin dtesinde uzayip giden topragin yiizii, dibi na-
sil karanliksa Oyle kapkara (tren tiineldeki kadar ses yapmuiyor artik)”.

Dis uzamda gozlemlenen ve gosterge dizileri gibi kesitleri birbi-
rine eklemleyiste etkin olan oteki gecisbirimler arasinda da sun-
lar1 sayabiliriz:

istklar (“des lumiéres au milieu de la nuit”, s. 142, 145, 149, 152,
182);

ay 15181 (“la lune” ya da “clair de lune”, s. 171, 206, 211, 214, 216,
220).

Simdi roman kurgusunun olusumunda etkisi olan ve bu kurgu-
nun okunmasina, ¢dziimlenmesine yon veren kesitlerarasi gegis-
bicimleri siniflandirarak bir ¢izimle topluca gosterelim:
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KESITLERARASI GECISBIRIMLER
(AGILIS / KAPANIS / ACILIS)

I. BEYAZLIK

1.BUYUK BEYAZLIK:

2. ORTA BEYAZLIK:

3. KUCUK BEYAZLIK:

1. Romanin baginda ve sonunda
2. Anaboliimler arasinda

Altboliimler arasinda

Kesitler arasinda

11. GOSTERGE

1. PASSE LA GARE
DE:

2. DE LAUTRE COTE
DU CORRIDOR:

3. AU-DELA DE LA

Simdiki zaman agar ve kapar

Gelecek zaman agar ve kapar

Yakin ge¢mis zaman agar ve

DIZILERI] FENETRE: kapar
4. SUR LE TAPIS DE Cécile’le uzak gegmis zamani
FER agar ve kapar
5.UN HOMME PASSE Henriette'le uzak ge¢mis
LA TETE: zaman agar ve kapar
IIL. KITAP Altbéliimleri agar ve kapar

IV.KOMPARTIMANA

Altboliimleri agar ve kapar

GIRIS VE GIKIS
SUR LE TAPIS DE
1.icuzaM FER ardindan gelen
BIRIMLERI: tiimceciklerde yer alir ve
V.IC ve DIS kesitleri agar ve kapar
UZAMDAKI
BIRIMLER 1. ARACLAR:
2. DISUZAM Kesitleri agar ve kapar
BIRIMLERI: 2. OLGULAR:

Kesitleri agar ve kapar

(Her ikisi de gosterge dizilerini izler)
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1. 4 Temel Eyleyenler Diizeni

Degisim’deki gerek dilsel anlatim, gerek Henriette/Cécile; Paris/
Roma arasi yapilan yolculukta gozlemlenen kisi, nesne ve olgu-
lar Léon'un kendi kendisini anlamasina, bilinglenmesine yar-
dimar olan etkenlerdir. Léon, hem anlatic1 tarafindan aktarilan
kendi yasamina, hem de tren kompartimaninda birlikte yolculuk
ettigi kisilerin davraniglarina taniklik ederek bir degisim siireci-
ne girmekte ve bu degisim sonucu 6zyasamina, edimlerine yeni
bir diizen vermeye ¢alismaktadir.

Romanin baslangicinda Léon olaylar: ya bilerek ya da iste-
meden, birbirine baglayamamaktadir. Bu nedenle, davranislarini
¢oziimleyemeyen, bunlari ancak bir ikinci kisi olarak dinlemekle
yetinen kisi durumundadir. Kendi yagsamini yine kendi diizenle-
yen biri degil de kendi yasamina taniklik eden biridir Léon bas-
langigta. “Siz”li anlatim Léon’u kendisinden s6z edilen, kendisi
tistiine konusulan kisi durumuna sokar. Léon kendi 6ykiisiinii
dinleyen kisilikten kurtulmaya galistigi an “siz”li (“vous”) anla-
tim da “ben”li (“je”) anlatima doniisgiir.

Bicimsel diizlemde, baslangig ile son arasinda beliren karsit-
lik ya da birbirine dontisiim, eyleyenler diizeninde de Léon’un ge-
cirdigi evrimlerle kendini gosterir.

Baslangicta ve sonugcta temel eyleyen Léon’dur. Ama, eylem-
leri, amac1 degismistir. Roman, simdiki zamanin egemenligiyle
stirdiigii igin, Léon’un varligini, amacindaki evrimi en iyi simdi-
ki zaman siireci i¢cinde gbzlemleyebiliriz.
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Baglangictaki Ozne Léon’dur ve amaci Cécile'dir. Bu amaca
yardimci olan ise Roma kentidir. Ya da, daha agikg¢asi, Roma’nin
simgeledigi aydinlik, yasam, o6zgtirliiktiir. Demek ki bu ilk eyle-
yenler diizeni su birimlerden kuruludur:

Ozne: Léon
Amag (Nesne): Cécile
Amacin yardimcisi: Roma kenti

Yine romanin baglangicinda, bu eyleyenler diizeninin olugma-
sinda etkili olan, Léon’un boyle bir amac1 benimsemesine yol
acan bir bagka diizen daha vardir. Bu diizen karsit amaglar bii-
tiinliigiinden olusur:

Karsit amag: Henriette
Karsit amacin yardimcis:: Paris kenti

Bu ikinci diizenin 6znesi de Léon’dur. Léon, Henriette/Paris iki-
lisinin yarattig1 tepkiyle Cécile/Roma ikilisine dogru yol alir.
Boylece, bir yolculuk izlegiyle birlikte Léon amacina daha kolay-
ca erisme yolu bulur. Bu da baslangictaki eyleyenler diizenine
bir bagka birimin daha eklemlenmesini saglar: Tren.

Sonug olarak dortlii bir diizen olusur:

Ozne: Léon

Amac (Nesne): Cécile

Amacin yardimcis:: Roma kenti
Amaca ulagtirict: Tren.

Tren yol aldikga Léon, Henriette/Paris ikilisinden ayrilir ya da
uzaklasir. Ciinkii, amaca ulagsmakta yardimci etken “tren”in bii-
yiik gorevi vardir.

Demek ki, bir yanda yalnizca Henriette/Paris ikilisi kal-
mis, 6te yandaysa Léon/Cécile/Roma/Tren dortliisii olusmus-
tur. Tren, burada, yalnizca, devingen bir arag olarak degil ayni
zamanda igindeki yolcularin davraniglariyla da Léon’un amaci-
na ulasip ulasamamasinda etkili olacaktir.
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Iste romanin baginda okur, anlaticimin “vous” (“siz”) diye
seslenisi icinde, kendini Léon"un bulundugu ikinci diizen (dortli
diizen) icine yerlestirerek, Léon’la birlikte amaca dogru uzanir.

Boylesine etkin bir yardimcilar evreniyle desteklenen
Ozne’nin amacina ulagmas igin, yolculugun bitmesini, uzam/
zaman biitiinliigliniin gerekli evrimini tamamlamasin1 bekle-
mek gerekir.

Ancak, romanin sonuna yaklasildiginda temel eyleyenler dii-
zenindeki eylemlerin (edimlerin) ters yiiz oldugu goriiliir. Ozne
yine Léon’dur ama, artik, kendi 6zneligine taniklik eden biri ol-
maktan ¢ikmus, benligini kazanmaya baslamis, kendi edimleri-
ni yine kendisi gerceklestirmeye karar vermistir. Boyle olunca da
Degisim’in sonunda yeni bir eyleyenler yapisi ¢ikar ortaya.

Gergek Ozne: Léon
Amag (Nesne): Kitap yazmak.

Her sey bu yapinin ikinci biriminde diigiimlenir. “Kitap yaz-
mak” islemi, artik Cécile’i Roma’dan alip Paris’e getirmeyi de-
gil de, “Paris’te oturan bir adamin yasaminda Roma’nin etkisini
belirtme”yi amaglar: “il faudrait montrer dans ce livre le réle que peut
jouer Rome dans la vie d'un homme a Paris” (s. 231).

Bu amacin gergeklestirilmesini saglayacak ilk eylem de bu
kez Roma-Paris yolculugudur.

Demek ki romanin baglangicindaki iki ayr eyleyenler diizeni:

Kargit—amag yapisi ilk amag yapis:

Léon/Henriette/Paris Léon/Cécile/Roma/Tren
romanin sonunda su iki diizene doniisir:

Son amag yapisi Kargit amag yapis

Léon/kitap yazmak (Henriette/ Léon/Cécile/Roma
Paris/Tren)
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Romanin anlatisal evrenindeki temel eyleyenin (yani
Léon’un temsil ettigi Ozne’nin) diisiinsel ve tinsel doniisiim asa-
malari ¢izimsel olarak su dontisiim denklemiyle gosterilebilir:

H C+R C H+P H
LxF=>Lx =Lx—=Lx =Lx—
L =Léon
H = Henriette
P = Paris
C =Cécile
R =Roma
T =Tren

Bu doniisiim evrelerinde yer alan her birimin bir karsit esdege-
ri bulunmaktadir:

Tanik Ozne: Gergek 6zne: Léon

Ik amag (Cécile): Son amag (Henriette)

[k amacin yardimcisi (Roma): Son amacin yardimcist (Paris)
Paris-Roma yolculugu: Roma-Paris yolculugu

Denklemin bir bagka ve temel 6zelligi de sudur:

Léon’un yazacag1 kitabin diizeni=Anlaticinin sundugu
Degisim’in diizeni. (Bir bagka agidan, Léon’un anlaticiyla ya da
yazarla da 6zdeslestigi soylenebilir.)

*

Baslangicin sonuca, sonucun baglangica ilettigi, her gegisbirimin
birbirine eklemlenerek ilk yapiy1 son yapiya, son yapiy1ilk yapi-
ya ulastirdig1 Degisim’de temel eyleyenler diizeni de tipki bigim-
sel diizendeki karsit bakisimlilig1 izlerken, romanin ana-bigimi
naslil bir ¢evrim olusturuyorsa, temel eyleyenler yapisi da boyle
bir ¢evrimi yeniden yaratir.

Sonug olarak, Léon’un yazacag kitabin baglangic1 Degisim’in
sonu; sonu ise Degisim’in baslangic1 degil midir!
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III. SONUC






Michel Butor’un tek yapitini ele alarak ¢6ziimleme yontemimizi
bu yapitin kurgusuna (roman kurgusuna) gore bigimlendirme-
ye calistik. Baslangicta, gostergebilimsel bir yaklasimla romana
gesitli diizlemlerden (anlat1 evreni; basky; boéliimlenme) girdik ve
romanin kurgusuyla yontemimizi ¢6ziimleme siireci iginde kay-
nastirdik.

[1k yaklagim sonucu Degisim’in hemen her diizlemde hi¢ de
rastlantiya dayanmayan, tam anlamiyla dizgesel bir yapisi oldu-
gunu gordiik. Bu agidan Degisim bizim igin apayr: bir arastirma
alani oldu.

likin, genel yapisal diizeni aragtirmaya yéneldik ve anlati
evrenindeki “siz”li (“vous”) anlatimin nedenini anlamlandirma-
ya cahisirken romanin baglangici ile sonu arasinda karsit bir ba-
kisimin varligini gordiik.

Romanin baslangicindaki siz’li anlatim romanin sonuna
yaklastik¢a yerini ben’li anlatima da birakmaya baslarken Léon
bu gelisim evresi i¢inde kendi dykiisiinti dinleyen biri olmaktan
cikiyor, kendi Oykiisiinii yasamaya baglayan, kendi seriivenini
kendi diizenleyen biri olmaya koyuluyordu.

Baslangigta dinleyen-birey iken, sonugta konugan-birey kim-
ligine doniisiir Léon. Dinleyen-birey siz’li anlatimla sergilenir-
ken Léon, Cécile/Roma ikilisine yoneliyor; ama, konusan-birey
ber’li anlatimla belirince Léon, Henriette/Paris ikilisine (baslan-
gica) donmeye karar veriyordu. Boylece, anlat1 boyutunda bas-
langig/sonug karsithig: beliriyor, sonucun basladig yer, baglangi-
ca gonderiyordu.

Demek ki, anlat1 boyutunda bir agiklikla karsilasiriz. An-
cak, bu agiklik, okurun biitiinleyecegi bosluklardan olugmaz.
Aciklik, romanin yeniden okunmasi demektir: Ciinkii, Degisim
bir ¢evrimin simgesidir. Léon, tren Roma’ya vardiginda bir ki-
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tap yazmaya karar verir ve yazacag kitapta isleyecegi bigim ve
anlam Degisim romaninda anlatilan, bigimlendirilen olgu ve se-
riivenlerden olugacaktir. Léon dinledigi kendi seriivenini yaza-
caktir artik, okur da seriiveni sondan basa donerek bir kez daha
“yasayacaktir” onunla birlikte. (Léon’un anlaticiyla ya da yazar-
la 6zdeslesmesi diye de yorumlanabilir bu durum.)

Gergekten de tam anlamuyla bir ¢evrimsellik i¢indedir an-
lat1 boyutu. Bu ¢evrimi, baslangig ile sonug arasindaki bu karsit
bakisimlilig1 daha sonra baski diizeninde arastirmaya yoneldigi-
mizde Degisim’in anlat1 boyutundaki kurgunun baski diizenine
de yansidigini gordiik.

Roman ¢alismas1 her seyden once bir bi¢im ¢alismasidir.
Claude Mauriac’in da belirttigi gibi “yeni-romancilarin yarattik-
lar1 bi¢im, anlatmak istediklerine karsilik verir ve denk diiser”.

Beyaziik ile agilip beyazhiga uzanan bir ¢evrimsel baski diize-
ni sunar Degisim. Yalnizca ilk sayfalar ile son sayfalar arasinda
yer almaz bu beyazlik, bu agiklik. Ayni1 zamanda, her biri roma-
nin uydu-birimi olan altbéliimlerin baglangicinda ve sonunda da
yer alir. Bunun bir rastlanti olup olmadigini anlamak igin roma-
nin ayn yillarda, ayn boyutlarda yayimlanmus iki ayr1 baskisi-
na yoneldigimizde ayni diizenin 6zellikle korundugunu gordiik.
Bu da baslangi¢ bicimi ile sonug bicimi arasindaki bakisimliligin
bir kez daha belirmesi demekti. Kisacasi, baski diizeni de bizi ro-
manin sonunda baglangi¢ bigcimine yoneltiyor, baglangi¢ bigimi-
ni unutmamamaizi sagliyordu. Baski diizenini arastirirken roma-
nin bi¢im diizleminde bir indirgeme, bir kisaltarak yansitma ya
da bir ayna tekniginden (mise en abyme) olustugunu gordiik. Be-
yazlik, yalnizca romanin baslangicinda ve sonunda degil anabo-
liimler, altboliimler ve zaman kesitleri arasinda da yer aliyordu.
Boylece, ana bicim (agilig/kapams/agilig) siirekli olarak islem go-
ren bir yap1 olusturuyordu. Bunun {izerine, romanin boliimlen-
me diizenine yoneldik. Bu diizenin de yeni bir ¢evrim kurdugu-
nu gordiik: iglii boliimlenis ¢evrimiydi bu.

Roman ti¢ anaboliimden olusuyor, her anaboliim {i¢ altbo-
liime ayrihyor, altboliimler de topluca tig¢ ayr1 zaman biitiinlii-
glinden olusuyordu: Simdiki zaman/Ge¢mis zaman/Gelecek za-

1 L Allitérature contemporaine, s. 236.
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man. Ayrica Ge¢mis zaman da kendi i¢inde {i¢ zaman biitiin-
liigiine ayrihiyordu: Yakin ge¢mis zaman/Cécile’le uzak gegmis
zaman/Henriette'le uzak ge¢mis zaman.

Demek ki, her altboliim gesitli zaman kesitlerine ayrilmist.
Bu tiglii ¢evrim, bu bakisimli boliimlenme, bizi yeni bir bakisima
yoneltmekten de geri kalmiyordu: Romanin ilk ve son kesiti nasil
simdiki zamandan olusuyorsa, her altboliimiin ilk ve son kesiti
de simdiki zamani simgeliyordu. Kisacasi, her altboliim nasil ag1-
liyorsa 6yle kapaniyor, nasil kapaniyorsa dyle agiliyordu, zaman
agisindan.

Bu noktadan kalkarak romanin temel kurgusunu olusturan
agilig/kapams/agilis diizeninin yaratilmasinda en etkili 6zellik
saydigimuz gecigbirimleri tiim ayrintilariyla incelemeye yoneldik.

Temel yapry1 ilk yaklagimlarla kavradigimizda romanin sii-
rekli bir eklemlenis i¢ginde bulundugunu gordiik. Her kesit birbi-
rinin ardindan gelirken, degisik zamanlar da birbirini izliyordu.
Iste bu yap1y1 olusturan ve degisim siireci iginde bir takinak gibi
beliren, ilk bakista insana “rastlantidir” dedirten, ama, gercek-
teyse, kesin bir dizge olusturan gecisbirimlerle karsilastik.

Bes ayr1 boliimde inceledigimiz bu gegisbirimler romanin
olusumunda en etkin 6gelerdi. S6zgelimi, bir beyazlik ii¢ ayr
ozellik gosteriyor ve her biri {i¢ ayr1 anlam yiikleniyordu. Her be-
yazlik kendi boyutuna gore degisik boyuttaki bir boliimiin agilig
ve kapanigini simgeliyordu. Ote yandan, altbéliimlerin birbirine
eklemlenisinde ve romanin kurgulanisinda 6nemli yeri olan “ki-
tap” izlegiyle karsilastik. Her altboliimiin bas1 ve sonu arasinda
yeni bir karsit bakisimlilik doguyordu boylece. Léon altboliimle-
rin sonunda (1. altboliim disinda) elindeki kitab1 kompartimanda
birakarak digari ¢ikiyor ve altboliim boylece bitiyordu. Bir sonra-
ki altboliimiin girisindeyse Léon’un kitab1 biraktig1 yerden aldi-
g1 goriiliiyordu.

Demek ki, beyazlik ile kitap izlegi arasinda sik1 bir baglant:
vard1. Léon’un kitab1 kompartimanda biraktig1 vurgulaninca ar-
dindan hemen beyazlik geliyor, beyazligin ardindan da yeni bir
altboliime gegiliyordu.

Ote yandan kitap izlegi de bir bagka gegigbirimle biitiin-
lenmekteydi: Kompartimana giris ve ¢ikisla. Her altboliimiin
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nerede, ne zaman bitecegini Léon'un kompartimana girisi ve
cikisiyla anlayabiliyorduk. Bu diizen gergekte, ilk ve son sayfa-
lardaki diizenin indirgenmis bigimiydi. Degisim, Léon’un kom-
partimana girisiyle agihp, kompartimandan ¢ikisiyla kapani-
yordu!

Gegigbirimlerin altboliimlerin eklemlenisinde olusturdugu
bu diizenin yani sira, romandaki daha kiigiik kesitlerin eklem-
lenisinde, kiiciik beyazlikla birlikte karsimiza ¢ikan bir bagka
gecisbirim de gdsterge dizileri diye adlandirdigimiz tiimce par-
caciklariydi. Bes ayr1 zamani simgeleyen bu bes gosterge dizisi
romanin zamansal eklemlenisinde ilging bir yap1 olusturuyor-
du.

Bu gosterge dizileri de ikili bakisim i¢indeydi. Her goster-
ge dizisi hangi zamani baslatiyorsa yine o zaman kesitini kapa-
tiyordu, romanin ilk dort altboliimiinde. Bu, kesitlerin sonu ve
bas1 arasindaki bakisimhilikti. Ayni diizene 9. altboliimde yeni-
den rastlaniyordu. Ikinci bakigim ise, bu ilk dért altboliimdeki
diizenin, yani romanin baglangicindaki diizenin romanin son
altboliimiinde yeniden belirmesiydi.

Gosterge dizileri bir yandan zaman kesitlerini birbirine ek-
lerken 6te yandan bir bagka gecisbirimle biitiinleniyordu. Gerek
i¢, gerekse dis uzamda gozlemlenen birimlerdi bunlar. Bu yeni
birimler de kendi aralarinda bir gelisim siireci izliyordu (sozge-
limi yagmur izleginin gegirdigi evrim).

Iste roman, bigimsel diizlemde bu gegigbirimlerin eklemle-
niginden olusur. Her birinin bir varolus nedeni vardir, hicbiri bir
rastlant1 degildir. Hangi gecisbirimin nerede bulunacag: kesin-
likle sdylenebilir.

Boylece ilkin genel yapisina yaklastigimiz romanin en kii-
ciik ayrint1 boyutunda bile ana diizenin kurgusunu izledigini
goriiriiz. Roman uydu-bicimciklere béliistiiriilmiis ve her uydu-
bigimcik, agilis/kapanis/acilis diizenini izlemistir.

Bukarsitbakisimliligin yapisinitemel eyleyenler diizleminde de
buluruz. Gerek romanin baginda gerekse sonunda 6zne Léon’dur.
Ama, bu 6znenin nitelik ve eylemlerinde bir karsitlik vardir. Bas-
langicta, Henriette/Paris ikilisinden uzaklasarak Cécile/Roma
ikilisine dogru uzanan Léon, sonucta, Cécile/Roma ikilisinden
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uzaklasarak, daha dogrusu Cécile’in yine Roma’da kalmasini dii-
siinerek Henriette/Paris ikilisine uzanma istegindedir.

Gergekten de bagladig: yerde biten, bittigi yerde baglayan bir
cevrimdir Degigim, tiikenmeyen bir ¢evrim.

*

Bu ¢6ziimlememizde, romanin hemen her diizlemde bir ¢ev-
rimi izledigini kanitlamaya ¢alistik. Ana-birimden uydu-birime
dek her doniisiimiin, her degisimin, her eklemlenisin bizi baslan-
gi¢ noktasina dogru yonlendirdigini gordiik.

Metinigi birimlerin boylesine giiglii bir diizen olugturdugu,
yolculuk izleginin “baslangicim sonum, sonum ise baglangicim-
dir” diisturunu izledigi Degigim’in, kanitlamaya ¢alistigimiz en
guglii 6zelligi, hem bir yolculugun yaziligt hem de bir yaziligin yol-
culugu olmasidir (gegisbirimlerin etkinligi).

Michel Butor da “benim igin yolculuk yapmak yazmaktir (..),
yazmak da yolculuk yapmaktir”? demez mi!

2 “Le voyage et I'écriture”, Répertoire, 1V, s. 9-10.
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Kavramlar Dizini

Kitapta kullamlan baghca kavramlar Fransizca karsihiklariyla birlikte

verilmigtir.

acgiklik ya da agilis (ouverture),
45, 50, 60, 65, 68, 89, 99, 100

anlam (sens, signification), 17, 98

anlambirim (tmonéme),17

anlambirimcik (séme), 17, 18

anlambirimcik demeti (sémeme),
30

anlamlandirma (signification), 15

anlat1 (récit), 18, 25, 30

anlatia1 (narrateur), 15, 26, 30,91

anlat1 evreninin diizeni
(organisation de l'univers
narratif), 25, 26-32

anlatim (expression), 15, 16, 17,
25, 32,97

anlat1 modeli (modele narratif), 11

baglam (contexte), 15

bakisim ya da bakisimlilik
(symétrie), 32,98, 99

baski diizeni (organisation
typographique), 32-36, 98

baglama 6zelligi (inchoativité), 85

beyaz bosluk ya da beyazhk
(blanc), 33-36, 50-52, 89, 98, 99

bigim (forme), 17, 25, 32, 98

bitme ozelligi (terminativité), 85

boliimlenme diizeni
(organisation séquentielle), 36-
44

cevrim (cycle), 25, 97, 98, 100

¢ogulanlamlilik (polysémie), 16

¢ozlimleme (analyse), 11, 23 ve
oOtesi

dis uzamdaki birimler (unités
macro-cosmiques), 77-82, 89

dizge (systéme), 16

dizimsel (syntagmatique), 59

dizisel (paradigmatique), 58, 59

dogal dil (langue naturelle), 11, 15

dontisiim (transformation), 18,
19,21,25

egstiremli dilbilim (linguistique
synchronique), 16

eyleyen (actant), 15, 16, 31, 100

eyleyenler diizeni (organisation
actantielle), 91-94



gecisbirimler (unités de
transition), 18, 19, 41, 49-89,
94, 99
gosterge (signe), 15, 16, 18
gostergebilim (sémiotique), 19, 97
gosterge dizileri (suites de
signes) 52-56, 89, 100

hiz (vitesse), 35, 51, 52, 74, 79, 81

icerik (contenu), 15, 16, 17,25, 32

i¢ uzamdaki birimler (unités
micro-cosmiques), 74-75, 89

iletigim (communication), 15

iligki (relation), 16, 17

indirgeme (ya da kisaltarak
yansitma) teknigi (mise en
abyme), 35-36, 98

kahraman (héros, personnage
principal), 25, 27, 31, 68

kapalilik ya da kapams (cl6ture
yada fermeture), 16, 45, 50,
60, 65, 68, 89, 98, 99, 100

kendisine-anlatilan-kisi
(narrataire), 15, 26

kesit (séquence), 16, 17, 18, 21, 42,
43, 44, 89, 99

kesitlerarasi gegisler (transitions
séquentielles), 49-89

kisi (personne, personnage), 21, 27,
28,91

kisi adil1 (pronom personnel), 26

kurgu (texture), 19, 21

metin (texte), 11, 17, 19

metini¢i iligkiler ya da
Ozellikler (intratextualité), 18

metinlerarasi iligkiler ya da
ozellikler (intertextualité), 18

nesne (objet), 15

okuma (lecture), 11
okur (lecteur), 15, 25, 27, 31
olayorgiisii (intrigue), 15

Ozne (sujet), 15

roman (roman), 17, 18, 25, 26, 30,
32,33-34,91, 94, 97,99, 100

roman evreni (univers
romanesque), 27

roman kurgusu (texture
romanesque), 19, 39,97, 99

sesbirim (phonéme), 17
sesbirimcik (pheme), 17
siniflandirma (classification), 18
soylem (discours), 18, 25
sOzciikbirim ya da sozliikbirim
(lexeme), 16
siiredizimsel (chronologique), 45
stirme ozelligi (durativité), 85

temel yapu (structure
fondamentale), 99

uzam (espace), 21, 30, 45, 73-82
uzamsal belirleyici (déictique
spatiale), 58

iretim (produit), 16
iiretimsellik (productivité), 15

yapu (structure), 25,99, 100

yapisal (structural), 19

yazin ya da edebiyat
(littérature), 15, 16, 17

yazinsal gostergebilim
(sémiotique littéraire), 11, 16
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yazinsallik (ittérarité), 16 zaman (temps), 21, 41-44, 45-

yazinsal metin (texte littéraire), 48,52,53, 54, 56,62, 63, 64,
11, 15, 16, 17, 18, 19 77,78, 82, 85, 87, 89, 98-99,
yeni-roman (nouveau roman), 100
34,98 zamansal belirleyici (déictique
yontem (méthode), 11, 15-19, 36 temporelle), 58
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Bu inceleme, edebiyat gostergebiliminin verilerin-
den ve yeni-roman konusundaki aragtirmalardan
esinlenerek “roman kurgusu™ma yonelik bir
yaklasim bi¢imi (yéntem) belirlemeyi ve bu
yaklasgimi da Michel Butorun La Modification
(Degisim ya da Degisme) romanina uygulamayi
(¢ozsimleme) amagliyor.

Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme, “anlati
laboratuvari’ndan ge¢mis ve bugin artik
“entelektiiel anlati’nin en yetkin 6rneklerinden
biri olarak gosterilebilecek La Modificationun
anlatim ve icerik ac¢isindan kurgulanigini aragtiran
bir “yakin okuma”; romanin anlatim boyutundaki
“girift” ama “dizgeli” yapisin1 hem degisik
zamanlarin dagilimi ve degeriyle hem de icerikteki
anlat1 evreniyle birlikte ele alan bir “¢6ziimleme”.

Bir yolculugun yazilisini oldugu kadar bir yaziligin
yolculugunu da sergileyen La Modification’un
incelendigi Roman Kurgusu ve Yapisal Ciziimleme,
her metin gibi, kendi “6rnek okur”unu bekliyor.
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