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Onso6z

Juliette Binoche, Isabelle Huppert, Daniel Auteuil, Je-
an-Louis Trintignant, Ulrich Mihe, Naomi Watts gibi diinyaca
uinld y11diz oyuncularin yer aldigl on bir uzun metraj. Sayisiz
uluslararasi 6diil, biri 2009°da Beyaz Bant (Das Weisse Band) ile,
digeri 2012’de Agk’la (Amour) iki Altin Palmiye. Fakat yine de
elinizdeki kitap, Fransizcada, Avusturyali y6netmen Michael
Haneke’nin eserlerine adanmus ilk kitap.

Haneke sinemas), herkesin tizerinde fikir birligine varmasi
icin fazla radikal. 1989'da Cannes’da kesfettigimiz ilk uzun met-
raj filmi Yedinci Kita’dan (Der Siebente Kontinent) itibaren bizi
cezbeden de duygulandirmayi reddeden o keskin anlatimiydi
zaten. Siradan bir ailenin kendini imhaya varan sogukkanl yol-
culugunu anlatmak icin Haneke, bir y1l icinde farklh zamanlar-
dan tli¢ gliine odaklanmay segiyor ve bu tercihle sinemasinin
da temellerini atiyordu: karakterlerin duygularinidile getirebil-
melerinin imkinsizligi, gindelik hayattaki nesnelere vurgu, sa-
bit ya da hareketli gériintiilerin biiytileyiciligi, ¢erceve disinda
kalanin, gériinmeyenin meziyetleri, egsiz titizlikte bir ses, duy-
guyu dislayan degil, onu incelikli ve dolaylh bir bi¢imle ihtiva
eden bir uslup.



Haneke sinemasinin kalbinde, yeniden yaratilan ses ve
gorintilerin diizeninde insanlarin ve durumlarin hakikatine
ulagma kaygisi var. Yénetmen hikayesine viicut verecek bicimi
yaratmaya, istisnasiz hepsini tek basina kaleme aldig1 senaryo-
larin1 yazma asamasinda girigir. 1992 tarihli ikinci uzun metra-
jt Benny'nin Videosu’'nda (Benny’s Video) siddetin tasvirine dair
bakisina filmin i¢indeki filmle ayna tutar; Tesad?ifi Bir Kronolo-
Jjinin 71 Parc¢ast'ndaysa (71 Fragmente einer Chronologie des Zu-
falls, 1994) birgok vechesini géstermek lizere gergegin yeniden
liretimini parca par¢a eder. Utopik bir kardesligin sinirlarini
¢izmek Uzere farkl kaderlerin i¢ ice gectigi Bilinmeyen Kod’dan
(Code inconnu, 2000), kimsenin muaf olmadigi su¢luluk duygu-
sunu masaya yatirmak Uzere adeta gerilim filmi kiigina giren
Saklv’ya (Cache, 2005) kadar biittin filmleri tek tek incelenmeye
deger. Kendi filmini yeniden gekerken bile Haneke o giline dek
goériilmemis bir bi¢im yaratiyordu. Oliimciil Oyunlar ABD (Fun-
ny Games U.S. 2008) sinema tarihinde, farkl1 oyuncularla, ama
orijinaliyle (Funny Games, 1997) plan plan ayni agilardan, ayni
kamera hareketleriyle ¢cekilmis yegane yeniden yapim.

Haneke’yi digerlerinden ayiran, takintilarin1 polisiyeden
trajediye bambagka tarzlarin diinyalarinda eritme ve her bi-
rinde kendi uslubunu essiz bir sekilde koruma 6zelligi. Beyaz
Bant’in kiciik Alman kéytine de, Piyanist’in giiniimtiiz Viyana-
si'na da ya da Oliimciil Oyunlar ABD’nin hayali Amerikasi’na da
ayn1 gozle bakiyor; sanat1 gerceklikle bas etmenin tek yolu ola-
rak géren sanatginin endiseli bakisiyla.

Avusturya koékenine dair fanteziler, vaktiyle rahip olmaya
heves etmesi, adinin sette despota ¢ikmasi ve sert gériinusu gibi
birtakim yar1 gergeklerle birlesince yonetmenin herkese had-
dini bildiren adam olarak karikatiirize edilmesine yol agiyor.
Oysa gengliginde Haneke’'nin esas ilgisini ¢ceken, dinden ziya-
de felsefeydi; naif bir arzuyla varolussal sorularinin cevaplarim
orada bulacagini distinmistli. Ama kisa siire sonra, edebiyat,
tiyatro ve sinemanin kendisinin ¢ok daha yatkin oldugu bir bi-
¢imde bu arayis1 siirdiirmesinin yolunu a¢tigini anladi. Insanin
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sevdigi kisinin 1stirabi karsisinda nasil davranabilecegi gibi im-
kinsi1z bir soruyu soran su an i¢in son filmi Agsk’a kadar, Haneke
sinemasi basindan beri, hayatin can acitan yanlarini didikliyor,
kaziyor, kasiyor, seyircisinin huzurunu kagiriyor ve onu, kesin
diye bildiklerini gézden gecirmeye davet ediyor.

Haneke'nin gercgekligin muglakliga ve nianslan izerine
Widen filmlerinin gifrelerini ¢6zmeyi de bilmek lazim. Ne ogul-
larinin isledigi cinayetin lizerini 6rten Benny’nin anne baba-
s1 ne de Sakli’daki utang verici ge¢cmisinin listesinden gelmeyi
beceremeyen televizyon programcisi pislik insanlar. Davranis-
lan suriklendikleri panigin, bazen de belki korkakliklarinin
sonucu; fakat Haneke asla nasil davranmalar gerektigini gos-
lererek yargilamiyor onlari. O karakterlerin yerinde olsaydik
daha dogru bir tavir alamazdik muhtemelen... Bu ayna tutan
filmlerle ytizlesmenin rahatlatici ve huzur veren bir yani yok el-
bette. Haneke’nin filmleri asla bize her seyin iyi sonuclanacag-
n1 disindidrmez. Hicbir seyin, hi¢cbir zaman diizelmeyecegini
vurgulayarak bu fikirle yasamay1 6grenmemize yardimeci olur.
Isteyen, bu diinyanin gerceklikleri karsisinda hicbir agirhg ol-
mayan Disney dleminin glirbiliz nesesini tercih etmekte serbest-
tir, Haneke’nin 2006’da Paris’te sahneye koydugu bir Mozart
operasinda, Don Giovanni’'nin 6ltimcil egilimlerinin silip attig1
gliliing Mickey Mouse maskelerinin telkin ettigi gibi...

Isyerlerinde (Paris’in Défense semtinde bir is kulesi) parti
yapmak isteyen temizlik gérevlilerinin taktigl bu maskeler, Ha-
neke’'nin kendine has mizah duygusunu yansitiyor: Tim filmle-
rinin kalbine islemis ve gerceklik ile gercegin temsili arasindaki
mesafenin altini ¢cizen kara bir mizah. Oliimciil Oyunlar’daki iki
genc katilin igrenc sakalasmalar geliyor elbette akla. Oylesine
bir provokasyon mu bu? Tam tersine, bu sakalar seyirciyi keli-
menin gercek anlamiyla sorgulamaya cagiriyor ve tahammila
zor bir tezatla durumun dehsetine ekleniyor. Haneke, kurban
durumundaki aile fertlerini canlandiran oyuncularindan rolle-
rini trajedi, katil genc¢lerdense komedi tarzinda oynamalarini
istemis.
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Mizahi dokunuslar, Piyanist’teki anne-kiz kavgalarinin ve
sadomazosist hezeyan anlarinin arasina sizabildigi gibi, Beyaz
Bant’taki baz en sert sahnelerde de kendini gésteriverir. Onun
daha ilk televizyon filmlerinde yeserir bu dramin icine si1zan
guliingliikler paradoksu.

Haneke’'nin Fransa’da ¢ok ender birtakim vesilelerle giéste-
rilmis olan ve telif hakki nedeniyle DVD olarak yayinlanamayan
(Sato haric) on televizyon filmi, yurtdisinda pek taninmiyor. Co-
gunu sinema i¢in ilk uzun metrajini cekmeden 6nce yaptigi bu
filmleri bilmek, sanatinin iyi anlasilmasi1 bakimindan bizce el-
zem. 1974’teki, tiyatro kékenlerinden siyrilmaya calistigi ilk de-
nemesi Liverpool’dan Sonra’dan (.und was kommt danach?) ya
da 1979’daki ilk 6zgilin senaryosu olan iki bélimlui iddiah fresk
Kemirgenler'den (Lemminge), son televizyon filmi ve Ulrich Miihe
- Susanne Lothar ciftini ilk yOnetisi olan 1996’daki Kafka uyar-
lamasi Sato’ya kadar, hicbirine gelecekteki basyapitlarin miis-
veddeleri olarak bakilamaz. Televizyon filmlerinin yarisi esasen
6zglin metne bir sayg1 durusu niyetiyle ¢ektigi edebiyat uyarla-
malarn olsa da, her birinde dramaturjiye dair arastirma ve dene-
melerine bir yenisini ekler. Haneke, en basindan beri ¢ektigi her
filmi, yeni bir sinama olarak gorir. Televizyon filmlerini bu ki-
taba dahil etmemek olamazdi. Sanatginin saiklerini kavrayabil-
mek i¢in kat ettigi yoldaki hi¢bir seyi gormezden gelemeyecegi-
mizi diistindiik: Kendini buldugu o ilk yillar, miizik tutkusunun
dogusu, radyo tecriibesi, tiyatro yillari, sonra televizyona adim
atis1 ve arada opera paranteziyle sinemada kendini var edisi.

Positif dergisi icin yaptigimiz s6ylesiler vesilesiyle Michael
Haneke’yle bircok defa bir araya gelmistik. Haneke’nin eserine
adamak istedigimiz kitaba s6ylesi bicimini verme arzusu Beyaz
Bant’in goésterime girmesi lizerine yaptigimiz kafa acic1 gorus-
meler sirasinda filizlendi. Her zaman biiylk bir berrakhik ve
coskuyla kendisini ifade eden Haneke, filmleriyle konusma tar-
z1 birbirini andiran yénetmenlerden. Editériimiiz Jean-Marc
Roberts’in daha 6nce yaptigimiz yayimlanmis soylesileri kul-
lanmamak kaydiyla, bize tam bir serbestlik tanimasi tizerine,



Paris ve Viyana’da iki y1la yayi1lan zaman zarfinda elli kisur sa-
atlik miilakat yaptik. Ogleden sonralan kesintisiz dért-bes saat-
lik sohbetler ve tst Uste birka¢ giinliik seanslar halinde gercek-
lestirdik s6ylesileri. Aksamlariysa, ogunlukla yénetmenin ayni
»vamanda ilk okuyucusu, ilk seyircisi, fetis figtirani ve dekor ku-
rulumlarinda kiymetli yardimecisi da olan esi Susie’nin esligin-
de glizel masa muhabbetlerine gectik. Bu projeyi layikiyla sona
crdirebilmemiz i¢in biyldk zaman ayiran Michael Haneke, bi-
zimle Fransizca konusmay1 da kabul etti. Ve akabinde ara ver-
meden, asla sanstirlemeye kalkmadan yanlislar1 gidermek ve
eksikleri tamamlamak i¢in metnin tamamini1 6zenle okudu.
Soylesilerden ziyade, esas bu titiz okuma c¢aligmasi, enerjisi, sa-
birsizligl, mikemmel bir sonug¢ elde etmek icin gosterdigi ka-
rarlilikla Michael Haneke’'nin ¢calisma tarzina tanik olma imka-
n1 da sunmus oldu bize. Haneke, sohbetlerimizdeki dostane
usluptan, distincelerinin akisindan ya da mizahindan higbir
sey eksiltmedi. Sonucta, umariz, Haneke’'nin insan ve yaratici
olarak tam bir portresini ¢izmeyi bagarmisizdir.

Philippe Rouyer, Michel Cieutat ve Michael Haneke
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Truffaut’'nun meshur Hitchcock s6ylesisini tarihsel bakim-
dan model alarak sdylesiler esnasinda ve kdgida dékane asama-
sinda kronolojik akisi takip ettik; tek istisnayla: Pratik nedenlerle,
son televizyon filmlerinin hepsini tek bir béltimde topladik ve iki
Oliimciil Oyunlar bir arada ele aldik. Haneke, hi¢cbir sorumuza
kacamak cevap vermedi; ancak, ¢ok kesin bir tavirla -Bagka nasil
olabilirdi ki zaten?- filmlerini yorumlamay: reddetti. Yani, Beyaz
Bant’taki olaylarin faillerini ya da Sakl’'nin son planinda iki ¢ocuk
arasinda ge¢en konusmanin i¢ytiziinii okuyucu bu kitaptan da 6g-
renemeyecek. Her seyin 6z, olaylann mitizikal akigindaki 6zende,
oyuncularin yénetimindeki hassasiyette, yazarin diinyaya bakis-
n1 ortaya koyan sahneleme anlayisinda olduguna gére, bunlann
zaten ne 6nemi var ki! Bu sayfalar, Haneke sinemasimi1 daha iyi
anlamaya ve sevdirmeye katkida bulunacaksa maksadimiz hasil
olmus sayilir.

MICHEL CIEUTAT - PHILIPPE ROUYER
Mayis, 2012



Tasradaki ¢ocuklugum - Miizigi kesfedisim

- Sinemaya dair ilk anilarim - Rahip olma

hevesi - Her seye kars1 derin bir 6fke - Felsefe

6grenciligi glinleri - Radyo programcilig: ve

ilk dergi yazilann - Almanya’nin en geng

dramaturgu - 1968 ve terorizm - Bergman,

Bresson ve y6netmen sinemasi - En sevdigim

filmler.

Sik sik dile getirdiginiz bir so6ziiniiz
var: Biyografisi, sanatcinin eseri hak-
kinda bizi aydinlatmaz...

Evet, c¢linki bir filmin ortaya attigi
meselelerin yonetmenin biyografisiyle
baglantihh oldugunu ileri siirerseniz, o
filmin etki alanini, kapsamini da sinir-
lamis olursunuz. Ayni sey kitaplar icin
de gecerli. Ben bagka yerlerde birtakim
izahatlar aramak yerine, dogrudan eser-
le kars: karsiya kalmayi isterim. Biyog-
rafik sorulara cevap vermeyi reddetme-
min sebebi de bu. “Bu kadar karanhk

Beatrix von Degenschild ve
oglu Michael.
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filmler yaptigina gére su Haneke nasil bir adammi§?” meraki
kadar beni sinirlendiren bir sey yoktur. Bunu ¢ok aptalca bulu-
yorum ve bu sahte tartigmaya girmek bile istemiyorum.

Ama yine de gengcliginizle ilgili baz1 sorularimiz olacak...

Herkes hayal kirikligina ugrayacaktir, zira hiztinli bir ¢o-
cukluk gecirmedim. Son derece normal bir insanim. Inanmasi
zor olabilir ama 6yle.

Anneniz oyuncu, babaniz da oyuncu ve tiyatro yonetmeniydi;
sanat ortarmiyla bu denli i¢ i¢e olmak sizi mutlaka etkilemistir...

Tam olarak degil, ¢linkil beni yetistiren annemle babam
degildi. Ben teyzemin yaninda, tasrada btiylik bir kir evinde
bliytidiim. Viyana’nin 50 kilometre kadar giineyinde, Wiener
Neustadt adh kiiglik bir sehirdi, Kemirgenler filmimin konusu
da orada geger.

Teyzeniz de miizikle ilgiliymis. Biylime ¢aginizda evdeki mu-
zik ortamindan etkilenmediniz mi hig?

Pek o kadar degil. Ama etkilenebilirdim; ¢linki ailede bir
miizisyen de vardi. Babam Alman’d: ve savasin sonunda, dog-
rudan memleketine déndu, bir daha da Avusturya’ya gelmedi.
Bunun tizerine, annem Alexander Steinbrecher adhh Yahudi bir
besteciyle evlendi. Steinbrecher, Ingiltere’ye kacarak nazizm-
den canini kurtarmis, sonra da Kapellmeister, yani Burgthea-
ter’da miizik direktéri olmus.

Sizin de miizik diskinui oldugunuzu biliyoruz...

Evet, ama ailem nedeniyle degil. Bendeki tutkuyu esas ates-
leyen, miizigi kendi kendime kesfetmem oldu. Cocuklugumda,
o zamanlar biitiin burjuva ailelerde ddet oldugu lizere, teyzem
piyano 6grenmemi istemisti. 1k basta nefret ettim, hatta birak-
maya bile kalktim. Ne zaman piyanonun basina otursam, tey-
zem basimda dikilir; ben calarken “Yanlis! Yanhs! Yanhs!” diye



tckrarlayip dururdu. Sonra bir giin, ¢ok iyi hatirliyorum, Aziz-
ler yortusuydu, on yasinda olmaliyim, bitin aile mezarlik ziya-
retine giderken ben onlara katilmamigstim. Radyo dinliyordum,
olaganisti bir mizik calindi kulagima. Parcanin sonunda,
llandel’in Mesih’i oldugu anons edildi. Iste o an benim i¢in ade-
ta bir vahiy gibi oldu. O giine kadar, Schlager dedigimiz zama-
nin Gnlid sarkilar: haricinde baska bir miuzige ilgi duymamis-
tim. O andan itibaren klasik mizik dinlemeye basladim. Kisa
hir siire sonra, on U¢ yasindayken sanirim, Mozart’1 seyrettim,
film' mithis kitsch’ti, ama basrolde Oskar Werner harikayd.. Si-
nemadan déner dénmez, har¢hgimdan biriktirdiklerimi cebi-
me koyup Mozart’in bilitiin sonatlarinin partisyonlarini aldim.
Ve dur durak bilmeden deli gibi ¢calismaya koyuldum. Miizige
olan tutkumun baslangic1 o giinlere rastlar. Piyanist olma ha-
yalleri de kuruyordum tabii. Neyse ki, ivey babam beni epey
dinlemisti. Singspiele dedigimiz tarzda, opera-komik eserler ve
lied’ler bestelerdi. Bugin pek hatirlanmasalar da bir¢ok parcga-
s1 Avusturya’da c¢ok lnlenmisti. Zamaninda piyanonun dahi
¢ocugu olarak gérilmis, ¢ok kiltirli bir adamdi. Kigik, naif
besteler yapmaya kalkistigimda -bodoslama bir missa’ yapma-
ya girismistim- yaptiklarimin hos seyler oldugunu, ama besteci
olma niyetinden vazgegmemin yerinde olacagini s6ylemisti.

Yaratma arzunuz ilk muzikte aciga cikti, 6yle mi?

Evet. Sonra, bulug caginda, o dénemin ergenlerinin ¢ogu
gibi siire yoneldim.
Esin kaynaklarinizi hatirliyor musunuz? Cok okur muydunuz?

Hep ¢ok okuyan biriydim, o zamanlar da ¢ok okurdum;
¢linki televizyon yoktu.

1 20 Aralik 1955°'te Avusturya'da gosterime giren Viyanali yonetmen Karl Hartl'in
yonettigi film.

* Komiinyon ayini i¢in ¢oksesli ya da teksesli dinsel ezgi bigiminde bestelenmis
muzik (y.n.).
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Ergenlik ¢aginda nasil bir genctiniz? Dogayla i¢ ice olmaktan
memnun muydunuz?

Aile milki tam manasiyla kirsal diyebilecegimiz bir yer-
deydi ama sehirde, Wiener Neustadt’in i¢inde de bir evimiz var-
di. Esas olarak orada biliytdim; ¢linki okul da oradaydi. Yeni-
yetmeligimde, yapacak pek bir sey olmadigindan kirdaki evde
biytlk bir mahrumiyet duygusu ¢cekerdim. Ama hi¢bir zaman
sikilmazdim da. Daima kitap okurdum, miizik dinlerdim. Bu-
tiin akranlamnm gibi, benim de ne bilgisayarim ne de televiz-
yonum vardi. Ama birlikte ¢ok sey yapardik, pinpon oynardik,
satran¢ oynardik...

Cok spor yapar miydiniz?

Evet. Biraz siska oldugum i¢in, annemler doktorumuza ne-
lerin gelisimime yardimec olabilecegini danigmisti. O da eskri-
mi tavsiye etmisti ve ¢ok da hoslandim bu spordan. On alti-on
yedi yasina kadar yaptim; hi¢ de fena degildim.

Hi¢ yansa katildiniz m1?

Evet. Cok zevk allyordum. Ama sonralari, zaman bulamaz
oldum. Cok erken yasta basladigim bir bagka spor da kayakts;
her kis Bad Gastein’da kayardim. Avusturya burjuvazisi i¢in
kayak yapmak adeta kuraldir. Fakat ben kayakta da iyiydim.
Hatta bir defasinda, belediyenin organize ettigi bir yarisi kazan-
migtim. Hila da kayak yapmay severim. Esimle her sene Arl-
berg’de Ziirs’e kayaga gideriz.

Wiener Neustadt’da ¢ok arkadasiniz var miydi, disari ¢ok ¢1-
kar miydiniz?

Cocukluguma ait pek bir hatiram yok. Ama on bir-on iki
yasina geldigimde, ortaokula gecer gecmez bir erkek grubuna
dahil oldum. O zaman okullar karma degildi. Erkeklerle kiz-
lar ancak on yedi yasinda, dans derslerinde yan yana gelebili-



yvordu. Bu arada, ailemin Wiener Neustadt’a birkac¢ kilometre
mesafede, gol kiyisinda bir evi daha vardi, yazlarim hep orada
Hc¢erdi. Komgsulanmiz olan yerli burjuva ailelerin gocuklaryla,
kizh erkekli ¢ok giizel bir grubumuz vardi.

(Cocukken bir de Danimarka’ya gitmissiniz. O hangi vesiley-
leydi?

Benim i¢in ¢ok tizliclii bir dénemdir o; Robert Bresson’un
Rastgele Balthazar (Au Hasard Balthazar) filmi haklkinda yazdi-
@ yazida da deginmistim.? Savasin hemen sonrasiydi. Bes ya
dn alt1 yasindaydim. Annemle teyzem, galip llkeler tarafindan
muglup tlkelerin ¢ocuklarina yardim maksadiyla diizenlenen
bir programa katilmamin viicudumun gelisimine faydasi1 doku-
nacagin digtinmiislerdi. Bliyuk bir tereyag tireticisi olan Da-
nimarka’nin, siska yavrucaklarina iyi gelecegine inanmiglardi
herhalde. Lakin, o giine dek yuvasindan hi¢ ayri kalmamis besg
yusinda bir ¢ocuk i¢in, hi¢ tanimadigi, yabanci bir ailenin yani-
na génderilmenin ne anlama gelebilecegini tahmin edememis-
lerdi. Benim a¢imdan tam bir sok oldu. Oyle ki, li¢ ayin sonun-
da eve dondugimde, haftalarca kimseyle konugsmadim.

Orada ne yapiyordunuz?

Hig! Oradakiler benimle ¢at pat Almanca konusmaya, bana
durumu anlatmaya cabaladilar; ama kendimi tamamen kaybol-
mus hissediyordum. Evde bir salincak oldugunu hatirhyorum,
éninde tutunmak i¢cin demir bir boru vardi, ona ¢arpip disimi
kirmistim. Orada gegirdigim giinlerden tam olarak hatirladi-
g1m tek sey, kapilar1 dogrudan sokaga agilan upuzun sinemada
Afrika’yla ilgili bir film seyrettigim. Film bittiginde, birden ken-
dimi yagmur altindaki sokakta bulunca o an Afrika’dan Dani-
marka’ya nasil bu kadar ¢cabuk gelebildigime hayret etmigtim!

2 “Schrecken und Utopie der Form, Bresson’s Au hasard Balthazar”, Verena Luek-
en, Kinoerzdhlungen, Hanser Verlag, Minih, 1995.
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Gengliginizde sinemayla iligkiniz nasild1?

1k sinema tecriibem dehset vericiydi! Anneannemle bera-
ber Laurence Olivier’nin oynadig1r Hamlet’i seyretmeye gitmis-
tik; o kadar ¢ok korkmustum ki, avaz avaz aglamistim. Diger
seyircileri rahatsiz etmemek igin salondan g¢ikmak zorunda
kalmistik. Ama tabii, bu hikdyeyi ben mi hatirhyorum, yoksa
daha sonradan anneannem mi bana anlatt1 bilemiyorum. On-
dan sonra ¢ok film seyrettim ama y6netmen filmleri degildi;
zira deneysel ve sanatsal filmleri gésteren bir salonumuz yoktu.
Alman gise filmleriydi seyrettiklerim.

Daha ¢ok cinayet filmleri, polisiyeler mi?

Cogunlukla, Schlagerfilme dedigimiz, bir tiir Alman muzikal
komedileri ve bir de melodramlar. Cocuk filmi geldiginde daha
¢ok memnun oluyordum tabii. Bir siire sonra, ilk sinemaskop
film olan Zincirli Kéle (The Robe, 1953) icin Wiener Neustadt’ta
yeni bir salon yapildi, o genis sinema perdesinin uyandirdig:
etkiyi ¢cok iyi hatirhyorum. Yer kapmak icin millet birbirini yi-
yordu. O zamanlar sinemaya hakikaten buiytk arzuyla gidilirdi.
Biitiin gencligim boyunca, ne zaman cebimde biraz para olsa
dogru sinemaya giderdim. Bu bana has bir sey degildi; biitin
arkadaslarim ayni seyi yapardi.

Cok Amerikan filmi gésteriliyordu herhalde...

James Dean’in oynadig filmler gésterime girdiginde her-
kes neredeyse kendinden ge¢misti; Glenn Ford'un oynadig:
Kara Tahta Ormamn (Blackboard Jungle, 1955) da 6yle, rock muzi-
gi ilk defa o filmde duymustuk, Roch around the Clock sarkisiyla.
Film ilk gésterime girdiginde, hatiriyorum, yasim tutmuyordu.
Sinemanin girisinde sivil polisler vardi, yas1 kigik goérdiikle-
rine kimlik soruyorlardi. Onlar:1 atlatmaya ¢alisiyor, polislerin
uzaklastig1 an1 kolluyorduk. Ama o filmde aradan sizmay1 bece-
rememistim. Cok daha ileri bir tarihte seyrettim onu. Aslinda, o



lkndar da cok Amerikan filmi yoktu, esas olarak Alman filmleri
Kiisterime giriyordu.

Yoénetmen filmlerini ise ancak tuniversiteye basladigim-
tln kesfettim. Ingmar Bergman’inkiler haric; onlar ¢ok unliy-
«\}, daha lisedeyken bu filmlerin keyfine varmistim. Bergman
o zamanlar seckin bir kesime hitap eden bir sinemaci olarak
Kordlmezdi. Sessizlik (Tystnaden) 6yle bir gurulti koparmisti
ki, herkes gérmek i¢in akin etmisti. Ondan beri, Viyana’da bir
sinemanin 6niinde o uzunlukta bir kuyruk asla gérmedim. O
filmin yankisi sayesinde Bergman’in sonraki bitiin filmlerini;
Avusturya’da ¢ok genis kesimlere ulasan Kaynak’n (Jungfruhdl-
lan, 1960) ve digerlerini de seyrettim.

Bergman filmlerine, haklarinda yazilan elestirileri okudugu-
nuz i¢in mi yoksa etrafta ¢ok konusuldugu i¢in mi gidiyordu-
nuz?

fik bagslarda, konusuldugu icin elbette. llgin¢ olduklarin
duyuyorduk, biz de seyretmeye gidiyorduk. Ama sinematogra-
lik diyebilecegimiz, sinemaya dair nedenlerle degil. Igerikleri
nedeniyle, dinle ilgili meseleleri isledikleri i¢in gidiyorduk. Es-
tetik yaklagimla tliniversitedeyken, aldigim dersler sayesinde
lanigtim.

Biraz 6nce, gengliginizde ¢cok okudugunuzu séylediniz. Neler
okudugunuzu hatirliyor musunuz?

Cocukken neler okudugumu hatirlamiyorum. Ama ergen-
lik ¢caginda ¢ok okudugumu biliyorum. Bilhassa ask hikayeleri.
Kamelyali Kadimi’dan ¢ok etkilenmistim. Okulda mesela Francis
Jammes gibi bazi Fransiz yazarlar1 incelemistik, ama benim fa-
vori kitabim Alain Fournier'nin Adsiz Ulke’siydi; ¢cok uzun bir
sure basucu kitabim olarak kaldi. Elbette Heinrich Heine’leri ve
derste mecburen isledigimiz ve hepsinden biliyilk zevk aldigim
btitiin klasikleri okudum. Sonra, Eichendorff ve diger roman-
tiklerle devam ettim. O yaslarin hassasiyetlerine tekabiil eden
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okumalar... Ama maalesef, sonradan tekrar okunmuyorlar; hal-
buki ¢ok gtizel kitaplar bunlar. On bes yasina geldigimde, Dos-
toyevski’ye vuruldum tabii. Nihayet beni anlayan biri ¢citkmisti!

Okudugunuz ilk Dostoyevski romaninin hangisi oldugunu ha-
tirhyor musunuz?

Her zaman en iyisi oldugunu diigiindiigiim Ecinniler. Inanil-
maz bir kitaptir. Dostoyevski’nin hi¢bir kitabi kéti degildir ki.

Arkadas grubunuzun en kiiltiirliisi, hatta “entel”iydiniz her-
halde...

Hepimiz burjuva ¢ocuklanydik. Hepimiz aym kiiltiir sevi-
yesindeydik. Ama grup i¢inde biraz “sanatc1” gériildigim dog-
ru. Bir tiyatro toplulugu kurmak istiyordum. Ne yazik ki, bir
tirli bagaramadim.

Yazdiginiz siirleri arkadaslariniza okutur muydunuz?

Arkadaslarnnma degil, kiz arkadaslarima!

Begenirler miydi?

litifat kabul ediyorlardl, gururlan oksaniyordu. Hatta an-
nem icin kiguk bir siir kitapgig1 yazmistim, anneler gini he-
diyesi olarak, her sayfaya bir siir. Elyazis1 gilizel olan bir arkada-
sim benim i¢in kdgida gecirmisti.

Oyunculuk, gecesi glindiizii olmayan bir i, yine de annenizle
beraber olabiliyor muydunuz?

Hayir, ama sik sik Viyana'ya ziyaretine gidiyordum.

O dénemde onu sahnede seyretmis miydiniz?

Cok nadiren. llkinde, ¢cok kii¢liktiim. Anneannemle birlikte
annemi, Ferdinand Raimund’un Der Verschwender (Misrif) pi-
yesinde seyretmeye gitmistik. Bu Avusturya klasiginde annem,



perilerin kralicesi rolindeydi.
Havada asil1 bir sepetin iginde be-
lirdiginde ¢qighk atmistim: “Ba-
kin bakin! O benim annem!” Bii-
tiin salon kahkahay: patlatmisti.
Daha sonra, birka¢ defa daha onu
sahnede seyrettim, ama ¢ok da
sik degil.

Biraz o6nce, arkadaslarnnizla ti-
yatro toplulugu kurma arzunuz-
dan s6z etmistiniz...

Esasinda, daha ¢ok ilgi ¢ek-
mek i¢indi.
Michael Haneke'nin oyuncu olan annesi. | gi cekmek derken oyuncu ola-

rak mi, yénetmen olarak mi?

Hepsi! Bas oyuncu, toplulugun yéneticisi, yénetmen ve hat-
ta oyun yazan olarak. Wiener Neustadt’in bes kilometre kadar
yakininda harabeler vardj, sik sik bisikletle gittigimiz ¢ok gtizel
bir yerdi. Iste orada, tanidigim bir geng kiz i¢in Elektra’nin yeni
bir versiyonunu yazmistim. Kiz, metni ezberleyip oynayacakti.
Sonug tam bir felaket oldu! Ama o zaman, bununla gururlan-
migtim.

O piyes ya da o zamanki siirlerinizden bugtine kalan var m1?

Hayir. Gengken yazdigim denemelerden birkacgi kalmis ol-
mali ama her taginmamizda ¢ok sey kayboldu gitti.

Tiyatro dersleri aldiniz m1?

Hayir, bulug ¢agindan itibaren her tiir okuldan nefret et-
tim. Isyankardim...
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Neye isyan ediyordunuz?

Her seye. Her seyden nefret ediyordum. Uzerimde katlanil-
maz bir baski hissediyordum. Ozgiir olmak istiyordum! Wiener
Neustadt’r terk etmeye ve aktér olmaya karar vermistim. An-
nemle babam oyuncu olduguna gére, ben de olabilirdim, yete-
negim olduguna emindim. Bu diisiincelerle, bir sabah okuldan
ayrildim ve sahne sanatlari okulu Reinhardt Seminar’da yapildi-
gin1 duydugum tiyatro sinavlarina girmek icin otostopla Viya-
na’nin yolunu tuttum. Bu okul hikdyesinden hi¢ s6z etmeden,
sirf yetenegim olup olmadigina bakmasi i¢in annemle bir dene-
me yapmistim. Ve tabii ki beni harika bulmustu. Bunun tizerine,
basaracagimdan emin olarak kayit i¢cin okula basvurdum. Seg-
meler i¢in Gi¢ metin hazirlamak gerekiyordu. Ben de Hamlet’ten
bir monolog, Hugo von Hofmannsthal’in komedi eseri Jeder-
mann’in (Herkes) seytanl béliimiinden bir alint1 ve Beethoven’in
yliksek sesle okudugumda annemi ¢ok etkileyen vasiyeti Heili-
genstddter Testament’ini se¢tim. Giris sinavina seytanla baglarim
diye ge¢irmistim aklimdan,
¢linki en az basarili oldugum
oydu. Daha bagslar baslamaz
berbat oldugumun farkina var-

dim. Ama Hamlet'le durumu
toparlarim diye dustintiyor-
dum. Lakin oynamama firsat
vermediler. Daha ilk perfor-
mansimin sonunda, “evet, te-
sekkiirler” deyiverdiler. Disar:
ctktigimda, iyi olmadigimin
farkinda olmama ragmen ra-
hatlamistim. Sonug¢larin agik-
lanmasi i¢in butin gin bekle-
mek gerekiyordu. Uzerinde
adimin yer almadig kagit asil-
dlglnda yine de gézlerime ina- Michael Haneke'nin babasi Fritz Haneke..



namadim! Kimseye higbir sey s6ylemeden déndim. Sadece an-
nem haricg, ona beni nicin kabul etmediklerini sordum. Annemin
goristiigli meslektaslar: sesimi iyi kullanamadigimi sGylemisler.
Bense toptan ¢ok kétii oldugumu digtiniiyordum. Her hallkar-
da, oyunculuk kariyerimin sonu oldu bu. Sonra, okula tahammitil
edemedigim igin dersleri birakmaya karar verdim. Defter gétur-
meye yanasmadigim i¢in zaten bir kere sinifta kalmistim...

Itiraziniz otoriteye miydi miifredata mi?

Hepsine! Her seye karsiydim.

Edebiyat dersine de mi?

Hayir, edebiyatta sinifin yi1ldiziydim. Muzikte de 6yle. Bu
iki derste defterlerimi hep gétiirtirdim ve en iyi notlar1 alir-
dim. Ama diger bitin derslerde sifir cekiyordum.

Ne kadar stirdi bu tavriniz?

Epey uzun sirdui. Hatta bii-
tin ergenlik dénemi boyunca
artarak devam etti. On sekiz ya-
sinda, motosiklet ehliyeti aldim;
¢linki gayet ucuza eski bir mo-
tor diigirmiigtiim. Mart ay1yda,
Fransa'ya gitmeye karar ver-
dim. Karin altinda yola giktim.
Tam bir haftada Paris’e vardim!
Orada t¢ ay ¢ok hos insanlarin
evinde kaldim: Ailenin babasi,
Avusturya’da savag esiriyken
dayimin yaninda ¢alismis ve
onun epey iyiligini gérmiistu.
Sonra da birkag¢ defa ailesiyle
birlikte dayima tesekkiir ziyare-

' ' ' tine gelmislerdi. Bir keresinde,
Michael Haneke'nin teyzesi.
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O siralar varolugsal sorular kafanizi mesgul ettigi i¢cin mi?

Fransiz varolusculugu baslica tartisma konularimizdan bi-
riydi, ¢linki o siralar modaydi. Bugin biitiin genclerin goézi
Amerika’da. Bizim icinse ideal tlilke Fransa’ydi. Kiltiirel merak-
lan olan genglerin hepsi Fransa’nin biliytistine kapilmigti; Sart-
re, Camus, Yeni Dalga...

Yeniyetmeliginizde dine kapildiginiz olmus muydu?

Ergenlik btitiin agirhgiyla tizerime ¢6kmeden 6nce 6yle bir
sey olmustu. Bir ara, rahip olma fikri aklimdan gecmisti ama
¢ok ciddi bir heves degildi. Fakat daha o dénemde, zihnimi
mesgul eden meselelerin esasen varolugsal oldugunu séyleye-
bilirim.

Rahip olmak istemekle varolus¢cu olmak arasinda yine de bir
fark var ama...

Higbir zaman varolus¢u olmadim, zihinsel gelisim siirecim,
diger ergenlerinkinden farkh degildi. Ik basta, korkularina ve
arzularina bir cevap ariyorsun. Sonra, 6teki cinsiyetle karsilasi-
yorsun ve her sey baska bir yéne dogru akiyor. Once Tanr: var-
ken, onun yerini kizlar ahyor! Béyle ifade edince fazla gayricid-
di gelebilir ama biitiin gengler asag: yukar1 bu asamadan gecer.

Aileniz ¢ok dindar miydi?

Hic degildi. Ailede kimse kiliseye gitmezdi. Ama dinin aley-
hine bir tavrimiz da yoktu. Kilise ilgi alanimizin disindaydi, o
kadar.

Dua etmeyi 6grenmemis miydiniz?

Okulda bazi dualar 6gretmislerdi. Protestanlikta, on dért
yasinda bir tasdik téreni vardir. Ona hazirlanirken dualar1 ve
baska bazi dini kurallar1 da égretmislerdi. O zaman bunlar ¢ok
ilgimi ¢cekmisti. Agzina kadar dolu bir kilisede ilk defa komin-
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yondan gectigimde biiyik bir i¢csel deprem yasamistim. Dizleri-
min lizerindeydim ve duygularin yogunlugundan titriyordum.
Olaganiisti bir seydi. Cok nadir olarak bu kadar yogun anlar
yasanir. Ama bu bir stire devam etti, sonra bitti.

Kisa stireli rahiplik hevesiniz bu yogun duygulardan mi kay-
naklanmist1?

Hayir, saniyorum, secilmis olma fikriyle baglantil bir hos-
luktu sadece. O yaslarda insan bunlari fazla ciddiye aliyor ama
ayn1 zamanda da epey dar bir agidan bakiyor.

Rahip olma ihtimalini bir kenara birakmaniza ragmen, varo-
lussal sorgulamalardan vazge¢cmemis miydiniz?

Insan bir kere temel sorulan kendine sormaya baglayinca
bunlar1 bugiinden yarina 6yle unutamaz. Ayrica, rahip olma
fikrinden de bir kizla tanisir tanismaz o aksam vazge¢medim.
Bunlar yavas yavas, tedricen olan seyler.

Kafanizi kurcalayan byle meseleler olduguna gore, iyi bir fel-
sefe 6grencisiydiniz herhalde...

Hi¢ de degil! lyi bir felsefe 6grencisi olmak icin, Giniversite-
deki diger bitin dallarda oldugu gibi, gigli bir hafizaya sahip
olmak lazim. Bendeyse bu yoktu. Zaten tliniversiteye profesor
olmak ya da bir meslek edinmek icin kaydolmamistim. Gele-
cekmis, hayatimi nasil kazanacakmisim umurumda degildi.
O anki varolugsal sorularima cevap arayisindaydim. Ve biitin
bunlarin sonucunda vardigim tek cevap, bir cevap olmadigiyd1!
Bu da hi¢ kii¢iik bir adim sayilmaz. Universiteye girdigimde,
birtakim buyuk bilginlerin bana diinyay: izah edeceklerini ta-
hayytl ediyordum.

Universitede hangi filozoflar1 okudunuz?

Schopenhauer, Kant ve Hegel okumak zorundaydik. Hegel
basima bela oldu; ¢linki icinden ¢ikilmasi neredeyse imkansiz



bir dili var. Fakat, programda olmadig1 halde Pascal ve Montaig-
ne'e hayran kaldim. Pascal’in dislincesinin zihin acan bir ber-
ruklig1 var. Inan¢li olmamama ragmen, her zaman biiytik bir
zevkle okudum onu. Bana fazla soyut gelen ve ne dedigini an-
lamak icin ¢ok cabaladigim Hegel’den ¢ok daha iyi cevap oldu
sorgulamalarima. Sonra, Wittgenstein’a gectim... Aslinda, esas
olarak ilgimi ¢eken filozoflarin hepsi, resmi programin haricin-
de okuduklarimdi.

Wittgenstein size ne katt1?

Wittgenstein, filozof olamayacagimi1 anlamami sagladi. Ho-
calardan birinin organize ettigi bir seminerde, bir 6grenci Tra-
ctatus’taki ifadelerinden hareketle Wittgenstein'in tezlerinin
gecerliligini matematiksel agidan sorgulayan bir sunum yapti.
Ogrenci éylesine muhtesemndi ki, asla bu seviyeye gelemeyece-
gimi diisinip bunalima girmistim.

O dénemde hayranhk duydugunuz bir diger filozof da Theo-
dor Adorno’ymus...

O da tiniversitede okutulmayan filozoflardandi. 1968’de
Adorno ¢ok tinlenmisti, ama 6éncesinde, Viyana Universitesi'n-
de ad1 dahi ge¢cmezdi. Neo-Hegel’ci hocamin bir sémestri Tho-
mas Mann'in Doktor Faustus’'una ve Nietzsche'ye ayirdig: ders-
lerde kesfettim Adorno’yu. Mann’in o kitabinda Adorno’nun
olaganiistii bir rold vardir. Bunun lizerine, bagka baz1 metinle-
rini de okuma istegi duydum. Ama hepsini degil, tamami fazla
hacimliydi. Ve kisa slirede, Adorno sanat ve toplum alanindaki
entelektiiel rehberim oldu. Doktor Faustus ise bugiin hala favori
kitabimdir.

Sizi bu kadar etkilemesinin sebebi neydi?

Cilnki o kitapta Thomas Mann, fasizmin barbarligindan ve
dehsetinden sonra, kiiltiiriin bize sundugu kaynaklardan geri-
ye ne kaldigina egilir. Bagkarakteri Adrian Leverkiihn, sanatini
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Oylesine ileri seviyeye gotiirmiis bir bestecidir ki, yasanan ha-
diseler biittin itibarini yitiren geleneksel kiiltiiriin yadsimasina
vardirir onu. Bdylece, son kertede miizik bir ¢igliga, ulumaya
indirgenir. Kitabin anahtarlarindan biri, Mann’in Almanya’nin
¢Ozullsl ile umutsuzlukla seytanla anlasmaya varan kahrama-
ninin ¢6zlllisti arasinda kurdugu paralelliktir. Ayn1 zamanda,
Leverkihn’iin kaderi, korkun¢ yanhs yorumlamalar sonucun-
da yazilar1 fagizmin iktidara gelisini hazirlayan Nietzsche’nin
kaderine de bir génderme niteligi tasir. Dolayisiyla, Doktor Fa-
ustus’u, miizik diinyasi tizerinden, dolayh bir Nietzsche biyog-
rafisi gibi de okuyabiliriz. Ancak, Thomas Mann’in tasavvuru
oylesine karmasiktir, 6ylesine cok géndermeyi ve kavrami i¢ ice
gegirir ki, birkac climlede 6zetlemek imkansiz.

Universiteye ne kadar devam ettiniz?

Doérdiinci sinifakadar. Fakat,
son sinifa geldigimde hayatimi
kazanmaya baslamistim. Yerine
getirmem gereken sorumlulukla-
rim vardi; ¢linki evlenmistim ve
c¢ocuk bekliyorduk. Fabrikada isci
olarak calismaya basladim, sonra
kalorifer tesisatgiligl yaptim, on-
dan sonra postanede veznedar
olarak ¢alistim. Ama ayn1 zaman-
da, radyoya ve cesitli dergilere de Michael Haneke 18 yaginda.
is yapiyordum.

O alanda hig¢bir deneyiminiz olmamasina ragmen radyo ve
dergilerde nasil is bulmustunuz?

Yazdigim hikayeleri yayimlatmakicin daha énce gesitli der-
gilere basvurmustum. Radyo i¢inse bir Amerikan tiniversitesin-
de edebiyat profeséri olan Wiener Neustadt’tan bir tanidigimin
tavsiye mektubu vardi. Ogrenciligimde, yazdiklarimi ona goste-



rirdim, o da beni destekleyip tesvik ederdi. Onun araciligiyla
Avusturya Radyosu’nun kiltir servisi sorumlusuyla géristim,
bana dnce kitap elestirisi isi verdiler. Sonra, pazarlari, yarim sa-
atlik bélimler halinde radyoya roman uyarlamalar: yapmaya
basladim.Bunlara paralel olarak gazeteler icin film elestirileri
yaziyordum. Hayatimi1 kazanmaya baslamam bdyle oldu. Cok
miutevazi sartlardi ama zevk aliyordum. Derken, oyunculugu
biraktiktan sonra Alman ZDF kanalinda televizyon filmleri cas-
ting midirligi yapan babamin araciligiyla Baden-Baden’da
Sudwestfunk’ta Gi¢ aylik bir staj sansi elde ettim. 1967 senesiydi,
birdenbire tamamen apolitik bir diinyadan, fokur fokur kayna-
yan bir diinyaya ge¢mis oldum. Her sey ¢ok ilgimi ¢ekiyordu,
yepyeni bakis acgilar1 kesfediyordum. Sansima, bu ti¢ aylik staj-
da emekliye ayrilan bir dramaturgun yerini aldim. Isim, kanala
teklif edilen senaryolar1 okumalk, iyi olanlari secmek ve gercek-
lestirilen televizyon filmlerinin prodiiksiyonunu son asamaya
kadar takip etmekti. Bir y1ldir bu adamin yerine gececek birisi
araniyormus, basvuranlarin higbiri yeterli olmadig: i¢in beni
tuttular. Boylece, staj stiresinin bitiminde Almanya’nin en geng
televizyon dramaturgu oldum. O andan itibaren, daha normal
bir hayat siirdiirmeye basladim. Hakiki bir maasim ve mesai
saatlerim vardi artik.

Calkantil1 1967-1968 yillarini nasil yasadiniz?

Dedigim gibi, Baden-Baden’da benim icin her sey cok ye-
niydi. Cok daha sonra, muhalif hareketin Viyana’da da bazi
cevrelerde yasandigini 6grendim; ama o cevrelere dahil olma-
digimdan ve onlarin faaliyetleri de tam olarak kamusallasmadi-
gindan zamaninda haberdar olmamistim. Baden-Baden’daysa
akranim bitin gengler toplantilara, eylemlere angajeydi. Prog-
ram mudirimiz Ginter Gaus adinda ¢ok Unli bir gazeteciydi.
Her birinde 6nemli bir sahsiyeti konuk ettigi Zur Person adinda
bir program yapiyordu. Cok yerinde degerlendirmelerde bulu-
nuyor, tam bir yargi¢ gibi davraniyordu. Konuklar: hep karma-
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s1k, ilging karakterlerdi, Rudi Dutschke® gibi mesela. Katildig:
programda Dutschke g6z kamastirmis, herkes hayran kalmisti.

Bu muhalif hareketlerde siz de sahsen yer aldiniz m1?

Tam olarak degil. Bu fikirlerden bir kismina sempati du-
yuyordum; ama ben hi¢cbir zaman miicadele etmek i¢in sokaga
inen biri olmadim. Bunun i¢in biraz fazla 6dlektim. Bu konuda,
¢ok daha sonra Fransa’da, Avignon'da basima gelen bir hika-
yeyi anlatayim: O siralar ilk esimden yeni ayrilmistim ve bir
oyuncuyla beraberdim. Bir giin kendimizi, elmalarini yola dé-
ken ¢iftcilerin eyleminin ortasinda buluverdik, bir anda seffaf
kalkanlariyla polisler ortaya cikip kalabaligin tizerine ytrtiyun-
ce ben hemen tabanlar1 yagladim. Oyle bir kosu tutturmusum
ki, ancak bir siire sonra, “Sevgilim nerede?” sorusu aklima gel-
di. Daha sonra kiz arkadasim bunu epey bir diline dolamigti.
Haksiz da sayilmazdi. Cok utang vericiydi hakikaten!

Ama radyodan dinleyicilerinizi harekete ge¢cmeye, eylemlere
¢agirmiyor muydunuz?

Hayir, her ne kadar bu fikirleri paylagiyor olsam da, poli-
tikayla yakindan ilgili biri degildim. Ayn1 sey sinemam icin de
gecerli; filmlerimde toplumdan s6z ediyorum ama ideolojik bir
bakis agisiyla degil.

Ama yine de, bildigimiz kadariyla, 2000’de, Berlin Festivali
sirasinda, Avusturya asir1 saginin liderlerinden Jérg Haider’e
kars1 bir kampanya metnini imzalamissiniz...

Hic hatirlamiyorum! Ama surasi kesin; Haider lilkemiz icin
bir utan¢ti. Genelde kampanyalara pek imza vermem. Her yer-
de, her seyi imzalayan ¢ok meslektagim var. Tam bir imza dilek-
cesi enflasyonuna sebep oluyor bu, benim de hosuma gitmiyor

3 1968’de Bat1 Almanya 6grenci hareketinin en 6nde gelen temsilcilerinden, daha
sonra Alman Yesiller Partisi'nin kurucu tivelerinden oldu.



dogrusu. Ama Haider, beni o kadar sinir etmisti ki, ¢esitli sGyle-
yilerde 6yle ya da bdyle 6fkemi dile getirmistim. Avusturya’da
siyaset ortami bugin de berbat. Bu konuda konugmamay ter-
cih ederim.

1960’larin sonlarina dénersek, muhalefet hareketinin tizeri-
nizdeki etkisi daha ¢ok zihin agic1 oldu, degil mi?

Evet. Aynen ¢ok sasirtici1 bir kadin olan Ulrike Meinhof’la
tanismam gibi. Televizyon, ondan bir senaryo yazmasini iste-
misti. Kanala geldiginde, biitiin sefler onunla tanigmak i¢gin et-
rafina Usdstd. Mizah duygusu cok gucld, kendisiyle dalga gec-
meyi bilen, sevimliligini hi¢ kaybetmeden gérislerini buiytk
bir agiklikla dile getiren g6z kamastiric1 bir kadindi. Islahevin-
deki kizlarla ilgili belgeselin senaryosunu yazdig siire boyunca
birlikte ¢alistik. Bu kizlara destek olmak i¢in ¢ok ¢aba harcadi.
Onlara yardim etmek i¢in elinden geleni yapti, hatta birkagini
evine ald1 ve bu arada gittikge daha da radikallesti. Her sefe-
rinde, sistemin daha ileri bir reforma izin vermeyecegine kani
olarak, biraz daha buruk bir halde geliyordu biiroya. Kizil Ordu
Fraksiyonu'yla ilk siddet eylemine katilisi o siralardadir. O esigi
gececegini kimse distiinemezdi; ¢linkl ¢ocuklar1 vard, ¢ok iyi
bir egitim almist1 ve gazetecilikte gercek bir stardi. Ama tahmin
etmeliydik de; ahlaki bakimdan keskinliginin ve uzlagsmazlgi-
nin onu radikal yéntemlere gétiirmesi kaginilmazda.

Ulrike Meinhof’un hiimanist fikirlerle yola ¢ikip Baader gru-
bunda terdrist olmaya varan tavrindaki geliskiyi nasil agikh-
yorsunuz?

Bitin ideolojilerin ezeli meselesidir bu. Bir fikrin ideolo-
jiye dénilsmesi uzlagsmaz celiskiler, antagonizmalar yaratir ve
insanlar arasi iligkiler hizla insanliktan ¢ikar. Beyaz Bant’'in (Das
Weisse Band, 2009) ele aldig1 tema da bu.

33



34

Bu her zaman dogrulanan bir teori; Isa da iyi fikirlere sahipti...

Kesinlikle!

Ama Kilise bu fikirlerden Hiristiyanlhgi yaratti.

Bugiin Miisltimanlar ve Islamcilik konusunda karg: karsiya
oldugumuz da kesinlikle ayni mesele.

Aslinda, bu bir bakima nazizm i¢in de gegerli. Savas sirasinda
ya da hemen sonrasinda dogan Alman kiltiirtine ait kusagin
hissettigi ulusal su¢luluk duygusu mirasi sizi nasil etkiledi?

Bilingaltinda mutlaka izlerini tasiyorumdur. Ama bilingli
olarak bir etkisi olmadi. Bu mesele lizerine elbette ¢ok kafa yor-
dum; ama nazizmle alakali olarak kendimi hi¢bir zaman suglu
hissetmedim. Gindelik hayatta binbir nedenden 6tiiri suclu-
luk duyuyorum. Zaten bence su¢luluk hissetmeden yasamak
mimkin degil. Ama bu, zihnimi ¢ok mesgul eden ve biitin
filmlerimde kendini gésteren ayr1 bir konu. Ve her ne kadar ben
kendimi o agidan suglu hissetmesem de, tkinci Diinya Savagi'na
dair Alman vicdan azabi1 bana tamamen hakli geliyor. Din Al-
manya’daki bir film festivaliyle ilgili bir haber gérdiim, tinld
oyuncu Moritz Bleibtreu sdyle diyordu: “Alman sinemasinin
bitiin kahramanlar1 anti kahramandir, hepsi kaybedendir.”
Gercekten de 6yledir, bu kolektif su¢luluk duygusu ytzinden,
Alman senaristler bagkarakterlerini, Amerikalilarin her zaman
yaptig1 gibi, muzaffer ¢cizemez. Ancak, bununiyi bir sey oldugu-
nu distiniyorum.

O dénemde Baader grubu hakkinda ne hissediyordunuz?

Bir yandan saskinlik hissediyordum, 6te yandan Ulrike Me-
inhof’'un nigin terérizme kaydigini anlayabiliyordum. Dogru
bir karar aldigini diisinmiiyordum. Ama diistinceleri ve yak-
lasimi, o zamanlar tanidigim herkese gére 6ylesine radikalles-
misti ki, en ufak bir uzlagma bile artik onun ic¢in imkansizdi.



Ilu bitdin radikallere dair bir mesele, ama mizah duygusu ve
nlayciligh 6ylesine gugli olan bir insanda bunun olmasi yine de
yngirticaydi. Bir keresinde, ytiziinde ¢ocuksu bir giiliimsemeyle,
okula sik sik ge¢ kalan kizlarina 6gretmenleri mazeret sordu-
Kunda, “Kapitalizm ylziinden!” diye cevap vermelerini s6yledi-
gini anlatmisti. Bu mesela onu ¢ok eglendiriyordu.

Almanya’daki televizyon yillarinizda radyoya da devam edi-
yor muydunuz?

Gilineybat1 Almanya bdélgesindeki tiyatrolarla ilgili bir eles-
tiri program yaptim. Televizyon filmlerindeki kiguk roller i¢in
halgedeki tiyatro topluluklarindan oyuncu aradigimdan, bél-
Kede sahnelenen oyunlardan haberdar oluyordum. Bu isi ya-
purken radyoya tiyatro elestiri programi hazirlama fikri geldi
nklima ve bu sayede sahnelenen biitlin yeni oyunlarin prémi-
yerlerini izledim.

Dénemin tiyatro cevrelerinden bazi sahsiyetlerle ayricalikh
iliskileriniz oldu mu hig?

Pek sayilmaz, Baden-Baden’da televizyon icin g¢alstigim
dénem hari¢. Sehir tiyatrosuyla siki igbirligimiz vard; ayrica,
bir kadin oyuncuyla da 6zel bir iliskim olmustu. Ik sahneleme
¢alismalarima da orada basladim.

() zamanlar tiyatroda size televizyonu biraktiracak yeni bir ifa-
de bi¢imi bulacaginizi distiniiyyor muydunuz?

Hayir, yirmi yil boyunca, hem tiyatro hem de televizyon
i¢in ¢calistim. 11k sinema filmimi y6nettigimde kirk alt1 yagin-
daydim. Her sene, hem bir oyun sahneye koyuyordum hem de
bir televizyon filmi senaryosu yaziyordum. Arada agirhgin bi-
rinden yana kaydigi oluyordu, bazi yillar tiyatro, bazi yillar da
televizyon isleri 6ne ¢ikiyordu.
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Bu yirmi y1l siiresince yaptiginiz islere gelmeden 6nce, gengli-
ginizdeki sinema merakiniza dair bir soru: Yénetmen sinema-
siyla ne zaman, nasil tanigtimz?

Universitedeyken. Aslinda tiyatro uzmani olan ama sinema
semineri veren Danimarkali bir hocanin derslerine girmistim.
Fransiz Kiltir Merkezi’'nin zengin bir film arsivinin destegiy-
le hazirlanan o seminerler cok zevkliydi; her seferinde bir film
seyredip sonra tlizerinde tartisiyorduk. Agziniz benim gibi iyi
laf yapiyorsa, derdinizi dogru diirist anlatiyorsaniz, iyi not al-
maniza yetiyordu. Birkac¢ y1l boyunca o seminerleri takip ettim
ve Bresson’u da iste o sayede kesfettim. Yeni Dalga filmlerini
de seyrediyorduk; Jules ve Jim (Truffaut, 1962), Agnés Varda’nin
Mutluluk’u, hepsi bizim i¢in kiilt filmlerdi. Ve tabii ki Godard’in
her filmi ilgimizi ¢ekiyordu.

Yeni Dalga yonetmenleri arasinda tizerinizde en ¢ok iz bira-
kan ve belki de ilham kaynagi olanlar hangileriydi?

Ik Bresson filmimi, Rastgele Balthazar1 seyrettigimde ¢ok
etkilenmistim. Yepyeni bir sinemaydi, o giine kadar seyrettikleri-
min hepsinden farkliyd: ve 6niimde kesfe agik bir yol oldugunu
disindirmisti bana. Bir de tabii, Godard’in Bande a Part (Cete,
1964) ve bugin ¢ektikleri kadar karmagsik olmayan diger filmleri
vardi... Blitiin gencler Godard filmlerinin muidavimiydi; ¢inku
bu havali bir durumdu. talyan filmlerini de seviyorduk. Univer-
site gengligi Antonioni’nin filmlerinin siki takipgisiydi.

1960’larin biitliin bu yé6netmen filmleri karsisinda, sinemada
kariyer yapmay: aklinizdan gecirmis miydiniz?

Almanya’ya gitmeden 6nce, daha ¢ok yazar olmay1 diisiini-
yordum. Yayimlanmis birka¢ hikdyem vardi. Ote yandan, sine-
ma diinyasina girebilme ihtimalim géziime ¢ok zayif gérinu-
yordu; ¢iinkid o ¢evreden kimseyi tanimiyordum. Sonradan da
bu durum pek degismedi. Televizyonda ¢alisirken, ilerde geke-



cegim Oliimciil Oyunlar’in hikdyesinin éncili diyebilecegimiz,
Wachenende (Hafta Sonu) adl1 bir senaryo yazmistim. Ama o 6y-
kide geri dontis oyunlar: yoktu, kriminal karakter de iskenceci
degildi. Anlasilan, senaryom o kadar kéti degildi; zira Almanya
hasilat: tizerinden 300.000 mark avans almigtim. lyi bir meblag-
«h ama filmi ¢ekebilmem icin yeterli degildi.

() zamanlar sinema ve televizyon gevreleri birbirinden ¢ok mu
ayriydi?

O kadar degil. Mesela WDR kanalinin, Jean-Marie Stra-
ub-Daniéle Huillet ikilisi gibi daha pek ¢ok sinemaciyla ortak
yupimlar: vardl. ZDF’in de 6yle. Ama benim sinema ¢evresin-
den kimseyle iliskim yoktu. Dolayisiyla, kimle temas kurmam
perektigini bilemedim ve parayr iade etmek zorunda kaldim.
Yazik olmustu, ama glinilin birinde istersem film c¢ekebilecegi-
me aklim yatmisti. Televizyonda dramaturg olarak kaldigim si-
rcce, kimsenin benden baska bir sey yapmami istemeyecegini
biliyordum. O nedenle, Baden-Baden’da tiyatro yénetmenligine
hagladim, sahneledigim oyunlara geflerimi davet ediyordum. {1k
1elevizyon filmimi yénetme imkanini da zaten béyle elde ettim.

2002’de Sight & Sound dergisi -pek ¢ok meslektasinizla birlikte-
size en sevdiginiz on filmi sormus. $6yle bir siralamayla cevap
vermissiniz: 1. Rastgele Balthazar, (Bresson); 2. Lancelot du Lac
(Goéliin Lancelot’u, Bresson); 3. Ayna (Tarkovski); 4. Salo ya da
Sodom’un 120 Giinii (Pasolini); 5. Yokedici Melek (El Angel Exter-
minador, Bufiuel); 6. Altina Hiicum (Chaplin); 7. Saptk (Hitchco-
ck); 8. Etki Altinda Bir Kadin (A Woman Under the Influence, Cas-
savetes); 9. Almanya, Yu, Sifir (Germania Anno Zero, Rosselini);
10. Batan Giines (Antonioni). Bu liste konusunda bugtin de ayni
disincede misiniz ¢linkd daha sonra, Sergio Leone’nin Bir Za-
manlar Batida filmini de ekleyebileceginizi s6ylemigsiniz?

Bir Zamanlar Batida béyle bir listede yer almay1 kesinlikle
hak eden ¢ok iyi ¢ekilmis bir film. Her bakimdan mikemmel,
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hakiki bir bagyapittir. Ama acikg¢as1 on kere seyredemem onu.
Tercih ettigim tarzda bir film degil.

Bu tarz filmleri sevmiyorsunuz herhalde...

Hayir, pek degil.

Her zaman yonetmen filmlerini sevmigsiniz; ama elestirmen-
lik yaparken goésterime giren biitiin filmleri seyretmeniz ge-
rekmiyor muydu?

Hayir, sadece ilgimi ¢ekenleri seyrediyordum. Aslinda, o
dergide sinemadan ziyade kitap elestirileri yazdim. Elbette,
mecburen yazdigim bazi kitaplar da oluyordu. Hoslanmasam
da okuyordum onlari. Ama kadroda kendime bir yer edinir
edinmez, sadece ilgimi ¢eken kitaplar hakkinda yazmamin
dahaiyi olacagini onlara da kabul ettirdim. Yorum yazmak i¢in
dahi olsa insanin 6ntine geleni okumasi ya da seyretmesi bana
cok koti geliyor. Bence elestirmenligin en biliytik sorunu da bu;
insanin budalaca buldugu kitaplar ya da filmlerle kaybettigi va-
kit ytizinden mesleginden nefret eder hale gelmemesi ya da
siniklesmemesi lazim. Elestirmenlik hakikaten zor bir ig. Neyse
ki, bu benim esas meslegim degildi de ne yazacagimi segebili-
yordum. Ama arada sirada berbat buldugum bir filmi yerin di-
bine batirma zevkinden kendimi alamadigim da oluyordu. Zira
bildiginiz gibi, bir filmi elestirmek 6vmekten daha kolaydir.

Sight & Sound’da ¢ikan listenin disinda da sdylesilerinizde en
c¢ok ad1 gecen filmler Rastgele Balthazar, Ayna ve Salo. Bu ti¢
film her zaman icin ilk Gi¢iliniz mu?

Bu filmler benim i¢in hald cok 6nemli. Ama listeyi yeniden
yapmam gerekse, Ayna’y1 birinci siraya koyarim. Bu filmi kag
kere seyrettigimi bilmiyorum, Rastgele Balthazar’dan ¢ok daha
fazla oldugu kesin ve her defasinda, daha 6nce fark etmedigim
yeni bir niansla karsilasip saskinlik duymusumdur. Ve her de-



(nsinda, bu miithis gtizellik karsisinda duygulanarak gdézlerim
dolmugtur. Film seyrederken béyle duygulanmak ¢ok nadir ba-
yima gelir. Sinema dersi verdigim Viyana Universitesi’nde, yeni
drencilere hep ilk gésterdigim film budur. Bu tir filmlere alig-
kin olmadiklar: i¢in hi¢bir sey anlamiyorlar. Cok utang verici,
nma bugin sinema 6grencilerinin ytizde 90’1 hayatlarinda asla
hinun gibi bir film gérmemis. Dolayisiyla, bunu ¢6ziimleyebil-
me kapasitesine de sahip degiller. Film karsisinda sasirmakla
kulmiyor, aym1 zamanda epey hognutsuz da oluyorlar. Onlara
gosterdigim her film hakkinda ayrintili bir tahlil yazmalarini is-
liyorum; bu nedenle filmi tekrar seyrede seyrede zamanla biraz
daha iyi anlamaya ve zevk almaya bashyorlar. Ama bu, ileride
henzer filmler yapma arzusu duyacaklar1 anlamina gelmiyor,
yine de hi¢ degilse, bagka bir sinemanin varolduguna dair zi-
hinleri biraz agihyor.

En sevdiginiz tg¢ filme dénersek...

Tamamen duygusal tercihler. Bunlar bende en ¢ok iz bira-
kan filmler. Salé’nun yeri ayridir; ¢ctinkd o dehset vericidir. Sa-
dece bir defa seyrettim onu, sonra bir daha asla gérmedim.

Zengin koleksiyonunuzda DVD’si yok mu?

Var tabii ama seyretmeye cesaret edemiyorum. Vaktiyle o
film beni tam manasiyla perisan etmisti; hdld son derece 6nem-
li oldugu kanisindayim.

Peki, 6grencilerinize de géstermiyor musunuz?

Hayr, ¢iinku ¢ok hassas 6grenciler var, kizlar bilhassa, on-
lar1 fazla soke etmek istemem. Buna karsilik, filmin 6nemin-
den bahsediyorum ve g6zl kesene seyretmesini tavsiye edi-
yorum. Herkes kararini vermekte serbest, kimseyi zorlamak
istemem.
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Oliimciil Oyunlar gosterime girdiginde, pek ¢ok kisinin filmi-
nizi Salo ile kiyaslamasi hosunuza gitmis olmalu...

Evet! Iki filmin maksadi ayni ama buna farkh yollardan var-
maya calisiyorlar. Sald, en azindan benim bildigim kadariyla,
siddeti gercekte oldugu gibi gosteren tek film. Genelde, siddet
filmlerinde o6zellikle de Amerikalilarinkilerde siddet, seyirlik
dilin araciligiyla tiikketilmek tizere gosteriliyor. Onlan seyreder-
ken koltugunda kendini korunakli hissedersin. Salondan sanki
hi¢bir sey olmamis gibi ¢ikarsin. Saléo’da ise bambagka, insan
siddet gerceginin ne demek oldugunu hakikaten idrak ediyor
ve bu tahammiilii kolay bir sey degil tabii. Olimciil Oyunlar’da
ayni yogunlugu yakalamayl umuyordum. Fakat bu iki filmi bi-
rebir kiyaslayamam; ¢linkl sonugta biri Pasolini’'nin, digeri be-
nim elimden ¢ikma.



Kiz arkadasim sayesinde tiyatroya ilk adim
atisim - Oyuncu ydénetimi - Tecribe ve
kabiliyet - Tiyatroyu nasil biraktim - Bir
hatira ve bir felaket - Tiyatro sahnesinde iki
western - lyi bir kulak 6nemli - Avusturya
kultirinun parcas: olarak melankoli - Bir
Yunan manastirinda 1tg¢ turist - Cehov,
Shakespeare ve Bach.

Tiyatro yillariniza dénersek; basindan beri kendi sectiginiz
oyunlar:1 sahneye koyma sansiniz oldu mu?

Hayir, katiyen. Aslinda, ilk oyunumu o zamanlarki kiz ar-
kadasim sayesinde sahneye koydum. Baden-Baden Tiyatro
Toplulugu’'nda oyuncuydu ve yénetmenin kendisine verdigi di-
rektiflerden ok sikayet¢giydi. Roliine hazirlanmasina yardimci
olmay teklif ettigimde, 6nce amator bir hevesli oldugum gerek-
cesiyle reddetti. Ama ben israr ettikce, s6zlerime kulak vermeye
basladi. Anlagilan, 6nerilerim aklina yatiyordu; ¢iinkd oyuncu
arkadaslarina da s6z etmis. Ve benimle ¢alismay: teklif etmis.
Toplulugun genc stariydi; dolayisiyla, ona given duymuslar.
Bunun Uzerine, tiyatronun direktériyle gériismeye gittim; ona
yonetmenlikle ilgili heveslerimi, arzularimi anlattim. Once, bi-
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raz sasirdl. Sonra da hi¢ parasi olmadigini séyledi. Ben de umu-
rumda olmadigini, tek istedigimin bir piyes sahneleyebilmek
oldugunu anlattim. Dekor i¢in bile paras1 olmadigini ekleyince
Marguerite Duras’in Biittin Giin Agaclarda (Des Journées Entiéres
Dans les Arbres) piyesini yorumlamay teklif ettim; ¢linki daha
yeni basrollerde Heinz Bennent ve Roma Bahn’la bu oyunun
televizyon uyarlamasini cekmistik ve dekorlan alabilirdim. So-
nunda, adam pes etti ve nasil istiyorsam yapmama izin verdi.
Oyun basarili olunca da devam ettim.

Artik sahneleyeceginiz oyunu kendiniz se¢gme imkanini elde
etmis miydiniz?

Evet, o andan itibaren hep ben sectim oyunlari. Ktictik pi-
yeslerle basladim, sonra Homburg Prensi (Prinz Friedrich von
Homburg) gibi biliytk klasikleri sahneledim.

Oyunlarin hepsini Baden-Baden Tiyatro Toplulugu’yla mi sah-
nelediniz?

Evet, aslinda bu da sorun yaratiyordu. Tasrada oldugumuz-
dan, oyunlarimiza buiyuk tiyatrolardan kolay kolay kimseyi da-
vet edemiyorduk. Bu adamlar Baden-Baden gibi kiigik sehir-
lerden yetenekli sanat¢i ¢ikmayacag: kanaatindedir. Yazdigim
yiginla mektuba kimse cevap vermemisti. Sonunda, tiyatroda
beraber calistigim aktrislerden biri, 4nli Darmstadt Tiyatro-
su’nun dramaturgunu -onun yakiniydi- temsillerimizden birini
izlemeye ikna etti. Adam oyunu begendi ve bana bir teklifte bu-
lundu. llk piyesimi sahneledigimde, onun gelip bizi izlemesi-
nin Uzerinden tam Uc¢ y1l gecmisti. O slire boyunca, oyuncular
hakkinda ¢ok sey 6grendim. En az yaris1 kéti olan ayni oyuncu
grubuyla diizenli olarak ¢alismak zorunda kaldiginizda, oyun-
culuklarini diizeltmeleri icin nasil katkida bulunabileceginizi
de yavas yavas kesfediyorsunuz.



Peki, bir oyuncuya oyunculugunu gelistirmesinde yardim
cderken nasil bir yéntem izliyordunuz?

Sinema o6grencilerimin de daima sorduklar1 bir soru bu.
Teknik meseleleri hi¢ dert etmiyorlar ama isin bu boyutu goéz-
lerini ¢ok korkutuyor. Hakikaten de genelde ilk filmler, teknik
bakimdan gayet iyidir ama oyuncularin yorumlari hep aksar.
Nedir bunun ¢aresi? Hazir bir cevabi yok bu sorunun. Her oyun-
cu farklidir ve her birine nasil bir yol yordamla yaklasmaniz ge-
rektigine ancak tecriibeyle karar verebilirsiniz. Kimine buytk
bir yumusaklikla yaklasmak gerekirken kimini sarsmak icap
eder. Kimi net izahatlara, hatta somut olarak neyi nasil yapmasi
gerektiginin kendisine gésterilmesine ihtiya¢ duyarken kimini
isin icinden kendi basina ¢gikmasi i¢in rahat birakmaniz gerekir.
Oyuncu y6netimi her bir kisi i¢cin ayr1 ele alinacak bir istir.

Bu kosullarda, davranis psikolojisine hdkim olmak yeni bir yo6-
netmen icin faydal bir bilgi midir?

Hayir, sanmiyorum. Teorilerle film ¢cekemezsiniz, pratiktir
esas olan. “Film yapmay: 6grenmenin yegane yolu yapmaktir”
ifadesi kliselesmis olsa da dogrudur. Aym sey btitlin sanat ya da
zanaatler i¢in gegerlidir. Teorileri uygulayarak resim yapmay1
6grenemezsiniz. Oyle olsaydi, biitiin giizel sanatlar akademisi
mezunlar: bliytik ressam olurdu! Film tliretiminin benim ¢ok
inandigim bir zanaatkarhik boyutu var. Aynen bir zanaatkarin
titizligine, kesinligine ve maharetine sahip olmaliyim. Sonra-
dan, yaptigimin sanat kategorisine girip girmedigine karar ve-
recek olan ben degilim. Zira burada devreye kabiliyet giriyor
ki, iste o 6grenilemez. Aynen miizikte oldugu gibi. Kabiliyeti ol-
mayan birini diigiinin. Gayet basit bir sonati yorumlamak i¢in
gece gindiz delicesine galissa da ancak vasat bir neticeye ula-
sacaktir. Kabiliyetli olansa, bir saat prova yapip herkesin agzini
acik birakan bir yorum c¢ikarabilir. Kabiliyet adaletsiz bir sey;
oyuncu y6netimi de kabiliyet gerektiriyor.
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Baden-Baden'da sahnelenen Friedrich Schiller'in Hile ve Ask (Kabale und Liebe) adh oyunu.
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Oyuncu yénetmeyi size 6greten tiyatro olmus diyebiliriz. Ti-
yatronun baska alanlarda da, 6rnegin 151k teknigini 6grenmek-
te de faydasini gérdinuiz mii?

Evet, her ne kadar tiyatroda ve sinemada 11k kullanimi
ayn sekilde olmasa da, tiyatro yénetmeni de sinema y6netme-
ni gibi neyi nasil 1ig1klandiracagini bilmek zorundadir. Bu da ne
bilimsel bilgi birikimiyle ne de sadece pratikle olur. Yirmi yillik
tecriibenin sonunda bile hala her seyi yanlis yapan tiyatro yé-
netmeni ¢oktur. Hatta 151¢1 neden, nasil yanhs kullandiklarini
anlattiginizda dahi anlamazlar. Bu bir kabiliyet ve hassasiyet
meselesi.

Oyun sahneye koyarken, isin teknik boyutunda (dekor, 151k-
landirma...) hosunuza gitmeyen seyler oldugunda ¢ok miida-
haleci davranir miydiniz?

Evet, her seye burnumu sokardim! Belki de bu nedenle, si-
nemadakinin aksine, tiyatroda kendimi hi¢bir zaman tam ma-
nasiylaiyi hissetmedim. Provaya daha ilk gtinden, sahnede neyi
nasil istedigime dair kafamda ¢ok net bir fikirle giderdim. Ve o
andan itibaren de onu elde etmek i¢in ugrasirdim. Ne istedigi-
nizi bastan kesinkes s6ylemeniz, genelde teknik ekibin isine ge-
lir; ama oyuncularla ilisgkide durum daha hassastir. Oyuncular
kendilerini mecbur hissettiklerinden ya da agiklamalarim kafa-
larina yattig1 i¢cin dediklerimi yerine getirirdi. Ama bir yandan
da bu yorumlama kendilerine ait olmadig i¢in tatminsizlik his-
seder ve huzursuzluklarini disa vururlardi. Sahneye koydugum
bircok piyes, sirf oyuncular ytiziinden iyi olmadi. 2009’da é6len
Alman tiyatro yonetmeni Peter Zadek ¢ok miikemmel bir y6n-
tem gelistirmisti. Provalara ilk basladiginda, oyuncular1 neyi
nasil yapmak istediklerini ortaya koymalari i¢in tamamen ser-
best birakiyordu. Oyuncular biitiin 6nerilerini dile getirdikten
sonra, Zadek birtakim yerleri gézden gecirmelerini istiyor ve
sonra yonetmeye basladiginda, herkes nihai yorumun kendisin-
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den ¢iktigina inaniyordu. Bu yéntem, devaminda da oyuncula-
r1 motive ediyordu. Bense béyle davranamayacak kadar sabir-
s1izdim; halbuki maliyet yliksekligi nedeniyle prova stirelerinin
kisith oldugu sinema ya da operanin aksine, tiyatroda daha faz-
la zamaniniz vardir. Tiyatroda sahneledigim bazi oyunlar icime
sindi; ama oyunculara gereken alani birakmayi beceremedigim
icin génlime goére olmayan oyunlarin sayis1 da hi¢ az degil.
Epey bir siirenin sonunda bunu kavradigimda sahne i¢gin ¢alig-
may1 biraktim. Hep séylerim: “Kunduracidan sapka yapmasini
isteyemezsiniz!” Benim durumum biraz buna benziyordu.

Tiyatroda en son sahneye koydugunuz oyun ne zamandi?

1k sinema filmim Yedinci Kita’nin (Der siebente Kontinent,
1989) cekimleriyle aym zamana denk geliyor.

Cok farkli yazarlarin oyunlarini sahnelemissiniz: Strindberg,
Goethe, Bruckner, Kleist, Hebbel, Duras... Bu oyunlardan zih-
ninizde kalan en gtizel anilar neler?

Sahneledigim oyunlar i¢inde en iyi olanlar sanirim Heinri-
ch von Kleist’in Kurtk Testi’si (Der zerbrochene Krug) ile Friedrich
Hebbel’'in Maria Magdalena’sidir. Maria Magdalena cehennemi
bir makine gibi isleyen, tam manasiyla ¢ikigsiz bir senaryo. Heb-
bel, ginliginde, karakterlerin kacgabilecekleri bitin fare de-
liklerini tikadig: icin metinden ¢cok memnun oldugunu yazar!
Son derece karamsar, insan1 bunalima surtikleyebilecek, feci bir
oyundur, ¢ok sarsicidir. Kleist’in oyunu ise harikulade bir dille
yazilmis buruk bir komedidir.

Ancak, tiyatrodaki en gtizel tecriibem kesinlikle Friedrich
Schiller’in Hile ve Agk1ydi, hayranim o oyuna. Baden-Baden’da
sahneledigim ilk oyunlardan biriydi. Isin altindan kalkmakta
biraz zorlandiysam da bdyle bir burjuva trajedisini sahnele-
mekten bliytik zevk almistim. Son derece hiiziinli, fantastik
dili sayesinde bir o kadar da giizeldir. Prémiyer sirasinda ¢ok



Kergin oldugumu hatirhyorum, 6yle ki, tirnagimla avucumun
l¢ini kanatmigtim ve oyunculara bakacagima gézlerimi seyirci-
lerden alamiyordum. Hakikaten yurek paralayici olan son sah-
nede insanlarin gézyaslarini gérdigimade derin bir nefes almi-
stm! Biyuk bir mutluluk duydum ve o an gizel bir hatira olarak
kalda.

Tek bir vodvil sahneye koydugunuz ve hic¢ basarili olmadig:
dogru mu?

Ah iste o tam bir felaketti! Eugéne Labiche’in Ugiimiiziin En
Mutlusu (Le Plus Heureux des Trois) adl1 piyesiydi; tiyatro yoneti-
i y1lbagi gecesi (Aziz Silvester) i¢in 6nermisti o oyunu. Isin ada-
m1 oldugumdan hi¢ emin degildim, ama yine de bir denemek
Istedim. Daha ilk provada, altindan kalkamayacagimi anladim.
Iki-G¢ giin sonra her sey daha da beter hale gelmisti. Piyesin ta-
mamen diyaloglarin ritmi Gzerinde ytiridigini gériyordum,;
uma bu tarz komedi bana hi¢ mi hi¢ hitap etmedigi gibi, bunu
sahneye nasil terciime edecegime dair de en ufak bir fikrim
yoktu. Vazgecmeye kalktim, ama “artik imkansiz” dediler, ¢in-
ki yilbasi gecesi i¢in yerine koyabilecekleri baska bir segcenekle-
ri yoktu. Dolayisiyla, sonuna kadar gitmek zorundaydim. Sonu¢
rezaletti! Mizansen o kadar donuk ve ruhsuz olmustu ki, kimse
guilimsemedi bile. Her sey ¢ok agirdi. Seyirciler eglenmek igin
gelmisti; perdenin her kalkisinda coskuyla alkishyorlards; ¢in-
ki dekorlar ¢ok giizeldi. Fakat heyecanlan derhal séniyordu.
Gosterinin bitiminde, oyuncular sahneyi terk ederken seyirci
ay1p olmasin diye nezaketen alkigladi. Oyunun ardindan veri-
len resepsiyonda herkes beni tanimazdan gelmisti!

Peki ama provalar esnasinda oyuncular, dizginleri ele alip
onerilerde bulunmadi m1?

Hayr, herkes ¢cok umutsuzdu. Bir daha asla basgima bdéyle
bir sey gelmedi. Mesela Carl Sternheim’in komik piyeslerini
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sahnelemekten ¢ok zevk almistim. Onlar farkliyd); keskin bir
mizahlar1 vardi ve asil 6nemlisi gercekciydiler. Bu da bir kriter
degil tabii. Ote yandan, iki western’in diinya prémiyerini ger-
ceklestirmek c¢ok eglenceli olmustu. O oyunlardan birini, epey
uinlii Minihli bir sinema elestirmeni yazmigti. Itibarh tiyatrola-
rin hi¢biri western sahnelemeye yanasmadigindan oyunu bize
teklif etmislerdi. Herkes miithis zevk almigti. Piyeste roli olma-
yan oyuncular bile provalari izlemeye geliyordu!

Sahneye at da ¢itkarmis miydinz?

Hayir, daha ziyade spagetti-western tarzindaydi. Ennio Mor-
ricone’nin muzigini kullanmigtik, biraz ironik sekilde, altimi
gize gize... Kliselerin lizerine gitmistik.

Hi¢ Shakespeare sahnelediniz mi?

Hayir. Yunan klasiklerine de hi¢ girismedim, onlarin este-
tiginin benim sahneleme tarzima uymadigini diistintiyordum.
Cehov da sahnelemedim ama bagka sebeplerle. Bir kere 6ncelik-
le, dehasinin altindan kalkabilecek bir mizansen ortaya ¢ikara-
bilecegimi tahayyiil edemeyecek kadar hayranlik duyuyordum
bu tiyatro tanrisina. Ikincisi, her rol i¢in hakikaten biiytik bir
oyuncu gerektiginden ideal rol dagilimini nasil yapabilecegimi
bilemiyordum. Zaten bu nedenle ¢ok nadiren tatminkar Cehov
yorumu gorebilirsiniz. Gegenlerde, muhtesem bir Vanya Day:
seyrettim. Astrov roltindeki Jens Harzer Gylesine olaganistii bir
oyuncu ki, onunla boy 6l¢lisemeyen diger oyunculara katlana-
biliyordunuz. Seyrederken Noel agacinin dibinde hediye paket-
lerini agan kiicglk bir ¢ocuk gibi hissettim kendimi. Cok nadir
ve bliyiik bir keyif amydi. Cogunlukla hayal kirikligina ugradi-
gi1m icin, artik ¢cok seyrek gidiyorum tiyatroya.

Daha 6nce tiyatroda yoénettiginiz oyunculardan televizyon ya
da sinema filmlerinizde birlikte ¢calistiginiz oldu mu hig?



Televizyon filmlerinde 6zellikle ¢alistim, ¢iinki tiyatro ca-
lismalanyla ikisi cogu zaman paralel gidiyordu. Bu vesileyle,
hayranhk duydugum oyuncu Josef Bierbichler’le olagantisti is-
birligimizden s6z etmem gerek. Televizyondaki ilk rollerinden
biri maalesef televizyon i¢in ¢ektigim en berbat filmdeydi (Sper-
rmiill, Cop Yigi, 1976). Sonradan, Beyaz Bant’taki kdhya roli
icin onu aradim ve birlikte zevkle ¢alistik.

lik televizyon filminizin éncesinde, Stiper 8’le amatér filmler
¢ekmisliginiz var miydi?

Hayir ama iki kisa metrajda oynamistim. Wiener Neusta-
dt’'da yasadigim yillarda, bir sirkette y6netici olarak ¢aligan Su-
per 8 hastasi bir adamla tanigmistim. Cektigi filmler ¢ok aptal-
ca seylerdi ama hepimizin biiytilendigi beyaz bir Jaguar’ vardu.
Benim grubun “sanatg1” s1 ve ailemin de oyuncu oldugunu bil-
diginden filmlerinden ikisinde oynamami rica etmisti. Kayda
deger seyler degildi ama eglenceli bir tecriibe olmustu.

Radyo i¢in yaptiginiz roman uyarlamalarindan edindiginiz
tecriibenin tiyatroda oyun sahnelemenize katkisi oldu mu?

Hayir, ¢linki radyoda yaptigim is, programda, okudugum
edebiyat elestirilerini ve roman uyarlamalarini kaleme almak-
tan ibaretti.

Benim icin en faydali c¢iraklik, televizyonda dramaturg
olarak calisirken okudugum kétii senaryolar oldu. Her sabah
masamin Uzerinde bir yi1gin okunacak senaryo buluyordum.
Bu sayede, kisa zamanda bir metinde aksayan yerleri hemen
saptamayi 6grenmistim. Bugiin de senaryonun temelini kurma
tarzimda o tecriibenin buytik katkisi vardir.
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Michael Haneke sahneledigi spagetti western tarzindaki oyunun provasinda.



Ciraklik y1llarinizda resimden faydalandiniz mi1?

Pek sayillmaz. Benim i¢in iyi bir kulak 6nemli. Tiyatroda,
provalar sirasinda ¢ogu zaman, oturup gézlerimi 6niime eger ve
oyuncularin sesini dinlerdim. Onlar1 seyretmedigim i¢in bana
hozulurlardi. “Bakmadigim zaman sizi daha iyi gériyorum,”
diye karsilik verirdim. Bir ses yanlis ¢iktiginda, bir duygu dogru
ifade edilmediginde hemen kulagimi tirmalar. Oyuncular seyre-
derken bunlari tespit etmek daha zor. Ayni sekilde, yazma asama-
sinda da asla bir imajdan yola ¢ikmam; bir durumdan hareket
cderim ve sonra bunu yogun bir sekilde ifade etmenin yollarini
ararim. Bu arayista resmin bana yol gésterici olmasi ¢gok nadirdir.

Universitedeyken sik sik miizelere gider miydiniz?

Hayir, sik sayilmaz. Resmin énemini son yillarda kesfet-
tim. Eskiden de hayranlikla seyrettigim tablolar vardi ama o
kudar; ilgim daha 6teye ge¢cmiyordu. Bir istisna anlatayim. Ba-
den-Baden’da yasarken Ronesans resmini kesfettim. O siralar,
ok fazla esrar iciyorduk, bir aksam kafam iyiyken Rénesans
resmiyle ilgili bir kitab: karistinnyordum. Tabii ki daha 6nceden
de bu resimleri biliyordum ve giizel buluyordum. Ama ilk defa
0 anda, resimler arasindaki iliskiler zihnimde canlandi. Her biri
hir hikdye anlatiyordu. Daha sonra, bu tablolara ayik kafayla
hakarken de ayn: hissi yakaladim. Son yillara kadar da, neden
bilmiyorum, bu siirdu, XV, XVI, XVII, hatta XVIII. ytizyil tablola-
rin1 seyretmekten ayri bir zevk aliyorum. XIX. ytizyil, empres-
yonizm de gizel ama beni etkilemiyor. Van Eyck’in Gent’teki,
Kutsal Kuzu (L’adoration de l’agneau mystique) adl1 mihrap arka-
l1g1 bence muhtesemdir; birka¢ ay 6nce Prado’ya gidip tekrar
goérdigim Vélasquez tablolar: gibi.

Egon Schiele’nin resimlerine bakarken bazi filmlerinizde bu-
lunan o melankolik yaklasim geliyor akla.

Olabilir. Bunu ancak siz sdyleyebilirsiniz. Ben filmlerimi
bu agidan géremem. Resimde de edebiyatta da Avusturya me-
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dan da c¢ok ayricahkliydim; ¢linki sadece tiyatro yénetmenli-
fine yogunlagmak tizere televizyondaki daimi isimi biraktigim
ve ¢alismalarimi Baden-Baden sinirlar1 disinda kimseye duyu-
ramadigim ilk yillar harig, pes pese araliksiz piyes sahneledim.
Sinema filmi ¢gekmeye bu kadar ge¢ baslamamin bir nedeni de
budur; hi¢ zamanim yoktu. ki is arasinda ¢ok sayida teklif ali-
yordum ve asagi yukar1 ne istiyorsam yapabiliyordum. Elimde
proje olmadiginda tatile gikiyordum. Bugiin buna zaman ayira-
miyorum ama o dénemde, bir Yunan adasinda li¢ ay gecirme-
nin keyfini ¢ikarabilmistim.

Yunanistan deyince, Persephone adinda bir Sykiiniz yayim-
lanmisg; konusu neydi onun?

Yunan adalarindan birinde bir manastirda bir y1g1n sorun-
la bogusan ¢ turistin basina gelenlerle ilgili bir masaldi. Kadin
sonunda iki erkekten birini okla 6ldiirtyor, hayatta kalan adam
buna yol acanin kendi hatasi olup olmadigini sorguluyor. Sofis-
like olmasina ¢aligtigim bir dille anlattigim bu hikaye gelecek-
teki filmlerimin temel sorunsalini ortaya koyuyordu: Hakikatte
ne oldu? Benim bakis agim gercege tekabiil ediyor mu?

Bagka yayimlanan hikdyeniz var m1?

Adin1 unuttugum bir tane daha var. Persephone’a ¢ok ben-
zeyen bir hikdyeydi; ama sadece sonunu hatirliyorum, epey ka-
ramsarhga stiriklemistim. Karakterlerden biri digerine, “Ama
bu benim hikdyem! Sen ne yapabilirsin ki?” diyordu, é6teki de
“Dogru. Higbir sey!” diye cevap veriyordu.

Bugin bu hikdyeleri bir yerlerden bulabilir miyiz?

Higbir yerde bulamazsiniz. Avusturya’daki bir edebiyat ya-
rigmasi icin basilan toplu hikayeler icinde yer almiglardi, ama
bugilin bulunmalar1 mimkin degil. Persephone o kadar da ké6ti
degildi galiba, ¢linkd yayimlandiktan sonra bir¢cok yerden hika-

53



54

ye yazmam icin teklif gelmisti. 1967 yaliyd: galiba, o devirde bir
yayinevinde maash calismak beni ¢ok memnun ederdi. Ama
benden tek istedikleri yayimlanacak bir hikdye kitabiydi. Be-
nim kafamdaysa ancak iki ya da Gi¢ konu vardi, on kiisur hikdye
ortaya gikarmak en az iki yilim alirda

Televizyon filmlerinize gegcmeden 6nce, piyanist ya da besteci
olma diistincesinden vaz- gegmenizin ardindan mizigin haya-
tinizda oynadigi rolii biraz anlatir misiniz?

Viyana’ya geldigimde piyanosuz kaldim. Sadece Wiener
Neustadt’a gittigimde piyano calabiliyordum. Ve dogal olarak,
calisim gittikce koétiltiyordu, bu bende 6ylesine moral bozuklu-
gu yaratt1 ki, tamamen birakmay tercih ettim. Iflah olmaz bir
sekilde plak alarak mitizigin sadece takipgisi, tliketicisi oldum.

Konserlere sik gider misiniz?

Hayar, sik sayilmaz. Operaya gitmeyi ise zaten hi¢ sevmem;
iyi sahnelenmis bir operaya ¢cok nadir rasthyorsunuz. Aslinda,
tiyatroya da sik gidiyor degilim. Bir sanat eseriyle kars: karsi-
yayken, kalabalikla sarili oldugum hissinden hoslanmam. Ay-
rica, bugtin tiyatroya gitmeye kalktigimda, herkes beni taniyor;
bir prémiyeri seyrettigimde, ¢ikista mutlaka fikrimi sGylemem
icap ediyor. Bundan hi¢ hazzetmiyorum. Bir oyunu seyretmeyi
¢ok istiyorsam, yorumda bulunma mecburiyetinde kalmadan
rahat rahat izleyebilmek icin ileri bir tarihte gidiyorum. Ustelik
Viyana’da biitiin oyunculari ve yonetmelerin ¢ogunu tanidigim
icin igleriyle ilgili gorislerimi kendilerine s6ylemek durumun-
da kalmak rahatsiz edici geliyor. Miizik bahsine donersek, hele
Bach’in Passion’lari s6z konusuysa, o konseri kacirmamaya cali-
sirim, ¢linki kirdaki evimde de biiromda da ne kadar iyi bir ses
sistemni olursa olsun, biiytlik korolar evde dinlenmiyor. Sonugcta,
miizik dinlemedigim an yok gibidir.



Gengliginizde mizik zevkiniz sadece klasik muzikle mi sinir-
hyd1 yoksa rock gibi bagka ritimlere de ilgi duyar miydiniz?

Ergenlik caginda rock ilgimi ¢ekmisti. Dansh eglencelerde,
Little Richard’a, Elvis Presley’ye, Bill Haley’ye ve donemin diger
surkicilarina bayilirdik. Daha sonra, Baden-Baden’a tasindigim-
da, yani esrar déneminde, en ¢ok dinledigim pop miizik Pink
Floyd’du. Ve orada kaldim! Michael Jacksonin kim oldugunu
biliyorum tabii ama miziginden bihaberim.

En sevdiginiz mizisyenleri nasil kesfettiginizi hatirliyor mu-
sunuz?

Handel'in Mesik’ini ya da daha 6nce anlattigim gibi, Oskar
Werner’in oynadigi filmde Mozart’in do minér sonat’larini ilk
dinledigimde hissettigim duyguyu ¢ok iyi hatirhyorum. Ba-
ch’tan hoslanmam c¢ok erkendir ama nic¢inini nasilin1 anlata-
mam. Her seyin 6tesinde bir miizik o. Bambagka, ytice bir din-
yaya goturiyor insani.

Bach’1, Schubert’in Gstiine mi koyarsiniz?

Bach, Mozart ve Schubert, tartismasiz en sevdigim ¢ beste-
ci. Ama birini digerlerinin tizerine koymam ¢ok zor.
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Ilk televizyon filmi: Liverpool’dan Sonra
- Godard, McLuhan ve Beatles, Stones’un
bir sarkis1 - Kesintisiz planin ¢ekim gicu -
“Berbat filmim Cop Yujini” - Géle Giden Uc
Yol'un yazimi - Televizyon uyarlamasinin
sinemadan farki - Tanri, sans ve ilham -
Filmim fazla mi1 Avusturyal1i? - “Mutluluga

inanmam”

LIVERPOOL’DAN SONRA

Yatakta bir ¢ift. Sevisme sonrasi. Kadinin zevk almadigini an-
lariz. Bu sahneyi, otuzlu yaslardaki erkek ve kadini evlerinde,
glndelik hayatin giderek hayal kiriklig1 uyandiran maddi ve
duygusal anlarinda gérdigimiz kisa skegler izler. Her skeg,
sahneyi yorumlayan ve seyirciyi diigtinmeye sevk eden alinti-
larla birbirinden ayrilir. Alintilananlar arasinda Marshall Mc-
Luhan’'dan Beatles’a (The Word is love / Anahtar Kelime Agktir),
Wittgenstein’dan Hunter Davis’e, Andy Warhol’'dan Thomas
Wolfe’a, Siegfried Lenz'den (“Insanlar arasindaki biitiin catig-
malar savas kuralina riayet eder”) Norman Mailer’a (Ne irfan
ne de hayalgiicii gokten iner. [kisi de unuttugumuz bir ge¢misin
tstiraplarima sike sthiya baghdur”) geziniriz. Oyunculan sik sik
kars: karsiya getiren catiyma anlan gibi, Jean-Luc Godard’in
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ifadesiyle sGylersek, “bir kusaga has diinyaya bakis”1 yansit-
mayi amaglayan bu alintilar cogunlukla bir Beatles konser gé-
rintdsinin tzerinde verilirken fondaysa Rolling Stones’un
meshur nakarat1 “(I can’t get no) Satisfaction” ¢alar. Birbirine
temnas etme ihtiyac1 duyan ¢iftimiz yavas yavas, asla karsilikli
olarak birbirlerini taniyamadan, olsa olsa konugabilecekleri-
ni fark eder. Kadin sikintiya gémilir. Erkek kadindan uzakla-
sir. Ve ¢ift, Theodor Adorno’nun s6zini teyit eder: “Ask ben-
| zerligin olmadig1 yerde, benzerlikler gérebilme maharetidir.” I

1974’te ¢ektiginiz ilk televizyon filminiz ... und was kommt da-
nach (Liverpool’dan Sonra), James Saunders’in After Liverpool
adlh radyo oyunundan uyarlama. Televizyona gecisiniz nasil
oldu?

O devirde Baden-Baden’da, sanatsal isler arasindaki hiye-
rarside televizyon tiyatroya gore daha ustiin gortltiyordu. Do-
layisiyla, ben de televizyon filmi ¢ekebilme imkdnini yakala-
yabilmek i¢in tiyatroda yaptigim isleri televizyondan birtakim
yOneticilere géstermeye ¢cabaliyordum. Seyrettikleri onlar: ikna
etmis olsa gerek ki, yerel bir kanalda bana bir sans verdiler. Ama
tabii paralar1 yoktu. Bana tek sunabildikleri hantal Apex video
kameralar, bir stlidyo, kanalin dekorcusu ve telif hakkina sahip
olduklar1 Saunders’in o radyo oyunundan ibaretti. Diyaloglar:
eglenceli buldugumdan bu teklifi zevkle kabul ettim.

Oyunculari kendiniz mi se¢mistiniz?

Evet. Kadin oyuncunun ¢ikardigi isten ¢ok memnun kal-
dim, tiyatroda beraber ¢alistigim bir oyuncunun sevgilisi olan
erkek oyuncuysa o kadar tatmin etmemisti. Saunders’in met-
ni her skecte farkl oyuncularin yer almasina imkan veriyordu.
Ama bu benim i¢in mimkin degildi. Bltgenin yetersizligi ne-
deniyle iki oyuncuyla yetinmek zorundaydim.



Orijinal metindeki yirmi alt1 ske¢ten yirmi ikisini tutmugsu-
nuz. Secimi nasil yaptiniz?

Iki oyuncuyla sinirl1 kalma karari alinca bu se¢im mecbu-
ri oldu. Hikayeyi olustururken, yazarin kurguyla ve skeglerin
yerlerini degistirerek metni yeniden bi¢cimlendirme imkani ta-
niyan serbestliginden faydalandim. Piyes béyle degildi; orada
kadin-erkek iligkileri daha soyut olarak ele alinmisti.

Bir de ara basliklarilave etmissiniz...

Bu fikri uyandiran oyunun adi oldu. Saunders’in Beatles
ve pop muzikle birlikte, Liverpool’da dogan kiiltir devriminin
ctkisindeki kusagin portresini resmetmek istedigi icin oyununa
After Liverpool adini1 koydugunu diistindim. Her skece Rolling
Stones’un Satisfaction sarkisindan dizeler esliginde, 1960’11 y1l-
lardan Unlu bir alintiyla girme tercihi de buradan kaynaklanda.

Ara bashklarda Beatles’1 alintiladiginiz halde karakterleriniz-
de hi¢ Beatles géndermesi olmamasinin nedeni ne?

Cunki Liverpool géndermesi miizik zevkinden ziyade,
iklim ve atmosfer meselesine dair. Bu filmle aslinda, o siralar
otuzlarinda olan kendi kusagimin bir portresini yapmak gibi
biraz naif bir hevesin pesindeydim. O nedenle yasitim oyun-
cular sectim. Esasinda, Beatles’in muizigi bizi o kadar sarsma-
misty; ¢cinkid onlar ortaya ¢iktiginda biz artik yasimizi basimizi
almistik.

Madem 06yle, karakterlerin yaslarina da tam denk diismedigi
halde niye bastan sona Stones’un sarkisini kullandiniz? Sarki-
nin tam adi, (I can’t get no) Satisfaction’in (Tatmin (olamiyo-
rum)) cagrisimindan dolay:1 mi1? Sonucta, filmin ve genel ola-
rak sinemanizin ana temasi...

Varolussal hiisran. Evet, tabii. Ama aym zamanda, Andy
Warhol'dan yaptigim alintiy1 da ¢agristiriyor; kusaktan kusaga
degisen sadece kilik kiyafet. Temel sorunlar bakidir.
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Stones’un bu sarkisini kullanmay: daha senaryoyu yazma asa-
masinda mi akliniza koymustunuz?

Evet, bastan beri aklimdaydi. Ama tabii telif hakkini alip
alamamamiza bagliydi tamamen. Televizyon i¢in yayin hakkini
almanin sinema icin-almaktan ¢ok daha kolay oldugunu biliyor-
dum. Televizyona yaptigim baska bir filmde, Edgar Allan Kim-
di?’ filminde (Wer war Edgar Allan? 1984), Ennio Morricone’nin
Bertolucci’nin 1900’G icin besteledigi miizigi kullanmistim.
Daha sonra bir dagitimci, o filmi sinemada géstermeye niyet-
lendi, Bertolucci’'nin vdrisleri 6yle bir meblag talep etti ki, adam
vazgecmek zorunda kaldu.

Liverpool’dan Sonra’nin bir baska 6nemli referans1 da Je-
an-Luc Godard. Filmi ondan bir alintiyla agiyorsunuz...

O ddénemde, ¢ok si1k1 bir Godard hayraniydim. Bugtn geri-
ye dénip baktigimda, bu ilk televizyon filmimde -ki ¢ok da ma-
tah buldugumu sdyleyemeyecegim- yine naif bir sekilde “Go-
dard’lik yapmaya” kalktigimi gériyorum.

Godard’da en ¢ok hosunuza giden neydi?

Entelektiel inceligi. Onun beyaz perdede otorefleksiyon’
diye adlandirabilecegim yaklasimi, yani Godard’in kendi tzeri-
ne egilen, bunu sinemada kurumsallastiran bir yénetmen oldu-
gunu sdyleyebiliriz. Ondan 6nce kimse bunu bu denli yapma-
misti. Beni en az Bresson kadar etkilemistir. Godard'inki 6yle
bir sinemayd: ki, daha 6nce tahayyiil dahi etmek miumkiin de-
gildi.

Bu filmnde, en az iki yerde daha Godard’a atifta bulunuyorsu-
nuz. Bir yerde, Erkek-Disi’nin (Masculin Féminin, 1966) afisi-
ni gdsteriyorsunuz ve Uuglincui sekansin basinda, karakterleri

* Edebiyatta ya da diger sanatsal alanlarda, islerin liretim siirecini de agik olarak
yansitma anlayisi. (¢.n.)
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sagdan sola, sonra soldan saga yatay kaydirmayla ¢ekiyorsu-
nuz, tipka Hayatimi Yagamak’ta (Vivre sa vie, 1962) Godard’'in
bir kafenin tezgahinda Anna Karina ile Sady Rebbot’yu sirttan
¢ektigi gibi.

Evet, ona g6z kirpiyorum.

Skec¢ aralarninda yaptiginiz
alintilar cok cesitli; Ador-
no’dan Henry Miller’a, Nor-
man Mailer’dan Beatles’a,
Andy Warhol’a... Marshall
McLuhan alintisy, (“Tele-
vizyondaki goriintii her an
duyularvmizin da ahktif Rka-
tihmiyla, agm ilmeklerinin
yeniden diigiimlenmesini ge-
rektirir.”’) gelecekteki sine-
ma filmlerinizin ipugclarini
veriyor gibi.

Hildegard Schmabhl ve Dieter Kirchlechner

Televizyon tlizerinden manipiilasyon meselesi ¢ok erken
zamanda ilgimi ¢ekmisti. Ve elbette Avusturya’da ¢ok taninan
McLuhan’1 da okumustum.

Dil ve iletisimin zorluguna dair Wittgenstein’i es ge¢cmiyorsu-
nuz: “Konusulan dilin karsuikli olarak anlasumasina bagl zim-
ni anlasmalar son derece karmastktir.” Bu da daha sonra tekrar
uzerinde duracaginiz bir fikir.

Bu alintilarin higbiri gelisigtizel sec¢ilip konmus degil. Co-
cuklugumdan itibaren insanlarin birbirleriyle ¢ok zor iletisim
kurdugunu hissediyordum. Giindelik hayatta kendini ifade
ederken kesin olmaya gayret etmiyorsun. Her birimiz kargimiz-
dakinin ne dedigini bazen hi¢ dinlemeden bazen de yarim ku-
lak dinleyerek konusuyoruz. lletisim kurma tegebbiislerimizde
ortaya ¢ikan sorunlarin baglica kaynagi bu. Ancak, kesin olmaya
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gayret ettigimizde bile, benim kirmizim ve mavim, baskasinin
kirmizisi ya da mavisiyle ayni olmayacaktir.

Ara baglhiklar ikili bir islev goriyor: Ya baslayacak olan skeci
takdim ediyor ya da biten skeci neticeye baghyorlar.

Skecleri pes pese dizmenin biteviye diizeninden kaginmak
icin bu careye bagsvurdum. Elimdeki malzemeyle oynamak iste-
dim. Biittin bunlarda epey bir hiciv boyutu da var. Bu ilk filmde
iletisim kurmanin zorluklan gibi zihnimi mesgul eden konu-
lara egiliyorum. Ama ayni zamanda, ¢ok zorlayici seylere kal-
kismadan bir baslangi¢ yapmak gibi bir niyetim de vardi. Iki
oyuncuy, tek bir dekor, tli¢ haftalik ¢ekim siiresi; bu malzemeyle
basa ¢ikabilirim, diye diistinmiigttim. Onemli bir film yaptigim
havasinda degildim, dolayisiyla da biitgenin sinirlarini zorlami-
yordum. Film gayet iyi kargilandi. l1kin sadece yerel kanalda bir
gosterim 6ngorulmiistl, nihayetinde tlilke capinda gdésterildi.
Sonra tekrar gésterimleri oldu.

Uc haftada toparlamak durumunda oldugunuza gére, ¢cekim-
ler sirasinda gerektiginde bastan alma imkaniniz da sinirhydi
herhalde...

Hayir, videoyla kaydettigimiz igin, baz1 sahneleri tekrar
¢ekmenin maliyeti cok diisiiktii. Fakat o kadar tekrar yapmamiz
gerekmedi; ¢liinkl oyuncular bayag iyiydi. Bilhassa Hildegard
Schmahl.

Cekim 6ncesi ¢cok prova yapmis miydiniz?

Prova yapmadik; ama oyunu televizyona uyarlarken yap-
tigimiz degisiklikler lizerine uzun uzun tartistik. Oyuncularin
zaten bu degisikliklerde biyik katkis1 oldu. Diyaloglar1 dekor
icinde istedigimiz yere yerlestirebilirdik, her sey mimkundui.
Bir skeci Noel’e tasimak, Hildegard Schmahl’in aklina geldi me-
sela.



Oyuncularla yaptiginiz bu hazirlik, tiyatrodaki okuma prova-
lan gibi miydi?

Evet, 6yle denebilir. Zaten benim yorumum da biraz teat-
raldi; sinemasal anlatima has acgi-kars1 ag1 cekimleri burada ¢cok
nzdir.

Sinemasal ¢ekimler, filmin ilerleyen sahnelerinde daha cok
karsimiza gikiyor. Sanki sizin yénetmenliginiz de yavas yavas
acihiyor gibi. 11k ske¢ sabit bir kesintisiz plan, sonra biraz énce
bahsettigimiz yatay kaydirma geliyor. Bir anlamda Michael
Haneke’nin gelecekteki sinematografik tislubunun yaratilisi-
na tanik oluyoruz! Pinponla ilgili replik mesela Tesadiifi Bir
Kronolgjinin 71 Parcasv'nin kilit sahnelerinden birini getiriyor
hemen akla.

Neden olmasin?

llk sahnede, sevisme son-
rasinda cifti yatakta, ne-
redeyse tamamen dikey
aciyla yukaridan cergeve-
lemeniz ¢ok c¢arpiciydi.
Daha sonra, sinema film-
lerinizde de bdyle tam
dikey planlar goérecegiz;
ilk akla gelen Piyano Og-
retmeni’nde (La Pianiste,
2001) klavyenin tizerinde-
ki eller. Ama yine de ender kullandiginiz bir a¢1 bu. Oyuncula-
rinizi filmin acilisinda niye béyle takdim etmeye karar verdi-
ginizi hatirliyor musunuz?

Michael Haneke'nin gektigi ilk plan.

Bu aciyla baslamak biititin filmin omurgasini olusturacak
genel fikri de ortaya koymanin bir yoluydu. Fikir suydu; bazi
ornek durumlardan hareketle, iletisim denen meseleye adeta
bilimsel denebilecek, yukaridan bir bakisla bakmak.
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Son plan da ¢ok etkileyici. Cifti genis aciyla dekorun en dibin-
de goériyoruz, kamera on dort dakika siiren uzun bir kaydir-
mayla cok yavas yaklasiyor.

O kaydirma, ¢ok agir olduklari i¢in yavas hareket ettirebil-
diginiz hantal video kameralar sayesinde mimkiin oldu. Nor-
mal sinema filmi ve kamerasiyla o plan1 o kadar uzun yapamaz-
dim; ¢liinkil arada makara degistirmek gerekirdi.

Peki ama, finalde cifte bu kadar yavas yaklagsmay tercih etme-
nizin nedeni neydi?

O fikrin arkasinda bir teori yok. Veda sahnesini en iyi de-
gerlendirmenin yolu buymus gibi gelmisti. Planin basinda,
mekanda ne kadar yalniz ve ¢aresiz olduklarini1 géstermek igin
onlarnn miimkiin oldugunca genis cercevelemem gerekiyordu.
Sonra da, durumun htizniini yizlerinde yansitan gizelligi ya-
kalamak i¢in yavasc¢a yaklasmaliydim. Planin uzunluguna ge-
lince, erkegin o sahnede kadina anlattigl hikdyenin uzunlugu
kadar. Siiregiden bir anlatiy1 okuyormus hissini uyandirmak
icin sahneyi plan degisiklikleriyle gérsel olarak kesintiye ugrat-
mamak gerekiyordu.

llerde sinema filmlerinizde de sik sik bagvuracaginiz, bir sah-
neyi tek planda ¢ekme tercihinizi daha ilk televizyon filminiz-
de de goriiyoruz...

Kesintisiz planlarin genelde iki nedeni vardir. Birincisi,
oyunculara bir heyecani, hissi gelistirebilme zamani taniyarak
onlar1 rahatlatir. Benim icin oyunculuk her seyden 6nce gelir.
Aci-kars: ag1 ¢ekerken, oyuncunun sahneyi basindan almasini
beklerim, gerekirse kameray1 daha sonra calistiririm. Bir sah-
nede en hafif bir duygu s6z konusu oldugunda bile, oyuncuyu
cimle ciimle oynatmak bana aptalca geliyor. Kesintisiz plani
tercih etmenin ikinci nedeniyse maniptilasyon meselesiyle ala-
kali. Zamanla oynayarak hile yapilmadig: takdirde, kesintisiz



plan daha az maniptile eder. Bu da gerilimi ytikseltmeye kat-
kida bulunur; kesintisiz plan, seyircinin sabirsizliginin tizerine
giderek ona solugunu tutturur.

Bu filmde nicin ti¢ gérinti yonetmeniyle ¢aligtiniz?

O dénem, televizyon prodtiksiyonlarinda, Gnem ayrimi yap-
madan jenerikte buittin kameramanlarin adini zikretmek adetti.
l1albuki, iclerinden sadece biri gértintii yénetmeniydi.

Dekorlariniz hem ¢ok gercek¢i hem de stilize...

Evet, biraz tiyatro dekoru gibi. Ozgiin piyes éyle gerektiri-
yordu. Karakterler de aslinda sergilenen durumlar gibi, gercek-
¢i bir yaklagsimla ele alinan modellerdi. Dolayisiyla, iki boyutun
birden tizerine gitmek, hem stilizasyona y6nelmek hem de ger-
¢eklik duygusunu kaybetmemek icin fazla soyuta kagmaktan
sakinmak gerekiyordu. Tutturmasi zor hassas bir dengeydi.

Liverpool'dan Sonra'nin dekoru.
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Bu ilk televizyon filminizi seyrederken bicimsel ustaliginiza
hayran kaldik. Bu deneme girisiminin kisa siirede size sinema-
nin kapilarini acacagini o zaman tahmin ediyor muydunuz?

Bu ilk tecriibenin beni biraz daha ileri gétiirecegini timit
ediyordum elbette. Ama sinemada y6netmenlik yapmay1 he-
niz disinmuyordum. Yedinci Kita’y1 yazincaya kadar stirekli,
heniiz kendi dilimi bulamadigim hissindeydim. Giigli ve zayif
yanlarimin neler olabilecegini 6grenmeye ve anlamaya calisi-
yordum.

1975’te, berbat oldugunu séylediginiz ikinci televizyon filmi-
niz Cop Yigini’'n1 yapmigsiniz, onu seyredemedik...

Seyretmenize izin vermiyorum zaten! Neyse ki ortalikta
hig¢bir kopyasi yok.

O filmi ¢ekmeye sizi y6nelten ne olmustu ve bu kadar berbat
bulmanizin sebebi ne?

SWF icin yaptigim ilk filmin ilgi gérmesi lizerine, Alman-
ya’nin ikinci biytuk kanali ZDF’'den aradilar. Gliney Amerikali
bir yazarin, iki karakterin rol aldigx bir oyununu televizyona
uyarlamami teklif ettiler; program gece yayinlanacakti. Bu defa,
¢ekim icin dért haftam vardi. Fakat, rollerin dagilimi zaten ya-
pilmis oldugu icin, kanaldan ¢ekim stiresinin bir haftasini iptal
ettiklerini bildirdiler. Ben de onlara ti¢ haftada asla yapamaya-
cagimi sGyledim. Bunun tzerine, iyi diisinmemi rica ettiler;
zira bu uyarlama ZDF’ye girmem i¢in bir firsat olabilirdi. Ben
de iyi digtindim ve reddimde 1srar ettim. Bir daha bu kanal-
dan asla beni aramazlar, diye dlisliniyordum. Buna ragmen,
bir y1l sonra, ZDF’den bir prodiiksiyon mtidiiru arayip benim-
le bir film ¢ekmek istedigini s6yledi. Ama maalesef, o filmden
once, yazariyla yapim sézlesmesi imzaladig1 bir bagka senaryo-
yu ¢ekmem gerekiyordu. Senaryoyu daha okur okumaz matah
bir sey ¢ikmayacagini anladim. Cocuklar1 tarafindan emekliler



vurduna yerlestirilmek istenen eski bir lise 6gretmeninin hika-
vesiydi. Adam bes odali genis evinde yasamaya alistigl ic¢in iki
mlah bir yere génderilmeye itiraz ediyor; ama sonunda kabul
+timek zorunda kaliyor. Cok inatc1 oldugundan biitiin esyalarini
ln yaninda gétiirmekte diretiyor, mobilyalarinin ¢ogu sokakta
knhiyor... Boyle bir melodramdi. Mithis sikiciyd1! Fakat, “Bir
kevz daha reddedersem, bundan sonra ZDF’den kimsenin hayat-
fa ylzilinu géremem, halbuki projenin elini ayagini biraz diizel-
tebilirim belki,” diye disindim. Hakikaten de biraz daha iyi
oldu ama hala kétiiydd. Ayrica, biittin ¢alisanlarini tanidigim
ve en iyi kameraman ve gortinti yonetmenleriyle ¢alisabildi-
klm SWF’nin tersine, Miinih’te kimseyi tanimiyordum ve bana,
nlubilecek en kétu teknik ekibi vermislerdi. Bir de tstiine tst-
Ik, kanal, istedigim oyuncularin tlicretini 6deyemiyordu... Her
yeye ragmen, film yayinlandiginda tuttu ve hatta bir de 6duil
uldi. Ama bu projenin ardindan, kendi filmimin prodiiksiyonu-
nu yapma vaadinde bulunan adamcagiz, bana ZDF’yle ¢alisma
firsat1 yaratamadan vefat etti. Bunun tizerine, “Herkesin bir
hata hakk: vardir, ama ayni hatay iki kere tekrarlamamalisin,”
dedim kendime. Bundan bdyle de televizyonla iliskimde isi hep
stiki tuttum. Istedigim her kosulu elde etmek i¢in sonuna kadar
direttim. Zira bir proje ytirimediginde, sorumluluk tamamen
sizin sirtiniza yukleniyor.

Filmin adi Sperrmiill ne anlama geliyor?

Ayak altinda kalabalik eden, fuzuli egyalarin belediye tara-
findan kaldirilip gétirilmesi. Metaforik bir bashik. Filmin so-
nunda, kalabalik ettigi i¢in ortadan kaldirilan sadece mobilya-
lar degil, bizatihi basoyuncu oluyor.
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GOLE GIDEN UC YOL'

Elisabeth Matrei, Kdrntern eyaletindeki Klagenfurt'ta (Avus-
turya’nin gineyi) yasayan dul babasinin yanina tatile gider.
Niyeti, yakindaki gélde ytizmek ve istirahat etmektir. Ancak,
kisa bir stire sonra, vaktiyle géle giden ¢ gezinti yolunun da
¢ikmaza dénustip kapandigin fark eder. Orada gecirdigi gin-
ler, bir i¢ yolculuga gikmasina vesile olur. Kardesi Robert’in
Londra’daki diigilinini anlatir babasina. Babasidiigiine katil-
mak istememistir. Robert kendinden gen¢ bir kadinla evlen-
mistir, ancak ikisinin arasindaki yas farki Elisabeth’le sevgilisi
Philippe arasindaki kadar biiytik degildir. Elisabeth basin fo-
tografcisidir, hayatinin agki Trotta’yr hep sasirtmistir bu tut-
kusu: Insan neden savas ve sefaleti fotograflar ki? Anlagmaz-
hklar ve giderek artan kavgalar, Cezayir Savasi’nin sonunda
ikisini ayrnliga surikler. Elisabeth’in sonradan baska sevgilile-
ri de olur. Ama bugtin, Trotta’nin yerinin hepsinden ayri oldu-
guna emindir. Kisa siirede bosanmay1 kabul ettigi Amerikal
kocasi Hugh'den de... Trotta’nin intiharindan sonra ¢alkantih
bir iliski yasadigr Manes'den de... Babasi, Elisabeth'e Klagen-
furt’ta olup bitenleri anlatir; komsular, kapanan ya da el degis-
tiren dikkanlar... Eski bir okul arkadasiyla biraz buruk, aya-
kisti bir karsilasmadan sonra, Elisabeth daha fazla orada
kalmak istemez. Philippe’ten kendisine is nedeniyle Paris'e
doénmesini isteyen bir telgral géndermesini ister. Mektuplas-
malar sonucu, Viyana'da Trotta’'nin kisa siire 6nce evlenen
kuzenini bulur. Trotta’'nin kuzeni, Elisabeth’e -cebine gizlice
koydugu pusulayla- onu sevdigini ve her zaman sevmiy oldu-
gunu itiraf eder . Pusulay: Orly'de, havaalanina kendisini kar-
sillamaya gelen Philippe’le bulusmadan hemen 6nce okur Eli-
sabeth. Philippe kendisinden hamile kalan gen¢ bir kiza
evlenme s6zd verdigini syler. Elisabeth iliskiyi bilirmek icin
bu bahaneyi firsat bilir. Ertesi giin, patronunun énerdigi Say-
gon’daki tchlikeli gérevi kabul etmeyi digiindr.

*

Drei wege zum Sce, 1976.



1976 yilinda, Ingeborg Bachmann’in 1972’de yayimlanan Si-
multan (Ayn1 Anda) adlh kitabinda yer alan Géle Giden Uc Yol
andh hikayesini uyarlamigsiniz. SWF ve Avusturya televizyonu
ORF’nin ortak yapimi olan bu televizyon filmini ¢cekmeye sizi
yinelten ne oldu?

Buglin, savas sonrasi Avusturyali yazarlar ic¢inde, sair ola-
ruk apayr: bir yeri oldugu kabul edilen Ingeborg Bahmann’in
vserine her zaman biyilk hayranlik duymusumdur. Biitin
hikayelerini okumustum, ama 6ézellikle bunu uyarlamak isti-
yordum; ¢linki ¢ok sinematografik bir yapisi vardir.

Ne acidan o6zellikle sinematografiktir?

Cuinkd kadin kahramanin hayatinin farkl anlarnna tekabuil
cden hikdyelerin birbirine baglandig1 zaman ic¢inde ileri geri
widislerle eklemlenmis bir hikdyedir. Bachmann’in hikayeleri-
nin ¢ogu Oylesine igseldir ki, kolay kolay sinemasal bir anlati
insa etmeye izin vermez. Filmi ¢ekilen diger metinlerinden en
bilineni, bagroltinde Isabelle Huppert’in oynadig1 Werner Sch-
roeter’in Malina romani uyarlamasidir. Guizel filmdir ama Ba-
chmann’dan ziyade Schroeter’e ya da senaryoyu kaleme alan
Jelinek’e yakindir.

Filmdeki dikkat ¢ceken secimlerinizden biri, kadin kahrama-
nin i¢ sesinde Axel Corti’yi konusturmus olmaniz...

Kadin sesi kullanmay1 bir an bile distinmedim. “Neden”
derseniz, hi¢bir fikrim yok. Bir kere, daha bastan, toplu oku-
malar ya da CD kayitlar1 nedeniyle ¢ok tanindigl i¢in Ingeborg
Bachmann’in kendi sesini elemistim. Bachmann’in sesi ¢ok
kendine 6zgti, ¢ok dokunakliydi. Viyana Universitesi’nin Maxi-
mum Oditoryumu’nda yaptig1 bir okumay1 hatirliyorum, her
an higkiriklara gémiilecegi hissiyle ylireginiz agzinizda dinle-
diginiz o kirilgan sesiyle bin iki ytiz kigiyi soluksuz birakmigti.
Ama benim filmim i¢in uygun degildi. Axel Corti, Avusturya’da
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cok taninan bir sesti. Efekt elde etmek icin trompetin agzina ko-
nan “susturucu”ya nazireyle Der Schalldimpfer adinda her cu-
martesi on bes dakikalik bir radyo programi yapiyordu. Alayci
bir tonla ve ¢ok gtizel bir dille daldan dala atlayarak her konu
hakkinda konusurdu. Biittin bunlardan 6tiirt, olabilecek en iyi
tercih gibi gelmisti bana.

Peki, dis sese nicin ihtiya¢ duydunuz?

Edebiyat eserlerinden yaptigim biitiin televizyon uyar-
lamalarinda, mimkiin olabildigince 6zgiin metni korumaya
calistim. Bir kitabi televizyona uyarlamak ile sinemaya uyarla-
mak arasinda biliyiik fark var. Benim igin sinema, sanatsal bir
bicimdir ve edebiyat eseri ona boyun egmelidir. Televizyonda
ise tersine, sanat eseri olan kitaptir; amacg, televizyon seyircile-
rinde o kitab1 okuma arzusu uyandirmaktir. Bu nedenle de di-
lin gtizelliklerinin hakkini vermek gerekir.

Avusturya televizyonunun 1970’li yillarda ytiksek sanatsal ka-
litesi olan programlar yapmak gibi bir derdi var miydi?

Evet, o donem Avusturya televizyonu bugtlinkiinden haki-
katen ¢ok farkliydi. Cesaret gerektiren islere girisilebiliyordu;
¢lnkd maddi imkansizliktan 6tiirti Avusturya sinemasi diye bir
sey yoktu. Ulusal sinema uretiminin embriyonunu yaratacak
olan Sinema Federasyonu hentiz kurulmamaisti; arada sirada isi-
ni bilen biri ¢ikip bir film yapacak finansmani elde etmeyi basa-
riyordu. Ciddi bir film ¢ekmenin yolu televizyondan gegiyordu.
Ama orada da deneysel bir sey yapmayl ummak imkansizdi;
prodiiktorler, Alman ve Avusturya edebiyatinin buiytk eserle-
rinin uyarlamalarini istiyordu. Bir sire bu bdyle devam etti.
Sanirim Joseph Roth'un biitiin romanlarinin uyarlamas: yapil-
di, hatta Robert Musil’in Niteliksiz Adam’in1 yapma teklifi bile
aldim; intihar etmeye hi¢ niyetim olmadig1 i¢in reddettim. Esa-
sen cektigim televizyon filmlerinin ¢ogunun uyarlama olmasi-
nin sebebi bunlarin prodiiksiyonunun daha kolay olmasiydi.



Aradan gecgen yillarda, televizyonda eglence disinda herhangi
hir projeye finansman bulmanin giderek ne kadar zorlastigini
vukindan gérdim. Oyle ki, Franz Kafka’'nin Sato’sunu 6nerdi-
pimde, kanalin mudurd, “sart mi1?” diye sordu.

Gole Giden Ug Yol'a dénersek, o zaman hild Baden-Baden’day-
«dim, ama SWF’ye calismiyordum artik, aklima bu fikir gelince
hir ortak yapimei bulmak icin Viyana’ya gittim ve en basindan
itibaren beni destekleyen bir dramaturgla tanistim. Bu, Avustur-
ya televizyonu ORF (Osterreichischer Rundfunk) ile uzun stireli
bir ig birliginin baslangici oldu.

Dis sesin haricinde, fil-
min yazimi da ¢ok ilgi
cekici. 1960’hh yillarda
Alain Resnais’nin Savas
Bitti ve Seni Seviyorum,
Seni Seviyorum filmle-
rinde ilk defa kullandigh
“zihinsel kurgu” efektle-
rini andiran bir yéntem-
le, hikdyenin icsel sesini
sinemasal s6yleme aktar-
may1 bagarmigsiniz. Bunun en giizel 6rneklerinden biri, filmin
baslarinda yer aliyor: Elisabeth, Klagenfurt garina geliyor, ba-
bas1 onu karsilayip taksiyle eve gétiirtiyor. Yolda, sehrin simge-
si olan ejderhanin buyuk bir heykelinin éniinden gegiyorlar.
O esnada birden, bagka bir plana si¢riyoruz: Ciplak, siyahi bir
adam lavaboya egilmis, gen¢ kadin kapiy1 agiyor ve ona disari
¢ikmasi i¢in baginyor. Biz seyirciler o anda, bunun zamanda
bir ileri sigrama oldugunu bilmedigimizden gérdigimizin
kim oldugunu ya da ne oldugunu anlayamiyoruz. Kadini ur-
kiiten adam ile ejderha arasinda béyle bir anigtirma, hikdyede
mevcut degil; ama bagkarakterin diigtinceleri, hatiralar, duy-
gulari etrafinda gelisen anlatinin ruhuna cok iyi uyuyor...
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Edebiyat uyarlamalarinda hep yakalamaya calistigim seye
iyi bir érnek bu. Sik sik, “Ozgiin senaryo yazmak mi1 yoksa uyar-
lama yapmak m1 daha kolay?” sorusuyla karsilagirim. Soyle s6y-
leyebilirim; uyarlama daha c¢ok vakit alan bir is. Clinkli daha
¢ikis noktasinda hikdye 6niintizde duruyor, ama onu kendi dili-
nize, kendinize mal edip edemeyeceginiz kesin degil. Dolayisiy-
la, kendi kurdugunuz bir hikdyeyi senaryolastirmaniza kiyasla
c¢ok daha fazla zaman aliyor. Uyarlama yaparken, 6nce metni bel-
li pasajlarin altini farkl renklerle cize ¢ize birka¢ defa okurum.
Her 6nemli karakteri ayri renkle ¢izerim. Sonra, yavas yavas, 6z-
gun malzemeyi sinemasal bir bicimde yeniden ¢atarim. Metnin
yapisini oldugu gibi ytizde ytliz almak istemem, ¢linki edebiyat
ve televizyon filmi ayr1 medyumlar. Géle Giden U¢ Yol’da, s6ziinti
ettiginiz zamanda ileri sigrama fikri, gerilim yakalama ve seyir-
ciyi bu i¢sel hikdyeye baglama amaciyla geldi aklima.

llerleyen bir sahnede daha cesur bir hareketle karsilasiyoruz;
gole dogru giden Elisabeth aniden durmak zorunda kahyor;
clinki asagidaki ¢alismalar nedeniyle yol, bosluga dogru ke-
siliveriyor. Bu plani, Trotta’nin intiharini1 hatirlamasina bag-
layarak kesiyorsunuz. Bachmann’in yumusak akan edebi
sOylemine kiyasla, cok daha keskin bir sinemasal s6ylem be-
nimsemissiniz...

Bu normal, ¢iinki yazarken tek bir ctimlede birgok karak-
teri bir araya getirebilir ve farklli zamanlar1 kesistirebilirsiniz;
halbuki sinemada bir sahnede bagvurabileceginiz tek arag, kar-
sithik ya da yan yanaliktir. Bu durumda, yaratilan etki edebiyata
gore ¢ok daha keskin oluyor. Ama bu ayni zamanda, seyirciyi
uyanik tutmak bakimindan bir avantaj da olabilir.

Insan beyninin ¢agrisimsal isleyisine de ¢ok yakin bu; o da
anlik, dolayisiyla keskin. Bu yontemi benimserken, duyguyu
hikayeyi bu bicimde anlatarak m1 yakalayabileceginizi disin-
mustiniz?



Bu o kadar hayran oldugum bir hikdaye ki, bu sekilde yak-
lasmay arzu ettim. Metnin igselligine sadik kalmanin en uygun
yolu buymus gibi gériindt bana. Cekim sirasinda bunun isleyip
lslemeyeceginden de emin degildim, ama bir kere o Céop Yyjuu
rezilligine imza attiktan sonra, bir bozgunu daha kaldiramaz-
tim. Dolayisiyla, zamanda sigramali zihinsel kurgu tizerinden
bicimsel agidan kendimi saglama almak istedim.

Ingeborg Bachmann’in hikadyesine uygulamanin 6tesinde, bu
zihinsel siirece uygun kurgu zaten ilginizi ¢eken bir sey miydi?

Tamamen sinemasal dile has bir sey oldugu i¢in ilgimi ce-
kiyordu tabii. Ama, ne olursa olsun 6zgiin bir sey bulma gayre-
tiyle ¢ikmadi, tamamen dogal olarak kendiliginden belirdi. Bu
karmasik hikdyeyi anlatabilecegim bir form bulma arayisinday-
dim. Ve bunu buldugum anda, 6nlimde birc¢ok ihtimalin kapisi
acgildi.

Zaman akisini senaryoda kesin olarak belirlemis miydiniz?

Yazarken hep grafikler cizerek calisirnm. Her karakterin
ayri renkte bir ¢izgisi vardir. Onilimdeki bes ¢izgiye baktigim-
da, bir sahne i¢in planlanan zamanin uzun mu kisa mi oldu-
gunu gorebilirim béylece. Baglangicta hep birden fazla iskelet
lUzerinde ilerlerim. Her sahne icin kiiglk kartlar hazirlarim,
blytk bir tahta tizerinde bunlarin yerlerini degistiririm. Sonra
biuitin bunlar: bilgisayara geciririm. O an i¢in bunun isleyip is-
lemeyeceginden emin olamazsiniz, ama yapida degisiklige git-
tiginizde, 6nlinlzdeki sadece birtakim grafikler bile olsa epey
bir sey goriirsiintiz. Ogrencilerime anlatmaya ¢alistigim da bu;
¢ok sabirsizlar, hizla sonuca varmak istiyorlar. Ben sahsen, her
seyin yerli yerine oturdugunu gériinceye kadar bircok deneme
yaparim. Elbette, daha en bastan bir akisin, 6ne ¢ikip kendini
kabul ettirdigi de olur. Ama bu tiir hediyelere ¢ok ender rastla-
nir! Sevdigim bir Yahudi fikrasi var. Mose, hahama gider ve bi-
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tin arkadaslar1 her zaman kazandig1 halde kendisinin bir tirli
piyangoda kazanamadigindan yakinir. Bunun lizerine haham
su cevabi verir: “Ama senin de Tanrr’ya bir sans taniman lazim!
Kazanmak i¢in oynayacaksin ki kazanasin.” Ogrencilere anlat-
tig1m da biraz bdyle; her zaman ilhama bir sans taniyacaksin.
Ama sans ancak ¢ok calistiginda gelir. Her agidan baka baka so-
nunda mutlaka bir ¢6ziim bulursun. Eger sadece ilhamin gel-
mesini beklersen, ¢ok uzun strebilir bu bekleyis!

Uzun uzadiya 6n hazirhk yapmaniza ragmen ¢ekim esnasinda
bazi seyleri degistirme ihtiyaci duydugunuz da olmuyor mu?

Bu cok seyrek gelir basima. Geldiginde de tam manasiyla
depresyona girerim. Clinki genelde, son anda bir seyi degistir-
me mecburiyeti dogmussa, filmin btittini kafanizda hazir degil
demektir ve iste o zaman hata yaparsiniz. Ama degisiklik 6ne-
risi bir oyuncudan gelmisse o baska. O 6neriyi dikkate almaya
gayret ederim; ¢inku filmi zenginlestirebilir. Fakat butin bir
¢ekim boyunca, olsa olsa iki-li¢ defa meydana gelir béyle bir sey.
Cogu zaman, hemen hemen hicbir degisiklik yapmam. Bi¢imin
icerik tarafindan belirlendigi filmlerde dogaglamaya pek yer ol-
madigini distinliyorum.

Goéle Giden U¢ Yol’u farkli mekanlarda, kiiciik bir sehirde, kirda
ve Paris’te cekmisgsiniz. Sahneler arasinda uyusmazlik olma-
masini nasil saglayacaginizi bastan tasarlamis miydiniz?

Elbette. Tek bir odada gegen bir film bile ceksem, her seyi
onceden tasarlamaya calisirim. Bu sayede, mesela bir oyuncu-
nun 6nerisinin yerinde olup olmadigini kolayca degerlendirebi-
lecegim bir gliven duygusu hissederim. Esasen her sey filmin tar-
zina baghldir. Belgesel cekiyorsan, ¢ektigin kisilerin ve olaylarin
akisina ayak uydurman gerekir. Ama bu benim iyi becerdigim
bir sey degil, o ytizden de hig belgesel cekmeye kalkmadim.



IFilmin ¢ok etkileyici bir
diger unsuru da Ursula
Schult’'un harikulade
yorumu. Dénemin tinli
oyuncularindan miydi?

Viyana’daki Josefs-
tadt’in yildizlarindan-
di. Onu se¢memin ne-
deni, fiziksel bakimdan
Elisabeth  karakterine
tipatip uymasiydi. Ba- Ursula Schult
bam yillar 6nce onunla
birlikte tiyatroda oynadigi i¢in, ¢ok zor biri oldugu konusunda
beni uyarmisti. Hakikaten de cok zordu! Kamera karsisinda oy-
namaya aligkin degildi; onunla iyi anlagtigimiz pek s6ylenemez
dogrusu. Sette yasadigimiz zorluklar yiziinden montaj sira-
sinda bile hild ondan sikdyet¢iydim; ama bugiin geriye déniip
baktigimda, gayet iyi oynadigini kabul ediyorum. Yine de ba-
bay1 oynayan Guido Wieland ¢ok daha etkileyici buluyorum.
Olagantisti bir oyuncuydu, o da Josefstadt Tiyatrosu’nda calis-
mistl; artik hayatta degil maalesef. Ayrica, meslektasim Peter
Patzak sayesinde tanistigim Yves Beneyton’la ¢alismaktan da
¢ok hoslanmistim. Patzak kisa slire 6nce televizyon igin cekti-
gi bir polisiyede -Zerschossene Trdume, 1976- ona rol vermisti ve
bana da onunla ¢aligmamai tavsiye etmisti. Filmin bir b6limunu
seyrettim ve Yves’i miikemnmel buldum. Daha sonra, Dantelci
Kiz’da (Claude Goretta, 1977) da ¢cok sevdim onu. Sonra da bir
daha hi¢ gérmedim, ¢ok garip; ¢linki hem yakisikli hem de il-
ging¢ bir oyuncuydu.

Elisabeth’in, Bernhard Wicki’'nin canlandirdigi Trotta’nin ku-
zeniyle havaalaninda bulustugu sahnede, kadinin ¢ok giizel
bir hareketi var; adam gidince, sigaradan diisen kiilleri topla
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yip tablaya koyuyor.
Bu kiicik hareket, Ur-
sula Schult’un mu akl-
na gelmigti?

Hayr, bu tur seyler
her zaman senaryo not-
larinda yer alir.

O anki ruh halini ¢ok
dogru yansitan iyi bir
Bernhard Wicki fikir...

Zaman zaman benim de aklima iyi fikirlerin geldigi olu-
yor! I¢sel duygulari ifade edebilmek i¢in her zaman digsal hare-
ketler, isaretler bulmak zorundasiniz.

Kuzen rolii i¢cin Bernhard Wicki’yi se¢gmeniz nasil oldu?

Wicki, oyuncudan ziyade y6netmen olarak taniniyordu.
Yoénetmen olarak korkung bir séhreti vardi, sadist oldugu bile
s6yleniyordu. Viyana havaalanina indiginde, filmin prodiikté-
ru, ayni zamanda SWF’nin prodiiksiyon dairesinin de sefi olan
Rolf von Sydow sahsen onu karsilamaya geldi. Gen¢ oldugumu
gorince Wicki’'nin beni ezmeye kalkacagindan ¢ekinmisti. Ama
her sey c¢ok iyi gitti! Kemirgenler'de oynamasini teklif ettigimde
de ayni sey oldu, yine herkes Viyana’ya kargilamaya geldi. Ama
sonra matrak bir sey oldu. Filmin ikinci béliimiu i¢in ytziinin
maski lazimdi; bunun icin de ilk is olarak maskin kalibinin ¢i-
kartilmas1 gerekiyordu. Cekim basinda meggul oldugum bir
anda, prodiiksiyon sefinin panik halinde sete geldigini gérdim.
Wicki’nin ylizliniin maskini ¢ikarmasi i¢in vefat etmis 6nem-
li sahsiyetlerin masklarini ¢ikaran bir uzman ¢agirmislar. Ama
adamin hazirladig sivi, Wicki’nin sakalina 6yle bir yapismis ki,
katilagtiktan sonra maskeyi yliziinden ayiramamiglar. Wicki’nin
solugu kesilmeye baglayinca, onu bir kiivetin i¢ine oturtup mas-
keyi parcalaya parcalaya ytliziinden ¢ikarmislar. Wicki 6fkeden



kudurmustu ama gece ona dogru, hald sis suratiyla oteldeki
odasindan cikt1 ve bizi yemege davet etti. Bundan baska da bir
sorun yasanmadi. Yonetmen olarak belki zor bir insandi ama
oyuncu olarak ¢ok nazikti. Sorunuza gelince; Wicki biiytk bir
oyuncu degil. Ama canlandirdig: karakterin 6nemli oldugunu
hissettiren etkileyici bir mevcudiyeti var. Hep séylerim, en iyi
oyuncuyu en kugcuk rol icin secmeniz gerekir. Bu da tabii her
zaman o kadar kolay degildir.

Ornegin, Trotta rolii gibi...

Trotta'y1 canlandiran Walter Schmidinger, buiytk bir tiyat-
ro oyuncusuydu; dénemin Alman dilinde oynayan oyunculari
arasinda benim en sevdigimdi. Daha filmi yapmaya karar ver-
digim anda, Trotta’y1 onun oynamasini arzu ettim.

Peki, Manes’i oynayan Udo Vioff?

Almanya’da epey tinli, daha ¢ok televizyon filmlerinde oy-
namisg, ¢cok yakisikli bir aktordu. Roli ¢ok renksizdi ama onunla
caligmak zevkliydi.

O donemde, 6rnegin biraz 6nce bahsi gecen banyodaki siyahi
adam gibi figlranlari da siz kendiniz mi seciyordunuz?

Evet, hatirhyorum, Londra’daki bir casting sirketine ekran-
da ciplak gérinecek siyahi bir figlirana ihtiyacimiz oldugunu
sOdylemistik. Adaylardan birini sec¢tik. Prova yapip yapmadigi-
miz1 hatirlamiyorum ama basit bir roldii. Bembeyaz banyoyu
daha 6nce bir otelde gézlime kestirmistim; zaten kontrast efekti
yaratacak siyahi adam fikri de o beyazliktan ¢ikmisti.

Miizik olarak, birbirine tamamen zit sekilde Mozart ve Schén-
berg'i kullanmissiniz...

Evct, g6l sahnesinde oldugu gibi, baba ile kizin iliskisinde-
ki huzur ve tatmin dolu anlarda Mozart, gen¢ kadinin daha 1s-
tiraph i¢gdliinyasina dénik anlardaysa Verkldrte Nacht ile Schon-
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berg. Banyodaki siyahi adamin oldugu sahnenin éncesinde de
Purcell’den bir parga var. Kathleen Ferrier’nin séyledigi Hark!
The Echoing Air’'den o bélumij, s6zleri nedeniyle se¢gmistim, ama
ayn1 zamanda ¢ok bilinen bir Ingiliz melodisi oldugu i¢in Ingil-
tere seyahatine de iyi denk dustiyordu.

Avusturya melankolisini en ¢ok digsa vurdugunuz filminiz bu
sanki...

Olabilir ama kasti degildi bu. Filmdeki Avusturya’ya has
her sey hikdyeden geliyor. Ingeborg Bachmann’in o dénemin
Alman dilinde ender rastlanir gilizellik ve zarafetle ifade ettigi
melankoliyle birlikte, btitiin kitaplarinda aralara sizan Avustur-
ya edebiyatina ait sayisiz génderme var. Ornegin, Trotta karak-
teri Joseph Roth’un Die Kapuzinergruft adli kitabindaki von Trot-
ta’ya bir génderme. Benimse Avusturya’dan bahsetmek gibi bir
derdim yoktu, tek istedigim bana hissettirdiklerinden hareket-
le bu metni yorumlamakti. Eger, Bachmann gibi, ben de Avus-
turya kiiltiirtine atifta bulunuyorsam, bunun nedeni bir mesaj
iletmek degil, gayet acik, ben bu tlilkede biiylidiim ve kendimi
bildim bileli bu kiiltiiriin i¢inde yogruldum. Ornegin, baba ka-
rakterini eski Avusturya rejiminin temsilcisi olarak okuyorum.

Baba karakterinin her seyin aslinda 1914’te bittigini, nazilerin
bir sonuctan ibaret oldugunu sGylemesi Beyaz Bant'in 6ncuili
gibi...

Evet, kesinlikle. Hikdyede zaten vardi bu fikir; ama katih-
yorum bu bakis agisina. Daha sonra Beyaz Bant’ta tekrarlamis
olmamada sasirtici bir yan yok. Her zaman séyledigim gibi, so-
nucta bu filmlerin hepsini yapan hep ayni kafa!

Daha sonraki filmlerinizde, baslarda islediginiz pek ¢cok bagka
fikir de yine karsimiza ¢ikacak; mesela imkansiz mutluluk gibi...

Boyle ifade edince miibalagal geliyor. Ama bu melanko-
liyle baglantil; ben mutluluga pek inanmiyorum. Bu, hayatta



mutluluk anlar1 olmadigi anlamina gelmiyor. Mutluluk deyince
benim aklima belli bir an gelir. Mesela, birine asik oldugum-
da bir stire havalarda ucarim. Ama bu sonsuza dek siirmez. Bu
sahici bir hal degildir, yasanan bir andir. Bu fikirle diger film-
lerimde de karsilasiyoruz. Bir dizi saadet 4n1 da goririiz ama
filmlerin ytlizde 90’1nin sundugu aptalca iyimserlikle alakasi
yoktur bunun. Bizi her seyin yoluna girecegine inandiriyorlar
ama bunun gerceklikle alakasi yok. Gerceklik karmagiktir, tezat-
larla doludur ve illa hos degildir. Eger buradan karamsar olup
olmadigima geleceksek, s6yleyeyim: Ben gercekg¢iyim!

Film karamsar degil, hikaye de 6yle...

Ikisi de hiztinli...

Ama bizi 6tekine daha fazla acilarak daha az mutsuz olma ihti-
mali Gizerine dlisiinmeye sevk ediyor. Trotta, Elisabeth’e sGyle
diyor: “Hayatin ne demek oldugunu hi¢bir zaman bilemedim.
Ben canli degilim. Hayat, sende aradigim sey.”

Ingeborg Bachmann’in metninden bu; ¢ok ¢ok giizel!

Pek cok Avusturyali entelekttiel Trotta'yla ve onun marazi-
ligiyle kendini 6zdeslestirebilir. Joseph Roth hiiziin dolu hayat
boyunca bu tavrin canh érnegiydi. Bu bir Cek ve Slav zihniyeti,
biliytik imparatorlugun biiytk yorgunlugu.

Filmdeki tek umut 15181, dis ses yorumlarindan birinde dile
getirilen fikir: “Yine de baskalarina karsi nazik olunabilir, en
azindan bir anlhgina...”

O alintiy1 tam hatirlayamadim ama benden olabilir. Baska
filmlerimde de bunu tekrarlamisimdir. Hem dogru hem de gtizel.

Biraz 6nce, mutlulugun mimkiin olmadigin ileri stirdliniz,
ama Ingeborg Bachmann’a kulak verirsek nezaket, insani ilis-
kileri iyilestirmek icin bir ¢6ziim olabilir, zira daha basit...

O kadar da basit degil ama herkes bunu becerebilir; istek ve
irade meselesi. Hepimiz birbirimize karsi nazik olsaydik, diinya
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¢ok farkli olurdu. Birisine iyi mi kétd mi davranacagima ben
karar veririm. Karsimdaki budalanin tekiyse ben de 6yle olmak
zorunda degilim.

Filmde, iletisim kurmak, Elisabeth icin son derece zor bir so-
run. Goélde ytlizerken birden babasina, “Baba, seni seviyorum!”
diyor. Babasi isitmiyor. Tekrar s6yleyebilme sans1 var ama bu
firsat1 tepiyor. Kemirgenler’de de benzer bir durum var. Hep bir
ket vurma oluyor; sanki miisfik olmaktan, nazik davranmak-
tan korku duyuluyor.

Aynen 6yle. Ben mesela, yaninda bliytidigim teyzemi ta-
parcasina severdim ama hicbir zaman ona “seni seviyorum” di-
yemedim. Ebeveynlerle bu ¢ok zor. Bir kadina s6ylemek daha
farkl1 ama o da kolay degil. Ama ebeveynlerle glindelik hayatta
siradan o kadar ¢ok sey yasiyorsun ki... Duygusal olarak ¢ok
gucli bir iligki yasayanlar bile sevgilerini ancak belli belirsiz
bazi hareketlerle gésteriyor. Tiyatroda ve sinemada ise bu kapa-
lilik bir avantaj, ¢linki duygular: dolayl olarak disa vurmak ya-
ratic1 olmaya ydneltiyor.

Guido Wieland ve Ursula Schult



(i6le Giden U¢ Yol'da, Trotta, Elisabeth’i acilarin fotografini
cekmekle elestiriyor; Bilinmeyen Kod’da foto muhabiri karak-
ter de ayn1 sekilde elestirilecek. Bu fikir 6zgiin hikdyede de
olduguna gore, bu elestirel tavr size esinlendiren Bachmann
okumasi miydi1?

Bilmiyorum. lcat ettiginiz, uydurdugunuz ya da zihninize
musallat olan seylerin hi¢cbirinin nereden geldigini tam olarak
bilemezsiniz.

Olay niye Klagenfurt’ta geciyor?

Klagenfurt, Ingeborg Bachmann’in dogdugu Kéirnten eya-
letinde. Gercege mimkin oldugunca yaklasabilmek i¢in yaza-
rin tasvir ettigi sahici manzara ve mekanlarda gekmek istedim.
Fakat, evinde cekim yapamadik. Cekimlere baslamamizdan
6nce Bachmann vefat etmisti ve kiz kardesi kendisine ilettigi-
miz senaryoyu pornografik buldugunu séyledi. Dolayisiyla,
Bachmann’in evinde ¢ekim yapmamiza izin vermedi, mahalle-
deki bagka bir evle yetinmek zorunda kaldik. Bachmann’in kiz
kardesi de Nietzsche’ninki gibi ya da diger bazi yazarlarin dul
esleri gibi davrandi. Ama filmi seyrettikten sonra, harikulade
buldugunu séyledi ve reddettigi icin duydugu pismanlhig dile
getiren bir mektup géonderdi.

Film yayinlandiginda nasil karsilandi?

Elestiriler daha ziyade olumluydu; ancak televizyon seyir-
cisinin bir filmi nasil buldugunu anlamak hi¢bir zaman kolay
degildir.

81






“lk kisisel filmim: Kemirgenler” - Pasajlar,
gengligim ve Julien Duvivier - lyi tanidigim
insanlarin bir karigimi - Intihara stirtikleyen
klicik kemirgenler - Polisiye tekniklerini
kullanmay seviyorum - lgisizlik ve duygusal
buzlasma - Bir genglik hatas1 - Kilise ic¢in
kétd s6hret - Sarisin ilkokul 6gretmenimin
hatiralar.

KEMIRGENLER

Birinci bélim: Pasgjlar (Arcadien)

1959 sonbaharinda, Avusturya’nin kiligik Wiener Neustadt
kentinde yasayan bir grup gencin hikayesi. Film, yol kena-
rina park etmis arabalara yoénelik saldirganhk eylemleriyle
acilir. Geng¢ Eva Wasner, dans dersinde tanistigh Christian Be-
ranek’le gikiyordur. Fritz Naprawnik'in ise Latince dersi al-
dig1 6zel 6gretmeninin karisi Gisela Schéfer’la iligkisi vardir.
Niski kulaktan kulaga yayilinca, okulda skandal patlak verir
ve taraflarin ailelerine yayilir. Oyle ki, Gisela geng asigindan
hamile kaldigini kocasina itiraf eder. Karnina vura vura vi-
cudunda tasidig1 bebegi 6ldirir. Eva da hamile kalir. Bu tam
bir felakettir; ¢linkd o dénemde, evlenmeden ¢ocuk dogur-
maya hi¢ de iyi gozle bakilmaz, kirtaj da yasaktir. Eva okulu
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birakmak zorundadir. Sonunda, bastaki saldirganhk eylem-
lerinin faillerinin, savas sirasinda evlatlarin1 korumaya cal-
sirken yaralanan zengin bir ailenin ¢ocuklan Sigurd Leuwen
ile kiz kardesi Sigrid oldugu ortaya cikar. Sirn agiga cikan Si-
gurd, kiz kardesinin gézleri 6ninde kendini bosluga birakir
ve 6lir. Kendilerine “kemirgen” muamelesi yapan babasinin
karsisinda Sigrid'in verebildigi tek cevap, arabalara hasar
vermekten duydugu zevktir. Fritz, Gisela'y: terk ederek yasit1
Bettina'yla birlikte olmaya baslar. Eva intihara tesebbiis eder.
Christian buna g6z yumar. Sonra da Eva'yla evlenmeye karar
verir. Beraber ¢alisarak sinavlardan ge¢cmeye ¢abalayacaklar-
dir. Christian bunlan Viyana treninde Sigrid'e anlatir. Sigrid
sehri terk eder. Christian da onun pesinden gitmeye niyetle-
nir ama kaderini géguslemek i¢in Wiener Neustadt’a déner.

tkinci boliim: Yaralar (Verletzungen)

Bir araba agaca carpar. Arabanin igindekileri ayirt edeme-
yiz. Ambulans gelir. Eva evinde uyanir. Kocasi -bu arada su-
bay olan Christian- midesinden rahatsizlanmistir. Oglu yine
kdbus gorir. Eva, ev kadin1 olmustur ve bos zamanlarini ge-
¢irmek icin binicilik yapmaktadir. Bir de, yakinda Norve¢’e
gidecegini s6yleyen sevgilisi vardir. Babasinin 6liimi tizerine
Sigrid sehre déonmuiistir. Fritz’'in calistig: hastanede babasinin
naasini gérmek istemez. Rahip kazayla babasinin yizindeki
maskin kinlmasina sebep olur. Sigrid aglar.

Sigrid devasa aile evine artik evli olan eski arkadaslari Fritz-Bet-
tina ve Christian-Eva ¢iftini davet eder. Bettina’'nin alevlendir-
mesiyle gece bir hesaplasmaya déniisur. Sevgilisi terk edince
Eva depresyona stnriklenir. Bir hastaneye gidisinde Fritz’e ilis-
ki teklifinde bulunur ve Fritz kabul eder. Christian, karisinin
bir sevgilisi oldugunu 6grendiginde olay ¢ikarir. Sigrid hamile
kalir. Ama sokaklarda gérdigi onca nefret ve 6fkeye bakarak
bdyle bir ortamda nasil ¢ocuk yetistirilebilecegini disinme-
den edemez. Sikintisin1 agmak igin gittigi rahibin kiguicik
evini tika basa dolduran sarap siselerinden baska ona verecek
cevabl yoktur. Christian Eva'ya tedavisi mimkin olmayan
bir hastaliga yakalandigini sdyler ve tekrar bir araya gelme-
leri i¢in ¢ocuklan birakip iki hafta birlikte tatile cikmak i¢in



ona santaj yapar. Ote yandan, Fritz iligkilerini 6nemser gibi
degildir. Eva Christian’la gitmeyi kabul eder, Christian arabay:
agacin Uzerine sirer (bastaki sahne). Eva hayatim1 kaybeder.
Christian yarahdir. Sigrid dogum sirasinda aci i¢cinde haykin-
yordur. Kazanin ertesinde, kolu sargih Christian ¢ocuklanyla
beraberken orduya yeni alinan askerlere rastlar ve onlarin hal-
lerinden rahatsiz olur. Kifrederek onlan kovalar, bir yandan
da bugiin artik hayatta neyin 6nemi kald: diye gegirir iginden. |

Kemirgenler’le birlikte, uyarlamalan birakiyor 6zgiin senaryo-
nuzu yaziyorsunuz. Bu filmin prodiiksiyonunu televizyona ka-
bul ettirmekte zorluk ¢ektiniz mi?

Esasen bu, benim ilk kisisel filmim. Géle Giden Ug Yol’'un ba-
sarisindan sonra, o filmin prodiiktérleri benimle tekrar beraber
caligmay arzu ettiklerini belirtmislerdi. Ogrencilerime de hep
tavsiye ettigim tizere, “toylukta, sahsen yasadigin hikayeleri ele
almay tercih edeceksin” kuralina uyarak kendi kusagimin bir
portresini cekmeyi teklif ettim. 1k basta, aklimda sadece tek bir
uzun metraj ¢cekmek vardi, bugiin “birinci b61im” diye bilinen
Pasajlar’dan olusuyordu. Fakat, Bachmann uyarlamasini ¢ok
begendigini bildigim ORF’'nin miidiri beni ¢agirip eger kusagi-
min bir portresini ¢ekmek istiyorsam, filmin daha uzun olmasi
gerektigini s6yledi. Ona kalsa, li¢ b61im yapmamiz gerekiyor-
du. Ben de, “Memnuniyetle!” dedim. Sirf tanigmak i¢in ¢agrildi-
gim1 distinerek gittigim odasindan ¢iktigimda, tizerimde ilave-
ten iki uzun metrajin ytki vardi ve bunlarda ne anlatacagimi
dahi bilmiyordum! Konusmamiz sirasinda, aklima birinci bélu-
mu karakterlerin gengcligine, ikinci béltimu de bugtinku halle-
rine ayirmak gelmigti. Uctlincii béliimdeyse gelecege uzanmay:
diistindiim, ama bu ¢ok muglakti. Ugilincii béliimii tasarlama-
dan dnce, ilk iki b6llimi yazmaya basladim. Epey diistindiikten
sonra, aklima yatan bir fikir bulamadigim i¢in Gi¢lincti b6limu
yapmay! reddettim.



86

Michael Haneke Kemirgenler'in setinde.

Ilk bélim Pasgjlar, biylk hayal kirikliklarinin éncesindeki
blytuk umutlar dénemi...

O baslik cok ironik tabii; nerden ¢iktiginin hikayesini anlata-
bilirim size. Gengligimde, Julien Duvivier'nin Marianne de ma jeu-
nesse (Marianne, Genglik Askim, 1955) adl1 romantik filmi beni ¢ok
duygulandirmisti. O filmin kaynagini 6grenme arzusuyla Viyana
Kitiiphanesi'ne gitmistim ve ayn1 zamanda ¢ok tinli bir Thomas
Mann biyografisinin de yazar olan Peter Mendelssohn’un kitabi-
n1 bulmustum. 1936’da Ingiltere’ye gé¢ etmis, Almanca ve ayni
zamanda Ingilizce yazan Alman Yahudisi bir yazardir Mendels-
sohn. Kitapta -Araklamigtim onu!- hem filme ilham veren Sch-
merzliches Arcadie (Kederli Arkadya) adli hikdye hem de Duvi-
vier'nin filminin c¢ekimlerine dair bir metin vardi. Oradan
6gendim, yénetmenin aslinda Alain-Fournier’nin Adsiz Ulke’sini
uyarlamak istedigini; size de s6yledigim gibi, gocuklugumda en
hayranlhk duydugum kitapt: o. Fakat, yazarin kiz kardesi Isabel-
le Carriére, haklarini vermeyi kabul etmemis. Bunun tzerine



Duvivier, Alain-Fournier’nin kitabina bagvurmadan Adsiz Ulke'yi
nnlatabilecegi bir konu arayisina girmis, iste bu arada Peter Men-
delssohn’un ilk gencliginde yazdig: bu hikaye ¢ikmis karsisina.
Kemirgenler’i yazmaya basladigimda, aklimda hald hikdyenin
w1 vardi ve ilk bélimiin adini kimsenin bilmedigi o hikayeye
atfen Arcadie koydum. Daha sonra televizyonda Marianne de ma
leunesse’i tekrar seyrettim ve miithis hiisrana ugradim. Duvi-
vier'nin ¢ok gtizel filmleri var ama o tam bir kitsch’'mis meger!

Walter Schmidinger, Elisabeth Orth ve Christian Spatzek

Senaryoyu bir anlamda biitiin kusaginizi temsil eden bes gen-
cin etrafinda nasil 6rdinuz?

Tanidigim kisilerin bir portresini yaptim, tabii biraz degis-
tirerek. Mesela, 6gretmeninin karisiyla iligkisi olan liseli hikdye-
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si, benim basimdan gecmisti. Oyle samiyorum ki, bagka hicbir
filmimde bu kadar otobiyografik unsur yoktur. Her ne kadar
Varyasyon’un (Variation, 1982) da bir kismi benim hayatima ¢ok
yakinsa da!..

Bedensel olarak sakatlanmis anne babanin ¢ocuklari olan bir-
birine ¢ok diigkilin ve saldirgan kardesler Sigurd ve Sigrid’in
hikayesi de gercek hayattan mi?

O bir karisim; anlatilanlarin hepsi tek bir ailede meydana
gelmemisti. Mesela yataga mahkdm anne, biraz benim annem.
Iki kere sahnede bayildiktan sonra, annem artik oyunculuga
devam edemez oldu ve daha kirklarinin basinda emekliye ayril-
mak zorunda kaldi. Los odasinda, yataginda, sigara dumanlari
arasindaydi. Bernhard Wicki’'nin canlandirdig: otoriter baba-
nin ise benimkiyle alakasi yok. Dayim da egitimime hi¢ burnu-
nu sokmadigindan, bildiginiz gibi, ben baba figlirtinden uzak
bliylddim. Ama dyle bir baba karakteri bulmak icin ¢ok uzakla-
ra gitmemin gerekmeyecegini tahmin edersiniz herhalde. Kiz
ile erkek kardesin iligkisiyse filmdeki bastan sona hayal urtinui
ender hikayelerden.

Neden onlara birbirine ¢ok yakin ve ikisinin de kisaltilmis hali
“Siggi” olan Sigurd ve Sigrid isimlerini verdiniz?

Cunki nazizm déneminde, Germen mitolojisinden gelen
bu isimler cok modaydjs; tipk: Siegfried gibi...

Peki, bir bombardiman sirasinda onlar1 korumak icin tizer-
lerine kapanarak yaralanan ve sakat kalan anne babalariyla
iliskileri?

Bu bana anlatilmig bir hikdyeydi. Anne babalariyla iliskile-
riyse suclu ya da sugsuz, ebeveynleri savastan ¢ikmis o kusagin
cocuklari icin ¢ok siradandi.



Bu temaya daha sonra bircok filminizde dénilyorsunuz; érne-
¥in Sakli’'da da ¢ocuklar anne babalarinin yaptiklarindan 6tu-
rii su¢luluk duyarlar.

Onlar suglu degil ama yine de onlarin eylemlerinin miras-
¢ilari. Bu durumu ¢ok iyi anlatan bir ifade var: Ebeveynlerin
Kinahlari, ¢ocuklarin nevrozlari olur!

Kemirgenler’in ilk béliimi 6nceki filminizden bazi tonlar ta-
siyor gibi. Romantik ergen ¢ift Eva ve Christian 6zellikle ¢ok
dokunakl. K1z bekdretini kaybetmek istiyor ama cesaret ede-
miyor. Sonra, bu olup bitince, bu sefer intihar etmeye kalkiyor
ama olmuyor. Biitiin bunlar ayn1 zamanda guzel, sade ve ¢ok
safca...

Ama bizde zaten dyleydik iste! O filmde kurmacaya pek ih-
tiya¢ duymadim. O yillar1 yasamis herkesin basindan asagi yu-
kar1 ayn1 seyler gecmistir. Senaryoda olagandis: hi¢bir sey yok.
Filmin ilgiye deger yani, d6neme 6zgi huzursuzluk duygusunu
yansitan bitin o karakterlerin kompozisyonudur. Ayrica, bu
sefer filmdeki her sey benim istegime gére kurulmustu; oysa
Bachmann uyarlamasinda onun anlatisinin akigini izlemekten
ibaretti yaptigim.

Kemirgenler'in en 6zgin ve hatta cliretkar yanlarindan biri de
bitin karakterlerin farkl1 oyuncularla yirmi y1l sonraya tasin-
masl; seyirciyi zorlayan bir sey degil mi bu?

llk basta biraz afalhyorsun, hangi filmde birdenbire yirmi
y1l sonraya sigransa ayni ey olur. Bunun tek ¢aresi, ¢ocuklar:
kendilerine benzeyen ve oyunculuk yapabilecek oyuncularla ¢a-
lismak. Birinci béliimdeki oyunculara fiziki olarak mimkin ol-
dugunca benzeyen oyuncular bulmaya gayret ettik. Ama yine de
kimin kim oldugunu oturtmak seyrederken biraz zaman aliyor.
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ki b6liimi art arda m c¢ektiniz?

Evet.

Televizyonda yayinlanislar da éyle mi oldu?

Iki gin ust lste yayinlandilar. Ama ikinci b6liimiin énce-
sinde, seyircilere yardimeci olmak i¢in birinci b6liimiin kisa bir
Ozeti vard.

Kemirgenler’in izleyicinin zihninde biraktig:1 genel imge, bas-
ka tiirli yasamak isteyen ve bunun i¢in isyan eden bir kusak.
Ama bunu 6yle tirkek bir sekilde yapiyorlar ki, yirmi yil sonra
bozguna ugruyorlar. lkinci béltimiin ad1 da zaten oradan geli-
yor: Yaralar.

Daha birinci béltimde, Sigurd intihar ediyor; Eva deniyor,
basaramiyor. Filmin ad1 da zaten toplu olarak intihar eden ku-
¢ik kemirgen tiiri lemminglerden miulhem. Avusturyal geng-
ler icin bunu metafor olarak kullandim, zira dénemin istatistik-
leri gencler arasinda intihar oranlarinin ¢ok yiksek oldugunu
gosteriyor. Ama sonradan, toplu intihar bahsiyle alakasiz olarak
o kadar ¢cok lemming géndermeli film yapild: ki, benim filmi-
min ad1 manasini yitirdi.

So6zilini ettiginiz gencg intiharlarina dair istatistikleri filmde,
ikinci béliimiin sonunda, pek ortodoks olmayan alkolik rahi-
bin agzindan veriyorsunuz...

O karakteri olustururken, tanidigim din dersi 6gretmeni
bir kesisten esinlendim. Cok iyi kalpli bir adamdi, herkese be-
dava Latince dersi verirdi, benim gibi Protestanlara bile. Evine
cok rahat gider gelirdik, ayni filmdeki gibi, birinde dolu sisele-
rin durdugu, digerinde de bos siselerin y1g1ldig iki odasi vardi!
Cok da matrak bir insandi, kendisinden tlic¢lincli sahis olarak
bahsederdi. Ve her dersten sonra, yeni bir sisenin “tadina bak-
maya” giderdi... Ve tabii son damlasina kadar icerdi! Hepimiz



onu ¢ok severdik. Beni 6ylesine etkilemis ki, elbette biraz degis-
tirerek onu da filme dahil ettim.

Filmin bir baska etkileyici an1 da sonlara dogru, Sigrid’in,
bunca nefretin hikim sirdigi bir diinyada nasil yasayabi-
lecegini tahayyil edemezken bir yandan da arzu ettigi bebegi
dogurmak tlizere olmasi. Onu dogum odasinda tek basina, aci-
lar icinde goésteriyorsunuz. Neden bu kadar sert bir son tercih
ettiniz?

Hakikaten de bu dogum, olumlu bir anlam tasimiyor. O za-
manlar, ¢cocuk dogurulamayacak bir diinyada yasadigimiz: dui-
stiniyordum.

Fakat bu filmin kapanis sahnesi degil. I1k b6ltimti, sorumlu-
luklarini ve babalik roliini tstlenen Christian’la bitiriyorsu-
nuz. Yirmi y1l sonra, subay ve aldatilmis aile babasi Christian,
arabasini bir agacin lizerine sirtlp karisini 6ldiirerek intika-
min1 aliyor. Sonra, onu sargih koluyla, kendisine sayg1 goster-
meyen askerlere bagirip ¢agirirken ve bugiin artik hi¢bir se-
yin kiymeti kalmadi, diye icinden gegirirken gériiyoruz.

Once size eglenceli bir anekdot anlatayim. Aslinda, o son
sahneyi bir askeri tiste gekmek istiyorduk. Avusturya Savunma
Bakanlig1 senaryoyu okumak istedi ve izin vermeyi kabul etme-
di, gerekce olarak da, “Avusturyali bir subay karis1 tarafindan
aldatilamaz ve asla o karakter gibi davranmaz,” dendi. Onlara
gore film, Avusturya ordusuna bir hakaretmis! Bu arada, yazdi-
g1m sonun fazla koér kér géziine parmagim oldugunu da kabul
ediyorum. Biitiin bunlar1 zaten o 4na kadar anlamistik. Bugin
olsa ayn1 sekilde cekmem; o kadar aleni olmaktan kaginirim.
Buna karsilik, biitiin meselelerin daha dolayl bir bigimde ifade
edildigi birinci b('ilﬁ'm‘bugﬁn de kafama yatiyor. Orada hikayele-
ri her seyircinin kendi kafasina gére yorumlayabilecegi sekilde
anlatiyorum. lkinci béliim, o dénem kafamda olanlar illa ifa-
de etmek i¢in duydugum biiytlk arzunun kurbani oldu; genglik
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hatasi. S6zlerinin kiymetinden o kadar eminsindir ki, él¢liyt
kacirirsin. Halbuki yikim i¢indeki kusak ve degerlerin kaybi za-
ten anlasiliyordu. 1979’da ilk yayinlandiginda Kemirgenler bazi
elestirmenleri 6fkelendirdi, beni 1968’i géormezden gelmekle
sucgladilar. Halbuki muhalif hareketi bilerek filme dahil etme-
mistim; ¢iinkl aradan on y1l gegtikten sonra bile Avusturya’da
haéla hareketin izlerini aramakla mesguldiik.

Son sahnede Christian nerdeyse anne babasinin imgesine
déniligmiis halde ¢cikiyor karsimiza. 11k televizyon filminiz Li-
verpool’dan Sonra’daki Warhol alintisi geliyor akla: “Kusaktan
kusaga degisen sadece kilik kiyafettir; temel sorunlar bakidir.”

Ama, hakikaten de biraz éyle degil midir?

Gorsel bakimdan, o dénem i¢in ciiretkar denebilecek epey sah-
ne var: Cinsel eylemin goésterilmesi, tam cepheden ¢iplaklik...

Kirtaj sahnesi de 6yle, o zamanlar kirtaj televizyonda tabu
konulardandi. Burgtheater’in biiytik yildizlarindan ve meshur
oyuncu Paula Wessely’'nin kiz1 Elisabeth Orth icin o sahneyi oy-
namak c¢ok zordu. Paula Wessely ile Attila Hérbiger, Viyana’nin
EN mikemmel oyuncu ¢iftiydi. Wessely, nazi filmlerinde oyna-
mis ama sonradan bunun icin 6ziir dilemisti. Icinden ¢ikmasi
zor bir hikdye bu. Her neyse, bizim filmin ardindan Elisabeth
Orth epey mektup aldi; insanlar Paula Wessly gibi biiyik bir
oyuncunun kizi nasil olur da 6yle bir sahnede oynar ve cirilgip-
lak gériinir, diyerek onu kiniyordu. Tam bir skandal olmustu.

Senaryoyu okuyunca prodiiksiyondan itiraz gelmedi mi?

Hayir, en ufak bir sansiir olmadi. Agikgasi, televizyonda hig-
bir zaman basimi agritacak bir seyle karsilasmadim. O filmde
benden istenen tek bir sey oldu. Filmin sonunda, Christian hic-
bir degerin kalmadigina tzilirken, “Avusturya 6lmiis!” diyor.
Avusturya televizyonunda bunun séylenemeyecegini belirttiler.
Ben de bunun lizerine o sirada gegcen ucgagin sesini ytikselterek



Christian’in s6zlerini tam duyulmaz hale getirdim! Bufiuel’in
Burjuvazinin Gizli Cekiciligi’'nde yaptig1 gibi.

(ok ilging¢! Bu anekdotu bilmedigimiz ic¢in, biz de o ucak gi-
riilttistini isteyerek koydugunuzu ve filmin final sahnesine
bir yogunluk verdigini, o rahatsiz edici sesin umutsuzluk duy-
gusunu pekistirdigini distinmugstik...

Haksiz degilsiniz! Zaten basindan beri finali ugak sesiyle
disiniyordum. Yaptigim tek degisiklik, guriltiyd oyuncunun
sesini bastiracak sekilde artirmak oldu. Prodiiksiyon, oyuncuya
kurgu esnasinda senaryodakinden farkli herhangi bir sey soy-
lctmemi istemisti. Bense cliimleyi oldugu gibi koruyup ucak se-
siyle perdelemeyi tercih ettim.

Daha o déonemden itibaren filmleriniz arasinda biiytk bir te-
inatik biittinlik var. Géle Giden U¢ Yol’a hdkim motiflerden
nostalji, burada da karsimiza gikiyor. Hatta Fritz bunu dogru-
dan dile getiriyor: “Hakikaten hissedilebilecek tek sey hiiztin,
bir de belki nostalji.”

Evet, Almancada Sehnsucht (hasret) deniyor. Sehnsucht tipki
Heimat (yurt) gibi, Fransizcada ya da Ingilizcede tam karsilig1
olmayan Almancaya has bir kelime.

Kemirgenler’deki karakterleriniz sik sik kendileriyle celisen ta-
virlar aliyor. Mesela, ilk béltiimmde, romantik ergen Eva, hamile
kaldigl i¢in evlenmeye mecbur oluyor. Sonra, ikinci béltimde,
kocasl onu hayal kirikligina ugratinca bir sevgili ediniyor, ar-
dindan bagka bir sevgili...

Oyle ¢ok kisi taniyorum. Eva en azindan, stirekli hakiki bir
iliski kurmay1 deneyen, basarisiz iliskilerden sonra yilmayan
pozitif bir karakter. tkinci béltimde, olumsuz olanlar daha ziya-
de erkekler. Koca olarak Christian da evet aci ¢ekiyor, ama acisi
onu, cevresindekileri mahvetmeye yo6neltiyor. Beyaz Bant’taki
doktor gibi. Ebeye korkung sézler séylediginde, kadin ona bu

93



kadar kéti olmak igin ¢ok ac1 ¢ekmis olmasi gerektigi, karsili-
g1 veriyor. Sanirim hep béyledir; ¢ok aci ¢ekince kétiilesiyor-
sun. Ve hicbir sey bu stireci sonlandiramiyor.

Kemirgenler’in iki béliimii de aym prensiple kurulmus: kisi
de filmin sonunda anlam kazanan sarsici bir sahneyle agih-
yor (birincide, tahrip edilen arabalar, ikincide agaca bindirmis
araba)...

Gerilim yaratmanin bir yolu bu. Tipki Tesadiifi Bir Kronolo-
jinin 71 Parg¢asvnin ancak filmin tamami seyredilince anlasila-
bilen katliam tizerine bir metinle agilmas gibi.

Fakat 71 Parca’nin senaryosu caninin kimligini kisa slirede
tahmin etme imkani verirken Kemirgenler askida birakiyor. Bir
tir whodunit...

Seyirciyi koltuguna mihlamak i¢in polisiye tekniklerini kullan-
may1 seviyorum. Dikkati uyanik tutmanin daha iyi bir yolu yok.

Senaryoyu yazarken iki bélim arasinda temel yapida paralel-
likler kurmaya ¢calistiniz mi1?

Tam olarak degil, ikinci b6llimiin yapis1 birinci béliime ki-
yasla ¢cok daha basit. Daha az karakter var ve konunun nasil ge-
lisecegi hemen belli oluyor. Fakat, iki b6liimiin de tahrip olan
araba sahnesiyle agilmasi 6zellikle yaptigim bir se¢cimdi.

Karakterlerin bazi 6zelliklerini iki béltimmde de gériiyoruz. Me-
sela Eva, ilk sevismesinden énce konyak istiyor; daha sonra,
ikinci béliimde, ikinci sevgilisinin evine gittiginde de ayn is-
tegi tekrarhyor.

Evet, bu tliirden géz kirpmalar eglenceli. Bir béliimden di-
gerine karakterin gelisimini de bu sayede daha kolay takip ede-
biliyorsun.

4 Bir metinde ya da filmde kriminal digime dair, “Kim yapt1?”, “Fail kim?" anla-
mindaki Ingilizce, “Who has done it?” sorusunun giindelik dilde séylenisi.
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Yazmaya bagslamadan énce her karakter i¢in figler hazirlar mi-
s1nz?

Evet. Karakterleri belirledigim anda, her biri i¢in bir fis
ucarim ve ilerdeki gelisimlerinde ige yarayabilecek her seyi ora-
ya kaydederim. Kemirgenler’in ilk b6liimiindeki Fritz mesela, su
proleter ¢ocuk, ikinci béltimmde karsimiza Eva’nin, sevgili olma-
y1 teklif ettigi doktor olarak cikiyor. O karakterle tipatip aymi
olan bir arkadasimdan esinlenmistim. Onun basindan gecen
her seyi not ettigim bir fis olusturmustum. Ama her zaman bu
kadar kolay olmuyor. Toplam kac¢ karakter yaratmam gerekece-
gini en bastan bilmedigim de ¢ok sik oluyor. Bazen de bir fikir
ya da bir durum, birden fazla karaktere denk diisebiliyor. O za-
man neyi, kime yaptiracaginiza karar veriyorsunuz. Bunlar ya-
zim asamasinin zevkleri ve zorluklar.

Kemirgenler’deki karak- 4
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ralar artik aynilarindan tiretilmiyordu. Buna karsihik, anlattigim
olaylarin gectigi yerlerde ¢cekim yapabilme sansimiz oldu.

Genelde karakterlerinizi dramatik kurguyu olusturmadan
once mi belirlemis olursunuz?

Hayrr, bu ikisi aym anda ilerlemek zorunda. Ogrencilerime
de hep sdyledigim gibi, isin en zor asamasi dramatik kurgunun
ingasi, ¢iinkd kimin neyi temsil ettigine orada karar veriyorsu-
nuz. O asamada dogru kararlan verirseniz, yazim kolaylasir, ¢iin-
ki konusan ve hareket eden kahramanin kendisidir. Ve siz onlari
iyice taniyor olmalisiniz. Ama dogru diirist hazirlanmadan ve
karakterlerinizi yeterince tanimadan yazmaya baslarsaniz, ya-
zim ¢ok zahmetli bir hal alabilir. Byle diyorum ama tam mana-
siyla yazmaya girismeden de anlatiy1 saglam insa edip etmedigi-
nizden emin olmaniz her zaman o kadar da kolay degildir.

Diyaloglar1 ne zaman
yaziyorsunuz, sahneleri

wae D yazdikca eszamanli ola-
¥ohpyng Beranek. Vor:imeer. en - Ts,
. (2 rak mi, yoksa kurgunun

Eve gaht, indem sle den Morgenmsntel

ordaet und die Tir um Wohntimser

schlleSt, sodad dir SN lmm OifH
te 98] 08

(1417

Draulea stebt ein volllowmen serstort wad

verkammen Sussehender Mann. Wit der liaken

Hand stBtzt er sich suf elnon Black. Als er
Eva sieht, grinst er 1sdalos und schmievig.

Dey_Landstreicher:

Gros Gott, gnd Prau. Hittens aet was

for al ?

Eva ist erschrocken und veretdry,
Sle stottert: @
Eve:
O.v...-u. .ves wollens denn !
4
Er grinst, strecht die Mand wsus
und macht elsen Schriti auf Evs 1u. die
eracdrochen surGckweichs uad 1ha dle
Tur vOr der Mase tomwrfen versocht.
Aber da  1st der Stoch des Manses in
der Tor. Eve reiSt dis TOr eochasls
suf, feucht iha wotesd an:

Goba sie wog !
Er grisst, homst noch adber

Doy Landstreicher:
Aber, gof Prau..

Kemirgenler'in senaryosundan bir sayfa.
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tamamini bir kere ortaya
c¢ikardiktan sonra mi?

Genel yapiy1 bir kere
ayaklar1 tzerine oturt-
tuktan sonra diyaloglar:
yazmaya baslarim. Tabii
zaman zaman ilk kurgu,
yolumu tikayabiliyor ve
sahnede baz1 degisiklik-
ler yapmak zorunda ka-
liyorum; bu degisiklikler
de sonraki sahnelere etki
edebiliyor. Bu tiir durum-
larda, yeniden diyalog-



lura yogunlagsmadan 6nce gerekli biitin degisiklikleri yapip
bitiriyorum. Btitin bunlar normal. Senaryo ya da tiyatro oyu-
nunun roman yazar gibi yazilamayacagi kanisindayim; ¢linki
seyircinin sikilmasina engel olmalisiniz. Kitapta bazi béltimleri
uzatabilirsiniz. Ama filmde, seyirciyi aninda kaybeder, sonra da
bir daha kolay kolay yakalayamazsiniz.

Sigurd ve Sigrid 6érnegini ele alirsak; 6n planda iki kardes, ge-
ride ebeveynleri, bu karakterleri ilk nasil tasarladiginizi hatir-
lhyor musunuz?

Sigurd ve Sigrid, Thomas Mann’in Wdlsungenblut hikdyesin-
deki aralarinda ensestvari bir iligki olan Siegmund ile Sieglinde
kardeslere bir génderme; aslinda onlar da Wagner’in Walkyrie
operasina géndermedir. Filmdeki iki Siggi’yi bu karakterlerden
hareketle kurdum; miiphem iligkileri, Avusturya’da Alman so-
yadi tasiyan soylu siniftan aileleri, hastaliginin nedenini bilme-
digimiz, yataga bagh anne nedeniyle biytik bir hiizniin hakim
oldugu malikdneleri... Kendi hallerine birakilan ¢ocuklar, bir-
birlerine diliskiinlesmisler. Aralarinda ensest bir iliski mi var?
Aralarindaki, her ne kadar siradan bir erkek ve kiz kardesten
daha derin bir duygusal bag olsa da sorunun cevabi agik. Fil-
min en sevdigim sahnelerinden birini de bu iki karakterle ¢ek-
tim. Sigurd eve déner, Sigrid piyanonun basinda Schubert’ten
bir parca caliyordur, kardesini hissedince durur, aralarinda ¢ok
glcli bir sey gecer. Oyle ki, cekimin sonunda kimse yerinden
kipirdayamadi, herkes ¢ok duygulanmast.

Sigrid’i canlandiran Eva Linder piyano calmay: biliyor muydu?

Hayir, 6grenmek zorunda kaldi. Ayn1 sekilde, kardesini oy-
nayan Paulus Manker de Viyana filarmoni orkestrasindan bir
miuzisyenle Uli¢ ay calisarak viyolonselle o parcay: ¢almay: 6g-
rendi. Viyolonseli ¢alarmis gibi yapmak piyanodan daha zor.
Her ikisi de mithis ¢alist1; ¢linku roli almak istiyorlarsa ¢alma-
y1 6grenmekten baska careleri yoktu.
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Rollerindeki enstri-
man1 c¢almay1 bilme-
yen oyuncular:1 sege-
rek aslinda risk almig
oluyorsunuz...

Evet, onun igin
de basindan beri, “Og-
renmek zorundasin,”
diye 1srar edip duru-
yordum. {kna etmeyi

Eva Linder ve Paulus Manker bilirim...

Ikinci béliimde, ¢cok dikkat ¢ekici bir sahne var: Eva’nin yalniz
oldugu bir sirada, sokakta yasayan bir evsiz igeri girmeye ¢ali-
siyor. Kapiy1 kapamasin1 engellemek i¢in adam ayagini araya
koyuyor; sonu¢ta Eva, adami kovuyor.

Adam yoksullugu, ugiincui dinyay, bizi korkutan her seyi
temsil ediyor; ancak tahrip ederek, yok ederek kurtulabiliriz
onlardan. Igeriye girmesindense adamin kolunu ya da bacagini
kirmay1 tercih ederiz.

Bir de su sahne var: Eva 6nce kilisenin yakininda kavga eden
iki cocuk, ardindan kaldirimin tizerinde 6li bir képek gori-
yor, kimse kafasini ¢evirip bakmiyor, ta ki tadilattaki bir bina-
nin ust katlarindan bir kova diigtinceye kadar.

Evet, ama biraz asiriydi o sahne. Bir Entfremdung, yani ya-
bancilasma hissi yaratmak istedim, maksadim aslinda kti¢ucik
seylerden ibaret olmamizdan kaynaklanan o endiseyi yansit-
makt1; tipki Bresson’un Seytandt Sanirim (Diable probablement,
1977) filminde, oglanin, kapilar1 ¢alismayan otobise bindigi
sahnedeki gibi. Kimse ne yapacagini bilemez, o sirada birinin,
“Muhtemelen seytanin isidir!” dedigi duyulur. Benimkiyle ki-
yaslanmayacak kadar miikemmel bir sahnedir. Daha énce gor-



miiy olsaydim o filmi, bu sahneyi asla 6yle cekmezdim. Ama,
finnlde bu kadinin niye bu denli perisan oldugunu izah edecek
hir atmosfer yaratmaya ihtiyacim vardi. Bu ayn1 zamanda bir
nlgilama meselesi. Hayatta higbir seyin bilincine varmadigin
nnlar olabiliyor. Bazen de bdyle seyleri fark ediyorsun. Olaylar
dstiine ustliine gelebiliyor ve hayat, kelimenin tam manasiyla
vasanmaz bir hal alabiliyor.

Ikinci b6Itim, tam da anlattiginiz gibi bir kayitsizlik haliyle ag1-
hyor. Sigrid, babasinin 6limii tizerine hi¢bir sey hissetmiyor,
mmnma din adaminin kazayla babasinin 6lim maskini kirmasi
iizerine gézyaslarina boguluyor. Dinya insanlhigini kaybetmis
mi, diye distinmeden edemiyor insan.

Peki ama diinya hi¢ insani oldu mu ki?

Modern diinyadaki gelismelerle, daha iyi yasayabilecegimizi
nmabilirdik; oysa siz tam tersi oldugunu gésteriyorsunuz...

Ustelik, Kemirgenler’in her iki béltimiindeki karakterler de
hi¢ para pul sorunu olmayan, bir anlamda ayricalikli insanlar.

Daha sonra “duygusal buzlasma” olarak adlandiracaginiz du-
rumun magduru imtiyazl insanlar.

Bir tiirli pesimi birakmayan bu deyisi uydurduguma ¢ok
pismanim.

llaksizlik ediyorsunuz, bu deyim bugiin de hala gézlemledigi-
miz bir tavri ¢cok iyi 6zetliyor.

Uglemeyi (Yedinci Kita, Benny’nin Videosu ve Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Par¢ast) yaptigim dénemde, bu konularda o ka-
dar ¢ok soruyla karsilasiyordum ki, bir anahtar kelimeye, her
seyi 6zetleyecek bir deyime ihtiya¢ duymustum. Fakat ¢ok teh-
likeli bir sey bu; anahtar kelimeler, ifade ettiginiz fikrin cok-
katmanhlhgini, karmagikligini tek bir tabire indirger, mutlaka
hasitlestirici bir gerceveye oturturlar; tipki etiket yapistirmak
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gibi. Bir sey, ona isim koydugunuz anda, karmasikligin yitirir.
Beni mutsuz eden bu. Ne zaman filmlerim hakkinda konusmak
zorunda kalsam, ne sdylersem sdyleyeyim, s6zlerim filmlerin
ulasabilecegi anlam diinyasini sinirlamaktan bagka bir ise ya-
ramaz. Evet, Kemirgenler “duygusal buzlasma”ya dair bir film
ama bundan ibaret degil. Filmi sadece bu yoruma indirgersek,
diger temalari geriye atip “duygusal buzlasma”y1 ana tema hali-
ne getirerek yanlhs bir hiyerarsi kurmus oluruz. Ayni sey, siddet
konusu icin de gecerli. Sik sik iddia edilenin aksine, ben kendi
icinde siddeti islemiyorum; benim ele aldigim, siddetin cesitli
medyalar tarafindan temsili ve istismari. Ama bu o kadar va-
him degil, ¢linki s6z konusu olan bir program, tek bir kelimede
6zetlenmesi imkansiz duygularin ¢agrisimi degil.

Eserlerinize retrospektif acidan egilen bizler i¢in, Kemirgen-
ler tartisilmaz bir aciklikla daha sonraki biitiin biiytik sinema
filmlerinizin ilk tegsekkiil halini temsil ediyor...

Evet, bana da 6yle geliyor.

Dolayisiyla, “duygusal buzlasma” deyiminden hoslanip hos-
lanmamaniz o kadar 6nemli degil. Kemirgenler'in merkezinde,
buzlasmaya dogru giden ilk adim olan kayitsizlik yatiyor. Ayni
sekilde, daha ilk televizyon filmlerinizden itibaren siradan bir
tokatla siddeti ortaya koyuyorsunuz. Son filminiz Agk’a kadar,
tam yirmi tokat saydik.

Ya dyle mi! Siz de karim gibisiniz, o da bir giin ne kadar ¢ok
altina iseyen karakterim oldugunu, artik bundan vazgecmem
gerektigini s6ylemisti. Tokat sahnelerinin bu kadar ¢cok olmasi
sasirtmadi beni. Tokat atmak, asagilama hissi uyandirmanin en
sade yolu. Fiziki siddettin kendisinden 6te, asil 6nemlisi jestin
manasl. Kemirgenler'de, Latince 6gretmeni Georg, karis1 Gise-
la’nin 6grencisi Fritz’den hamile kaldigin1 6grendiginde Gise-
la’y1 tokatliyor. Fritz de durumu 6grenen annesinden tokadi

yiyor.
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Dolayisiyla siddet, toplumsal ve enternasyonal boyutlara var-
madan 6nce, gayet dogal bir sekilde, “basit” bir tokatla aile
Iginde baghyor...

Bir keresinde, islerimin biitiintini tanimlayacak tek bir ke-
lline s6ylemem istenmigti. Aptalca tabii ama ben de oyuna katil-
«dim ve “i¢csavas” diye cevapladim. Hakikaten de 6yle! Siyasi an-
Inmda degil elbette, glindelik hayatta, her giin birbirimize karsi
Kiristigimiz savas anlaminda.

Oliimctil Oyunlar ABD'de Michael Pitt, Tim Roth (sirttan) ve Brady Corbet.

Kemirgenler’de, daha o zamandan, felsefi bakimdan Hiristiyan-
hgin bozgununu ifsa ediyorsunuz; bunu daha sonra da sembo-
lik olarak diger btitilin filmlerinizde devam ettirdiniz...

Diristce s6ylemek gerekirse, bunu diiginmemigtim.

Dini bakis agisiyla degil, tamamen insani bakimdan... Zira Hi-
ristiyanlik en basta, insanlara daha hosgériili olmalar: yéniin-
de gizel bir ¢agriyda...

Bu agidan bakinca, bunun insanhk kuiltirintn bir yenilgi-
si oldugu da séylenebilir; bu, Hiristiyanhkla sinirli da degil. Ak-
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lima su geliyor -yine buzlasma dememek i¢in sogukluk diyelim-
hep s6zi edilen biitiin degerlerin artik gecersiz oldugunun
isareti bu sogukluk. Zaman zaman yine hayatta bir yer edindik-
leri oluyor, ama toplumumuzda giderek daha gecersizlesiyorlar.
En azindan, benim izlenimim bu. lkinci bélimiin sonundaki
alkolik rahibin oldugu béliim felsefi acidan bence anahtar sah-
ne, bu konuda ¢ok aydinlaticl. Ortagag’in geride kaldigini, ama
kimsenin su¢lulugumuzu affetmedigini, bundan bdyle bunun-
la birlikte yasamamiz gerekecegini sdyliiyor; zor olan da bu. Us-
telik, bunu séyleyenin bir rahip olmasi, bu sézlere daha da bir
agirlik katiyor. Kilise icin bayagi k6t bir reklam! Fransiz Kato-
lik varoluscularinin yazdiklarini okuyacak olursak, az ¢ok ayni
diizlemde oldugumuzu goériirtiz. Din bugiin mistik bir boyuta
indirgendi ama toplumsal sistem olarak artik iglemiyor.

Eva’nin caresizlikle gidip
sevgili olmay teklif ettigi
Gisela’nin eski sevgili-
si, yalmiz doktor Fritz’in
evinde Francis Bacon’in
Study after Veldzquez's
Portrait of Pope Innocent X
(Veldzquez’in Papa X. Inno-
centius Tablosu Etiidiinii
Miiteakip) adl1 tablosunun
asil1 olmasinin sebebi de
bunlar1 anlatmak miyd1?

Monica Bleibtreu ve Wolfgang Hibsch

Evet, ama o da fazla abartihyd); basit bir doktor 6yle bir
tabloyu nasil edinebilir ki?

Roprodiiksiyon oldugunu digtinmiustuik...

Olabilir. Yine de bugiin olsa, béyle bir sey yapmaktan kaci-
nirim.
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I’eki ama ni¢in haykiran bir din adamini temsil eden bu tab-
loyu sectiniz?

Bence Bacon’in o tablosu tam da durumun cisimlesmis
hali. Bagiran bir adam ama sesi duyulmuyor. Aslinda, bu sem-
bolik hal, filmin biitin karakterlerine uyuyor, ama aramizda
kalsin, tekrar sGyliyorum, onu filmde 6yle gdstermek sanatsal
ucidan yanlisty; ¢linki fazla aleniydi.

Filmin iki béltimu birbirinden ¢ok farkli; birinci béltimde bir
dizi olay goériiyoruz, ikinci bélimdeyse, Christian’in arabasini
agaca bindirmesi haricinde pek 6yle biiytlik olaylar yok, akis
¢ok daha sembolik.

lik b6éliim daha incelikli, daha iyi kotarilmis. fkinci b61tim-
de, karakterler arasindaki tartigsmalarnn seviyesini sanatsal agi-
dan aksettirmenin gtigliigiiyle yeterince bas edemedim.

Biraz once, ikinci béltimde erkek karakterlerin vasat oldugu-
nu séylemistiniz. Ozellikle de yemek sahnelerinde kadinlari
tek basina kadrajlayisiniz, dekupajla yalmzliklarin vurgulayi-
sin1z ¢ok dikkat cekici.

Bu insiyaki bir sekilde, i¢gtidiisel olarak gikiyor. Cekerken
yaptigim tercihlerin seyirciyi bir karaktere sempati ya da anti-
pati duymaya ydnlendireceginin farkindayim. Her planin de-
kupaj1 bir yargi icerir. Ama bu her zaman rasyonel bir tercih so-
nucu olmayabiliyor; zira, itiraf ediyorum, kadinlar erkeklerden
daha ¢ok ilgimi gekiyor! Bana “kadin oyuncularin yénetmeni”
dendigini duyuyorum sik sik. Kadinlar daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor,
c¢inku erkeklerden daha katmanli, daha karmasiklar. Ve bir de
¢ogu zaman kurban konumundalar. Kahramanin mutlaka muk-
tedir oldugu Amerikan sinemasi geleneginin aksine, kurbanlar,
iskenceci zalimlerden daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor.
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Ayn1 zamanda, o siralar televizyonda pek yaygin olmayan ya-
kin plan yiiz ¢cekimlerine de ¢cok yer vermissiniz.

Yo, o dénem epey yaygindi bu tarz cekimler. Aslinda, yakin
plan ¢ekim yénetmenin oyuncularina duydugu giivene bagh-
dir. Mesela, Bergman’in Evlilik Yagamindan Sahneler’'inde ¢ok
fazla yakin plan vardir; ¢inki Liv Ullmann da Erland Joseph-
son da harikulade oyuncular ve Bergman da bunun farkinda
tabii. Boyle bir durumda, yiz her seyi anlatir. Elbette viicudun
6nemli oldugu durumlar da vardir. Fakat i¢sel seylerin disavu-
rumunda, duygularin ifadesinde yakin plan agir basar. Ben de
her zaman bunu yapmaya ¢aligtim.

Her ne kadar resim sanatindan etkilenmediginizi séyleseniz
de cepheden yakin plan cekimlerle karakterlerinizin gercek
manada portrelerini ciziyorsunuz. Bu da canlandirdiklar: ki-
silikleri bireysellestirdigi gibi, karsilarindaki karakter yalniz
olarak cerceveye girdiginde iletisim kurmanin glcliginin
altini ¢giziyor.

Burada klasik olarak iki yontem vardir: Eger iki karakter
arasinda iyi bir iletisim oldugunu géstermek istiyorsam, onlari
omuz hizasinda agi-kars! ag1 olarak kadrajlarim ve her seferinde
karsidaki karakteri de bir parca cerceveye sokarim. Ama tersine,
aralarindaki iletisimin zorlugunu géstereceksem, aci-kars1 ag1
cekerken her karakteri ¢cerceveye tek basina alirim.

Kemirgenler bahsini bitirmeden evvel, Beyaz Bant'ta da tekrar-
ladiginiz i¢in goriince sasirdigimiz bir sahneye deginmek isti-
yoruz. Ikinci béliimde Fritz, Eva'ya ¢cocuklugunda babasinin
kusunu 6ldirip sonra eceliyle 6ldigi sanilacak sekilde kafe-
sinde biraktigini anlatiyor.

Ya evet! Kemirgenler’de de dGyle bir sahne oldugunu unut-
musum. Ama gecerli bir aciklamam var buna dair. Yazdigim ilk
hikdyede anlatmistim bu durumu. Ogretmenine hayran olan
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on yaslarinda bir oglan ¢ocugunun hikayesiydi. Sinifin kapi-
sinda dururken koridorun ucundan 6gretmenin geldigini gé6-
riiyor. Sinifta gurultid patirt1 yapan arkadaslarina seslenip sakin
olmalarin istiyor. S6ziini dinletemeyince onlarn susturmak
i¢in bagirmaya bashyor, iste tam o sirada 6gretmen sinifa gi-
riyor ve gurulti yaptig i¢in bizim oglani azarliyor. Blytk bir
sursint1 gegiren ¢ocugun eve déndiigiinde atesi yukseliyor ve
hastalamyor. lyilesmek lizereyken babasinin odasina giriyor ve
onun kusunu 6ldiriyor. Ayni sey okulda benim de basima gel-
misti, hayran1 oldugum giizel sarisin 6gretmenden haksiz yere
azar igsitmistim. Ben kus 6ldiirmedim ama olay beni 6ylesine
(izmusta ki, yazmaya basladigim zaman bu hikdyeyi anlatmak
istedim. Benim yaratim seklim de béyle, yasamis oldugum ve
hafizamda yer eden seylerden faydalaniyorum.

Ikinci béliimiin final sahnesinde Christian’in biiytik oglu ro-
linde, oglunuz David’i oynatmaniz nasil oldu?

Onun yaslarinda bir oglan ariyordum, yakindan tanidigim
birinin olmasinin iyi olacagini distindiim, hem de role iyi otur-
du. Ayrica, eglenceli bir fikir gibi gelmisti.

Ruadiger Hacker (ortada) ve David Haneke (arka planda)
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Bir agk ucgeni uUzerine cesitleme - Hep
ayn1 isimler - Sanat ve ideolojilerin sonu -
“Ahlak¢1 degilim” - Umutsuzlugun ifadesi
olarak ciplakhik - Edgar Allan Kimdi? ve
Venedik’te 6limler - Labirentteki atlar -
“Babalara nefret beslemiyorum” - Mtzik
kusurlari gizler - Fraulein’in kinayeli bakisi
- Miinchhausen ve Almanya tarihi - Bir
anti-Fassbinder filmi - Kurgu efektleri ve

renkliye gecis.

VARYASYON

Georg ve kansi Eva, Goethe’nin Stella adl oyununa gitmisler-
dir. Eve déndiiklerinde, Georg'un onlarla birlikte yasayan ve
viyolonsel egitimi alan kiz kardesi Sigrid'le gosteri hakkinda
sohbet ederler. Kont, sadik karis1 ve kontun seferden déner-
ken yaninda getirdigi gen¢ kiz arasindaki ask tiggenini anlat-
t1g1 piyese Goethe ilk basta iyimser bir final 6ngérir. Fakat
otuz y1l sonra, gikigsizhk iginde ¢ karakterin de intihar ettigi
ikinci bir son yazar.

Georg kisa siire sonra, gazeteci Anna'yla sevgili olur. Bir sey-
lerden siiphelenen Eva'ya bu iliskisinden s6z etmez. Ote yan-
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dan, Anna’nin da alkolik bir aktris olan Kitty'yle iliskisi vardir.
Kitty bu yeni iliskiyi kaldiramaz, stirekli olay ¢ikanr. Bir gece
Anna, Georg'u yardima caginr. Georg, Anna’ya gitmek tlize-
reyken Sigrid ve Eva’y1 uyandirnr. Eva evden ¢ikarsa, bir daha
dénemeyecegini sGyleyerek onu uyarr. Bunun tzerine, Anna
ile Georg birlikte yasamaya baslar. Birka¢ ay sonra, neler ya-
sadiklarini hep beraber konusmak tizere Kitty ve Eva’'yla bu-
lusmay: kabul ederler. Ortam bastan itibaren gergindir; Eva,
Sigrid’in bileklerini keserek intihar etmeye kalkigtigin1 anlat-
tiginda Georg rahatsiz olur. Anna ona daha fazla katlanamaz
ve neler olup bittigini anlayamadigini, ama onu sevdiginden
emin oldugunu anlattig1 bir not birakarak ¢eker gider. Bes ka-
| rakter kendi kendileriyle ytizlesmek zorunda kalir. I

Varyasyon’un senaryosu Goethe’nin daha 6nce sahnelediginiz
Stella oyunundan ¢ok serbest bir esinlenme...

Dogru. Ancak, piyesi filmden 6nce mi sahnelemigtim, son-
ra mi tam hatirlayamiyorum. Sonra olmali, ¢liinkid Viyana’day-
di... Her neyse, cok da 6nemli degil.

Nasil dogdu o proje?

Kemirgenler’in ¢ekimleri sirasinda oyuncularla ¢alisirken
kendimi cok rahat hissettim ve onlarla baska bir film daha
yapmak istedim. Ama kafamdaki sadece ¢ok muglak bir fikir-
di: Birdenbire ¢ok agir bir sorunla karsi karsiya kalan bir ¢iftin
hikayesi... Hayatimda ilk defa -sonra da bir daha olmadi- yazma
asamasinda oyunculardan bana fikir, ani, belge yollayarak olay
orgisini besleyecek katkilarda bulunmalarini istedim. Biiyuik
bir memnuniyetle kabul ettiler ve en ufak ayrintilara dair yap-
tiklar: ilavelere varincaya kadar butin énerilerini kullandim.
Once, basrol icin Géle Giden U¢ Yol'da Trotta karakterini canlan-
diran Walter Schmidinger’i se¢cmistim. Ama oynayacagi karak-
ter iyice belirginlesince vazgecti; ¢linkd bir escinsel olarak, iki
kadina birden 4sik bir erkegi oynayamayacagini ileri stirtiyor-
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«du. Ona sebep olarak bunu 6ne sirmesinin ¢ok aptalca oldu-
gunu ne kadar séylediysem de dinletemedim, yerine baskasini
bulmam gerekti. Ben de roli Dogu Almanya’da c¢ok unli bir
liyatro oyuncusu olan yakin dostum Hilmar Thate’ye vardim.
Daha sonra cekecegim Fraulein’da oynayacak olan Angelica
Domroése’yle evliydiler ve ikisi o siralar Dogu Almanya’da tam
bir yi1ldiz ¢ift muamelesi gériiyordu. Bat1 Almanya’ya gecme
hakki elde etmislerdi ve orada da hem tiyatroda hem de ekran-
da g6hret olmuslardi. Kemirgenler’de de yer alan Elfriede Irrall,
Suzanne Geyer ve Eva Linder, sectigim ilk oyucular oldu.

Senaryonun nihai hali, Goethe’nin metninin etkisini ne kadar
tasiyor?

Stella, ask lc¢geni temasina, iki kadinla ask yasayan erkek
utopyasina dair Alman dilinde yazilmig oyunlarin zirvesidir.
Ama maalesef, bu ytirtimez!

Goethe iki farkl1 son yaziyor; biri, G¢li iligkiye dair Gtopik, di-
geriyse karakterlerin intihariyla son bulan trajik son.

Piyesi sahnelerken ben trajik sonu tercih ettim. Goethe, oyu-
nu yazarken sadece ttopik finali disinmus. Fakat, seyirciden
kabul gérmeyince, otuz sene sonra bu sefer trajik sonu yazmuis.
Varyasyon’da karakterlerin daha ¢ok birinci sonu yagsadiklan ile-
ri stirtillyor ama film, bu Gitopyanin islemedigi tespitiyle bitiyor.

Nic¢in bu ad1 koydunuz?

Orada bir hiciv var. Bu o kadar siradan, o kadar beylik bir
hikaye ki, defalarca anlatilmigtir. O nedenle bu, olsa olsa tema
Uzerine bir cesitleme, bir varyasyon olabilir ancak.

Ikinci 6zgilin senaryonuzda ilkiyle ayn1 isimlere sadik kalmig-
sini1z: Georg, Anna, Eva, Sigrid...

Evet, hep ayni isimleri kullaniyorum; ¢iinkti yeni isim ara-
mak bana ¢ok sikici geliyor.
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Hep béyle s6ylliyorsunuz...

Bu edebiyatta yaygin bir tavir. Mesela Thomas Mann, ka-
rakterlerini yansitan isimler kullaniyor. Sinema gibi gercekgi
bir dalda bu mimkiin degil. Mésy6 Legrand bakarsiniz, ufak
tefektir. Dolayisiyla, basit, yaygin ve kisa isimler se¢tim.

Varyasyon’da karsimiza ¢ikan Sigrid...

O Kemirgenler'e bir génderme; zaten soyadi da ayni, Leuwen.

Bu iki heceli isimlerin miizikal bir anlami da yok mu?

Oyle de yorumlanabilir ama agir basan, hakikaten baska
bir sey arama konusundaki tembelligim. Bergman da hep ayni
isimleri kullaniyordu. Hep ayni meseleleri ele aldigina gore,
nicin baska isim secerek sanki konu degistirmis gibi bir intiba
uyandirsin ki? En iyisi ayn isimleri korumak!

Dolayisiyla, bunun tembellikten olmadigini kabul ediyorsu-
nuz! Mikemmel bir stireklilik, tam manasiyla bir i¢ tutarhihk
isareti!

Cok naziksiniz...

Simdi, filmlerinizde 6nem-

li roli olan bir dekor un-

surundan bahsedelim:

mut-fak. Varyasyon’da Geo-

rg-Eva ¢ifti yeni seyrettikle-

ri Stella hakkinda mutfakta

konusuyorlar, Georg’un kiz

kardesi Sigrid de onlara

katiliyor. Mutfagi bu kadar Eva Linder
sevmenizin nedeni ne?

Hayatta da 6yledir; mutfak ¢ok sik bir araya gelinen, hemen
her konunun konusuldugu bir mekandir. Dolayisiyla birgok se-

110



lknnsi, bu mekéana yerlestirmem ¢ok dogal. Cogu filmde, sanki
her sey yatak odasinda ya da yemek odasinda olup bitiyormus
Kibi bir izlenime kapiliyor insan, halbuki hayat baska yerlerde
Je geciyor: banyoda, mutfakta...

Kemirgenler’de oldugu gibi burada da jenerik uzun bir prolo-
Kun ardindan, epey geg¢ akiyor...

Once senaryonun kaynagini, yani Georg ile karis1 Eva’nin
tivatroda seyrettikleri Goethe’nin piyesi Stella’yr géstererek bas-
hyorum. Sonra, ask liggeni temasinin farkh varyasyonlar: etra-
lnda oyun bashiyor. Bu nedenle filmin adini ikisinin arasina
koydum. Once tez, sonra uygulama.

() zamana kadar filmlerinizde yetiskinler ve ergenler 6n plan-
dayken, Varyasyon’da bir ¢ocuk resimleri sergisi lGizerinden,
c¢ocukluk diinyasina ve onun ¢evreyle olan cehennemi iligkisi-
ne agiliyorsunuz. Neden?

1982’de, demek ki havada 6yle cehennemi bir duygu var-
mis. Cocuklarin resimlerine baktigimda tamamen bdyle bir se-
yin icinde ytizduklerini fark ettim. Bunun tlizerine, ¢ocuklardan
korkular1 hakkinda resimler yapmalarini istedik. Filmin basin-
tla sergilenenler o resimlerden yapigimiz bir secki.

Saklvrda da korku ve intikami ifade eden ¢ocuk resimleri var-
d1. Ngi ¢ekici olan, filmlerinizde her defasinda ¢ocuklar1 mut-
laka korku duygusuyla baglantil olarak gérmemiz...

Cocuk, cok zayif bir givenlik duygusuyla dogar. Ebeveyni
vaninda olmadiginda kendini aciz hisseder, her sey ona tehlike-
li gérinur. Kiigiikken cok korkaktim ve biittin ¢ocuklarin éyle
oldugunu disinidyorum. Cocuk, kendini savunacak hig¢bir im-
kdna sahip degil, potansiyel bir kurban.

Varyasyon’da giizel olan, huzursuzluk ve kaygi veren bazi du-
rumlarin biiyiik bir basitlikle ¢6ziimlerini de getirmeleri. Or-
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negin, Sigrid, kardesi Georg’un kendisini ihmal ettigini hisset-
tiginde ona bir not birakiyor ve sdyle diyor: “lkaros’un hareket
halindeki bir ucak karsisinda doktiigi hirs gézyaslan bunlar.
Seni ne kadar sevdigimi biliyorsun. Kiz kardesin, Sigrid.”

Giizel fikir hakikaten, ama bana ait olmadigini itiraf etme-
liyim. Takdiri hak eden Eva Linder, roliinii zenginlestirmek i¢in
onerilerde bulunma oyununu iyi benimsemisti. Fikir hoguma
gittigi icin senaryoya koydum.

Anna ile Georg arasindaki bir konusmada, Bati’daki yaratici-
lik krizine deginiliyor. 1982’de yaraticilik krizi derken ne kas-
tediyordunuz?

Tam olarak hatirlamiyorum. Ama sinemanin haline bak-
mak yeterli; bugiin en yasayan filmler, Asya ya da Afrika’dan
¢ikiyor. Bu durum o kadar da yeni degil ama yillar icinde daha
da kétilesti. Birkag yonetmeni bir kenara koyun, ABD’de, Fran-
sa’da higbir sey yok, Italya daha da beter. Fakat 1960 ve 1970’ler-
de olaganiisti bir zenginlik vardi.

Bu gerilemeyi nasil agcikliyorsunuz?

Benden ¢ok daha kurnazlari, bu sorunun i¢inden ¢ikamaz-
ken benim bir yorumda bulunmaya kalkmam fazla iddial olur.
Bu stirecte medyalarin, 6zellikle de sinema ve televizyonun bu-
yuk sorumlulugu oldugu kanisindayim; ¢linki egitim onlardan
geciyor ve bugin gengler kiiltlirden yoksun. Biraz karmasik sey-
leri okuyamiyorlar. Denemek dahi istemiyorlar. Medyay: sugla-
mak kolay elbette ama insanlarin cesaretini kiriyorlar; diinyay1
anlamak icin ¢aba harcamaya degmez, diye diistindiriyorlar.
Herkes kendine déntyor. Eskiden farkliydi. Biitiin teoriler géz-
den dismemisti hentliz. Bugiin artik kimse hi¢birine inanmi-
yor. Ve bu postmodernlik ¢ok fakirlestirici. Insanlar bu kadar eg-
lenme 6zlemi icindeyse tatminsizlik duygusu miithis demektir.
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Kiiltirin gerilemesi bahsine Kemirgenler’in ikinci bélimiinde
Christian’in agzindan da yer vermistiniz; modern dinyanin
XX. ytizy1la 6zgi ideolojilerin savundugu fikirlerin yerini ala-
cak yeni fikirler sunmadigini séyltiyordu...

Eger biraz iyimser olmak isteseydim, geriye kalan tek seyin
sanat oldugunu séylerdim. Ama kim i¢in? Baktigin resmin, din-
ledigin muzigin haklani verebilmek i¢in belli bir egitime ihti-
yvag¢ var. Ondan yoksunsaniz, yaya kalirsiniz.

Izleyecileri, akintiya kapilmis giden diinyada, yasama bigimi-
miz hakkinda sorular sormaya davet eden son biliylk yénet-
melerden biri olarak gériililyorsunuz. Ote yandan, bazilar1 da
sizi ahlakc¢l olmakla elestiriyor...

Evet, biliyorum ve bu ¢ok canimi sikiyor; ¢iinki ahlakgi-
lhktan ne anlasildigi konusunda biytk bir kafa karigiklig1 var.
Ahlakg1 eger ders veren kisiyse ben ahlakci sayllmam. Bir ahla-
kim var ama onu kimseye dayatmiyorum. Filmlerimde, ortaya
uttigim sorulara cevaplar vermeden nahos meselelerden bah-
sediyorum. Beni ahlakg1 olarak niteleyenlerin ¢cogu, bu tiirden
sorgulamalarla kars1 karsiya kalmak istemeyen kisiler. Kendile-
ri bilir. Benim islerimi begenen ¢ok sayida geng var.

Bize kalirsa siz daha ziyade hiimanistsiniz. Bir hiimanist ah-
lak¢1 degildir; zihni agik bir gézlemcidir. Bu tanimin, igcinde
tespit ile lGizerine dislinmeyi birlikte barindiran sinemaniza
da uydugunu sdéyleyebiliriz. Bu da Georg’un, Varyasyon’daki
su yorumuna gétiiriiyor bizi: “Utopya diye bir seyin oldugu-
nu biliyorum. Benim merak ettigim, insanlarin bunlara nasil
uyum sagladig1.”

Evet. Utopyalar vardiwr, evet biliyorum (Dass es Utopien gibt
weifS ich selber), ayn1 zamanda Varyasyon’un alt bashigi. Kant'in
“kosgulsuz buyruk”u gibi, iyi bir sistemdir, ama hicbir seyi ¢6z-
mez. Georg hakli ama bu hi¢bir seyi agiklamiyor. Herhangi bir
insanla (hatta bir hayvanla) her iliski tek basina alinan ve kisili-
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gi tanimlayan bir kararin sonucudur. Biri iyi davranir, digeri
davranmaz. Hangi nedenle, ne ytizden? Cocuklugunda ¢ok se-
vildigi ya da tersine k6t muamele gérdigi icin mi? Bu yasa-
nanlari izah etmenin kolayci bir yolu. Her birimiz edimlerimiz-
den, eylemlerimizden sorumluyuz. Bu elbette medyanin
tekrarlayip durdugu; 6nemli olanin para, basar1 ve keyif oldu-
gu, geri kalan higbir seyi dert etmemek gerektigi s6yleminin
zittl. Birtakim insani meseleler i¢in topluma yapilan bagis kam-
panyasi ¢agrilarinin ¢ok tutmasinin ve biiytik meblaglar toplan-
masinin nedeni de burada yatiyor. Luther’in karsisina dikildigi
endiljans’ déneminde oldugu gibi, insanlarin giinahlan affe-
dilsin diye para vermesi demek bu. Bunun kéti bir sey oldugu-
nu séylemiyorum; iyi bir amag i¢in insanin para vermesi iyidir.
Ama bundaki hakiki sebep bagkalarina yardim etmek degil, vic-
dan azabini dindirmektir!

Filmin sonundaki uzun
lokanta sekansinda, si-
nemasal anlatima dair
glizel cesaret érnekleri
sunuyorsunuz. Masa-
nin ¢evresinde oturan-
lar1 ¢ektiginiz plan ile
banyoda damarlarimi
kesen Sigrid planinin
art arda gelisi bu inti-
Suzanne Geyer, Monica Bleibtreu, Elfiede Irrall ve har gavigimi haldpmda
Hilmar Thate insani stipheye dustira-
yor. Lokantadaki bulusg-
ma esnasinda gercekten bir intihar girigimi mi yasaniyor, yok-
sa zihinden gegen goérintiiler mi s6z konusu?

* Katolik Kilisesi’'nde glinah ¢ikarma ayiniyle ebedi cezalari bagislanan ginahkar-
larin dinyevi cezalarinin da, belirli bir sevap islenmesi karsihginda bagislan-
masl (y. n.).
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O lokanta sahnesindeki diyalog da ¢ok ironik. Karakterler
(urumlarinin farkinda, her birinin hali en az digeri kadar i¢ ka-
rarticl, bunun bilincindeler ve dolayl olarak bununla egleniyor-
Inr. Bu ¢ok Avusturyali bir mizah anlayigi. Sahnenin tiimi biraz
nlayc: . Sigrid’in gortintilerinin kurgusuna gelince, bu benim
vaptigim bir manipiilasyon, bir anlati hilesi. 1k bagta, bunun
I'va’nmin vicdaninin bir ¢agrisimi olabilecegini disiintiyoruz,
sonra sahne ilerledikce, paralel kurguyla gérdiigtiimiz intihar
lvgebbiisliiniin Eva’nin arkadaslanna sézli olarak verecegi ha-
herin 6ngoérist oldugunu anhiyoruz. Bu arada, simdi tekrar sey-
rettigimde, o sahneyi fazla yavas, diyaloglar1 da biraz fazla aleni
buluyorum. Bugtin olsa, ¢ok daha hizl bir kurgu yapardim. Yas-
landikga, sabirsizlasiyorum.

Sigrid’in intihar girigimi sahnesi sizin i¢in énemli bir yeri ol-
dugunu diistindigimiiz yeni bir gérsel unsuru da sunuyor:
Korkun¢ umutsuzluk anlarinda kadinin cinsel organinin cip-
lakhig1.

Bunun nedeni gayet basit; ¢linkid ¢iplakken insan ¢ok daha
savunmasiz, zarar gérmeye daha acgiktir.

Monica Bleibtreu ve Eva Linder
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Hic stiphesiz, ama filmlerinizde ¢iplaklik hi¢cbir zaman erotik
degil. Ornegin, Kemirgenler'in ilk béltimiinde, Eva’yla Christi-
an sevisirken ikisi de ¢iplak, ama cinsel organlarim1 gérmiiyo-
ruz. Fakat Eva bu ilk cinsel iliskiden pismanlik duydugu anda,
onun ¢iplakligini biitiin olarak kadrajliyorsunuz.

Evet, ¢linki erotik bir sahnede cinsel organlar1 géstermek
¢ok zor bir is; ¢cok kolay rahatsiz edici ya da miistehcen olabili-
yor. O nedenle, filmlerimde hi¢cbir zaman cinsel birlesme ya da
siddet uygulama sahnelerine yer vermem; ¢linku seyirci bunun
gercek olmadigini, oynandigin bilir Benim agimdan bu bir
edep meselesi degil, daha ziyade sinemanin illtizyonuna ihanet
etmeme kaygisi.

EDGAR ALLAN KIMD1?

Venedik’te, bir kontes, pencereden diiserek 6lmis halde
bulunur. Olay cinayet mi, kaza m1? Kisa slire 6nce babasini
kaybetmis bir liniversite 6grencisi, tamamen iradesi disin-
da, hikdyenin iginde bulur kendisini. Caffé Florian’da 614im
haberini okurken, Edgar Allan adinda tuhaf bir Amerikal
yanina oturur ve haberle ilgili konusmaya baslar. llerleyen
gunlerde, olay yeniden patlak verir. Bu sefer, kontesin arkada-
s1 bir markiz 61l olarak bulunmustur. Hepsi bir uyusturucu
ticaretine ve santaja baglanir. Edgar Allan da mi bu baglanti-
larin icindedir? Tabii eger 6grencinin kafasinda kurdugu bir
karakter degilse. At yaris1 bahislerinin oynandig: yere giden
Edgar Allan’a eslik eden 6grenci orada atlarin hicbir yarisa
denk gelmedigini ve gisede duran, onlarin da bahislerini
alan Carlo’nun atlardan da yarislardan da bihaber oldugunu
fark eder. Adam onlara tuhaf bir hikdye anlatir, bir arkadasini
karisinin kendisini aldattigina inandirmistir, halbuki kadin
adama sadiktir. Ertesi giin Edgar Allan ortadan kaybolur. Po-
lis ona benzeyen bir adamin robot resmini yayinlar. Ogrenci
héla hayal mi gériyordur?
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(1)84’te, Alman ZDF ile ortak yapim olarak yine ORF i¢in Ed-
fnr Allan Kimdi? filmini ¢ektiniz. Peter Rosei’nin romanindan
vaptiginiz bu uyarlama kendi projeniz miydi yoksa size teklif
ml edilmisti?

Kemirgenler’in dramaturgu teklif etmisti. Onunla iyi bir ilis-
klmiz olmustu ve ilgimi ¢ekip ¢ekmeyecegini merak ettigini s6y-
leyerek kitabr okumama tavsiye etti. Hakikaten de ilgimi cekti.
Ama bir de Peter Rosei’in kendisinin yazdigi sinema uyarlamasi
vardl. Onu da okudum ve hi¢ hosuma gitmedi. K6ti oldugun-
tnn degil ama o hikdyenin filmi degildi, bagka bir filmdi. Bunun
nedenini de gayet iyi anhyorum, yazarin ayni hikdyeyi tekrarla-
immak istememesi normal, farkli bir hikdye ¢ekmek istiyordu. Do-
lnyisiyla, durum biraz karmasikti: Ortada Rosei ve yayincisiyla
imzalanmigs bir s6zlesme vardi; bense filmi cekmeyi ancak senar-
yosunu kendim yazmam kosuluyla kabul ediyordum. Romanin
yuyincisinin ve ORF’nin midiridnin engellemeye calismasina
ragmen, dramaturg beni destekledi ve filmi arzu ettigim gibi ce-
kebildim. Rosei, filmin bitmis halini gérdi ve kendi yazdiginin
¢ckilmemesine hayiflansa da ¢ok iyi buldu. Ayn1 durum bir son-
raki filmim Fraulein’da da basima gelince bir daha asla tiglinci
bir kisiyle ortak senaryo yazmayi kabul etmemeye karar verdim.

I'ilmin jenerigine gore, senaryoda Hans Broczyner adinda bi-
riyle ortak imzaniz var. Peter Rosei’nin miistear ismi mi bu?

Evet. Senaryoyu tek basima yazdigim halde, jenerikte adi-
min ikinci bir isimle beraber yazilmasinin benim igin fark etme-
digini s6yledim. Ote yandan, kendi yazdig versiyon icin bir kere
licret almis bulunan Peter Rosei, senarist olarak sadece benim
adimin gecmesini istemiyordu. Bunun tuzerine, okumadigina
emin oldugum halde, benim yorumumu onaylamadigini belirt-
mekle birlikte, jenerikte yer almak i¢in bu mustear ismi secti.

Siz 6zglin metne sadik kaldiniz m1?

Evet. Ancak, Venedik’te yaptigim 6n calisma sonrasinda
pek ¢cok eklemede bulundum. Venedik’e, bir ara orada yasadigi
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icin sehri iyi taniyan Peter Rosei’la birlikte gittim. Sekiz-on gtin
boyunca bana rehberlik yapti, sonra da Avusturya’ya déntip
senaryoyu yazmaya koyuldum. Ogrenci kahramanin ¢izimle-
ri, duvardaki heykel bas1 ve Morelli’'nin metinlerine génderme
gibi romanda yer almayan baz: yeni seyler geldi aklima.

Giovanni Morelli’yi alintilamanizin nedeni neydi?

Ogrenciyi oynayan Paulus Manker’in aklina geldi o fikir.
Morelli’yi o kesfetti ve bana 6nerdi.

Bunun siradan bir génderme oldugu séylenemez, zira Morelli
“atriblisyonizm” denen, bir sanat eserinin sahibini belirleme
teknigini ortaya atan 6zel bir elestirmen ve sanat tarihgisiydi.

Evet, Morelli ¢ok kiiglik ayrintilar: -mesela tekrarlanan bazi
nesneleri ya da tirnak, kulak gibi viicut parcalarini- tahlil ede-
rek bir sanat eserinin kime ait oldugunu belirleme ve béylece
sahteleri ayirt etme teknigini icat etmisti. Bunun da bizim ko-
numuzla bir akrabalig1 vardi. Edgar Allan Kimdi?' filminde bi-
¢im ve igerik birbirine ¢ok iyi oturmustu; estetik agidan bence
televizyon filmlerim i¢inde en yetkin olanidir. Cok uzun stire-
dir tekrar seyretmedim ama basarili bir is olarak hatirhyorum.

Cekimleri Venedik’te yaptiniz; elinizin altinda btiylk bir biit-
¢e var miyd1?

Onceki filmlerimden daha yiikli bir bilitgemiz oldugunu
hatirlamiyorum. Venedik’te ¢cekim yapmak Viyana’dan daha
maliyetliydi tabii, ama filmde sadece iki karakter vardi ve tama-
men dogal dekorda cektik. Masrafimiz esas olarak konaklama
harcamalariydi.

Cekim icin ne kadar siireniz vardi?

Oldukga az. llk televizyon filmlerimin hi¢biri i¢in ¢ok za-
manim olmadi; hep bes ya da alt1 haftada bitirmek zorunda kal-
dim cekimleri.
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Venedik’te cekim yapmaya dair kafanizda birtakim fikirler
var miyd1?

Venedik’i cekmek ¢ok zor. O kadar ¢ok perdeye aksettiril-
mis bir sehir ki, bilinmedik bir yanini ekrana getirebileceginizi
disinemiyorsunuz. Dolayisiyla, benim de en biyilk sorunum,
mesela San Marco Meydanr'ni nasil ¢ekecegimdi. Can kulesin-
den, yukandan bir genel gériintiiyd, sonra da kaldirilan bir per-
denin arasindan ¢ekmeyi tercih ettim. Venedik’e gittiginizde
bitin o kartpostal gorintiileri karsiniza ¢ikiyor, ama onlardan
ibaret degil gordiikleriniz. Ana caddelerden saptiginiz anda
icinde kayboluverdiginiz labirentimsi sokaklar insani ¢arpiyor.
Benim géstermek istedigim de bunlar oldu.

Rolf Hoppe
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Kameranin uzun uzun bu daracik sokaklarda ve kiigtik képrii-
ler lizerinde basoyuncuyu izledigi bir sahne var. O planlarda
Steadicam mi kullandiniz?

Evet ve ilk kullanisimizdi; baska tiirli o sahneleri cekemez-
dik. O dénem bu kameralarin kullanimi hi¢ yaygin degildi; ¢in-
ki cidden ¢ok pahaliydi. Biz de zaten Almanya’dan 6zel olarak
kameraman getirtmek zorunda kaldik.

Bir de, Biiyiik Kanal’da dort at heykelini tasiyan kiguik bir
gemi etrafinda dairesel kaydirma hareketi var; tuhaf birsahne
o,insanénce, karaktere odaklanincaya kadar, hayali oldugunu
saniyor. O goriintiyu tasarlarken maksadiniz neydi?

Nerede olundugunun anlasilamamasi fikrini pekistirmek
istemistim. Gordiiklerimiz hakikat mi yoksa karakterin sanrila-
r1 m1? Ogrencinin evinde duvara asili telden at gibi; kitsch bir siis
esyasl, ama 1950’lerde Avusturya’da nerdeyse her yerde vardi.
Hayvan 6nce dururken, sonra da dért nala gésteriyorum. Og-
rencinin gergekten gérdiigi bir sey mi s6z konusu, yoksa delilik
temsilinin klasik semboli olan at bir imge mi? S6ziinu ettiginiz
San Marco kanalindaki dért at heykelinin oldugu gérintiye d6-
nersek, ¢cok sansliymisiz. Orijinal heykeller restorasyondaydi,
yerlerine kopyalar getiriliyordu, onlar1 ¢ektik. At motifi etra-
finda tahayyuil ettigim gesitlemelere ¢ok iyi denk diistii o sahne.
Romanda sadece hipodromdaki yarislar vardi.

Duvardaki duran attan, bahis yazihanesindeki yaris atlar1 hak-
kindaki kigctk filme kadar atin temsili filmde giderek evriliyor.
Ikisinin arasinda da sabit resimden hareketli gériintiiye dogru
cesitli at figtirleri (kanalin tizerinde kayan, duvarda dértnala
kosan) goriyoruz. Bazi elestirmenler bunun bizzat sinemayi
yansittigl yorumunda bulundu. Siz ne diistintiyorsunuz?

Neden olmasin! Fakat yola ¢ikarken aklimdaki fikir bu de-
gildi; ya da belki sezgisel olarak vardi. Biitlin bu at figirlerinin
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»Ihemanin temel sorusu olan, “Gergeklik nedir?” sorusunu di-
yiindirdigi dogru.

G:erceklik yanilsamasi-temasi biitiin anlati boyunca alttan alta
nkiyor. Romanda da dyle mi?

Evet, tabii. Filmde oldugu gibi, romanda da bu noktanin
ucu acik kalhyor. Meshur bahis bélimitinde, Edgar Allan’in,
Keng adamin huzurunu kagirmak igin ona yarislarla ilgili tiyo
verip vermedigini ya da hatta Edgar Allan’in hakikaten var olup
olmadigini bilmiyoruz!

Ogrencinin onun izini kaybettigi dar sokaklardaki uzun kay-
dirma hareketi de bunu anlatmak i¢cindi herhalde. Ayni sekil-
de, San Marco Meydani’nda perde aralandiginda géziikmesi...
Sanki bir sihirle ortaya ¢ikmig gibi...

Ayrica, eger varsa, ni¢in stirekli Caffé Florian’a gidiyor?

Edgar Allan’in dairesindeki ayna oyunlar:1 da gergegin ¢arpi-
t1lmasi etkisine katkida bulunuyor; bu da romanda var miyd1?

Hatirlamiyorum. Simdi disintince, yoktu gibi geliyor. De-
@istirdigimiz ¢ok unsur oldu; mesela, Edgar Allan’in dairesin-
deki, dar sokaktaki kii¢lik melek basini andiran tombul bebek
fotografl onlardan biri. Bence bu gen¢ adamin dengesini altiist
¢tme oyununun, olmazsa olmaz bir pargasiydi.

Ogrenciyi dar sokakta duvardaki kii¢iik melek baginin éniin-
de tam dort kere goriyoruz. Neredeyse miizikal bir nakarat
seklinde tekrarlanmasinin 6tesinde, bu motifin dért mevsim-
le de bir alakas1 var m1?

Hayir, o daha ziyade kahramanimizin zihninin dért farkl
haliyle ilgili. Kar, yagmur ve glines; ayn1 zamanda, hikdyenin
epey uzun bir slireye yayildigini da gosteriyor. Tam olarak stire-
yi bilmiyoruz ama.
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Yagmur yagdiginda bir cat1 altina siginmayip inatla resim yap-
maya devam etmesi ve o ¢izdik¢ce damlalarin desenleri silmesi
digsel bir sahne gibi...

Geng¢ cocugun saplantih oldugunu, yaptiginin tamamen
delilik oldugunu géstermek i¢indi o sahne.

Peki, her bir eylem tlzerine agilip kapanan perdeler, tiyatro
perdesine bir génderme mi?

Hayir, o bir sekanstan digerine gecerken goérintinin gi-
derek karararak yok olmasi ya da giderek netleserek belirmesi
efekti yaratmak tizere dekorun bir unsurunu kullanma fikriyle
cikmusti.

Butiin o perdeleri gortince, acaba Shakespeare’e ve meshur,
“Hayat bir sahnedir” s6ziine mi atifta bulunmak istediniz diye
takihiyor insanin aklina?

Racine’e de atifta bulunmus olabilirdim, o da sdyle diyor-
du: “Tann bir gdsteri seyrediyor, bizler o gdsteri sahnesinde-
yiz.” ltirazim yok. Ama benim niyetim bu degildi.

Ama son sahnede ani bir hareketle kadraji daraltmaniz mesa-
fe duygusu uyandirmak icin degil miydi?

Evet, filmin yapay bir sey oldugunu gdstermek ve seyretti-
gimizin gercgeklik degil, bir g6steri oldugunu hatirlatmak i¢in.

Gerceklik algisindaki yanilsamadan bahsetmisken; son sahne,
karakterlerden birinin filmin basindaki bir séziine baglani-
yor: “Yolda ici para dolu bir clizdan buldugunda, hayal mi gé6-
riyorum yoksa dersin!”

Yanlhs hatirlamiyorsam, romanin finaliydi bu. Roman aym
zamanda, Edgar Allan Poe’nun Aksak Kurbaga (Hop-Frog) hika-
yesine de bir gonderme iceriyordu. Uyarlamada, bu fantastik
intikam ve ikiytzlilik hikadyesini, gercek¢i gérinimli filme
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dahil etmenin bir yolunu bulmak gibi bir sorunla karg: kargi-
yaydim. Bunun tizerine, aklima bu sahne geldi: Ogrenci, kame-
raya Aksak Kurbaga hikayesini anlatir, o sirada kamera arkaya
dogru zoom yapar ve 6grenciyi almaya gelen ambulansin yanip
sonen 1s1klarinda tuhaf bir dekor goérirtz. Bu sahneyi Giudecca
Adasrnda, Venedik’in virane haldeki eski sinema stiidyosunda
cektik. Béyle bir yerin varhgindan haberim yoktu, ama kesif
icin dolasirken bu sahne i¢in ideal mekan olarak kafama koy-
mustum. Ortalik berbat haldeydi. Tehlikeliydi de, yerlerde ko-
caman delikler vardi, ayrica amyanttan korunmak i¢cin maske
takmamiz gerekiyordu. Maksadimiz filmde 6nemli rol oyna-
yan; telefon kuliibesi ve gondol gibi birtakim objeleri, anlatida
bir bulugma noktasi olusturmak tizere toplamakti.

Paulus Manker ve Michael Haneke
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Kocas tarafindan, onu aldattigini sandigi icin terk edilen ama
aslinda egine sadik kadinin hikayesi, gercekligin nasil algilan-
diginin, insana agktan sanata ya da Tanr1’ya kadar inandigi
her seyi kaybettirebilecegini gosteriyor.

Bunlarin hepsi romanda vardi zaten.

Evet, ama bu genelde ilginizi ¢ceken bir konu; hatta daha sonra
c¢ekeceginiz Benny’'nin Videosu’nun da ana temasi bu.

Dogru, favori temalarimdan biri.

Ayrica, gercgeklik ve sanallik arasindaki bulaniklig bir tek bu
filminizde, uyusturucu tizerinden bu kadar somut bir sekilde
dile getiriyorsunuz.

Peter Rosei’in karakterin bu denli y6nini kaybetmesine
okuyucuyu ikna edebilmek i¢in romanda béyle bir teknige
basvurdugunu disiinliyorum. Ama ben bunun i¢in é6grencinin
illa uyusturucu kullanmasi gerekmedigi kanisindayim. Filmde
burayi, romandakinden farkl1 yapmak istemedim, ama uyustu-
rucu bahsini mimkiin oldugunca értiik vermeye ¢alistim; deli-
kanly1 tozu burnuna ¢ekerken sadece bir defa gériiyoruz. Oz-
gun senaryolarimda, gerekcelendirmek icin uyusturucuya ya
da bagka bir araca ihtiya¢ duyurmayacak durumlar yaratmaya
calistyorum. Oliimciil Oyunlar’da da Sakli’da da seyrettigimizin
gerceklik mi, video mu oldugunu bilmiyoruz. Bunu gerekcelen-
dirmeye mecbur da degilim.

Filmde ¢ok tuhaf bir sahne var; delikanhnin gézii, odasinin
zeminine vuran giines 1s1inina takiliyor ve bunun tizerine uza-
niyor. O harekete nasil bir anlam ytiklemistiniz?

Simgesel bir 6lim temsili; 151n da glinesle birlikte hareket
edeceginden, 151k oglani terk edecek ve onu karanlikta biraka-
cak. Ama 6yle uzanmas! ginesin sicakligin1 hissetmesinin de
bir yolu.
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I3u hareket ayn1 zamanda arayis fikrini de akla getiriyor...

Evet, filmin basinda, aile sirketinin ydneticisinin ziyare-
linde, Gniversitelinin Venedik’e, babasinin dinyasindan uzak-
lasmak i¢in kagip yerlestigini anliyoruz. Her seyin 6nceden
belirlendigi, yolu c¢izilmis bir hayat: reddediyor, ama kendimi
nrayacagim derken de iyice kaybediyor. Bu bir yetiskinlige ge-
¢is hikdyesi. Filmin sonlarinda bos bir ctizdan bulmas:1 da bir
metafor tabii. Ama bu ucu agik finalin umut veren bir son olup
olmadigi sorusu beni ilgilendirmiyor.

Kemirgenler’de oldugu gibi, burada da ¢atismal1 bir baba-ogul
iliskisi var. Filmlerinizde sik sik tekrarlanan bir tema bu...

Olabilir... Farkinda degildim. O zamanlar, Kemirgenler'i
seyrettikten sonra, filmden ¢ikarken babam, babalara kars:1 bu
nefretin nereden geldigini sormustu bana. Halbuki ben 6yle
bir nefret duymuyorum; ne nasil yetisecegime hi¢ karigmamig
olan, bana hayat veren biyolojik babama ne de filmlerimdeki
babalara karsi. Sadece, senaryo yazarken kadin karakterlere,
erkek karakterlerden daha ¢ok yakinlik hissediyorum. Belki de
bunun sonucu, 2010 Hazirani1'nda, Beyaz Bant’a verilen bir 6du-
14 almak i¢in Graz’a gittigimmde bir feminist aktivistten aldigim
ovgiiler karsisinda sasirmistim. Beyaz Bant'in o gline kadar gor-
digi en feminist ve en antimasgist film oldugunu ve bunu bir er-
kegin ¢cekebilmis olmasinin tahayyuil 6tesi oldugunu séylemisti.
Cok gildim, zira feministlerden hi¢ hoslanmam!

Feministlerde sevmediginiz sey, militan yanlar1 m1?

Esas olarak sevmedigim, onlar1 kendilerine diisman icat
etmeye y6nelten ideolojileri. Bu ¢cok aptalca. Masizm kadar ap-
talca.

Size kalsa, biitiin “izm”lerden uzak durulmal, 6yle mi?

Evet, hicbiri bana gére degil.
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Peki, Hitchcock’u sever misiniz?

Tabii ki! Ama “sevmek” dogru kelime degil. Bence o usta-
larin en buytgu. “Usta” onu nitelemek i¢in uygun bir kelime;
sanatina onun kadar hakim bagka bir yaratici1 tanimadim. Kafa-
sinda tasarladigi1 kurguya hizmet etmeyen tek bir plan ¢ekmisg
degil. Her bir soruna kars1 mutlaka itiraz edemeyeceginiz ¢cok
tatminkar bir sinematografik ¢6ziimu vardir. Bu sayede pek ¢ok
sey icat etmigtir.

Bu soruyu sormamizin nedeni, Edgar Allan Kimdi? filiminde,
Hitchcock’un “Mac Guffin”® dedigi seyle karsilagmamiz...

Filmlerimde ¢ok sik kullandigim bir unsurdur bu...

Filmin basindaki kontesin 61timii mesela, intihar mi cinayet mi?..

O daromandan.

Evet, ama seyirciyi elinizde tutmak icin sizin esas yénteminiz
olay orgiisi icinde 6nemsiz oldugu halde 6nemli gibi 6ne ¢1-
kan birtakim unsurlar kullanmaniz, tam da Hitchcock’un Mac
Guffin dedigi sey...

Evet, tabii, Mac Guffin, benim her filmimde yaratmay1 arzu-
ladigim gerilime ulasmanin bir yolu. Ancak, iyi bir Mac Guffin
bulmak o kadar da kolay degildir. Seyirci o ana kadar yanlis bir
iz siirdigi acgiga qiktiginda aldatilmishik hissederse, bu islemez.
Geriye dontik distinildigilinde Mac Guffin'in gegerliligini koru-
masl i¢gin, yeterince gercekg¢i bir boyutunun olmasi lazim. Aym
sekilde, agik uclu bir finalle seyirciyi disiinmeye davet etmek is-
tiyorsaniz, olay 6rgistini her diigiimin birden fazla muhtemel

5 1939'da Columbia Universitesi'nde verdigi bir konferansta Alfred Hitchcock
Mac Guffin’i s6éyle tanimlamgti: “Her tir senaryoda karsilasilabilecek tasiyici
unsurdur Mac Guffin. Hirsiz hikayelerinde bu her zaman bir kolyedir, casusluk
hikdyelerindeyse bir belge olarak ¢ikar karsimiza.” Yani Mac Guffin, olay 6rgu-
st icinde kahramani durumdan duruma strtkler, seyircinin gézinde giderek
6nemsizlesirken kahraman i¢in her seyin 6nine geger. Mac Guyffin'e 6rnek ola-
rak Hitchcock'un Agktan da Ustiin (Notorious, 1946) filmindeki sarap siselerinin
icine saklanmig uranyum gdésterilebilir.
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(izimu olacak sekilde kurmaniz gerekir. Ama eger dért ihtimal
tle ¢liriikse beg farkli son ortaya koymak beyhudedir.

I'ilmin agihig1 cok giizel ve gizemli. Gece. Kanala bakan bir bal-
konda bir polis memuru. Sonra geng¢ bir kadin beliriyor, bir
ndam yanina geliyor ve onu igeri ¢ekiyor. O esnada kadinin
vyarbi kayryor ve kamera suyun ylizeyine kadar esarbin dugii-
yini takip ediyor, kanalda arama ¢alismas1 yapan kurtarma
ckibini fark ediyoruz. Bunlarin hepsi kesintisiz tek bir plan.
Vahim bir sey oldugundan eminiz. Ardindan kontesin 6limi-
ni 6greniyoruz. Her ne kadar kontese ait olmasa da esarbin,
kontesin kaybolusunu temsil ettigini anliyoruz.

Oyle, agag1 dogru bakan iki kisi gériiyoruz, ama kontesten
hi¢ s6z edilmiyor. Ancak daha sonra, geriye donip yeniden du-
ylince olay1 kavriyoruz; kontes o gece kaybolur, ama nasil oldugu
bilinmiyor. Bu sahneden s6z agilmisken, o iki kisiden birinin de-
korcu, digerinin de kostiimci oldugunu ve o planin ¢ekiminin
¢ok zor gectigini de s6yleyeyim. En az yirmi bes defa bastan al-
thik, ¢linki esarp bir tirlid istedigimiz yere diismiiyordu. Neyse
ki, bu ihtimali 6ngérmiustim ve ¢ok sayida esarp getirtmistim!

Esarbin suya battig ikinci plan da harikulade...

O da birkac¢ esarba mal oldu!

Sahnenin gizemli guzelligi mizikle birlikte daha da ytikseli-
yor. Peki ama, nicin Ennio Morricone’nin Bernardo Bertoluc-
ci’nin 1900 filmi icin yaptig1 6zglin miizikten bir b6lim kul-
lanmay tercih ettiniz?

Epey uzun bir siire, esrarengiz etki uyandiran bir mizik
aradim. Klasik miizikte bir sey bulamadigim icin umutsuzlu-
ga disiyordum ki, ORF’den biri Morricone’nin plaklarini din-
lememi tavsiye etti. Bu parcayr daha dinler dinlemez tam ara-
digim seyi buldugumdan emin oldum. Halbuki 1900’de hi¢ de
Oyle esrarengiz bir baglamda kullanilmamaigti.
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Baz1 yonetmenler, birlikte calistiklar1 besteciden gelecek 6zgiin
miizik 6nerisini bekleyerek montaji miizikle birlikte yapmay
tercih ediyor. Sizin bdyle bir yéntemle calistiginiz oldu mu hig?

Hicbir zaman 6zgiin miizik yaptirmadim. Sinema icin yap-
tigim filmlerin hicbirinde goériintiide icra edildigini gérdugu-
miz mizigin haricinde miizik yoktur. Televizyon filmlerim-
deyse zaten kafamda olan miizikleri kullandim hep, Géle Giden
Uc¢ YolI’da Schénberg ve Mozart gibi, Kemirgenler’de yeniden din-
lemekten ¢ok zevk aldigim genclik giinlerimden bazi sarkilar
gibi... Sadece bir defa bagka bir filmin miizigini laytmotif olarak
kullandim; o da Morricone’nin 1900 i¢in yaptig: besteydi.

Neden bir besteciden miizik talep etmediniz?

Cinku bana 6nerecegi seyi sevecegimden emin olamazdim.
Birden kapana kisilmig bulabilirdim kendimi. Dolayisiyla, gereke-
ni var olan miizikler icinde kendim aramay: tercih ettim. Ayrica,
saatlerce giizel gltizel muzik dinlemek de ¢ok zevkli anlar yagatt.

Sinema filmlerinizde miizik olmamasini nasil acikliyorsunuz?

Miizik, yonetmenin sahnelemedeki kusurlarini értmeye
yarar. Gerilimin distiigi anlarda kullanilir mesela. Dolayisiyla,
bu y6nteme basvurmamak, bir diirtstlik meselesi. Televizyon-
da insan sinemadakinden farkh bir gézle film seyrediyor; sine-
madaysa seyirci bir hadise yasamak i¢in evinden kalkip geliyor,
para 6duyor. Televizyon karsisinda insanlar hareket halindedir,
tuvalete gider, telefonla konusur, ¢ocuklar:1 azarlar; yani tam
manaslyla seyretmezler. Dolayisiyla da dikkat gerektiren bir gey
gostereceginiz zaman, onlar1 ekran karsisinda zapt edecek bir-
takim yollar bulmaniz gerekir. Hep séylliyorum, sinema bir sa-
nat bicimi olabilir, ama dikkat ¢ekmek i¢in mutizik gibi en kaba
anlatim yollarinin kullanildigi televizyonda sanat olamaz. Ama
tabii bu mantik, Hitchcock ya da Sergio Leone’ninkiler tarzinda
miiziksiz diigtiniilemeyecek filmler icin gecerli degil. Ben nis-
peten gercekgi filmler cekmek lizere sinemasal yéntemleri kul-
laniyorum, bu yaklasim da miizik kullanimini gerektirmiyor.
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Sinemaya bagladiktan bir siire sonra, Roth’un Rebellion ve Kaf-
kn'nin Sato uyarlamalariyla televizyona déndiiniiz; onlarda da
mitizik kullanmadiniz.

Konuya da baglh. Kafka’y: miizik ilave ederek uyarlayamaz-
niniz!

Orson Welles, ¢cektigi Dava uyarlamasinin tizerine Albinoni’'nin
Adagio’sunu désemisti!

Benim de ¢ok sevdigim biiytik bir filmdir o, ama Kafka’yla
nlukasi yoktur.

Geng adamin odasinl yansitmanizda, gesitli nesnelere odakla-
nun yakin plan kadrajlar dikkat ¢cekiyor. Bresson’u ya da 1960’1a-
nn Godard’ini hatirlatan bu tarza, daha sonra Fraulein’da da
rastliyoruz; Yedinci Kita’da ise bastan sona sistematik olarak bu
yontemi kullaniyorsunuz. Bu 6nemli esin kaynaklar: bir yana,
hiyle bir estetik tercihte bulunmaniz: nasil agcikliyorsunuz?

Bu daha ziyade gilindelik hayattaki tecriibemizden kaynak-
luniyor. Hicbir zaman ¢evremizdeki seyleri butlintiyle gérme-
viz. Yogunlagsmak, daimi olarak parcalara ayirma islemidir. Size
bukarken iyice yogunlastigimda, yuziinlizdeki her sey oldugu
yerdedir; ama ben onlar1 gérmem. Bu tespiti sinemasal dile ter-
cime etmeye calistyordum.

S$6ziinu ettiginiz durum, empresyonist resimleri ya da miizigi
hatirlatiyor; kiicik kiig¢liik dokunuslar birbirine ekleniyor ve
bir izlenim yaratiyor...

Evet, amaresimde ve sinemada seyleri ancak art arda gdste-
rebilirsiniz. Tiyatrodaysa, tipki sinemada genis planda oldugu
gibi, birden fazla seyi ayn1 anda yan yana getirebilirsiniz. Glei-
rhzeitigkeit, yani farkl eylemlerin eszamanlhligini perdeye yan-
sitmak zor bir seydir; clinku disina gitkamayacaginiz bir stireye
mahkimsunuz. Elbette deneysel sinemada, érnegin ekranlar:
¢ogaltarak bunu yapabilirsiniz. Ama genel olarak, sinemada,
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her bir eylemi teker teker géstermek zorundasiniz. Esgzamanh-
hk fikrini ancak montaj sirasinda ortaya cikarabilirsiniz.

Basrolii, Kemirgenler’in birinci béliimiinde oynayan ve daha
sonra Fraulein’da ve Sato’da da seyredecegimiz Paulus Man-
ker’e vermigsiniz; Manker ayni1 zamanda, senaryosunu yazdi-
giniz Der Kopf des Mohren’in de yonetmeni.

Kemirgenler’i ¢ektigimiz dénemde Paulus, Viyana’daki ti-
yatro okulu Max-Reinhardt Seminar’da okuyordu. Burada ¢ok
taninan bir aileden geliyor; annesi aktris, babasiysa tiyatro y6-
neticisi ve inld bir yénetmendi. Daha tanisir tanismaz cok iyi
anlastik. Filmdeki Gniversite 6grencesini ona oynatmay1 basin-
dan beri kafama koymustum; ¢ok hassas bir ¢ocuktu ve karak-
terle aym marazilige sahipti. Heniliz ¢ok gencti ama yasina gére
olaganisti bir oyuncuydu.

Paulus Manker
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FRAULEIN®

Sene 1955. Kig¢lk bir Alman kéytinde sinema isleten Johan-
na, oglu Mike ve kiz1 Brigitte’yi Rus cephesinde kaybolan
kocas1 Hans’in yoklugunda tek basina yetistirmistir. Hans’in
kardesi Karl agabeyini artik resmen 61u olarak kaydettirmek
ister. Boylesi, onun isleri i¢in de, eski bir Fransiz tutsak olan
ve The Black Mask lakabiyla giresg¢ilik yaparak hayatini kaza-
nan André’yle bir iliski yasayan Johanna igin de hayati ko-
laylastiracaktir. Fakat, Moskova’da Adenauer'le imzalanan
antlasma sonrasinda, bir Rus kampindan serbest birakilan
Hans geri gelir. Bitkin, hasta ve ¢alisamayacak durumdadir.
Hans’in d6nisi Uzerine, bir daha gériismeyeceklerine yemin
eden Johanna ve André dayanamaz ve iliskilerini gizlice str-
dirirler. Ta ki André ortadan kayboluncaya kadar. Serserilik
eden Mike cesitli yasadis: islere bulasir ve polisin getesiyle
birlikte kendisini kistirdig: bir binanin infilak etmesi sonucu
olir. Brigitte, pesinden gittigi bir Amerikali piyade askeriyle
ABD’de evlenir. Johanna serumunu ¢ikararak yatalak kocasi-
nin acili hayatina son verir ve André’'nin eski dévis kltibline
gonderdigi kartin izinden eski sevgilisinin yasadig1 kiigik
Breton kéyiine gider. Orada, André’nin bir karis1 ve iki ye-
tiskin oglu oldugunu 6grenir. kisi gizlice otelde gériistirler.
Fakat Johanna geri d6nmek zorundadir; André’'nin karisi ilis-
kilerini sezmistir. D6nils yolunda, bir lokantada mola verir
ve aniden hayatina renk gelmeye baslar (tipki o d4na kadar
siyah-beyaz olan film gibi). Lokantanin televizyonundan
Mtinchhausen (Baron Mriinchhausen’in Fantastih Maceralari,
1943) filminin y1ld1z oyuncusu Hans Albers sanki ona goz kir-
par. Birden André gikagelir ve giliimseyerek ayni onun gibi
yaptiginy; karisini 6ldirdiginid séyler. Johanna histerik bir
kahkaha atarak gider. Kocasini 6ldirdigi icin teslim oldugu
koy karakolunda onu gérdigimiiz siyah-beyaz sahne ise di-
gimin nasil ¢6zildigi konusunda bizi stiphe iginde birakir.

[

Fraulein degil, fraulein: a’nin lzerinde umlaut isareti (gift nokta) olmamasi,
kelimenin genelde yabancilar, 6zellikle de savas sonrasi donemde Amerikallar
tarafindan telaffuz edilisine génderme (film boyunca bu telaffuzu duyuyoruz).
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Fraulein: Bir Alman Melodrami'n1 (Fraulein - Ein deutsches Me-
lodram) 1985’te, Saarldndischer Rundfunk (SR) icin ¢ekmissi-
niz. Edgar Reitz’in da Heimat1 (Yurt) ¢cektigi d6nem. Almanya
tarihini gézden gecirme ihtiyaci mi hissetmistiniz siz de?

Hayir, ¢cok daha siradan bir sebebi vardi o filmi gekmemin.
Filmin temelini olusturan, bliytik 6l¢lide gercgek bir hikaye. Biri,
Bernd Schroeder’e anlatmis, o da bana anlatti. Konu ilging geldi
ve ¢ekmek istedim.

Peter Franke

Bernd Schroeder kim?

Televizyon filmi senaristi. Dramaturg olarak calistigim
dénemde, 1970’lerin basinda, Stidwestfunk kanalina ilk senar-
yosunu (8051 Grinning, 1972) 6nermisti. Tam yeni yazarlar ara-
yisinda oldugumuz dénemdi. Bayagi iyi bir metindi. Sonucta,
sefim onu ige aldi. Schroeder aslen Bavyeraliydi, ama yeni sev-
gilisiyle Baden-Baden’a yerlesmisti. Iste o siralar yakinlagtik;
yillar sonra da bana Fraulein’in hikdyesini anlatti.

132



Nenaryo yaziminda beraber nasil calistiniz?

Anti-Fassbinder bir film yapmak istiyorduk! Kisa stire énce
Maria Braun’un Evliligi’ni (Die Ehe der Maria Braun, 1979)
weyretmistim ve hi¢c begenmemistim. Fazla duygusal gelmisti
hana. Kendi 1stiraplar icinde kivrandigi halde bizi daha iyi bir
Krlcecege tasiyacak olan bu Alman kadinin hikdyesini tahammiil
vdilmez bulmustum. Bunun tam tersini yapmaya niyetlendik.
Schroeder’in ltalya’da bir evi vardi, oraya gittim, birka¢ giin
kafa kafaya verdik, konustuk ve olay orgiisiini kurduk. Sonra,
o notlar1 aldi, senaryoyu yazmaya giristi. Konugsmalarimiz ¢ok
verimli gegcmisti, harika bir film c¢ikacagini diigtiniiyordum.
Ama iki ay sonra bana teslim ettigi senaryonun kafamdakiyle
nlakasi yoktu. Bunun tlizerine, beraber metnin tizerinden gectik
ve benim igime sindi. tkinci versiyonu génderdiginde, filmin
hazirhklarina baglamistim bile, ama bu da ilki kadar kétiydu.
Sonugta, 6nimizde iki secenek vardi, ya vazgececektik ya da
ben oturup kendi versiyonumu yazacaktim. Dort-bes versiyon
duha yazmasini bekleyecek halim kalmamigsti. Kanalin drama-
lurgunun onay vermesi Uzerine sonradan ¢ekilecek olan kendi
versiyonumu yazdim. Bernd Schroeder icin tabii biytik hayal
kirklig1 oldu; ¢iinki bu onun hikdyesiydi esasinda. Ama ne ka-
dar dost olsak da, onun yazdig1 metni ¢ekmem mimkiin de-
gildi. Daha 6nce de s6yledigim gibi, iste o zaman bir daha asla
bagka biriyle ortak senaryo yazmamaya karar verdim. Becere-
miyorum. Senaryoyu kendime ait hissetmeliyim, aksi takdirde
onu ¢cekmem mimkiin degil.

Hangi noktalarda anlagsmazhga diigmiustiniz?

Her seye ragmen, sonunda Fassbinder’vari bir hikaye yaz-
mist1! O olay orglisiinde Fassbinder diinyasina yakin unsurlar
oldugunu kabul ediyorum. Ama ben buna istihzal1 bir bakig
getirmek istiyordum. Mesela, final tamamen benim istedigim
gibi. Johanna daha ziyade olumsuz bir karakter. Tamam, bir
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magdur o ama ayn1 zamanda, filmin geneline bakilirsa, sinik
de. Fassbinder sinemasinin sahte duyarliligini kendi tarzimda
acik etmenin bir yoluydu bu. Dolayisiyla, olay érgistintin aki-
sindan ziyade, bir duyarlilik meselesiydi, sahnelerin ya da diya-
loglarin genel tonunda ayr1 diistiik Schroeder’le. Mesela, filmin
ortalarinda, Johanna’'nin gece gec saatte evine déndugt ve ko-
casini kibritten kilise yaparken buldugu, aralarinda gecen sert
konusmada da Hans'in ona orospu dedigi sahne bana ait. Schro-
eder’in senaryosu ¢ok daha dogrusal ve biraz fazla duygusaldu...

Bernd Schroeder’in senaryosunun finali nasildi1?

Trajediye benziyordu. Kadin kahraman, kocasini 6ldiirme
sucuyla hapse giriyordu.

Sizin filminizin sonu daha esrarengiz...

Esrarengiz degil ama mistehzi. Kelimenin gercek anlamiy-
la her sey havaya uguyor...

Ozellikle de Baron Miinchhausen’li karede! Ama hakiki finalin
Johanna'y: karakolda gérdiigiimiiz siyah-beyaz sahne oldugu
tasavvur edilebilir...

Oyle tasavvur edilebilir, Johanna da éyle tasavvur edebilir.
Belki de basina gelecek olan da bu. O poptiler Alman filmi Miin-
chhausen eger hepimizi mutlu bir sona gétiirmeyecekse...

Tam o sirada Fraulein renkleniyor. Bu efekte nasil bir anlam
yiuklemistiniz?

Zamanin gecisine ve o donemde sinemaya rengin girisine
bir atif var orada. Ama bu gerc¢ek¢i yorumla sinirli dadegil tabii.
Tam o esnada renkliye gecis cok ironik; ¢linki Mvinchhausen’in
olay érgiistine sizig dnina denk geliyor. Yani bir bagka deyisle,
bir peri masal gelip melodram yikiyor.

134



Fraulein'in kolaj storyboardu.

Miinchhausen’i canlandiran Hans Albers, Almanya’da unld
bir aktér miydi?

Unli de ne demek! Seyircilerin géziinde adeta tanr1 gibiy-
di! Nazi rejimi sirasinda da oyunculuk yapmist: tabii, ama Rei-
ch’la arasina mesafe koyabilmeyi basarmisti ve hi¢bir dogrudan
propaganda filminde géziikmemisti. Hemen savas sonrasinda,
pes pese bircok biiytik rol tistlendi ve 1960°’lara kadar da tintinu
korudu. Miinchhausen’den bir b6lim haricinde, bir de 1947’ye
dogru, Almanlarin moralini ylikseltmek icin Berlin’in yikintila-
r1 arasinda gekilen ...und tiber uns der Himmel, 1947) filminden
de bir sahne géstermeyi ¢ok istemistim. Fraulein’da Hans Al-
bers olmazsa olmazd, zaten daha en basta Bernd Schroeder’in
bana anlattig1 da Hans Albers hayrani sinema sahibi bir kadinin
hikayesiydi. Onun i¢in salonunda oyuncunun kocaman bir afisi
asihydi.
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Is1g1, daha 6nce Kemirgenler ve Varyasyon’da beraber calistig:-
niz Walter Kindler’e emanet etmissiniz...

Evet, aslinda Kemirgenler’de Jerzy Lipman’in yoklugunda,
sadece birkac¢ sahnede 1s1tklandirma yapmisti. Lipman, Polans-
ki’'nin Sudaki Bicak ve Wajda’nin Kiiller ve Elmaslar filmlerinin
gorinti yonetmeniydi. Temerktiiz kamplarinda korkung seyler
yasadiktan sonra gé¢ etmis bir Yahudi’ydi. C6kmiisti. Yeterince
hizl1 ¢alismadigl i¢in sitem ettigimde elinin ayagina dolandigi-
n1 sO6ylemisti. Dogu Avrupa’da ¢ekimlerde setin hazirlanmasi-
na ¢ok daha uzun zaman veriliyormus. Kiiller ve Elmaslar’daki
sOlen sahnesinin 151g1n1 kurmak i¢in bir hafta zamani olmus.
Bizde bu mimkiin degildi tabii. Fakat, Kemirgenler’in birinci
bélimiinde Walter Kindler’in onun yerini almasinin sebebi bu
degildi. Hemen ardindan bagka bir ¢ekime baslayacak olan akt-
ris Elisabeth Orth’la ikisinin takvimi uyusmuyordu.

Walter Kindler’i sormamizin sebebi, s6zli oradan beraber ca-
hstiginz kisilerle kurdugunuz sadakat iliskisine getirmek is-
tememizdi. 11k ti¢ filminizde teknik ekibi degistirmenize rag-
men, daha sonra dizenli olarak Christian Berger ve Jirgen
Jurges’le, dekorda ise Christoph Kanter’le ¢alisiyorsunuz.

l1k ti¢ filmimde yabanci ekiplerle ¢calismak mecburiyetinde
kaldim. Ancak Avusturya'’da yonetmenlik yapmaya baslayinca
daha once iyi anlagtigim kisilerle, sonraki filmlerde de beraber
calisabilme firsatim dogdu. Cogu zaman baska is baglantilar:
yuzinden bu miimkiin olamiyordu. Ama genelde ayni oyuncu
ve teknik ekiple tekrar ¢alismay1 severim. Herkesin birbirinin
gugcli yanlarini ve zaaflarini bilmesi isleri kolaylastiriyor, daha
kolay iletisim kuruluyor.

Filmdeki kadin oyuncuyu, Angelica Domrése’yi nasil se¢tiniz?

Angelica, Dogu Almanya’da biiytik bir stardi. Nasil tanigtigi-
miz1 hatirlamiyorum. Ama bu filmden sonra, yénettigim iki ti-
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vitro oyununda da onunla ¢alistim. Biri, Berlin’de sahneye koy-
«ugum Ferdinand Bruckner’in tek kisilik oyunu Krankheit der
lugend (Genglik Hastaligh), digeriyse kocasi Hilmar Thate’le bir-
Ilkte rol aldiklar1 Kim Korkar Hain Kurttan? adli piyesti. Bence,
johanna karakteri icin bigilmis kaftandi. Ve ¢ok da iyi anlastik.

Angelica Domrése

Anti-Fassbinder bir film yapmak isterken nasil oldu da Lou
Castel’i buldunuz? Tam bir paradoks olmus!

Aslinda, esas arzu ettigim aktoér Gérard Depardieu’ydu.
Lakin, ajan1 bu 6neriden ¢ok memnun olmakla birlikte, Depar-
dieu’'nin l¢ yildan evvel miisait olmadigini séyledi. Halbuki o
rol i¢in idealdi. Bunun tizerine, hem bir d6viisgliyu canlandira-
bilecek fizikte hem de romantik as1g1 oynayabilecek bir oyucu
nramaya giristik. Lou Castel, casting bagvurusunda kendisini
I'ransiz olarak tanitmis; ama ¢ekimler esnasinda Fransizcasinin
berbat oldugunu fark ettik. Esasen Iskandinav kékenliymis. Set-
le Angelica Domrdse’le de pek anlasamadilar, ama yine de her
yey yolunda gitti.
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Angelica Domrése ve Lou Castel

Cekimleri yaptiginiz Alman kéyilini bulmaniz kolay oldu mu?

Ashinda, Saarbricken yakinlarinda bir Fransiz kéylinde
yaptik ¢cekimleri. Dikkat ederseniz, o dénemde Almanya’da dyle
telgraf direklerinin olmadigini fark edersiniz. Ama hentiz di-
jital teknolojiye gecilmis olmadigindan onlar1 degistiremedik.
Mekan bakarken biitiin Saar bélgesini karig karig dolastik, ama
icimize sinen bir yer bulamadik. Biittin Alman kdyleri bastan
asag1 yeni ingaatlarla kapliyds; bizimse dogal dekorda biiytik de-
gisikliklere gidecek paramiz yoktu. Dolayisiyla, Fransa’yla idare
etmek zorunda kaldik.

Doénem filmlerinden ¢esitli alintilar ve afislerle bayag bir Al-
manya tarihi de anlatiyorsunuz...

Zaten yola c¢ikarkenki projemiz de buydu, bu filmi bu ne-
denle ¢cekmek istemistim; ayn1 zamanda, Alman sinemasi ve o
zamanlarin seyirci zevkleri hakkinda disiinme imkani da ve-
recekti. Ve tabii biitiin o alintilar, filmin tamamindaki kinayeli
bakisa da katkida bulundu.
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Iglenceli gondermeler arasinda, Ronald Reagan’in oynadigl
Law and Order (Kanun ve Diizen, 1953) afisi de var...

Biz filmi ¢ekerken ABD baskaniyd: kendileri!

('‘rnnetin Dogusu’'ndan Disi Kartal’a (Johnny Guitar) dénemin
1inld filmlerinden parcgalar kullanmissiniz, bunlarin arasinda
bir de hi¢ bilmedigimiz bir Alman filmi var: Die Liige.

Die Liige (Yalan) 1930’1u yillardan bir film, bir yalanin hika-
vesini anlatiyor... Alintiladigim biittin filmler Fraulein’'in isledi-
fi lemalarla baglantili. Sansima, meslegi vaktiyle duvarlardaki
film afiglerini resmetmek olan bir adam buldum. Elinde kalan-
lnr benim istediklerim degildi, ama gdstermeyi arzu ettigim bu-
tin filmlerin afiglerini hi¢ dert etmeden tekrardan yapt.

I‘ilmlerden go6sterdiginiz parcalarin telif haklarin1 almada zor-
landiniz mi?

Televizyonda gésterim icin, kullandigimiz miiziklerin de
filmlerin de haklar: bu islerle ilgilenen birim tarafindan kolay-
cu halledildi. Buna karsilik, filmin Minih Festivali kapsamin-
da gdsteriminde, telif ytiztinden Walt Disney’in Pamuk Prenses
e Yedi Ciiceler’ini kesip yerine siyah kareler koymak zorunda
kaldik. Bu alintilarin Fraulein’in sinema salonlarina dagitimini,
hatta video olarak piyasaya ¢ikmasini imkansiz hale getirecegi-
ni bastan beri biliyorduk. O ylzden televizyon kanalina da bo-
zuldum, bir sonraki projede dogru diriist davranmadiklari i¢in
de atistik. Bu ylizden de bugiin héla, retrospektiflerde o filmi
gOstermek sorun yaratir.

Orijinalleri renkli oldugu halde nic¢in Disi Kartal ve Pamuk
Prenses’i siyah-beyaz kullandiniz?

Oncelikle, filmin yapay boyutunu vurgulamak ve seyirciyi,
gordigine mesafeli kalmaya zorlamak ic¢in. Ayrica filmin ken-
disi finalde birden renkliye déndiigi icin bu efekt bozulmus
olurdu.
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Daha en bastan film ile seyirciler arasinda bir mesafe yara-
tabilmek icin, cekemedigime bugiin hald hayiflandigim bir agi-
lis plani kurmustum. Vingle tam tepeden ¢ekecegim bir dikey
aq1 disinmiistiim; kamera, plan boyunca 6nce ytlkselecek son-
ra inecekti. Ama bu plani ¢ekecegimiz giin vin¢ yoktu, onun ye-
rine kameray1 yerlestirmek icin bir ytkselti kurmugslardi, ama
hareketli degildi. Bunun tizerine, tasarladigim kurgudan vazgeg-
mek durumunda kaldim. Bu da tabii daha 6nce ¢ekmis oldu-
gum diger iki tepeden c¢ekilen planin -Hans ile Johanna’y: yatak-
ta gordigimiz planla, cinayet planl- seyirci tarafindan
algilanisini etkiledi. Bu planlardan ilkiyle filmin asagi yukar:
yirminci dakikasinda karsilasinca, seyirci nicin birdenbire béyle
hi¢ de gercgekei olmayan bir a¢1 se¢ildigini anlamakta zorlaniyor.

Erotik agidan sinema-
nin epey serbestlestigi
dénemde, o sahnede-
ki ¢iplaklik sorun tes-
kil etmis miydi?

Hayir, hi¢ sorun
olmadi. Ama Angelica
Domrése’'nin  kocasi
filmi gortince kiplere

Peter Francke ve Angelica Domrése bindi!

Bayagi cliretkar sahneydi dogrusu; ayrica bir de, otel odasinda
Lou Castel’in penetrasyon sahnesi, ardindan da Bretanya’da
Johanna’'nin sevgilisinin karsisinda bacaklarini ag¢tig1 sahne
geliyor... Maksadiniz cinselligin, cinsel organin gésteriminde
gercekci olmak miydl, yoksa seyirciyi provoke etmek mi isti-
yordunuz?

Istedigim provoke etmek degildi. Bu iligkinin ayn1 zaman-
da hem hiziinli hem de ¢ok gli¢li bir tutku barindirdigini
gostermek istiyordum. Perdede cinselligi géstermeye karar ver-
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diginizde, kisiler arasinda hakikaten bir sey yasandigi dair bir
intiba uyandirmaniz gerekir. Aksi takdirde kliselere savrulma
riski vardir.

liiyle cliretkar davranarak baska yonetmenlerin de 6niint aca-
cuginizi disinmiis miydiintiz?

Hayir, béyle seyleri hi¢bir zaman diistinmem. Sinemaya
hir yenilik getirip getirmeyecegim gibi seylere asla kafaya tak-
madan, hikdyemi en etkili bigimde nasil anlatabilecegime yo-
gunlasirim sadece.

(;6le Giden Ug Yol’da, Elisabeth’in ytlizerken babasina dokunak-
I bir sekilde, “Seni seviyorum,” dedigi ve babasinin isitmedigi
durumun bir benzerini Fraulein’da da kurmussunuz...

Ya! Kendimi tekrar ediyorum demek ki!

Tekrardan ziyade, insanlarin sevdiklerine iyi duygularin ifa-
(e etmekte zorlanmalar1 halinin degismezligini vurgulamak
olarak yorumladik biz. Bdyle bir sahneyi, 6nceki filmleriniz-
den birinde ¢ektiginizi hatirlayarak mi yaziyorsunuz?

Evet, ama daha 6nce ¢ektigim bir sahneyi tekrarlama di-
yincesiyle yazmiyorum. Kendiliginden zihnimden éyle ¢ikiyor,
sonra da bakiyorum ki iyi denk dismus. Her haliikarda, hig-
bir filmimi 6ncekileri diigstinerek yazmam. Genelde filmlerimi
unuturum. Bir filmi bitirdikten sonra, artik o aklimdan ¢ikar;
sonrakine yogunlasirim. Bu nedenle de filmlerimi sonradan
tekrar seyretmek ilgimi cekmez. Ne tepki verecegini merak etti-
gim biri varsa, onunla seyredebilirim bir tek.

Bir filmi tamamladiginizda, gosterip fikrini aldigimiz bir ilk
seyirciniz var madir?

Evet, karim Susie, filmlerimin ilk seyircisi her daim odur.
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Onun yorumlari lizerine montajda degisiklik yaptiginiz oldu
mu hig?

Evet, ama baskalarina da gdsteririm. Mesela, Viyana sine-
mateki Filmmuseum’un arsivcisi Alexander Horwath cok acik
goruslidir ve sinemayla ilgili bilmedigi sey yoktur. Onun de-
gerlendirmelerinden c¢ok faydalanirim. Cogu zaman, benim za-
ten farkinda oldugum birtakim elestiriler getirir; ama bunlar:
ondan duymak kurguyu yeniden gézden gegirirken beni rahat-
latir. Bir filmin montajini bitirdigimde, zay:f noktalarinin neler
oldugunu aslinda ¢ogu zaman bilirim.

Demek ki yeni tamamladiginiz filminize belli bir mesafeden
bakabiliyorsunuz; halbuki pek ¢cok yénetmen montajdaki zaaf-
lar1 ¢ok daha sonra fark eder...

Benim bunu daha kolay yakalamamin sebebi, montaj daha
senaryo asamasinda disiinmem. Bir sahne oturmadiginda so-
run, cekerken ortaya c¢ikiyor. Montajda sorun ¢ikmamasi icgin
bir stirtd farkh plan ¢eken Amerikalilarin tersine, ben sadece se-
naryoda yazili olani ¢cekerim. Onlarda filmi montajci1 yapar. Ben
hoslanmiyorum bu tarzdan, dolayisiyla sadece 6nceden tasarla-
digim seyi ¢ekiyorum. Ama bir sahne aksayinca da sapa oturu-
yorum. O zaman, seyircinin bu kusuru fark etmemesi icin bir
¢6zim yolu bulmam gerekiyor. En kétt ihtimalle, o sahneden
vazgeciyorum. Tipki Kurdun Grinti'nde (Le temps du loup, 2003)
basima geldigi gibi, casting’de yaptigim hata ytziinden bir tir-
14 istedigim gibi olmayan yirmi dakikayi kesip atmak zorunda
kalmistim.

Yani, sizin ¢aligma tarziniza gére, bir sahnede hata oldugunda
kesip gikarmaktan bagka ¢6ziim yok mu?

Ama her zaman kesemiyorsunuz da, ¢tinku bir hikdye anla-
tabilmek icin belli dayanaklara ihtiyaciniz var ve bu dayanaklar
pekala o hatali sahnelerden birinde yer alabilir. Bazen aklini-
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+n iyi bir ¢6zlim yolu gelebilir. Hatta ilk basta tasarladigimdan
ok daha iyi bir fikir buldugum da olmustur. Ama ¢cogu zaman,
hasarisiz sahneler elzem degildir zaten. Bir sahne hakikaten
vlkiliyse, oyuncular da iyiyse oturmamasi ihtimali pek yoktur.
1) sahnede iyi gitmeyen bir seyler oldugunu hissettiginizde, o
rorlugun etrafindan dolanirsiniz ve sonugta bir ¢é6zim bulur-
wiinuz. Sahnenin iyi yazilmadigini anlarsiniz. Yasim ilerledik-
v esnekligim azaldl ve gittikge miskilpesentlestim; tam igime
«inmeyen sahneleri daha yazarken eliyorum. Insan gencken,
vuzdig1 her satir kendisine bir sanat harikasi gibi geliyor. Bugin
vifrencilerimde de bunu gértiyorum, gencken ben de dyleydim.
Znmanla, ¢6p kutusunu daha kolay dolduruyorsun.

Illmi tamamladiktan sonra esiniz Susie’ye ve baska birkag¢ ki-
ylye daha gdsterdiginizi s6ylediniz; aym sekilde, ¢cekim énce-
sinde senaryoyu da okutuyor musunuz?

Evet, senaryoyu da Susie’ye okutuyorum. Eskiden, ilk oku-
viucum teyzemdi, sanatla, sinemayla hi¢ alakas1 olmayan, ¢ok
siradan ama ¢ok da zeki bir kadindi. Ona ne okutursam okuta-
vim, begenirdi, ¢clinki bana hayrandi. Ama su tiirden sorular
sorardy: “Surayl tam anlamadim. Adam niye béyle davraniyor?”
Ve her defasinda sorunu dogru tespit ederdi. Aslinda ¢ogu za-
man, siradan insanlar sinema teorileriyle kérlesen profesyo-
ncllerden daha keskin bir géze sahiptir. Siradan insanlar sade-
¢¢ anlay1p anlamadiklarina ve seyrettiklerinin ilgilerini ¢ekip
¢tckmedigine bakar. Tabii insanin bdyle tamamen glvendigi
birini bulmasi hi¢ de kolay degil. Karim da yorumlarinda ¢ok
ngiksézludir. Bir tek, katlanamadig) siddet sahneleriyle ilgili
degerlendirmelerini dikkate almam. Fakat, genelde ne demek
istedigimi hemen anlar ve yaptigim isi elestirdiginde % 70 hak-
Iidir. Senaryoyu okuttugum yegane kisi oldugundan, bana kat-
kis1 cok buiytkttir. Senaryonun bitmis hali ortaya gikacak filmle
birebir uyusur.
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Yaraticihik stirecinizde prodiiktérin roli nedir?

Hicbir roli yoktur! Tek yapmasi gereken para bulmaktir.
Biraz abartiyorum elbette. Prodiiktérden prodiiktére degisir.
Mesela, Losange Film’den Margaret Menegoz ¢ok zekidir. Ona
glivenim tam oldugu i¢in hazir oldugu anda senaryoyu veririm.
O da bana s6yle uyarilarda bulunur: “Su béliim sence de biraz
fazla uzun degil mi?” ya da “Buray1 anlayamadim...” Meslegini
¢ok iyi bildiginden gérislerini dikkate alirinm. Ama sonugta, na-
s1l istiyorsam Oyle yaparim. O asla miudahale etmeye kalkmaz,
gozlemleriyle hemfikir degilsem, benim goériisimi kabul eder.
Avusturya’da da aym sekilde galisiyorum. Televizyonda bile,
hep kafama gore calisabildim. Gen¢ meslektaslarim igin artik
bu gecerli degil maalesef. Bugiin televizyon kanallarinin 6yle
bir iktidar var ki, kimse onlara karsi bir sey yapamiyor. Geng
bir sinemaciya “senaryon fazla karmasik” dediklerinde, sesini
¢ikaramiyor, aksi takdirde filmini ¢gekemez. Bugiin sinemaya
yeni baslayan birinin belli bir kalitede is yapabilmesi ¢ok zor; en
azindan Avusturya’da béyle. Ote yandan, sinema salonlarinda
gosterime giren filmlerin finansmanina da televizyonlarin git-
tikce daha ¢ok katkida bulunmasi televizyonun sinema tzerin-
deki etkisini btittin diinyada artiriyor. En vahimi de bu bence.

Fraulein daha hizli ve ytiksek temposuyla tGslup agisindan 6n-
ceki filmlerinizden ayrihyor...

Cinki o bir melodram, aynen alt bagliginin belirttigi gibi,
“Bir Alman Melodramui”...

Melodramlar genellikle biraz agir olur ama...

Evet, ama benimki bir melodram parodisi. Senaryodaki
bircok sahnenin almasik kurgu denen yéntemle bir araya geti-
rilmesiyle anlati hizlanmis oldu.

Gerilimli ritminin 6tesinde, Fraulein bir televizyon filmi igin
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nzlasiyla ciiretkdr kurgu efektleri de igeriyor. Onegin, fon-
tIn Kara Géliin Canavarvnin (Creature from the Black Lagoon,
1154) oynadig1 sinema sahnesinde, Johanna’nin kizini 3D géz-
litklerle goriiyoruz. Sonra, annesine Bill'le evlenme niyetini
siiyledigi dis sahne ve kameranin kendisine geri déondiigiinde
3D gozliklerin arkasinda aglayis1 var. G6zyaslarinin sebebi,
Jack Arnold’un filmi degil herhalde...

Elbette, bu o esnada zihninden gecenlerin bir sekilde goér-
wellestirilmesi; ¢linkd onun i¢gin trajik bir durum. Babasini ¢ok
seviyor, ama yakinda ailesini terk etmek durumunda.

Bu montaj tarz, ilgiyi stirekli ayakta tutan ytksek bir tempo
vnkalanmasina da katkida bulunuyor.

Bazi anlarda da o anki harekete alayci bir yorum katan bir
Schlager, yani bir popiiler sarki kullanabilme firsat1 sunuyor.

I'ilmin sonuna dénersek, Miinchhausen’den alintiladiginiz bo-
limi tamamen yeniden montajlamigsiniz. Lou Castel, Johan-
na’ya karsini 6ldiirdigini ve artik 6zgir oldugunu, onunla
heraber yasayabilecegini s6ylerken meshur baron bize goz kir-
par...

O sahne beni ¢ok eglendirmisti! Alintiladigim filmi yeni-
den montajlamayr ancak filmin sonunda, gergeklik ile kadin
kahramanin zihninden gecenler birbirinden ayrit edilemez
hale geldiginde yapabilirdim.
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“Tek deneysel tesebbisim: Bir Katilin
Hatirasina” - Skandal yaratan bir degisim
- Televizyonda siddet tartismasi - Isyan’in
inceligi ve yogunlugu - Renkli mi, siyah-
beyazmi?- Murnautuvaletlerive Bresson’'un
esegi- Tatort ve niikleer enerjinin tehlikeleri
- Sato ya da hikayeyi orta yerinde kesmek -
Kafka’y: televizyona uyarlamak - Susanne
Lothar’la ilk calismamiz.

llk sinema filmlerinize gecmeden 6nce, kronolojide bir si¢ra-
ma yapip 1990 ile 1997 arasinda televizyon icin ¢ektiginiz tg¢
film hakkindabiraz konusmak istiyorduk. Yedinci Kita ile Ben-
ny’nin Videosu arasinda ¢ektiginiz Bir Katilin Hatirasina’nin
Nachruf fiir einen Mérder, 1991) arkasindaki hikdye neydi?

ORF’de, tamamen deneysel, kiiclik prodiiksiyonlardan olu-
sun Kunststiicke (Sanat Eserleri) adl1 bir program vardi. Mitevazi
hir biitgeyle ilk filmini ¢ekmek isteyen 6grenciler i¢in ideal bir
programdi. Onceki filmlerimde beraber ¢alistigim dramaturg
bu programin sorumlusuydu ve programa katilmam i¢in miite-
madiyen 1srar ediyordu. Ben de her defasinda ona hi¢ zamanim
olmadigini, ¢ok az para verdiklerini ve asil 6nemlisi deneysel
film ¢ekmedigimi, sadece kurgu c¢ektigimi séyliyordum. La-
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kin, 8 Eylil 1990 giint, Viyana’da ¢ok girtilti koparan bir adli
hadise oldu. Sarhos, gen¢ bir adam bir eglenceden disar:1 atil
mis. Adam evine déniiyor, bir tabanca aliyor ve yataginda yatan
anne babasinm 6ldiirdiikten sonra, partiye geri geliyor, orada da
dort kisiyi 61durdp birkacg kisiyi yaraliyor. Sonra kendisini ya
kalamak isteyen polislere ates ediyor ve ellerinden kurtulmay:
basarip intihar ediyor. Gazeteler bu hadiseye ¢ok yer vermisti.
Bir ya da iki hafta kadar sonra da konu o zamanlar ¢ok popiiler
bir tartiyma programi olan Club 2’de ele alinmisti. Bu program
glinin haberlerini G6zetleyen ve yayinin sona erdigini anons
eden son haberlerin hemen 6ncesinde, gecenin sonunda yayin
lanirdi. “Peki ama bu vaka neden meydana geldi?” baghig atilan
bu tartismada, konuklar arasinda bir psikiyatr ve kurbanlardan
birinin kiz kardesi de vardi. Kizcagiz her an kendini tutamayip
hingir hingir aglayacak gibiydi; ama sunucu biiytk bir ince-
likle maharetini g6sterdi. Baghiktaki soruya elbette hi¢bir cevap
getiremeyen program, 6zellikle de insanin i¢ini pargalayan bu
geng kiz nedeniyle beni ¢cok duygulandirmigti. Bunun tizerine,
dramaturgu arayip bu konuda bir Kunststiick yapmaya hazir
oldugumu séyledim. Kafamda séyle bir fikir sekillenmisti: O
programi bastan sona alacaktim, goériinti olarak sadece ilk bir
dakikasini1 tutacak, programin sonuna kadar sirf sesi verecek-
tim, 6zgtin gérintiiye haberler ve haberlerin bitimindeki Avus-
turya bayragiyla dénecektim. Bu ikisinin arasina da hadisenin
oldugu giin Avusturya televizyonunun iki kanalinin yayinladigi
btitiin programlardan bélimler koyacaktim; en kiigik bir rek-
lam spotuna kadar her program gercgekteki siiresine orantil
olarak yer alacakti. Asistanimla birlikte programlarin tamami-
n1 VHS formatinda seyrettik ve biiytk bir titizlikle hangisinden
ne kadar stire kullanacagimizi hesaplayip dékiimini ¢ikardik,
Mesela iki saatlik bir filmin bir buguk dakikasini1 alirken, bir
reklam spotundan Ug¢ kare aldik. Programlardan aldigimiz gé-
runtiler tizerinde montaj yapmadik, sadece her birinin en gid-
detli kisimlarini sectik. Bazi sesleri tuttum ama konugsmalari alt-
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vnz1 olarak verdik. Hizli kurgunun (alintilanan biitiin parcalar
wok kisaydi) da vurgulamasiyla ortaya cok siddetli bir film ve
provokatif bir baghk ¢ikti. “Bir katilin hatirasina” yazi yazmak,
film yapmak adetten degildir; sadece saygin ve buna layik in-
sunlarin vefati lizerine yazilir ¢izilir. Film yayinlandiginda tam
hir skandal yaratti. ORF’ye ¢ok sayida sikdyet geldi. Filmin ba-
yinda maksadimizi agik se¢ik izah etmemize ragmen, seyircile-
rin pek ¢cogu ne oldugunu bile anlamamisti. Projeye onay veren
kanalin kultir sorumlusu zeki bir adamdi. Ona filmi ilk gds-
(rrdigimizde donup kaldi, sonra séyle dedi: “Béyle bir filmden
nonra, prensip olarak gérevimi birakmam gerekir. Ama size s6z
veriyorum, bunu yayinlayacagiz ve gerekirse bunu savunmak
l¢in istifami1 masaya koymaya hazirim!” Cok etkilenmistim ama
hemen ardindan ekledi: “Bunu sik sik yaparim!”

Skandalin kaynagi esas olarak neydi; seyircinin maksadinizi
anlamamasi m1 yoksa bir kamusal kanalda ortaya dékiilen sid-
det mi?

Sanirim her ikisi de. Bir yandan da, bircok kisi arayip fil-
mi hakikaten alisilmisin ¢ok disinda ve ¢ok yaratici buldugu-
nu soyledi. Benim agimdan da istisnai bir durumdu dogrusu!
'I'ck deneysel tesebbtistim. Bir daha da 6yle bir sey yapmam! O
film, tesadiifen seyrettigim o programa cevabimdi; evet prog-
rum beni sarsmisti, ancak, katliamin nedeni hakkinda bu sekil-
e tartismay: da beyhude bulmustum. Televizyon stlidyosunda
hiraz sosyoloji ile biraz psikolojiyi birbirine karigtirip ¢irparak
kesin cevaplar elde edemezsiniz. Benim filmimin giici medya-
larin miitemadiyen yaydig1 ve bizleri kayitsiz kilan bitiin bu
yiddete ayna tutmasindan geliyordu. Kisa slire sonra, Benny nin
Videosu’nda da ayn1 temaya déndiim; ama bagka bir dtizeyde.
Bir Katilin Hatirasina’da s6z konusu olan, bir katliama ve yarat-
11g1 tartigmaya sicagi sicagina, aninda tepki vermekti. Eger bek-
leseydim, hi¢ kimse o soku ve hadisenin uyandirdig: duygulari
hatirlamayacakt.
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Genc katil icin herhalde cinayet, séziin yerini aliyor, 6yle de-
gil mi? Topluma bdylesine yabancilasinca, yegéane ifade bi¢imi
olarak siddeti gérmiis olmal...

Aslinda, her zaman bdyle oluyor sanirim. Siddet, iletigim
eksikliginin bir neticesi. Insanlik var olal beri stiregelen bir so-
run bu. Hakikaten iletisim kurmanin bir yolu aranirsa, gsiddet-
ten bagka bir ¢6ziim mutlaka bulunur.

Bu konuya tekrar dénme firsatimiz olacak. Ama bu arada, son-
dan bir 6nceki televizyon filminize, 1992’de c¢ekilen, Joseph
Roth’un Isyan (Die Rebellion) adli romaninin uyarlamasina
gecelim. Neden o romani se¢mistiniz?

Kanalin 6nerisiydi, ben de hemen evet dedim; ¢lnki Jo-
seph Roth’un biyik hayraniyim, ayrica televizyon uyarlamasi-
na ¢ok yatkin bir hikdyeydi. Roth’un hikayeleri yazinsal nitelik-
lerinin 6tesinde bir icerige ve derinlige sahiptir.

I ISYAN

Andreas Plum tek bacagini kaybetmis olarak Birinci Diinya
Savasi'ndan déner. Muharebe meydaninda imparatoruna
hizmet ettigi ve bedel 6dedigi i¢in gururludur. Bundan béyle
saygin bir hayat siirecegine inanmaktadir. Nitekim ¢ok geg-
meden 6diillendirilir: Viyana belediyesi, sokaklarda laterna
calmas i¢in ona izin belgesi verir. $ans ytiziine giilmeye de-
vam eder, kisa sire sonra, ahbaphg: ilerlettigi eskici Willi,
ona barinacak yer ve as verir. Derken, mizik gdsterilerinin
birinde tesadifen dul Frau Katharina'yla tanismas1 hayat:-
nin yoénind degistirirr Hemen evlenirler. Ancak, Andreas’in
kaderi de ayn1 hizla ters yiiz olur. Tramvayda, belediyeden
sakathk yardimi alacaklarini talep etmek igin gésteri yapan
gazilere tepki gisteren bir burjuvaya saldirir. Polis, Andreas’1
gozaltina alir ve laterna ruhsatina elkoyar. O andan itibaren,
karisinin sonu gelmez asagilamalarina maruz kalir. Kathari-
na, bir siredir kendisine kur yapan komsusuyla birlikte ol-
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maya baslar. Mahkemeye c¢agrilan Andreas, basi anlayigsiz
bir polis memuruyla belaya girdigi icin durusmaya gidemez.
Isyan edip olay ¢ikarir ve kendisini parmakliklarin arkasinda
bulur. Orada penceresinin kenarina konan kuslarla yakinhk
kurar, ama onlan beslemesine izin verilmez. Serbest kaldi-
ginda, tekrar eskici dostunu bulur. Willi simdi umumi tuva-
letlere hizmet veren bir sirketin basindadir. Baktig1 yerlerden
birinde Andreas’a is verir. Gittik¢e yalnizlasan Andreas bun-
ca 1stirap ¢ekmesine ve adaletsizlige maruz kalmasina razi
geldigi i¢in Tanmn’ya isyan eder ve yigilip kalir. Bedeni bilim
arastirmalarinda kadavra olarak kullanilmak tzere verilir.
Willi, ona son goérevini yerine getirir ve her zaman oldugu
I gibi 1shik calarak uzaklasir. I

Ayn1 romanin daha énce -1962’de- Wolfgang Staudte tarafin-
dan televizyon i¢in uyarladigini biliyor muydunuz?

Hayir, haberim yoktu. Tek bildigim, son tuvalet b6limin-
de Joseph Roth’'un, Murnau’nun Son Adam (Der Letzte Mann,
1924) adl filminden esinlendigi. En azindan, bir yerlerde béyle
hir sey okumustum. Roth o dénem gazetecilik yapiyormus. Ro-
manlarinin disinda, gazete ve dergiler icin de epey sey yazmis.
Zaten Isyan en linli eseri degil.

Romanin agirlikl olanak belgeye dayanan tekniginde gazete-
cilik aliskanliklarinin yansimalarn géze ¢arpiyor...

Elbette, ama ayn1 zamanda ¢ok da siirsel. Joseph Roth’un
hitin romanlar: ¢ok iyi yazilmigtir. Ondaki incelige sahip Al-
man yazar ¢ok azdir.

Yine dig ses kullanmissiniz ve daha 6nce Varyasyon’da bera-
her ¢calistiginiz Udo Samel’e teslim etmigsiniz bu gorevi...

Onun yapmasini istedim; ¢tinkd bugtine kadar dﬁydugum
cn gizel seslerden biri.
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Sepya gorintiiyd nasil bir
teknikle elde ettiniz?

Cekimleri renkli yap
tik, sonra rengi kaldirarak
arzu ettigim tonlu siyah-be
yaz1 elde ettik. Aralarda o
donemden goruntiiler kul-
landigimiz i¢in filmin buitd-

Nig Areas P w ndk deom Lon| dev Lonp mivicdn

QEop LS e ninin dokusunun bu bel-
S L A gelere uymasini istemigtim.
O L g
T e SIS Cok da bagsarihh olmus bu
:TM}E; e e - efekt. Baslardaki arsiv go

rintiileri ayirt edilse de,
gazilerin ytiriytstinde in-
san tuzaga duslyor, icle
rinde kahramanimizi fark
edince bayag1 sasirdik. Peki, bazi sahneleri niye renkli birak-
may1 tercih ettiniz?

Senaryodan doneme ait bir fotograf.

Kahramanin evlenecegi kadinla tanismasindan evliligine
kadarki ¢ok kisa siireli mutluluk déneminin renkli olmasini is-
tedim. Bir de, her sey ¢ok kétu giderken, daha iyi bir hayatin ha-
yalini kurdugu ya da gecmisteki giizel giinleri hatirladig anlar
var. Aslinda, siyah-beyazla renkliyi degisen ruh haline uyacak
sekilde art arda kullandim.

Romana ziyadesiyle sadiksiniz. Fakat uyarlamanizi, Andre-
as’in tuvalette oldugu sahnede onu en bahtiyar eden esyay: ve
varlig1 -yani laternasini ve onu tasiyan esegini- géstererek kisi-
sel katkilarla zenginlestirmigsiniz de...

Romanin sonu gorsel dile uyarlamaya gelmiyordu, ¢inki
tamamen s6zel anlatima dayaliydi. Tipki hiicresinde kuslarla
konusmasi ve daha sonra Tanrr’ya isyani gibi; bunlari ancak dig
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sesle aktarabilirdim. Dolayisiyla, o béltimlere uyan gérinttiler
Imlmam gerekiyordu. Kariyerimde ilk defa metaforik bir anlati-
i bagvurmak durumundaydim ve bu beni bayagi zorlamisti.
Amua sonucta, altindan kalktim sanirim. Televizyon filmlerim
lyinde en begendiklerimden biridir bu; hem yazara sadik kalip
hem de kendi tislubumu yansitmayi bagsardim. Ayrica, o filmde-
I} oyunculuktan da ok memnunum. Andreas Plum’u canlandi-
ran Branko Samarovski tek kelimeyle harikulade; olagantisti
hir musfiklik yayiyor.

Michael Haneke sette Branko Samarovski'yle.

Onu nasil buldunuz?

Samarovski ¢ok bliytik bir oyuncu, Viyana Burgtheater’dan.
Ne zaman ona gére bir roltim olsa, kapisini ¢alarim. Olaganusti
hir ytizli vardir. Beyaz Bant'ta kéylliyli oynayan da o. Isyan hig
siphesiz en iyi roli; o rolde dylesine dokunakl Kki.
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Liiksemburglu oyuncu Thierry Van Werveke'yi de cok begendik...

Maalesef 2009’da vefat etti o. Bliyuk hayraniydim. Cok si-
cakkanl), cana yakin, biraz da kacik bir adamdi. Metnini dogru
diirtst ezberlediginden asla emin olamazdiniz, ama benimle
calisirken hi¢ sorun ¢ikarmadi. Ayni zamanda rock’giydi Ce-
kimlerin bitisini kutladigimiz partide -ya da belki Kurdun Gii-
nii’'nun partisindeydi, simdi tam hatirlayamiyorum- grubuyla
gelip ¢calmislardi.

Peki, kadin oyuncunuz Judith Pogany?

Cok uzun siire, hisran i¢inde birisini arayip durdum. Ju-
dith Pogany, tek kelime Almanca konusmayan Macar bir aktris.
Ulkesinde sinema oyuncusu olarak tinli. Filmden bir sahneyi
oyuncu kocguyla ¢alisip videoya kaydetmis, videoyu bana yolla-
di. Seyreder seyretmez aradigim oyuncunun o oldugunu anla-
dim; o roli o inang¢la oynayacak tek kisi oydu. Romanda anti-
patik bir karakter bu, deneme yaptigim biitiin oyuncular da bu
antipatik yan1 vurgulamisti. Judith aslinda oyunculuk agisin-
dan hi¢ de ideal degildi; ¢tinki akh fikri telaffuzundaydi, ama
role cuk oturmustu.

Filmde bu karakteri daha muglak ¢izmissiniz; halbuki roman-
da kadin, tahakkiimi altina almak icin sakat adamla evleniyor.

Piyano Ogretmeni’ndeki Walter karakterinde de bu tiirden
bir oynama yapmistim. Elfriede Jelinek’in romaninda Walter
sersemin tekiydi. Ben onu daha ¢okboyutlu bir hale getirmeye
calistim; ¢uinki sersemler tiyatroda da sinemada da ilgimi cek-
miyor agikgasi.

Benny’nin Videosu’nun ¢ekimleri sirasinda kesfettiginiz dekor
sorumlusu Christoph Kanter de ¢ok 6zgtin bir is ¢ikarmis. Tarih-
sel mekéanlara uygunlugun é6tesinde bir stilizasyon yakalamus...

Hakikilik duygusu yaratmak gibi bir derdimiz vardi. Hikaye
aslinda o kadar da eski degil, Birinci Dliinya Savagi’nin sonunda
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Ke¢iyor. Dolayisiyla, yeni bastan binalar falan yapmamiz gerek-
medi, sadece i¢c mekanlar1 degistirdik. Mesela, gérdiigilintiz avlu
nynen 6yleydi, sadece esegin kultibesini ilave ettik. Stilize etme-
v cabalamadik. Biraz 6nce konustugumuz final sahnesi harig
tuhii. Andreas’in gelgitlerini yasadig: tuvalet, sttidyoda kuruldu.

I'ilmde buytik bir beyaz hakimiyeti var.

Evet, renk efektlerini dengelemek icin. Genelde, renk esasi,
20 gérmeyi zorlastirir. Beyazlik mesela esek gibi birtakim 6énem-
Il 6zneleri ya da bazi1 ayrintilar1 6ne ¢ikarabilme imkani verdi.

Ayn1 zamanda filmin Kafkaesk atmosferini de vurgulamuis...

Hikdye acikcasi bana hi¢ Kafkaesk gelmiyor; fazla duygusal.
Kufka hi¢bir zaman duygusal degildir. Hava eksi yirmi derecey-
w¢ ve elinize demir bir cubuk diiserse, bu Kafkaesktir! Kafka’da
lutisiksiz umutsuzluk ve cok agresif bir mizah vardir. Joseph
Itoth’ta ise miithis bir hiiziin vardir ama asla buhrana stirtikle-
ylei yikicilikta degildir.

Andreas’in egegi, insanin aklina ister istemez Bresson’un Rast-
Kcle Balthazar’ini getiriyor. Bunu diistinerek mi ¢ektiniz?

Elbette!

Andreas’in 6zlemini ¢ektigi
bitin sefkati, sizin Baltha-
var yukleniyor sanki; tama-
men umutsuz olsa bile...

Evet, aynen Bresson’un
lyimserlikten c¢ok uzak fil-
mindeki gibi! Ama élimde
de bir gsefkat vardir. Etrafin-
da koyunlar ve Schubert’in
muzigi esliginde Balthazar’in
olimuinu gosteren plan ytirek parcalayici.
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Film boyunca, pek cok defa Bresson’a has kadrajlar dikkati-
mizi ¢ekti, sanki ona bir selam géndermek istemigsiniz gibi...

Hac isaretinin belirdigi hiicredeki pencere planinda Bir
ldam Mahkimu Kagti (Un condamné a mort s’est échappé, 1956)
filmine, sondaki, biraz énce bahsi gecen kuslara dair metni
dinledigimiz béltimdeyse Bir Koy Papazinmin Griinliigii’'ne (Jour
nal d’un cure de campagne, 1951) géndermeler ¢ok acik. Fakat,
dikkatli seyrederseniz, tam manasiyla alint1 diyebilecegimiz iki
sahne daha var: koridorda tutsaklar: sira halinde gérdigimiiz
plan ile kovalarini avluya bosalttiklar: plan. l1ki neredeyse bire
bir aynidir Bresson’unkiyle.

Yine Bresson gibi, siz de Schubert’in bir parcasini kullanmis-
SIN1Zz.

Evet, Yaylilar icin Do Major Begli. Par¢canin hiizni hikayeye
¢ok iyi oturdu. Daha énce s6zlin ettigimiz Avusturya melanko-
lisini hicbir besteci Schubert kadar iyi aksettirememistir. Joseph
Roth’un romanlarina hdkim olan atmosferi, Schubert’te de bu-
luruz. Bu filmde bagka bir miizik kullanmak distinlilemezdi.

Bresson ile Schubert arasinda.
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Mclankolinin o6tesinde, filmde canavarlasan toplum karsi-
mnda bireyin gugstizltigti etkili bir bicimde hissediliyor. Bu
aslinda, Sato uyarlamaniz da dahil, Kemirgenler’den Sahkli’ya
blr¢ok filminizde karsimiza ¢ikan bir tema. Sato’nun ¢ekimle-
rine baslamadan 6nce, ¢cok popiiler olan polisiye dizi Tatort’a
tln dahil olmussunuz. 1993’te, senarist olarak adinizin gectigi
biélim Kesseltreiben (Cadi Avi). Bize biraz onu anlatir misiniz;
¢(inki seyretme sansimiz olmadi?

Unutun gitsin! Ortaya c¢ikan filmin, benim yazdigim senar-
voyla alakasi1 yok! Tipki Fraulein gibi, o da bir Saarlandischer
llundfunk prodiksiyonuydu, ama benden senaryoyu isteyen
veni bir dramaturgdu. Ben de kabul ettim, ama senaryonun
buslangic1 daha 6ncesine dayaniyor. Esasen bagka bir kanalin,
Westdeutscher Rundfunk’un (WDR) bir siparisiydi. Meselenin
nshni anlamaniz icin Tatort’un sabit bir kahramani olan gele-
neksel bir dizi olmadigini, daha ziyade bir polisiye televizyon
lhinleri koleksiyonu oldugunu bilmeniz lazim. Dokuz bélgesel
kanal yapiyordu prodiiksiyonu ve her béliimde yerel boyutun
vurgulanmasi gibi bir zorunluluk vardi. Dolayisiyla, bélge sa-
yis1 kadar da polis vardi. Ben Kuzey Ren-Vestfalya eyaletindeki
WDR icin yazmistim senaryoyu ve hikdyeye ntikleer santral me-
sclesini de koymugtum. O dénem, tiniversitede ntikleer ener-
Jinin tehlikeleri lizerine calisan bir fizik¢iyle tanisma sansim
olmustu ve bana ¢ok tehlikeli sonuclar dogurabilecek eski sant-
rullerle ilgili Urkitici bilgiler vermisti. Ayrica, ylksek gliven-
likli bir modern santrali de gezdirmisti. Polisiye senaryosunu
yuzarken, yaptigim bu arastirmalardan da faydalandim. Lakin
metni okuduktan sonra, WDR prodiksiyondan vazgecti.

Siyasi gerekcelerle mi?

Bunu hicbir zaman kabul etmediler ama 6yle oldugu apa-
¢1kti. Bunun lzerine, Saarldndischer Rundfunk’un dramaturgu
devreye girdi. Proje ilgisini cekmisti, birtakim degisiklikler yapa-
rak ana karakteri Saarland’l1 bir polise cevirmekte anlastik. Tam
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hazirhklara bashyorduk ki, yedi hafta olarak éngériilen ¢ekim
stiresinin aniden dérde duigtirildigiini haber verdi. O kadar st
rede cekmem imkansizdi. Bunun lizerine dramaturg bana iki se
¢enek sundu: ya tamamen vazgececektik ya da senaryoyu onlara
satacaktim ve bagkasi ¢ekecekti. Hi¢ degilse emegimin karsihgim
almis olurum disiincesiyle ikinci segenegi tercih ettim. Ama fil
min bitmis halini seyrettigimde tam manasiyla felaket oldugunu
gordum; ortaya ¢ikanin benim senaryomla alakasi kalmamigst.
Nikleerle ilgili btitiin endise verici ifsaatlan ¢ikarmislar, yerini
birtakim kliseler doldurmuslardi. Yazdigim metinde diirtst in-
sanlar olan santral ¢alisanlarinin hepsi kétti adamlar haline gel-
misti. Bu da mevzunun biitiin karmagsikligini ve ciddiyetini yok
etmisti. Bunun lizerine, ben de adimi jenerikten ¢ikartip Richard
Binder diye bir takma ad uydurdum. Yine de bazi kanallarin
daha sonra “Haneke’nin senaryosu” diye duyurarak filmi tekrar
yayinlamalarna engel olamadi bu.

| SATO

Kadastrocu K. gecenin bir vakti yeni atandig1 mistakbel g6-
rev yerine gelir. K6ydeki hana yerleserek igbas1 yapmak tze-
re ¢agrilmayi bekler. Bolge “Sato” adi verilen ve ulyelerine
yaklagmanin mimkin olmadig urkitiicti bir yerden yéne-
tilmektedir. Cok ge¢meden K. iki yardimci tarafindan sarilr,
bunlar disiplinsiz, alayci tiplerdir ve K.nin ustleriyle temas
kurma gayretlerine en ufak bir yardimda bulunmazlar. Bu
arada, K. Sato’dan haber ulastirmakla gérevli Barnabas’la
ve baska bir handa ¢alisan ve K.nin Sato'ya girebilmek igin
temas kurmas: gereken Klamm adinda bir adamin metresi
oldugunu sdyleyen Frieda’yla tanigarak biraz bilgi edinmeye
calisir. Kadastrocumuz, amacina ulagmasini saglayacagi umu-
duyla kisa stiirede Frieda'yla sevgili olur. lktidarin gériinmez-
ligi karsisinda duydugu dcizlikle, K. 6niindeki kapali kapilar:
acma umuduyla beyhude yere bir¢ok kisiyle tanisir, kap: kapi
| dolagir, bir tirld kendisinden ne beklendigini 6grenemez.
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116°da, Tesadtifi Bir Kronolojinin 71 Parcast’nin ardindan ¢ek-
iginiz Franz Kafka'nin Sato uyarlamasinin hikayesine gelme-
ilen evvel, artik sinema filmleri cekmeye basladiginiz halde
ni¢in televizyona dondiigtlintizii merak ediyoruz.

Gayet basit, ¢linki teklif geldi. Pes pese sinema filmi ¢ek-
menin benim igin henilz zor oldugu bir d6nemde, gelip de te-
levizyon icin ne yapmak isteyebilecegimi sormalari ¢ok iyi gel-
mlyti dogrusu. Kanal pek de hevesli degildi ama yine de Sato’yu
kabul ettirdim. Madem televizyona dénecegim, bari btiytiik bir
projeye giriseyim, diye diigtindiim. Sato uyarlamas1 bana bu
Iyin zirvesi gibi gérintyordu. Kafka’da beni ¢eken, onun o ger-
vk olmayan gercekligi tasvir etme tarziydi. Bunun sinemasal
karsihigini1 bulmak istiyordum. Bir de, sinemada asla béyle bir
Kirisimde bulunamazdim; zira daha énce de séyledigim gibi,
ninemada eser filmdir. Rudolf Noelte’'nin ¢ektigi, Maximilian
Schell’in oynadig1 1968 tarihli Sato uyarlamasini seyretmigtim
ve cok k6tid bulmustum. Noelte ¢ok biytik bir tiyatro yonetme-
nlydi ama sinemadan hi¢ anlamiyordu. Uyarlamasl, en basta
snto’yu gostermek olmak lizere, hata lstiine hatayla doluydu.
I'llminin kabul edilebilir bir yan1 yoktu, daha iyisini yapmay
deneyebilirim, diye diiginmustim.

bu parcal1 ve bitmeyen hikdyeyi hemen 71 Par¢a’nin ardindan
vckmeniz tesadif miyda?

Aslhinda, bana parcgali bir metin yazma cesaretini veren Kaf-
ka’nin hikdyesiydi. Romanin pargali yapisinin hi¢ de tesadiifi
olmadigini digtiniyorum. Kafka daha uzun siire yasasaydi bile
bence Sato tamamlanmamig kalirdi. Tipkl Misil’in on kisur y1l
verip de bitiremedigi Niteliksiz Adam’1 gibi, bu tiir romanlar, ya-
+arin onlari1 bitirmesine izin vermiyor. Bana dyle geliyor ki, ede-
biyat ve kiltir tarihinin belli bir aninda, diinyay1 bir kitapta
toparlama iddiasinda bulunamiyorsunuz. Yani, bu tiir bir yak-
lasim ancak parcali olmak zorunda. Sato hi¢ stiphesiz bu agidan
en Unli roman. Benim islerim agisindan da bu uyarlama, bir
¢gitim programini tamamlamak gibi bir zaruretti.
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Romanin uyarlamasi ne gibi zorluklarla kars: karsiya getirdi
sizi?

Bir roman uyarlarken hep ay1 sorunlarla karsilasirsiniz.
Romani okumaniz birka¢ giintiniizu alirken siz iki saatlik bir
film yapmak durumundasinizdir. Eger onun zenginliginin ytiz
de yirmisini aktarabilmeyi basarirsiniz, ¢ok iyi bir is ¢ikarmiy
sayilirsiniz. Sonugta, en buiyuk sorun se¢im meselesidir; nele
ri mutlaka koruyacaksiniz, neleri eleyeceksiniz? Hikayeyi asli
6zlne indirgemek zorundasiniz. Fakat, her unsurun asli oldu
gu Kafka’da bu daha da zor. Senaryo yazimi tam bir savas oldu
benim icin. Bir noktay: eledigim anda, sanki cinayet islemisim
gibi hissediyordum. Elimden geleni yaptim. Ama ¢ok uzun stire
calistim tizerinde.

Yedinci Kita’da ve 71 Parca’da oldugu gibi, burada da sekans
aralarina karanhk planlar koymussunuz...

Evet, parcali yapiy!1 vurgulamak i¢in.

Ayn1 zamanda, bir tiir soluklanma hissi de veriyor, miizikte es
vermek gibi...

Evet, tabii. Benim hogsuma giden, bunun hem anlat: kurma-
nin bir araci hem de tamamen miizikal bir yan1 olmasi. Yedin-
ci Kita’da mesela, her bir karanlhik plan tam tamina iki saniye
suruyor. 71 Par¢ca’daysa bunlarin siresi 6nceki sahnenin uzun-
luguna ve agirligina orantili olarak degisiyordu. Sato’da ise bir
kurala bagh kalmadim.

Diger televizyon filmlerinizde oldugu gibi yine dis sese bas-
vurmussunuz. Ama Sato’da dis ses, anlatiyla araya konan bir
mesafe etkisi de uyandinyor...

Haklisiniz, Géle Giden U¢ Yol'da ya da lsyan’da hem anla-
ticinin pasajlari hem de konusmali sahneler vardi; Sato’da ise
anlatici, durumu tasvir edip s6zii kahramana veriyor; boylece
ritmi o belirliyor, diyaloglari o yénetiyordu. Bunu bir filmde ya-
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pubilmek ¢ok zor. Cekimlerden 6nce dis sesi kaydetmemistik,
nmma ben kendim teksti okuyup kaydetmistim ki, oyuncularin
hungi saniyede konusmaya baslamalar1 gerektiginin zamanla-
musini yapabileyim. Onlar agisindan biraz nahos bir durumdu;
nncak bana kalirsa Kafka’ya mimkin oldugunca sadik kalma-
min daha iyi bir yolu da yoktu. Géle Giden Ug Yol’da foto muha-
hiri kadinin yakinlastig1 biitiin kisileri dis sesle saydig: sahne-
¢, ekranda gérinen fotograflarla zikredilen isimlerin st tiste
hinmemesi benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Isimle fotografin birebir
uwturmasl kaba gelmisti bana, halbuki bugiin bunun yanhs ol-
(lugunu diigtintiyorum. Dis sesin okudugu metinle gértintiiniin
Kergekligini dogrulamaya dayanan bu basitligi tercih ederim.
Bu Sato’nun ¢ekimlerini zorlastirdl, ama dis sesle ilgili béyle bir
denemeye girismekten buytk zevk aldim.

Sckanslarin stiirelerinin ¢ok farkli olmasi, seyircinin kendisini
kuhramanla 6zdeslestirmesini engelliyor ve diistinmeye sevk
vcliyor...

Evet, kesik kesik, senkoplu ritm seyirciyi ice dénduruyor.

Miikemmel bir K. yorumu ortaya koyan Ulrich Miihe’nin o ¢ok
soguk oyunu da bu mesafelilik duygusunu gayet basarili bir
yckilde pekistiriyor.

K. sizsiniz, benim. Ulrich Mtihe, bunu hakikaten ideal can-
lnndirdy; zira kendisi sokakta yolunuz kesisse fark etmeyeceginiz
bir tip. Hangi duruma koyarsaniz koyun, inandiricihgim koru-
yor; ¢uiinki aslinda bir karakter degil, daha ziyade tlizerinde ken-
i yansimanizi gérdiginiz bir perde gibi. Isyan’da tamamen
kendini disa vuran ytiz ifadesine sahip Andreas Plum karakteri-
ni canlandiran Branko Samarovski’nin tam zitt1 yani. Oysa Sato
hir kahramanin degil, hepimizin hikdyesi. Dolayisiyla da Ulrich
Mtihe, bu rol icin idealdi. Esasen, genelde benim ideal oyuncum-
tlur; ¢clinkd benim karakterlerim her zaman bir karakterden faz-
lusidir; bize dogrudan seslenen evrensel bir boyutu vardir.
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Ulrich Mihe ve Norbert Schwientek

K.nin iki yardimcisina belli bir agirlik vererek romanda-
ki “soytar1” boyutunu da korumussunuz. Fakat, tipki Ulrich
Miihe gibi, Frank Giereng ve Felix Eitner de rollerini belli bir
6l¢uliliikle oynamuis...

Zaten btitiin mesele guldirme efektlerinin altini ¢izmeden
komedi oynamayi bilen oyunculari bulmakti. Cikardiklar: isten
¢ok memnun kaldim. Ayrica, birbirlerine biraz benzemeleri de
tuhafhklarini vurguluyordu. Mesela Noelte, yaptigl uyarlamada
bu rolleri oyunculukla alakasi olmayan ikizlere vererek guvalla-
mistl. Bu iki yardimcinin oldugu sahnelerde isin 6z, hangisi-
nin hangisi oldugunu anlayamaz hale gelmeniz. Aynen gercek
hayatta oldugu gibi, kiminle kars1 karsiya oldugunuzu anlaya-
maz hale gelirsiniz ya...

Ve as1l Susanne Lothar, hakikaten miithis! Onunla ilk birlikte
calismaniz miyd1?

Evet ve ondan sonra da iliskimiz gayet iyi devam etti. Cok
cesurdur. Risk almay sever ve u¢ noktalarda sonuna kadar gi-
der. Tipki Isabelle Huppert gibi.
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Wirbirinizi nasil buldunuz? Siz mi ona gittiniz?

Susanne’nin Unld bir tiyatro oyuncusu oldugunu biliyor-
«hum; ama kocasi Ulrich Mihe’yle yakinlaginca onunla tanigtim.
\wnt yekilde, Benoit Magimel’le de, Juliette Binoche’la tesriki-
mesuiye girdikten sonra tanistim; ¢linki o siralar ikisi birliktey-
'l Bu tir tanigmalarda tesadifin hep 6nemli bir yeri vardir.

Milhe-Lothar cifti i¢cin aym fillnde oynamak sorun yaratmis
mydh?

Oyuncu ciftler cogunlukla birlikte oynamayi avantajli bul-
Juklarini, ¢linki evde de beraber calistiklarini sGyler. Ben daha
once ikikere iki oyuncu ¢iftle caligmistim ve bunun her seyi zor-
tnytirdigini diigtintip, bir daha asla, diye yemin etmistim. Ulrich
Miihe ve Susanne Lothar’la ¢ok farkli oldu. Eve déndiiklerinde
iyle ilgili tek kelime bile konugsmadiklarini s6ylediler. Ortak sah-
nelerine bile ayr: ayri calisiyorlarmis, ¢linki ikisinin yéntemi
tnmamen farkliydi. Ulrich Mihe entelektiiel bir oyuncudur, en
uink ayrintiya kadar kafa yorar ve canlandirdig seyi nasil ifade
wdecegini ¢ok iyi bilir. Susanne Lothar ise metnini bir kere ez-
Inrledi mi, kendini sahneye atar. Biraz 6nce Isabelle Huppert’i
nninistim, o da Ulrich Miihe gibidir. Ne yapacagini, nasil yapa-
cngini kesinkes bilir. Belli bir anda, belli bir kelime tizerine goé-
viinden bir damla yas stiztilmesini isteyebilirim ondan; rahat-
likla basarir. Susanne roliin duygu diinyasindadir. Bu ytizden
¢ canlandiracag karakteri hissetmediginde ¢ok kéti olabilir;
o durumda “gibi yapmayi1” beceremez. Oliimciil Oyunlarin duy-
Wusal sahnelerini ¢ekerken Ulrich de Susanne de mikemmeldi.
Ama baslangi¢ béliimuini defalarca cekmek zorunda kalmistik,
inkd Susanne bir tiirli havaya giremiyordu. O duygusal boyu-
i yakaladiginda ise harikulade is ¢ikariyor. Biittiin bunlar ¢ok
nuzik noktalar. Her oyuncu birbirinden farklidir, onlarla uyum
suglamanin yolunu bulmaniz gerekir. Bu meslegin zevkli yani
du bu zaten.
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Michael Haneke, Susanne Lothar ve Ulrich Mihe

Filmi ilk seyrettigimizde yatay kaydirmalarin ¢oklugu bizi sa-
sirtti. Kamera siirekli olarak K.y1 izliyordu...

Evet, ¢iinki K. stirekli ytrtiyor. Bitmek bilmeyen yollar ar-
sinlay1p duruyor. Film de roman gibi, K. bize dogru yaklasmaya
devam ederken, bir climlenin ortasinda sona eriyor. Hepimizin
hayat:1 gibi aslinda. Neye yaklastigimizi tam olarak bilemesek
de, hepimiz hep yoldayiz.

Filmdeki bir bagka hdakim unsur da stilize 151k. Gélgelerle ¢ok
da oynamadan, karakterlerin ardinda kim oldugunun goérul-
medigi, daha ziyade tahmin edildigi bir aydinlatma yapmissi-
niz. Mesela, en baglarda K.nin hana girdigi sahne gibi...

Planl bir efekt degildi. Tek istedigim adamin normal g6
risinu yakalamakt:; size baktigimda esas olarak yuziiniizui gé-
rirdim, gerisi bulaniktir. Bu teknige ¢ok sik bagvururum. Ama
bugtin, dijital teknolojide her seyi en ufak ayrintisina kadar gé-
rebiliyorsunuz.
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Ulrich Mihe, Michael Haneke ve Birgit Linauer

Alun derinligindeki bu bulaniklik boguntu duygusunu da pe-
kisliriyor; kamera miitemadiyen K.nin tlizerinde. Cercevenin
fonunda hareket eden bagka figiirler oldugunda, onlar1 ayirt
rtmekte zorlaniyor insan...

Hep K. ile basbasa kalmamiz gerek, ¢linki o bizi temsil edi-
vor. Bu mantig1 sonuna kadar zorlayarak stibjektif kameraya dé-
nebilirdik ama bunun bir manasi olmazdi.

Romanda oldugu gibi filmi, hikdyenin orta yerinde aniden bi-
lirme fikri hakikaten yadirgatiyor...

Prodiiktérler bundan hi¢ hoslanmamigti ama! Finalin béy-
l¢ olmasinin tek sebebi metne sadik kalmakti. Hamburg’da bir
Kufka uyarlamalar: toplu gésteriminde, Sato’nun bir Rus ver-
siyonunu gérmiistiim; yé6netmen filmin tgcte birinde kitaptaki
drgliyti korumus, sonrasini kafasina gére uydurmus. Gizel goé-
riintliler, gérkemli dekorlar ve bol miktarda kar vardi. Ama o
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kadar manasizdi ki, insan bdyle bir seyi nasil aklindan gegirir,
diye diistinmeden edememistim.

Sizin yorumunuza zamandisilik duygusu hikim...

Aradigim etki buydu zaten. En basindan itibaren insan
hikdyenin nerede ve ne zaman gectigini merak ediyor. Ama
onu belli bir yere bagladiginizda, romanin ¢ok boyutlulugunu,
biltiin karmasikligini zayiflatiyorsunuz. Bu nedenle de, giinde
lik hayatta bugtin hala bir kéyde kullanilabilecek en az elli yil
lik esyalar: bulup se¢tik. Kaginilmaz olarak hikdyenin zamana
demir attig1 tek nokta, ulasim araglar1 oldu. Otomobil kullanip
kullanmamay1 epey dtistindiik ama ben itiraz ettim. Dolayisiy-
la, atlar: ve atli kizaklar: tuttuk ama cok da altini ¢cizmedik. Cok
bayilmadim bu ¢6zlime, ama bir ulasim aracinin sart oldugu
birka¢ 6nemli sahne vard, bugiin hala bazi yerlerde bu kizakla-
ra rastlandigina gore, her seye ragmen olabilir gibi geldi.

Filmin bir bagka dikkat ceken 6zelligi muizik olmamasi. Sessiz-
lik mizigin yerini almis sanki, o da belki Tanr1’nin sessizligi
ya da belki de onun yoklugunun...

Daha 6nce de s6yledim; miizik ile Kafka, ikisini bir arada
tahayyul etmem kabil degil!
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Michael Haneke Sato'nun setinde Birgit Linauer'le.
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Nihayet sinemaya gecis - Yedinci Kita’daki
hileli Avustralya plaj1 - “Cocuklara zulmetme
meraklis1 bir adam degilim!” - Araba
mezarliginda Bach’in korolar1 - Benny’nin
Videosu ve medyalarin giici - Geng kiz, Ug
domuz ve yalancl kar - Ulrich Mihe’yle
tamisma - Cok hikayeli bir film olarak
Tesadlifi Bir Kronolgjinin 71 Parcast - Can
yakicl bir mesele: gé¢cmenlik - Ha¢ ve mikado
- Pinpondaki siddet.

Simdi artik, Yedinci Kita, Benny’nin Videosu ve Tesadiifi Bir
Kronolgjinin 71 Parcasi’ndan olusan tug¢lemeyle sinema perde-
nine gecisinize gelelim. U¢ senaryoyu birden mi yazdiniz, yok-
su 6nce sadece Yedinci Kita’yr m1 yazmistiniz?

Once Yedinci Kita’'nin senaryosunu yazdim... Aslinda tele-
vizyon i¢in yazmistim. Alman bir radyo istasyonu; Radio Bre-
men onlar i¢in bir sey yapmami istemisti, ben de on yil 6nce
Stern’de yayimlanmis bir haberden esinlenerek bu hikayeyi tek-
lif etmistim. Intihar etmeye karar veren bir ailenin, 6ncesinde
hitin mallarinl miulklerini nasil ortadan kaldirdiklarini anla-
lan o yaz1 beni ¢cok sarsmisti. Makalede toplumsal ve psikolojik
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diizen tzerinden birtakim izahatlar ileri stirtiliiyordu. Ama bc
nim esas ilgimi ¢ceken, kendilerini yok etmeden 6nce onlan yi
kima gétiiren maddi diinyay:1 yok etmeleriydi. Proje, Radio Bre
men’cileri pek heyecanlandirmadi, ama aklimda bagka bir fikir
olmadigini séyleyince, senaryoyu yazmam ic¢in bana biraz avany
verdiler. Fakat okuduktan sonra, projeyi geri cevirdiler. Kamuo
yu o siralar medyada yogun olarak islenen bir dramin soku alt:-
dayd); depresif bir adam, televizyonda seyrettigi bir program
uUzerine hayatina son vermisti. Tam da sinemaya yo6nelik teklif-
ler almaya basladigim bir déneme denk diistiglinden, bu se-
naryoyla benim i¢in yeni bir dil olan bu alanda bir denemeye
girisebilirim, diye diistindiim. Once, bir prodiiktérle bastan asa-
g1 yanlis bir tesebbtisiim oldu, derhal vazge¢tim. Ardindan, We-
ga-Film’den Veit Heiduschka’yla temasa gectim. Fikir ¢ok ilgisi-
ni ¢ekti ve kolayca da mali kaynak buldu.

Sadece sinemaya yone-
lik bir kaynak mi yoksa
televizyonla bir ortaklik
var miyd1?

Tamamen bir Avus-
turya yapimi olarak Ye-
dinci Kita’yr ¢ kaynak-
la finanse ettik: sinema
icin tretilen filmlere ay-
rilan bir fon tizerinden

Michael Haneke ve Veit Heiduschka 1989'da Avusturya kamusal tele-
Cannes'da. vizyonu, Devlet ve Viya-
na belediyesi destegi.

Veit Heiduschka’y1 se¢menizin nedeni neydi?

Cilinki taniniyordu. O zamanlar Avusturya’da o kadar ¢ok
sinema prodiktéri yoktu. Bir prodiiktér eger devletten katki
almak istiyorsa, ayni anda birden fazla proje sunamazdi; dolayr-
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wiyla senede birden fazla film yapabilen ¢ok enderc
I bu sorunu agmak i¢in cogunlukla televizyonla o1
niyona gidiyorlardi. Ama Veit Heiduschka, onlardan
11k filmlerin prodtiksiyonuyla baglamigst1 ve polisi:
kal olan Miillers Biiro’yla’ bliyuk basar1 yakalamistu.

lilinmeyen K od ve Oliimciil Oyunlar ABD haricinde, sonraki bi-
itin filmlerinizde Heiduschka’nin adim gérdiigtimiize bakilir-
wu, ilk igbirliginize ¢ok sadik kalmigsiniz.

Aslinda, Heiduschka’dan ziyade, beraber ¢alistig1 ve kesin-
likle olaganisti bir prodiksiyon amiri olan Michael Katz'dir
v sadakatin nedeni. Katz olmasa, Beyaz Bant’1 kesinlikle yapa-
mazdim; bu ¢ok zor projenin altindan bir tek onunla ¢alisarak
kulkabilirdim. Tam bir sinema hastasi ve buiytik profesyoneldir,
insanin génliinden geceni hemen anlar. Baslarda, bircok kez an-
lngmazliga distik; ¢linkd yaklasimlarimiz ve zevklerimiz ¢ok
furkll. O, aksiyon filmlerine, komedilere bayilir, benim yapti-
gim tarz filmlerdense hi¢ hoslanmaz. Ama kisa stirede, benim
lnrzimda ilgiye deger bir sey oldugunu gérdi ve meraki artti,
her projede canigénilden kollar: sivadi. Daha gegenlerde, 6g-
rencilerimden birinin ilk uzun metrajinin prodiiksiyonunu ust-
lendi ve yardimani hig esirgemedi.

| YEDINC! KITA

Sene 1987. Linz. Georg ile Anna ve kiguik kizlan Eva. Bariz
bir sosyo-mesleki basar1 6ykusi. Fazlasiyla high-tech bir ev or-
tami. Yine de giindelik rutinden tarifi zor bir huzursuzluk
yukseliyor. Avustralya’dan bir plaj gortlintiisi ara ara tekrar-
laniyor, tanimsiz uzaklara dogru bir ¢agri.

1988. S6zde canl bir hayatin tizerine giderek ¢6ken varolus-
sal bir otomathk. Oliimciil bir otomobil kazasinin bile hicbir
duygusal tepki yaratmayip, sadece bir fikir uyandirmasa.
1989. Georg, Anna’ya dergi aboneliklerine son vermelerini

7 Niki List ve Hans Selikovsky'nin y6nettigi, Christian Schmidt ve Andreas Vita-
sek’in rol aldig1, 1985 yapim film.
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teklif eder. Isinden istifa eder. Anna magazasini kardesine
devreder. Banka hesaplarini kapatirlar. Georg balta, ¢ekic ve
elektrikli matkap satin alir. Eva okulu birakir. Georg araba-
sin1 satar. Telefon hattini keser. Anna btitiin giysileri kesip
parcalar. Eva kitaplarini yirtar. Georg mobilyalar testereyle
dograr, akvaryumu kirar, banknotlar: tuvalete atar. Eva, an-
nesiyle babasinin hazirladig: bir icecegi icer. Anna haplarini
yutar. Georg bir siringayi doldurur. Televizyon agik kalmagtir,
ama yayinda bir program yoktur.

Cesetler 17 Ekim 1990 giini bulunur. Georg'un anne babasi
bunun intihar olduguna asla ihtimal vermez ve cinayet so-
rusturmasi agillmasi igin sikdyette bulunur. Dosya sonuglan-

| madan kapanir. I

Hikadyenin kurgusu zihninizde basindan beri ayn1 miydi?

Haynr, ilk basta, hikdyeyi intihardan hareketle geriye dogru
giderek flash-back’lerle anlatmak istiyordum. Yazmak i¢in ¢ekil
digim Yunan adasinda bu dogrultuda ¢ok c¢alistim, ama ailenin
bdyle davranmasinin izahini barindirmayan bir flash-back bu
lamiyordum bir tiirlii. U¢ hafta boyunca tikanip kaldim. Sonra
birdenbire bir aydinlanma 4n1 yasadim,; filmin geri déniislerle
olamayacagina kani oldum. Ailenin bir giinlinden baslayarak
bir glince yazacaktim; bir gtin, bir siire sonra bir giin daha, bir
yil sonra bir giin, béyle bdyle parcalar1 yan yana getirerek bir
butin olusturacaktim. Bu, daha 6nce hi¢ bagvurmadigim bir
anlatim teknigiydi.

Yedinci Kita’nin en biiyiik yeniligi, 6ykilemede ve genelde, es-
tetik diizlemdeki parcali yapisi. Anlatinin zaman akisindaki
parcalilik, ¢cok yakin plan kadrajlardaki parcalilik... Buytk bir
gerilim yaratiyor bu.

Evet, bogucu bir etkisi var. Almancada Die Verdinglichung
des Lebens dedigimiz ve “hayatin maddilestirilmesi” diye tercu-
me edebilecegimiz hali yakalamak istedim. Bir baska deyisle,
gundelik hayati nasil da tamamen nesnelere, esyalara kelimenin
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fiinm manasiyla yapisarak yasadigimizi géstermekti maksadim.
tiergek anlamlarin yitirerek hayatimiz tizerinde tahakkiim ku-
rur hale gelen nesneleri iyice yakin plan gériintiilememin ve
luzli tempoyu tercih etmemin sebebi buydu.

Insanlarin, hayatlarina yabancilasacak kadar nesnelere diis-
liinlestiklerini ifade etmenin bir yolu muydu bu?

Evet, bu ytizden zaten hikdyenin sonunda aile fertleri sahip
nlduklar1 btlitin esyalar1 tahrip ediyor. Ama trajik olan, bunu
fum olarak 6zgirlesmeyi bagaramadan yapmalari. O giline ka-
«lar nasil yasadilarsa, esyalarini yine 6yle, aym1 mekaniklik-
l¢ lahrip ediyorlar. Filmin en hiziinli yan bence bu. Bliyik
hir devrim gerceklestirebilir ve kendilerini kirleten biitin bu
hoktan seylerden bir tiir orgazmik intiharla 6zgiirlesebilirler-
ll. Lakin béyle bir seyi tahayytl dahi edemiyorlar. Hikdyenin
sonunda zaten insan yok ortada; ¢clinki insan dedigimiz, blitiin
nhiskanliklarindan ibaret. Her seyi tahrip ettiklerinde bile hi¢bir
yey degismis degil. Maddi diinyalar: i¢diinyalarini ele gecirmis
¢inki. O nedenle de hi¢bir seye yaramayacak olsa da intihar
clmekten baska careleri yok!

Ayrica, bu yaptiklar: da dogru anlagilmayacak, anne babalari
ortada bir cinayet oldugunu diistinecek...

Dogruyu s6ylemek gerekirse, anlamak istemiyorlar. Ogulla-
rinin intihar ettigi fikrini kabul etmek istemiyorlar. Bu da gayet
normal, yoksa su¢luluk duygusuna kapilirlar. Ayrica, diistinsel
hakimdan bu hareketi anlayabilecek olsalar bile duygusal ba-
kimdan kabullenemezler; zira onlar da aslinda ogullariyla ayni
tlurumdalar.

Bu baglamda, filmin hemen baslarinda, ciftin kicgik kizi
Eva’nin okulda, koér oldugunu iddia ettigi tuhaf bir sahne var;
o da bir metafor degil mi?

Onu metafor olarak gérebilecegimiz gibi, aile i¢cindeki bas-
kic1 ortamdan kaynaklanan nevrotik bir davranis olarak da du-
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sinebiliriz. Bu tiirden durumlarda ¢ocuklar birinin zulmiine
ugradiklarin1 hikdye ederler; bu aslinda bir imdat ¢agrisidu.
Ama kendi yorumumu ag¢iklamay: kesinlikle istemem. Bu dav
ranis bu agidan da gorilebilir, diyorum ama daha bircok farkl
anlami olabilir.

O rol icin sectiginiz kigiik kiz Leni Tanzer, baygin bakislari,
guzel yuziiyle cok gii¢li bir ifadeye sahip...

Kor taklidi yapan birini oynamak hi¢ de kolay degildir, o
bunun tstesinden ¢ok iyi geldi.

Leni Tanzer

Nasil bulmustunuz onu?

Her zaman yaptigim gibi, onlarca ve onlarca ¢ocukla dene-
me yaptim. O da denemelere katilmigti, daha goérir gérmez ara-
digimin o oldugunu anladim. Benny’nin Videosu’ndaki oglanda
da ayn1 sey olmustu.
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thuncu se¢imi tam olarak nasil bir siireg; bir asistaninizi gé-
vevlendiriyorsunuz ve o ulkeyi kése bucak tarayip rol igin ide-
nl yneugu mu anyor?

lvet, ilk elemede casting yonetmeni, oyuncu adaylarinin
tulngratlarini gekiyor ve miilakatlar yapiyor. Ben, bunlarin hep-
«Inl Yizden geciriyorum ve iclerinden bazilarini gériismek igin
v lyorum. Cekingen olup olmadiklarini degerlendirmek icin
rmilnrla biraz konusuyorum. Sonra, fizik ve kigilik bakimindan
ntkim gorinenlere mutlaka en zor sahnelerden biriyle bir de-
mane yaptirtiyorum. Bu yéntemle, ¢ocugun role uygun olup
ahimndiginl hemen goérebiliyorum. Aslinda ayni yéntem, yetis-
I oyuncular icin de gegerli. Ogrencilerime her zaman oyun-
v weciminin filmin yarisi oldugunu séylerim, diger yaris1 da
v hazarliklardir. Casting sadece iyi bir oyuncu se¢imi degildir,
tunimll bir rol igin iyi bir oyuncu se¢imidir. Olaganiisti bir
«uncunun ona verdigim rolde su ya da bu nedenle hi¢ basarili
nlmmadigr durumlar da gelmistir bagima. Bu tabii ki benim ha-
twindir. Cocuklar icin de ayni sey gecerli.

hnfuyr yemis yetiskinler diinyasinin kurban ¢ocuk karakter-
ler dizisinin ilki ashnda Eva...

Cocuklara zulmetmeye merakl degilim canim! Gergek ha-
villa da bu béyle. Ayrica, ¢gocuklarin seyircinin tizerinde kuv-
volli bir dramatik etki uyandirdigi da dogru elbette, filmlerim-
e her daim gok acl geken hayvanlar icin de gegerli bu. Onlar da
lipki gocuklar gibi savunmasiz, siddetin kétiligini seyirciye
ok iyl hissettirebiliyorlar. Ayn seyi filmlerimde hep erkeklere
liyusla daha 6ne gikan roller verdigim kadinlar i¢in de séyle-
vebiliriz. Kurban rold, oyuncunun kiymetini ¢ok daha iyi orta-
v koyar. Kahramani oynamak eninde sonunda Charlton Hes-
ton'lik yapmaya varir, bunun da hi¢bir manasi yoktur!

Iflimlerinizde ¢ok sik goériilen tokat sahnelerinden bahsetmis-
llk... Sinemanizin en gig¢li yanlarindan biri de siddetin dozu-
nu ayarlama ustaliginizda yatiyor...
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Ug noktalara gitmekten kaginiyorum; ¢tinki asirilik derhul
sahtelik duygusu uyandirir. Glindelik hayatta da uyusmazlk
lar, kavgalar cogunlukla mutedil bir diizeyde kalir ve biraz sid
det ytiikli en ufak bir hareket, bizi son derece sarsar. Berlin'de,
Kim Korkar Hain Kurttan? oyununu sahneye koyarken, daha ilk
perdede oyunculardan biri digerini tokatlamay: 6biiri onun su
ratina viski kadehi firlatmay: 6nermisti. O zaman onlara bunun
¢ok buyik bir siddet patlamasi oldugunu, eger daha en bastan
bdyle girerlerse, Gictincti perdede birbirlerini 6ldirmekten bay
ka seceneklerinin kalmayacagini izah etmistim.

Sinema filmi yapmak, size daha cetrefil durumlarn isleyebil
me imkani m1 sunmus oldu?

Sinemaya gecmek benim icin senaryolar: bagka bir bi¢im
de yazmak anlamina geliyordu. Oyun sahnelemekten ¢cok daha
fazasiyd); ¢cliinkid oyun sahneleme tarzim senaryoya tamamen
baglidir. Televizyon filmleriminse hemen hepsi edebiyat uyarla
malariyd: ve daha 6nce de sGyledigim gibi, esas amacim, televiz
yonda uyarlamay: seyreden seyirciyi kitab1 okumaya tesvik el-
mekti. Almancada bunun ic¢in bir kelime vardir; Bildungsauftrag,
insanlar1 egitme misyonu diyebiliriz; televizyonun bu ise uygun
oldgunu disinliyorum. Sinemada bu tlirden bir mecburiyet yok.
Sinemaya uyarlanan roman, yonetmenin elindeki bir hammade-
den baska bir sey degildir. Iste bu ylizden sinemada iyi edebiyal
uyarlamalar1 ¢cok nadirdir. Ya yavan bir gekilde kitap dimdiiz
resmedilir ya da iyi bir film yapma ugruna hikadye mahvedilir.

Senaryoyu yazarken plan plan filmin nihai halini tasarlar m-
simniz?

Her sey yazilidir, montaji da bastan itibaren tasarlarim.
Baska turld calismay: tahayyul edemiyorum. Mesela, Bilinme-
yen Kod’da her sey senaryoda yazili olmasaydi, biitiin o kesin-
tisiz planlar1 gekmek mumkiin olamazdi. Karaktere kamerayla
eslik edebilmek i¢cin mekanin diizenini gézlintiziin 6nine geti-
rebilmeniz gerekir.
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inceden tasarladiginiz planlarda degisiklikler, diizeltmeler
ynpmaniz gerekmez mi?

Filmin tarzina goére degisir. Yedinci Kita ve Bilinmeyen
hod’da her sey yaziliydl ve tamamen 6ngérdigim gibi cektik.
lluna karsilik, Beyaz Bant’ta bazi sahnelerde degisiklikler oldu.
llk senaryo, on yil evvel yazilmisti ve o dénemde bu filmi ke-
«inlisiz planlar halinde ¢ekmeye cesaret edemezdim. Mesela,
Muartin’in ¢ercevedis: ve kesintisiz plan ¢ekilen ceza sahnesi, ilk
senaryoda dogrudan gésteriliyordu; yeniden okurken bu bana
rok zayif geldi. Uzun uzun kafa yordum ve cezay1 sirf cergeve
‘hyindan verebilecegim bu dekoru tasarladim.

llk sinema filminiz olan Yedinci Kita’da, buitiin hareketlerin
inceden inceye belirlendigi ve zamana saglam bir sekilde yer-
legtirilmis G¢ boliimden olusan bir yapiy: tercih etmeniz, ken-
dinize birtakim kisitlamalar getirmekten ziyade risksiz bir
véiintem oldugu icin miydi?

Bu yaptiginiz tarif ilk filme has bir sey degil. Bir filmin cati-
«in1 kurarken zaten her zaman buraya varmaya calisirsiniz. An-
Intmak istediginiz seye denk disen, yazim acisindan da gorsel
n¢idan da dogru bir estetik bigim bulmaya gayret edersiniz. Cok
kesin olmaniz gerekir. Bir érnek vereyim: Gegenlerde, 6gren-
vllerimden biri, senaryosunu teslim etti; hikdyenin ortasinda
nradan zaman gectigini gésteren kiigik bir kurgu vardi, bitin
nenaryoda bir tek orada... Ona bunun olamayacagini anlattim;
viinkd o 4na kadar hikadyeyi dogrusal bir bicimde anlatiyor, son-
rn birdenbire zamanin akig1 hizlaniveriyor. Bunun olabilmesi
i¢cin blitiin anlat1 boyunca bu yé6ntemi kullanmas: gerekirdi, o
raman ortada hakiki bir yapi1 oldugunu séyleyebilirdik; halbuki
onun senaryosunda bu tempo degisikligi, sikigtig1 ¢ikmazdan
kurtulmak i¢in buldugu yapay bir numara olarak siritiyordu.
Iler senaryoda, bir mizik parcas1 gibi niteleyebilecegimiz es-
telik bakimdan siki sikiya tasarlanmig bir yapr olusturulmasi
¥erekir. Biitlin sanat bicimleri arasinda sinemaya en yakin olan
hi¢ siphesiz muziktir.
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Bu miizikal yap1 Yedinci Kita’da, kapanan garaj kapis1 ya du
Avustralya hakkindaki bir turizm reklami gibi laytmotif nite
ligindeki planlarn tekrariyla kendini bariz bir sekilde gosteri
yor. Ama tabii bir de tipki bir nakarat gibi alttan akan Bach’in
koro béliimleri var...

Buradaki Bach’in koro parc¢alarini 71 Par¢a’da da kullandim,
Mesela 71 Par¢a’da, filmin sonlarinda, kahramanin éniinde bek
ledigi bankanin yaninda bir seyahat acentesi var, diikkanin kapi
s1 ag1ldiginda igcerden Bach’in koro béltimlerinden birinin popti
ler versiyonu isitiliyor. Bu tiirden géz kirpmalar hoguma gidiyor.
Seyirci fark ederse, ne ala; fark etmezse de dert degil. Cektigim
bir filmin aldig ilk 6dil, Gand Festivali’'nde, Yedinci Kita’da ara
balarin tahrip edildigi sahnede Alban Berg’in Keman Kongerto
su’'nu kullandigim i¢indi. Orada ikinci movimentoda Bach’in bir
koralinden bir béltim vardar, Es ist genug (Bu kadar yeter). Yaku
layabilen igin art1 bir zevk; olay 6rgust i¢in belirleyici olmasa du
etrafin1 zenginlestirerek ona bir yogunluk kazandinyor.

O sahneyi nasil cekmistiniz?

Senaryoda babayla kizin bir otomobil mezarhginda oldugu
ve bir vapur gectigi yaziyordu. Fakat cekimde hile yaptik, arabu
mezarlhigl ve vapurun gegisi farkli yerlerde c¢ekildi. Devamhlig
saglamak icin Tuna kiyisinda bir iskelenin tizerine iki hurdo
araba gotuirduk.

Araba mezarliginin yakinindan o beyaz vapuru gec¢irmeyi na
s1l bir ihtiya¢ sonucu disinmiistiiniiz?

Bence tamamen gercekgci bir sahne. O sirada kizin gézu va
pura takiliyor. Benim derdim, babas1 arabasindan kurtulmayu
cahisirken kizi, kendisine yabanci bu yerde bir seyle mesgul gos
termekti.

Geminin gecisi Avustralya reklam afisini cagristinyor...

Evet, o esnada beliren son bir umut 15181. ‘Fakat bu hakika
ten gercek mi yoksa Eva’nin tahayyiliinde mi, bilemiyoruz.
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I"tkl, Alban Berg’in parc¢asini se¢menizin nedeni neydi?

Tek sebebi, s6zlinu ettigim Bach alintisi, “Es ist genug, Herr,
wenn es dir gefdllt, so spanne mich doch aus.” (“Yeter artik, Tan-
v, n'olur;, ¢ek al beni bu diinyadan.”)

hadinin mezeciden verdigi gosterisli yemek siparisi ile ada-
mm satin aldig1 balta arasinda da gemi ve hurda arabalarin
tuhaf yan yanaliginin aynini vurguluyorsunuz.

O yan yanalik gerilimi ytlikseltmek ve daha sonra ne olaca-
{in1 anlayincaya kadar seyirciyi tedirgin etmek i¢in. Ama bu bir
knryithik degil. Bence sampanya ve balta ayni ise yarayacak.

ey kez gorintliye gelen afiste Avustralya’yl secmenizin nede-
ul neydi?

Bir kere 6ncelikle, uzak oldugu icin ve ayrica “Avusturya”
ile “Avustralya” arasindaki ses benzerligi i¢cin. Ama asil 6nem-
lisi, 1970’li ve 1980°1li yillarda ¢cok sayida Alman ve Avusturya-
Ii, Avustralya’ya g6é¢ etmisti. Kayinbiraderim, Susie’nin erkek
kardesi, ascg1 olarak oraya yerlesti mesela. Vaktiyle Amerika'nin
uldugu gibi, Avustralya da bir arzu tlkesi, yeni bir hayat icin
hanyali bir hedef haline gelmisti.

Alisteki goriintiiyli ne zaman hareketlendireceginiz konsunda
lereddiite distliinliz mu?

Hayir. Yazma asamasinda afisin nihai halinin nasil olacagi-
n bilmiyordum; ama ikinci gériintiste denizin hareketlenme-
sine karar vermistim. Aslinda, afis i¢cin aradigimiz manzaray:
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bulamadik ve orada da hileye basvurduk, denizle kiy1 gérintil
stind farklh yerlerde cekerek birlestirdik. Bu, resme biraz ger
¢ekdisi bir boyut katiyor ve bogucu atmosferi pekistiriyor. Afiyl
gorilince, ilk anda ne oldugunu anlamiyorsunuz ve ne anlama
geldigini diistinliyorsunuz.

Filmin adini, Yedinci Kita koyma fikri neren cgikt1?

Filmin adini1 ben koymadim. Aklima bir fikir gelmiyordu,
basroldeki aktdr Dieter Berner’in karisi énerdi bu ismi. Ve he
men, “Hi¢ de fena degil,” diye diistindiim. Antarktika da dahil
alt1 kita oldugunu kabul edersek, bu isim bir bagka kitanin dahu
oldugunu, hasret duyulan o arzu tlilkesinin varligini ima ediyor.

Avustralya igin tanitim afigi

Ailenin 6lmeden 6nce televizyonda en son seyrettigi seyin bir
eglence programi olmasinin sebebi ne?

Cuinkl nétr bir programdsi; bir sahnede radyo ya da tele:
vizyona yer veriyorsaniz, kullandiginiz programin ¢ok dikkal
cekici bir anlami olmasindan kacinmak gerek, yoksa sahneye
farkli bir yorum getirebilir. Ben filmlerimde béyle sahnelerde
genellikle hava ya da yol durumu haberlerine yer veririm; ¢iin-
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kn bunlar ¢ekilen sahnenin akisini degistirmez. 71 Par¢a’da, te-
lrvlzyon haberlerinden isitilen pargalarin ana olay: su ya da bu
tlogrultuda yénlendirmeden bir baglam olusturma islevi gor-
muesi gerekiyordu. Herhangi bir hata ya da yénlendirme riskine
knryl, senaryoda belirtilen gtinlerdeki gercek televizyon haber-
lerini verdik. Aslinda, her gin asagi yukari benzer haberler var-
M, Yedici Kita’daki son aksam icinse tam bir eglence programi
inllyordum,; sarkili oyunlu bir eglencenin o sahneye iyi uyacagi-
o1 disinmustim.

I'nha 6nce de bahsi gecen, sonraki televizyon filminiz Bir Ka-
(ilin Hatirasina’da gen¢ bir adamin isledigi bir dizi cinayeti,
Avusturya televizyonunun o giinki programlarini inceleye-
1k ele aldiginiz1 disinince, Yedinci Kita’nin 6lmekte olan
hir adamin bakmaya devam ettigi bos bir ekran gérintistiyle
sona ermesi daha da ilging geliyor.

Tamamen tesaduf eseri! Ama bir yandan da, medya mese-
lesiyle ¢ok ilgilendigim bir dénemdi. Insan belli bir temaya ya
iIn konuya iyice gémuildiigtinde kolay kolay ¢ikamiyor oradan.
Kuriniz hamileyken yasadigimiz duruma benziyor bu; John Cas-
nuvetes’in Etki Altinda Bir Kadin’da kahramanina séylettigi gibi,
lnha 6nce hi¢ dikkatinizi cekmedigi halde, birden, yolda ytrr-
ken ha bire hamile kadinlar géztinlize carpmaya baslar.

I'limlerinizde, televizyon ekranlarinin énemli bir rol oynadi-
Kinin tizerinde epey duruldu; ayn1 zamanda, karakterlerinizi
stklikla cam arkasinda ya da pencere kenarinda gériintiileme-
niz de dikkat ¢ekiyor. Bunun nedeni ne?

Cogu zaman bunun sebebi fiziki zorunluluktur. Kamera-
mn veznedarla birikte gisenin i¢cinde, dolayisiyla camin énin-
tle durduguy, ¢iftin ise cam bélmeyle ayrilan gisenin gerisinde
oldugu banka sahnesinde oldugu gibi. Ama filmlerimde bu ka-
Jdar ¢cok pencere olmasinin bir sebebi de glindelik hayatta da
siklikla gézlemledigim dogal bir tavirla ilgili; mesela bir kavga
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sirasinda, muhatabinizla dogrudan goéz géze gelmemek igin ¢n
yakininizdaki pencereden disan, uzaklara bakmay tercih eder
siniz. Bu da mekansal konstelasyonun bir pargasi. Ve ¢ok islev
sel agikcgasa.

Birtakam nesnelerin, esyalarin ve durumlarin filmlerinizde
defalarca ortaya ¢cikmasi ilging; ¢linki stirekli kendisini yeni
leme gayretindeki bazi yonetmenlerin aksine, siz ayn1 temayy,
hatta ayni estetigi tekrar tekrar ele alarak derinlestirmeyi ter
cih ediyorsunuz.

Nedeni gayet basit; ¢linkl sadece bildigimi distindigtm
seyleri anlatabilirim, yaniliyor olsam bile. Mesela, komedi ¢¢
kemem; mimkiin degil. Nasil yapacagimi bilemem. Tur olarak
komediyi takdir etmedigimden degil, iyi yapilmis komedile
ri seyretmekten ¢ok zevk de alinrn. Ama benim harcim degil.
Oyunculara dogru dirist katkim bile olamaz. Ben ¢atigmal yu
da dramatik sahnelerde oyunculan yénetmekten zevk aliyorum.
Komiklik gerektiren bir durumda beceremem. Labiche’in vodvi
liyle yasadigim felaket tiyatro tecribesini anlatmistim size.

Yedinci Kita’da, sekanslar arasindaki karanhik planlarin stire-
leri farkli; hangi kritere gére belirlediniz bu stireleri?

Bu da bir miizikalite meselesi. Basit bir bilginin aktarildig
bir sahnenin ardindan karanhk plan1 da dogal olarak kisa tut
tum. Seyircinin diistinmesini gerektiren sahneleri takip eden
karanlik planlarsa daha uzun tabii. 71 Par¢a’dan sonra bu yén-
ternden vazgectim; ¢iinkd makinistler bobin basina ya da sonu
na denk diisen karanlk planlan zaten kesiyordu.

Babanin telefonun kablosunu kopardigi1 sahnenin ardindan
tam on l¢ saniye karanlik plan koymussunuz. Orada ni¢in bu
kadar uzun tuttunuz siireyi?

Her seyin bittigini vurgulamak igin.

182



Ilm farkh uzunluklarda ti¢ béliimden olusuyor. Ugtlincii bé-
lhimin neden daha agir geldigini, stiresinin ilk iki bélimiin
tnplamindan daha uzun oldugunu fark edince anhyoruz.

En uzunu ti¢linci b6élim, ¢iinki 6nceki iki b6liimde goster-
medigim ne varsa hepsinin toplami orada. Radikal bir degisime
iltkkat gekiyor. Birinci bé6liimde resmedilen giindelik aligkanlik-
Inrdaki ufak tefek degisiklikleri gésterdigim ikinci béliimse en
lisasl.

Nl¢in anne ilk béltimde sar1 bir ev elbisesi giyerken, ikinci bé-
Ilinde beyaz, tiglincu béllimdeyse sadece haki ve siyah giyiyor?

Renklerin giderek kaybolmasi duygusal diinyayla alakal.
ltenkler karakterin hissettigi duygularin degisimine eslik ediyor.

Ayn1 mantik ¢ercevesinde, Udo Samel’in canlandirdig: kayin-
hiraderle yemek sahnesinde, ¢iftin gériindigi planlarda fon
Kriyken, depresif kayinbiraderin kadrajlarinda arka plan daha
karanlhk...

Evet, ama o kasten yapilmis degil. Sttidyoda kurdugumuz
mckanin konumundan kaynaklaniyor. Hava karardiginda, ka-
vinbiraderin sirti pencereye déntikken, ¢iftimiz akvaryumun
vintinde oturuyordu. Babanin daha sonra akvaryumu kirdigi
suhne yuziinden stiidyoda ¢ekmemize ragmen gercekg¢i bir 151k
kullamak zorunda kaldim. Bu arada, o en kritik sahnelerden biri
uldu, her sey sirilsiklam oldugu i¢in dekor ¢ok kétii kokmaya bas-
lndy, tistelik daha birkag gtinltik cekimimiz kalmigti.

kvdeki esyalarin tahrip edildigi sahnede paralarin tuvalete
atilmasi gérintisti ¢ok provokatif...

Bunun insanlar1 soke edecegini biliyordum,; prodiiktéri 6n-
teden uyarmistim. O ise baliklarin can ¢ekisme goértintilerinin
daha rahatsiz edici gelecegi kanisindayd (biri hari¢ hepsini kur-
turdig1imizi da belirteyim). Filmin Cannes Festivali’nde, Quinzaine
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des reéalisateurs kapsaminda goésterimi sirasindaki tepkiler beni
hakh ¢ikardi: Paralarin imha edildigi sahnede otuz-kirk kisi salo
nu terk etti. Bunu tahmin ediyordum aslinda, ¢tinki para en bil
yik tabulardan biri, baliklarin can ¢ekismesinden de ¢ocugun
6liminden de daha biiyiik. Her seyi goésterebilirsin perdede,
ama bunu asla. Ortagag’da haca tlikliirmenin oldugu kadar kabul
edilemez bir davranis.

Filminizi Cannes festivalinde, Quinzaine des réalisateurs’e
oneren Pierre-Henri Deleau’ydu; onun filmden nasil haberdar
oldugunu hatirhyor musunuz?

Diinyanin dért bir yanindan film arastirirken, Avusturya
Film Komisyonu’'na da basvurmus, ona bir¢ok film gdéstermis-
ler, iclerinden benimkini begenmis. Daha sonraki filmlerimi,
Benny’'nin Videosu ve 71 Parca’yl da mutlaka seyretmek istedi
ve onlar1 da Quinzaine’e secti. Ona bor¢lu oldugumun farkin-
dayim. Yedinci Kita’nin se¢ilmis olmasina duydugum memnu-
niyetin bir sebebi de Quinzaine’e secilen ilk Avusturya filmi
olmasiydi. Yanlis olmasin, ayni yi1l Deleau bir bagka Avusturya
filmini daha, Michael Schottenberg’in Caracas’in1 da se¢migti.
Ayrica, yine bir Avusturya filmi, Michael Synek’in cektigi Oli
Baliklar (Die Toten Fishe, 1989) da Elestirmenler Haftasi’'nda gés-
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lerilmisti. Synek, cok yetenekli bir yonetmendi ama bir daha
izun metraj cekmedi, zira ilk filmi ¢cekmek i¢in girdigi borg¢lar
{ermizlemesi yirmi yilh buldu.

Isterseniz, Benny’nin Videosu'na gecelim artik. Bu arada, hala
“duygusal buzlasma” bahsine girmedigimizi de fark etmisgsi-
nizdir; her ne kadar sizi sinirlendirse de bu tabir, tislubunuzu
lyi tarif ediyor...

Icerige tam denk diisen bir bi¢cim yakalamaya ¢alisiyorum.
('iddi bir konuyu ele aliyorsaniz, onun hakkini verecek ciddiyet-
te ve ikna edicilikte bir bi¢cim secmeye mecbursunuz. Ogrencile-
rime ilk filmlerinde érnegin Yahudi soykirim gibi bir konuyu
islememelerini tavsiye ediyorum; yeterli mali imkanlara sahip
olup olmamak bir yana, bunun i¢in uygun bi¢imi bulacak ol-
Kunluga da sahip olmak gerekir. Kendi anneannelerini anlat-
sinlar mesela, cok daha iyi olur. Hep s6yltiyorum, bu konunun
nlindan bir tek Alain Resnais kalkmist1 Gece ve Sis’te (Nuit et
IBrouillard, 1955). Bir de tabii Shoah’da (1985) Claude Lanzmann.
Ama aslinda bunlar sonucta belgesel. Spielberg’in, Schindler’in
Listesi ise tam bir felaketti. Neyse, bu ayr1 bir konu...

listetikteki kati1 tutumunuz damitilmig, askin bir bicime yak-
lusma imkam saghyor. U¢lemenizde bi¢gimsel agidan bir so-
#ukluk hissedilebilir; ama 6yle bir gtizellik yakaliyorsunuz ki,
bu intiba hemen yok oluyor.

Umarim 6yledir! Bresson’a da hep bu elestiri getirilir; si-
nemasl “soguk” diye nitelenirdi; halbuki filmleri benim i¢cime
isler. Televizyon i¢in yapilan filmlere ya da mainstream produik-
siyonlara kiyasla tabii ki daha ciddi bir sinemas1 var, o kadar
ucuz degil; hepsi bu.

Uclemeniz estetik bakimdan diger sinema filmlerinizden ok
farkl; “medya” konseptinin ¢ok 6nemli yer tuttugu bir estetik
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var. U¢ filmde de televizyon, video, medya tarafindan ezilmiy
bireyle karsi karsiyayiz...

Sakli’'da, bagka bir tarzda da olsa Bilinmeyen Kod’da da med
ya meselesi tekrar giindeme geliyor. Esasen, bitin filmlerime
otorefleksif bir boyut vermek istedim. tkinci Diinya Savagi son
ras1 edebiyatla aralarindaki bag da buradan geliyor. Medya
y1 kullanma sanatinda Nazilerin gésterdigi maharetten sonra
-propaganda isini Ayzenstayn’dan ¢ok daha iyi becermislerdi
entelektieller edebiyat ve sinema tlizerinden nasil maniptlas
yon yapilabilecegine uyandilar. Kanimca, Alman dilinin biiytik
edebiyatgilarini, otorefleksif bir edebiyata yénelten de bu oldu.
Otorefleksif edebiyattan kastettigim, Adorno’nun da altini ¢iz
digi gibi, kendi ifade araclarini yansitan, bunlar1 aynaya akset
tiren ve béylece okuyucuya gerceklikle degil de bir sanat eseriy
le kars1 karsiya oldugunun farkina varma 6zgurliigi sunan bir
edebiyat. Benim filmlerim de tabiatiyla bu ekole ait. Bagka tirla
yapmam mimkiin degil. Senaryo yazarken, belli bir mesafe ya-
ratmaya mecbur hissediyorum kendimi, yoksa huzursuz oluyo
rum. Olay 6rgiisiiniin dogrusal aktig1 Beyaz Bant’ta bile, hikaye,
filmde goésterilenin gercekligine dair stiphesini dile getiren bir
anlaticinin filtresinden geger.

Sik sik dile getirdiginiz gibi, artik gerceklik yanilsamasinin
yaratilabildigi XIX. ytizy1lda yasamadigimiz gerc¢egiyle mi bag-
lantih bu?

Evet. XIX. ylizyilda edebiyat, elestirirken dahi, burjuvazinin
toplumsal konumunu teyit etme gayretindeydi. Bu artik mim-
kin degil. Buglin daima muhalif olmaya, 6zde olsun bi¢imde
olsun aklimiza yatmayani ifsa etmeye zorlaniyoruz.

1992’de Cannes’da gosterilen Benny’nin Videosu ¢ok simge-
sel bir film, zira video takintisiyla topluma yabancilasan bir
ergenin hikayesi tizerinden, bir medya aracinin, bir ekranin
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filtresinden ge¢medigi takdirde gercgekligi algilayamaz hale
¥vlen herkesin durumunu ifsa ediyor. Bu hikdye nerden geldi
nkliniza?

O siralar gazetelerde cok sayida, ergenler tarafindan islen-
miy cinayet vakasina rastliyordum ve hemen hepsi ni¢in béyle
hir yey yaptiklan sorusunu “Nasil hissettirdigini merak ediyor-
1hiun!” diye cevaplamakla yetiniyordu. Bu beni ¢ok sarsmisti ve
konu tizerinde kafa yormaya basladim.

BENNY'NIN VIDEOSU

Benny, video ve siddet tutkunu bir ergendir. Kamerasiyla sid-
det goérintileri kaydeder ve bunlar:1 tekrar tekrar seyreder
durur. Ciftlikte 6ldirilen bir domuzun gdérintileri 6zellikle
ilgi duydugu kayitlardan biridir. Bir kaset kiralama dikka-
ninda akrani bir kiz dikkatini ¢eker. Kisa bir siire sonra, onu
evine davet eder, ona ses ve gorintu sistemini gosterip do-
muzun 6ldiridlmesi filmini seyrettirir. Kameras1 her zaman
oldugu gibi agiktir ve filmi seyretme dnin1 kaydeder. Benny
daha sonra kiza bir gekilde ele gegirip tertibatin gelistirdigi
tabancayr gosterir ve ondan denemesini ister. Kiz tetige bas-
may1 reddedip Benny’ye kars1 koyunca Benny tabancaya dav-
ranir, kiz agir yaralanir ve 6lir. Kisa siire sonra, Benny, eve
dénen annesiyle babasina kazayla meydana gelen bu cinaye-
tin kayitlann goésterir. Gordiikleri karsisinda dehgsete disen
anne baba ogullarnnni koruma kaygisiyla cesetten kurtulmaya
karar verirler. Baba cesedi keserek parcalara ayirirken anne
ogul, Misir’a seyahate giderler. Déndiiklerinde her sey dize-
ne girmistir. Benny okuluna ve koro faaliyetlerine gidip gel-
meye baslar. Derken, Benny'yi karakolda, “kaza”nin bitin
izlerini ortadan kaldirmaya karar veren anne babasinin ko-
nusmalarinin kaydini polislere gésterirken géririz. Baba ve
anne tutuklanir. Benny, onlara bakar ve biiyiik bir nezaketle,
“Ogziir dilerim,” der.
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Marshall McLuhan televizyonu soguk medya olarak niteliyor;
filmdeki ¢ ana karakterin ytizlerine dikkatle baktigimizda,
lc¢inin de bakiglarinin buz gibi oldugunu goriiyoruz...

E, tabii, béyle davranan biri sicak bir aile ortamindan ¢ika
maz. Bu tir vakalar: tahlil eden yiginla psikoloji makalesi var;
esasen sapkin olmayan, fakat sefkat duygusundan mahrum in-
sanlar s6z konusu. Bunlar ayni1 Benny gibi, en ufak bir pisman-
ik duymadan d&ldirebiliyorlar. Ge¢mislerinin tizerine biraz.
egildiginizde hemen hepsinin ¢ok soguk, duygusuz ortamlarda
buiytdiklerini gériiyorsunuz. Mahrumiyetini ¢ektikleri sefkat,
onlarin da merhamet duymalarini engelliyor.

Video diinyasi -yine McLuhan’in deyisiyle “global kdy”- birey-
le onu cevreleyen diinya arasinda bir filtre yaratiyor. Dolayr
siyla bu durum, gercgekligin ve nesnelere déntisen canh varhk-
larin dogru algilanmasini engelliyor...

Ve medyada sik sik yer alan asir1 siddet davranislarina yol
aqiyor. Hep séyledigim gibi, diinya hakkinda tek bilgilenme kay-
nagim televizyon olsaydi coktan intihar etmis olurdum! Televiz-
yon haberleri felaketlerden, siddet ve acilardan baska bir seye
yer vermiyor. Bunlara eklenen sinema filmlerinin de katkisiyla
gerceklik duygusu iyice kayboluyor. Basinizdan sahsen maruz
kaldiginmiz bir fiziksel siddet tecribesi gecmemisse -neyse ki Avru-
pa’da yasayanlarin ¢ogu bu agidan sansli- ya da eger ¢ocuksaniz,
goOsteri diinyasinin
dénistlirdigi  bu
siddeti gercek olarak
algilayabilirsiniz. Is-
tediginiz kadar bas-
kalarina vurmamak
gerektigini sGyleyin,
¢ocuk buna kolay
kolay inanmayacak-
tir; cﬁnkﬁ televiz- Arno Frisch ve Ingrid Stassner
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vonda ha bire vurdu kirdi gériiyor; listelik bunlarin seyri bayagi
wevklidir de. Béylece bakis deforme oluyor. Normal sartlarda ya-
yivorsaniz, buna bir bagisiklik gelistirebilir ve sonunda neyin ne
nldugunu anlayabilirsiniz. Fakat duygusal ve toplumsal acidan
baskr altindaysaniz, kurgu ile gerceklik arasindaki sinir1 ayirt
rlinekte zorlanabilirsiniz. Okul bahgelerinde, teneffiislerde goz-
leyebiliriz bunu. Benim zamanimda, okulda dévisilirken biz
viize vurmay yasaklardik. Bugin g¢ocuklar birbirlerinin ytzu-
ne tekme atiyorlar. Peki, bu degisim nereden kaynaklaniyor? Bu
durumun giderek daha siddetli olan toplumun kabahati oldugu
Kiirigi yaygin. Ancak, hakikatin sadece yarisi bu. lkinci Diinya
Savasr’nin canavarliklar1 hemen savas sonrasi déonemde daha
fuzla siddet yaratmadi. Bugiinkii durumun tek sorumlusunun
medya oldugunu séylemiyorum elbette; bu giliing olur. Fakat
Kliindelik siddetin bu doénisimiinde medyalarin sorumluluk
pay1 da bence inkar edilemez.

Mcdya araglar: “diinyanin gercekdisilasmasi”na yol a¢ti. Din-
yu artik dogrudan degil, medyadaki temsili lizerinden algila-
N1yoOr.

Siddetin temsilindeki tekrar hadisesinin de tlizerinde dur-
mak gerek. Guindelik hayatta, trafikte klaksona basan ya da met-
roda saldirgan hareketlerde bulunanlara ¢ok sik rastlasak da
baskalarina vuran birilerini o kadar sik gérmiiyoruz. Halbuki
Iclevizyonda ona buna dayak atan insan gértintisinden gegil-
miyor!

Filminizde insanin kanini1 donduran bir sahne var; geng kizi
dldirdiikten hemen sonra, Benny buzdolabina ydneliyor ve
gayet sakin, bir yogurt aliyor.

Bu davranisin korkung¢ oldugunu diigtinmiiyorum. Insan
yok halindeyken, tamamen kontrolsiiz seyler yapabilir. Alman-
cada buna Ubersprungshandlung, kelimesi kelimesine cevirirsek
“bir durumun tzerinden atlama” diyoruz; yani bir seyin yerine
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bagka bir seyi koyma davranisi. Televizyonu agip karsisina gecebi
lir, sonra tekrar kalkabilirdi de... Béyle anlarda insan farkinda ol
madig1 seyler yapar. Bliytik bir sok karsisinda, kendini dahaiyi sa
vunabilmek i¢in herhalde, beyin rasyonel bir sekilde ¢alismiyor.

Geng kizin 6ldirilme aninin gériintisinden bizi esirgiyorsu-
nuz, Benny’nin tabancasindan cikan sesle yetiniyoruz. Daha
etkili oldugunu diislindtigliniiz i¢cin mi bu yolu tercih etiniz?

Tabii ki! Biitln iyi gerilim ve korku filmlerinde béyledir
zaten. Birtakim goruntiileri empoze etmektense seyircinin ha-
yal giciini calisgtirmak her zaman daha etkilidir; gérinti her
zaman daha diz, daha siradandir. Bazen siradanlik da gayet
etkili olabilir tabii. S6ztini ettigimiz durumda, Benny'yi kiz
haklarken géstermek fazla yavan olurdu ve teknik acidan da
hicbir yere varamazdiniz. Ayrica, zaten elinizde 6lim sahnesi-
ni inandiria1 bir sekilde oynamasi ¢ok zor iki ergen var. Olim
sahnelerinde inandirici bir oyunculuga ¢ok nadir rastlarsiniz.
Bende hakikaten 61diigi etkisini uyandiran bir tek Aptallar Ge-
misi'ndeki (Ship of Fools, 1965) rolliyle Oskar Werner olmustur.
Nasil becerdigini bilmiyorum, darbeyi aldig1 anda birden viicu-
du donuyor sanki, inanilir gibi degil. Bence Oskar Werner, XX.
yuzyln en biiytik aktérlerindendi. Ama genel olarak oyuncula-
rin 6lirken goésterilmemesi taraftariyim; ¢liinki mutlaka sahte
kokuyor. Teknik agidan bdyle. Sinemasal anlatim agisindansa,
hayal gticti her zaman gériintiiden daha gugcltidur.

Yine de sahneyi Benny’nin videosunun monitériinden goéru-
yoruz.

Umarim dtisinduirdcti olmustur bu. Bir medyaya, yani
videoya bir bagka medya, yani sinema tizerinden bakiyoruz.
Magritte’in, aynada kendisine bakan adam tablosu gibi.

Bu gergeve icinde cergcevede Benny’nin, gen¢ kizi ¢ergcevenin
disina ittigi izlenimine kapiliyor insan. Tetigi ilk ¢ekisinde kiz
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vere diigtiyor. Benny, ona yardim edecegini s6yliiyor, sonra
¥vri geri gelip tabancay1 yeniden dolduruyor ve tetigi her ceki-
ylnde kiz1 kadrajin disina itiyor.

Clnki odadan ¢ikmasini istemiyor. Kamera sabit oldugu
I¢in de panoramik gérinti almasi imkansiz.

Ilngka bir deyisle, karakterin davranisinin sebepleri ile kur-
Jdugunuz mizansenin gereklerini cakistirmanin bu sekilde bir
volunu buluyorsunuz.

Tam da bu nedenle kamera i¢in 6zellikle bu aciy1 segtik.
tidrintide kapl olmasa, bu etkiyi elde edemezdik.

Ienny’nin bu kayd: anne babasina gosterdigi sahneyle bizi bu
am yeniden yasamaya zorluyorsunuz. Bu dehset duygusunu
(lnha da artiriyor; ¢linkii bu defa da babanin ve annenin tepki-
sine tanik oluyoruz.

Olayin ikinci gosterilisinin seyirciyi ilkinden daha fazla
yoke ettigini fark ettim. llkinde Gylesine hazirliksiz yakalaniyor
ve afalllyorsunuz ki, tam olarak kavrayamiyorsunuz. Ama ikin-
vl sefer, anne babayla 6zdeslestiginiz i¢in duygusal agidan c¢ok
tlnha fazla etkileniyorsunuz.

Ayrica, sahnenin ne kadar uzun stirdiigtini hatirladiginiz i¢in
olayin tamamini ikinci defa izleme fikri daha katlanilmaz ge-
Hyor.

Evet, orada amacim buydu; maksat hasil oldu.

Buna karsilik anne, Yugoslavya savasinl ya da yabanci diisma-
ni bir eylemi televizyon haberlerinde biiytik bir kayitsizhkla
seyrediyor...

Tabii, clinkdi o da bizim gibi! Yugoslavya'’daki katliamlar
kursisinda ilk zamanlar nasil da dehsete kapildigimizi ¢ok iyi
hatirhlyorum. Ama savasin ikinci yilina geldigimizde, biitiin
lrlevizyon haberleri savas goriintiileriyle acgilirken hepimiz Al-
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mancadaki deyisle abgestumpft, yani “vurdumduymazlasmis”,
korelmis, usanmis ve konuya ilgi géstermeyi birakmistik. Bana
kalirsa, en endise verici olan, domuzun katledildigi sahneyi sey
rederken kizin, “Aa, kar yagiyormus!” diye ¢iglik atmasiydi. Iste
bu hakikaten sapkinca!

Vahim bir sug¢un tlizerinin 6rtiilmesi temasini islediginiz ilk
film bu, daha sonra Sakli’'da bu temay1 doruk noktasina tasr
yacaksiniz. Bu filmde, ¢cocuklarinin isledigi cani eylem kars:
sinda delilleri ortadan kaldirmak icin elinden geleni yapan bir
anne baba var karsimizda. Sorumluluktan ve suc¢luluk duygu
sundan kacmak, giliniimiizde Bati toplumlarinin igine dustu:
gu ahlaki ve duygusal kayitsizligin bir neticesi mi?

Kesinlikle. Bu filmin siyasi bir yorumu da yapilabilir, ¢tin-
ki ¢ocuklarinin gelecegi i¢cin endiselendikleri bahanesinin geri
sinde kendi gelecekleri i¢in endise duyan anne babanin davra
nis1, yakin ge¢misiyle yuz ytize gelen Avusturya’ninkiyle ayni.

Saklr’da ise bu mevzuyu genellestiriyorsunuz...

Evet, ama Fransa’dan bagka bir tilke de segebilirdik; ¢liinku
bu tiirden davraniglara her yerde rastlayabiliriz. Her tilkenin
sorumlu oldugu ve tarihin halisinin altina stiplirdligli utang ve-
rici hadiseler var!

Fakat burada daha ziyade maddi bir elestiri s6z konusu. Esas
olarak materyalist benmerkezciligi elestiriyorsunuz.

Esas utang, k6tullgi icra eden insanlara degil, onu gérme-
mek icin gozlerini kapayanlara ait. K6tulik etme ciretini gos-
terenlerin sayis1 o kadar da cok degildir. Hatta onlarin cesaret
gosterdiklerini bile s6yleyebiliriz, zira eninde sonunda guntn
birinde eylemlerinin bedelini 6demek zorunda kalacaklarini
bilirler. Bliiytik ¢ogunluksa gézlerini yumarak kendini sugsuz
addetmeyi tercih ediyor. Ben de farkli davranmiyorum ki. En
fazlasi, dogrudan bu meseleyi ele alan bir sanatgi olarak genel
kayitsizligin biraz olsun disina ¢iktigimi iddia edebilirim. Fakat
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H''z yummamizin bir nedeni de kendimizi aciz hissetmemizdir.
1!:tincu dinyaya yonelik tavrimiza bakin mesela. Hepimiz suc-
luyuz! Peki ama, ¢6ziim nerede? Bir depremin magdurlari i¢in
v da basgka bir iyi niyetli projeye biraz para yolluyoruz diye
vllerimiz yikanmis oluyor.

Bennynin Videosu’nda, kétiligin muglakligina da deginiyor-
sitnuz. Benny, kiz1 eve 6ldliirme niyetiyle cagirmiyor, bir olay-
lur silsilesi onu katil yapiyor sonucta.

Olayin kaza mi1 yoksa kasitll bir hareket mi oldugundan
inim emin olunamayacak sekilde kurmaya caligtim hikayeyi.
Kiz yere diistiiglinde mesela oglanin rahatsiz oldugunu gériyo-
ruz. Iki yoruma da agik olmasini istedim.

Kizla oglanin karsilikli olarak birbirine meydan okumasi, bir-
hirlerine korkak demesi de bu algiy: gi¢lendiriyor. Anne baba
ise ¢ok sogukkanili bir tepki gdsteriyor, cesetten kurtulmak
I¢in en ufak bir detay1 es gegmeden organize oluyorlar.

O kadar da kolay bir durum degil. O yasta bir oglunuz oldu-
Kunu, kasith ya da kasitsiz béyle bir sug isledigini ve bunun bir
lknza oldugunu kanitlamanin ¢ok zor oldugunun farkina vardi-
fimz1 disinun; ne yaparsiniz? Polise gider misiniz? Tavirlarini
imazur goéstermeye ¢alismiyorum, ama durumun anne baba igin
ne denli zor ve karmasik oldugunu anlatmak istiyorum. Hadi-
venin beni ilgilendiren yani bu, yoksa onlari yargilamak degil.

Benny’nin calisma masasinin tizerindeki kani temizledigi sah-
neyi seyrederken seyircinin Norman Bates’in Samk’taki dus
suhnesini hatirlamamasi imkansiz. Peki, siz bunu diistinerek
mi yazmistimz?

Hayir, ¢iinki ¢ok farkli durumlar. Maksat, tabii aym Hit-
chcock’taki gibi, bilittin bu kani ortadan kaldirmanin hi¢ de ko-
Iny olmadigini géstermekti. O sahnenin 6z, cesedi cekerken iz
hirakmasini bir tirli engeleyememesiydi. Benim agimdan en
onemlisi, etegi diizeltip cesedin bacaklarini értmesiydi.
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Etegin diizgiin durmadigini da ancak filme kaydederken fark
ediyor...

Evet, ¢linkli kameranin vizériinden bakarken insanin dik
kati her zaman daha yogundur. Normal hayatta her seyi gériyor
sunuz ama bakmiyorsunuz. Kadraj yaparken igine dahil etmck
istedigim her seye dikkat ederim. Bu daha farkl bir bakma big
mi. Sinemadan bu filmde olmayan bir referans isterseniz, gérmu
ihtiyac ile filme alma arasindaki bagi en iyi gésteren filmlerden
biri Michael Powell'in Kadin Katili’dir (Peeping Tom, 1960).

Arno Frisch ve Ingrid Stassner

Benny’'nin geng¢ kiza videocuda rastladig: iki seferde de kiz,
televizyon ekranimin kadrajini1 animsatir sekilde camin geri-
sinden gérmesi de dikkat cekici...

Kesinlikle!

Kizin 6ldirildiigi sahne aynm zamanda cinsel gondermelerle
de yikli. Benny’nin tripodun tzerine yerlestirdigi kamerasi-
nin iki gencin kalgalarin1 kadraja aldig1 an, sanki bir cinsel
birlesme vaadi gibi. Sonra, cinayetin ardindan, Benny’nin ¢ip-
lak viicudunun bir béltimtini kurbaninin kanina bulamasi
var. Bu sahne cinsel iktidarsizligin1 ima etmek icin mi?
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Her tir yoruma agigim, ama o sahneyi bir iktidarsizlik isare-
1 olarak cekmedim. Dénemi (1992) ve ¢cocuklarin yasini (on bes)
w2 6ntinde bulundurursak, bana kalirsa Benny de kiz da bir cin-
wl ligkileri olamayacak kadar gencler; bence her ikisinin de ba-
kire olduklar agikar. Ancak, aralarinda fiziki bir cekim oldugu da
nyni derece agikdr. Hatta Benny’nin kiza hoyrat davranmasinin
Iraz sakar bir sekilde onunla yakinlagma g¢abasi oldugunu bile
sne stirebiliriz. Buna karsilik, s6ziini ettiginiz kanli sahnenin
imnstirbasyonu gagristirdigl konusunda sizinle hemfikirim. Kal-
nlurinin kadrajina gelince, evet bu bir “kasith tesaduif”tu.

Wenny’nin anne babasiyla sadece filme gektigi gériintiiler tize-
rinden iletisim kurmasi ¢ok etkileyici ve bir o kadar da trkutui-
vil. Anne babasini mahkim ettirmek i¢in ¢ektigi kasetleri ka-
rnkola gétiurerek polisle de ayni sekilde iliski kurmus oluyor.
I'lhminizin en sonundaysa yine bir film var: Benny bu sefer de
Kilvenlik kamerasinin ekraninda anne babasiyla karsilasiyor.

Boylece, seyirci ilk basta Benny’nin monitériinde cinayeti
sryrederkenki pozisyonunda buluyor kendini.

Iilmde ilgin¢ bir tuzaklhh sahne daha var. Anne baba cinaye-
(I nasil ortbas edeceklerine kafa yorarken kamera, Benny’nin
odasinda aralik kapi ekseninde sabit konumda ve konusmalar
helli belirsiz isitiliyor. Sonra ayni1 sahneyle Benny, gorintiileri
polislere seyrettirirken karsilasiyoruz, bu sefer sesler daha an-
Ingilir. O anda anliyoruz anne babasinin gelistirdigi stratejiyi
Ilenny’nin odasindan kamerasiyla kaydettigini.

Aslinda, sinema salonundaki gdsterimlerde, Benny’nin ka-
vitlarinda anne babasinin konugsmalarindaki anahtar kelimeler
Knyet net bir sekilde isitiliyor. Ama nedense, DVD formatinda
hu kelimeler anlasilmaz olmus. Bu da seyirciye bir oyun yapar-
ken tasidigim gercgekgilik kaygisiyla bagdasmiyor esasinda. Ay-
rica, DVD’lerde ilk li¢ sinema filmimin de gériintileri ¢cok ké6ti.
len seyredemiyorum onlarl! Yeniden DVD’ye aktarmak istiyo-
ruz ama maliyeti ¢ok ytksek.
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Benny’nin Videosu’'nda li¢ ana oyuncunun da yorumlar1 ¢ok
dikkat cekici. Oyuncu sec¢imini nasil yaptiniz?

Arno Frisch’i Susie taniyordu, kardesi tivey oglumla ayiu
okuldaydi. Bana israrla onunla deneme ¢ekimi yapmami soy
liyordu; ¢inku oglan, oyunculuga ¢ok hevesliymis. Bense ty
dost lizerinden bir ise girisip sonra basima bela almak istem|
yordum. Oyuncu pesinde Almanca konusulan memleketlerde
gitmedigim kése bucak kalmadi ama kimseyi bulamadim. Bu
nun luzerine, Susie yine 1srar etti: “Arno’yu bir dene, ne kaybu
dersin ki!” Ben de pes ettim. Arno’yu cagirdim ve daha gelir
gelmez Benn’yi oynamasi gerekenin o olduguna emin oldum
Karaktere miikemmel bir sekilde oturuyordu. Gergek hayattn
da ayn1 perdede gérdiigiiniiz gibi; o kibirli edasiyla Olimciil
Oyunlar’da da harikalar yaratti.

Baba rolii icin Ulrich Miihe’yi tercih etmeniz daha klasik bir
secim olmall...

Siz ne diyorsunuz! Bu onunla ilk beraber ¢galismamizdi ve
ben aslinda vahim bir hata yaptim. En basta aklimda o vardi,
ama sonra nedense, adini simdi zikretmek istemedigim bagka
bir aktér se¢tim ve domuzun 6ldiridldigi ¢iftlik sahnesiyle
¢ekime basladik. Tek yapacagi, oglanin kameraya almasindan
rahatsiz oldugu icin, “Lass das!” (Durdur sunu!) demekti. Ama
bu kadar mi kétu sGylenir! Halbuki biytk bir tiyatro yildiziy
di Igimden, “Bu daha ilk ¢ekim giint, sesi sonra tekrarlayabl
liriz,” diye gecirdim. Fakat dérdiinci tekrarda hald berbatt.
Ertesi hafta onun roliiniin olmadigi béltiimleri ¢cektim. Bir son
raki ¢ekimde, sinirli bir vaziyette ¢cocuklarin eglendigi odayu
girip, “Herkese merhaba!” demesi gereken sahne vardi ve yine
berbatti. Ardindan, birka¢ gin daha onsuz sahneleri c¢ektim,
Sonra, Benny’'nin odasina girip pencereyi agmasini sGyleyecegi
sahneye geldi sira. Ama kapiy1 bir tiirlti dogru diirtist agamadi!
Ben yine de ¢ektim, icimden, “Hata bende olmali,” diye geci
riyordum, ona fazla hasmane davrandigimi, ham gértintileri
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Ulrich Mihe

wryredince oyunculugunu daha iyi degerlendirebilecegimizi
thlyiniyordum. Yapimdaki herkes hep beraber goérintiileri
wvyredecektik. Nasil olduysa, her zamanki salondan bagka bir
verde seyretmemiz icap etti, projeksiyon makinesi ¢ok kotiiydti,
iesimler ¢ok titrekti. Bunun tzerine salon degistirdik. Bu sefer
Kordntiler netti, herkes rahat bir nefes aldi, ben harig; babanin
nyunculugunu gériince mahvoldum. Kalktim ve baba igin “Ya
hogska bir oyuncu bulacagiz ya da bu filmden vazgecgecegiz,” de-
Jim. Herkes soke oldu, adam tiyatro dleminde biiytk yildizdi
v ¢ok pahaliya patlamisti. Yine de 1srar ettim ve sonunda de-
iffim oldu. Bunun tzerine, Ulrich Mihe’'nin ajani, benim de
vikin ahbabim olan Erna Baumbauer’i aradim. Baumbauer, ya-
yin1 basini almis bir hanimdi ve mesleginin en iyilerindendi, Al-
manca konusan énemli oyuncularin hepsi ona baghydi. Once,
fuhii her zamanki gibi btliytlik bir nezaketle bana biraz s6ylendi,
ilnha en basta dogru oyuncuyu se¢gmedigim icin beni uyardigi-
n hatirlatti. “Rolt, Ulrich Miihe’ye teklif edebilir miyim?” diye
nordum; yogun Bavyera sivesiyle, “Tek yapman gereken bir
lelefon etmek,” dedi. Dedigini yaptim. Miihe’ye durumu izah
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eder etmez “evet” dedi. Birka¢ giin sonra da setteydi. Bu arada,
ilk oyuncuya tcretinin tamamini 6demek ve domuz sahnesinl
yeniden ¢ekmek zorunda kaldik; tabii baska bir hayvanla. Hat
ta lcuncid bir domuz daha 6ldiirmemiz gerekti; ¢linku cekim
yaptigimiz giin rizgdr o kadar sert esiyordu ki, yalanci karlar
ilkinde bir tirli kadraja girmedi!

Anne roli i¢cin Angela Winkler’i segmenizde, Volker Schlén
dorff'un Katharina Blum’un Cignenen Onuru filmindeki per-
formansi mi etkili olmustu?

Hayir, higbir filmle ilgisi yok, Winkler’in sinemadaki oyun
culugu bana rahatsiz edici gelmisti hatta. Onu secmemin ne-
deni, tiyatrodaki harikulade performansiydi. Peter Zadek'in
sahneledigi oyunlarda mikemmeldi. Kusaginin en biiytk Al
man kadin oyuncusu oldugunu distinliyorum. Fakat 1970’ler
sinemasinda, stirekli depresyon halindeki Alman kadininin bir
cesit ikonuna déntstu.

Daha sonra sekiz filminizde beraber calisacaginiz dekor yé-
netmeni Christoph Kanter’le bu ilk calismanizdi degil mi?

Onunla tanigsmamiz neredeyse tesadif eseri sayilir. Yedinci
Kita’nin dekorundan memnun kalmamistim. Benny'nin Video-
su icin Kanter’i tavsiye ettiler ve onunla her sey yolunda gitti.
Ondan sonra da mimkiin mertebe hep birlikte calistik; ¢link
cok iyi anlasiyoruz. Is disinda pek gériismesek de kafa dengiyiz.
Bu ilkesel bir tutum degil, ahbaplarimin ¢ogu ayn1 meslek or-
tamindan oldugu halde, iclerinde dogrudan beraber ¢ahistigim
cok azdir. Christoph Kanter bahsine dénersek, o da benim gibi
on hazirlik safhasina ¢ok diigkiin. Sette dogaglama yapmaktan
hi¢ hazzetmez. Cekimlerden ¢ok 6nce film hakkinda goériisme-
ye baslariz ve sonu¢ her zaman kafamdakine tipatip denk diiser.
Cok zekidir, bilgisayara son derece hakimdir ve buiytk bir dekor
kurucudur.
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Daha 6nce yaptigl film dekorlarin1 gérmiis miydiniz?

Saninm evet, ama aklimda kalmamis. Benden daha genctir.
Aslinda Alman, Avusturya’ya nasil gelmis, hatirlamiyorum. O da
{lyntroyla baslamis. Memleketin en iyi dekor yénetmeni oldu.
Bundan sonra da birlikte ¢calismaya devam edecegimiz kesin.

haha sonra gedikli gérsel y6netmenlerinizden olacak Christian
Berger’le de ilk defa bu filmde ¢calismigsiniz...

Daha o6nce de séyledigim gibi, ayn1 insanlarla ¢caligmak
vok pratik oluyor, ¢iinku gugli ve zayif yanlarini biliyorsunuz.
Benim icin de gecerli bu, senaryo yazarken, yonetmen olarak
kendimi tanidigim igin, gekmekte zorlanacagim sahneler yaz-
maktan kaginiyyorum. Ayni insanlarla ¢alismanin bir bagka iyi
vanl da bana katlanma sabrin1 géstereceklerini bilmem! Cali-
yirken zor bir insanim, ¢ok sabirsiz tabiatli oldugum igin set-
¢ bagirip cagirabiliyorum. Beni yakindan taniyanlar hiddetle
kendimi kaptirdigimda bunun tamamen isle ilgili oldugunu,
kimseye eziyet etmek gibi bir derdim olmadigini biliyorlar. Za-
man zaman burunlarindan getirsem de benimle ¢alismaya de-
vam etmelerinin sebebi de bu herhalde. En 6nemlisi de gorsel
yonetmen ve dekor sorumlusu; ¢linkt onlar sette kilit gérevleri
listleniyor. Montaj da en az o kadar miihim, ama montajcimla
hi¢c atismadim bugiine kadar; ¢linki ¢ekim sonrasinda gerilim
nzaliyor, daha sakin oluyorsunuz. Sette ise ytizde ytiz gerginim,
tubii bu da digerleri i¢cin pek de hos bir durum degil.

Yazma agsamasinda ¢calisma arkadaslarinizin ¢ekim i¢in miisa-
it olup olmadiklarini sorup 6grenir misiniz?

Evet, mesela Ask’1 yazarken daha énce Oliimciil Oyunlar
ABD’nin 1siklarini yapan Darius Khondji'yle s6zlestik. Kurdun
(;iinti’'nde de beraber ¢alismak istemistim, ama miisait degildi.

Onun isini hangi filmlerde goériip takdir etmistiniz?
Ozellikle kamera ve 151k acisindan ¢ok begendigim Yedi (Se-
7en, 1995). O dénem ic¢in, siyahin derinligini hakikaten aksettiren
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yegane filmdi bence, siyahta derinlik elde etmek ¢ok zordur. Da-
rius miikemmel bir gérsel y6netmendir, tipki Christian Berger ve
ti¢ filmde, Oliimciil Oyunlar, Bilinmeyen Kod ve Kurdun Giinii’nde
beraber calistigim Jirgen Jlirges gibi. Jiirgen’in sorunu fazla ya
vas olmasi, benim ritmimi kesiyor. Ama 6yle cana yakindir ki,
ona asla kizamam. Bir yakin plan i¢in yarim saat ugrasip 1siklari
kurduktan sonra, diyelim ¢ekimi yirmi kere tekrarlhiyorsak her
defasinda birtakim detaylar1 diizeltmek ister, halbukiaslindabay
tan beri her gsey kusursuzdur! Bunun tizerine ben sinirlenmeyu
baslayinca da gayet sakin ve hafif kekeleyerek, “Her zaman dahu
iyisi yapilabilir!” der. Sevimli olmasina sevimli ama yipraticidir
da! Darius ise Amerikalilarla caligmaya aligtig1 i¢in daha eline ca-
buktur. Ustelik Hollywood’da 151§1 kurmak i¢in Avrupa’dakinden
daha ¢ok zamaniniz olur. Sanirim Piyano Ogretmeni’'nden beri,
ama esas Sakli’'dan bu yana, Tirol'li bir miihendisin icat ettigi
yeni bir sistem sayesinde Christian Berger 151k kurarken ¢ok za
man kazaniyor. Bu sistem ¢ok gugli paralel 1s1nlara dayaniyor,
bunlarin yéniini tipki giines 1sinlar1 gibi degistirebiliyorsunuz.
Christian, bu yéntemi sinemaya uyarlamay: basardi ve ¢ok kulla
nigh oldu. Setin tizerine ya da hatta disina ¢cok buytk projektérler
yerlestiriyor, sonra ihtiyaca gére dekorun bazi kdselerine ktigtik
aynalar koymak 15181 yansitmaya yetiyor. B6ylece bir sahnenin
151g1m1 kurarken biiytik hiz kazaniyorsunuz. Temel 151k kaynagi
niz sayesinde tek yapacaginiz, oraya buraya kugik yansiticilar
koymak. Bu sistem bence biiytk bir gelecek vaat ediyor. Christi-
an da zaten 6zellikle Amerikalilara tamitmak i¢in reklamini yapti
ama pek miutegebbis karakterli sayilmaz.

Bu y6ntemin patenti onda m1?

Hayir, ama kimse bu ise kalkismaya cesaret edemiyor, ¢alis-
ma tarzini degistirmeye gelince tereddiit ediyor herkes. Ayrica,
aydinlatma malzemesi satan firmalarin da bundan hi¢ hoslan-
mayacag1 agik; ¢linku bu icat, onlarin biitiin stoklarini ise yara-
maz hale getiriyor.
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henny’nin Videosu’na donersek; filmde tkinci Diinya Savasi’na
Kiindermeler yapiyorsunuz. Mesela, Benny’nin kanlari temiz-
leyisi toplama kamplarini akla getiriyor, ama esas kafasini ka-
«1masi, babasina tehcir edilenleri ¢agristirnyor. Bu génderme-
lerin nedeni ne?

Benny’nin kafasini kazimasi miiphem bir hareket, farkh
yekillerde yorumlanabilir. Bu bir tiir, Almancas1 Bufe, yani bir
livbe, bir kefaret hareketi. Sucunun kefaretini 6demeye niyetle-
niyor. Ama ayni zamanda, anne babasina yénelik bir imdat ¢ag-
rist da; ¢iinkd bu hareketinin ailesini ve sosyal gevresini soke
rlmemesi mimkin degil. Toplama kamplar:1 da akla gelebilir,
nilekim baba bunu dile getiriyor zaten. Ama onun, bundan s6z
vlinesinin nedeni oglunun davranigini anlamamasi ya da daha
+lyade anlamak istememesi.

I’cki, ama siz sinemaci olarak bdyle bir atifta bulunma mecbu-
rlyeti hissetmis miydiniz?

Mecburiyet mi, bilemiyorum. Ama bu konuda konusma
Ihtiyac1 hissediyorum. Zira daha énce de s6yledigim gibi bu,
herkesin halinin altina gizleme egiliminde oldugu bir konudur
hizde. Halbuki sanatginin gérevi saklanan, tsti ortilen seyler-
«en bahsetmektir.

1960-1970 yillarinin Yeni Alman Sinemas1 akimindan Schlén-
dorff, Wenders, Fassbinder gibi pek ¢cok gen¢ yé6netmen de bu
ihliyaci duyuyordu. Bu yo6netmenlerle nasil bir iliskiniz vardi?

Higbir iliskim yoktu. O dénemde Almanya’da degildim,
flimlerini de dogru dirist bilmiyordum. Daha énce anlatmis-
tun size, melodramatik anlatimi, oyuncu se¢imi gibi nedenlerle
Fussbinder’i sevmiyordum. lyi oyuncularla (Karl-Heinz B6hm
ve Klaus Léwitsch gibi) k6t oyuncular: (en basta da Munih’teki
llyatrosunun uyeleri) harmanliyor ve ortaya her seyin, 6zellikle
¢ konugma tarzlarinin tamamen sahte géziiktigi bir sey ¢iki-
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yordu. Pek c¢ok kisi bunu bir yabancilastirma unsuru ve antire
alizm olarak yorumlad); ama aslinda, oyuncularinin ¢ogunun
c¢ok kétl olmasindan baska sebebi yoktu. Hayatinin sonlarina
dogru, nispeten 6nemsiz rolleri arkadas gevresine vermeye de:
vam ederken bir yandan da biiylik oyuncularla ¢alismaya basla:
di, bu birbiriyle bagdasmasi imkansiz iki zit sesin olusturdugu
bir atmosfere sebep oluyordu. Ote yandan, onun art arda onca
film yapabilme becerisine ve enerjisine de hep hayranlik duy-
musumdur. Cektikleri, benim zevkime hitap etmese de olaga-
nustd bir yénetmen oldugunu kabul etmek durumundayim.
Digerlerine gelince; Wim Wenders’in basta Zamamin Akiginda
(Im Lauf der Zeit, 1976) olmak tlizere gérebildigim ilk filmlerini
sevmistim; ayrica, Werner Herzog'un Kaspar Hauser’i anlattigi,
Herkes Kendi Basina ve Tanri Herkese Karsi 'sin1 (Jeder fiir sich und-
Gott gegen alle, 1974) ve Hans-Jirgen Syberberg’in filmlerini de
seviyordum. Syberberg’in sinemasi, benimkiyle zit kutuplar gi-
biydi ama yaptiklari ilgimi ¢ekiyordu. O dénemler, pek ¢ok kisi
gibi ben de 6zellikle Italyan ve Fransiz sinemasi hayraniydim.

Benny'nin Videosu’nu c¢ektiginiz dé6nemde adinizin en ¢ok bir-
likte anildig1 yénetmen Atom Egoyan’di.

Evet, ikimiz de videoyu kullandigimiz igin.

Family Viewing’i seyretmis miydiniz?

Evet. Aramizda matrak da bir hikdye gecti. Egoyan’la Ye-
dinci Kua’nin gosterildigi Toronto Festivali'nde tanistim. Yolda
yuriyordum, gen¢ bir adam yanima gelip kendini tanitti: “Siz
Michael Haneke olmalisiniz. Beni taniyip tanimadiginizi bilmi-
yorum, adim Atom Egoyan. Filminiz harikaydi. Yapmayi hayal
ettigim sinemay1 yapiyorsunuz!” lltifatlar1 beni ¢ok memnun
etti. Festivalde filmi olup olmadigini sordum. Aile Manzaralar:
(Family Viewing, 1987) gosteriliyordu. Seyrettim ve ¢ok begen-
dim. Sonra Paris’te, ardindan Cannes Festivali'nde tekrar karsi-
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luglik. Cok cana yakin bir adam. Ama maalesef filmlerinin hep-
wIni seyredemedim.

Itenny, videocudan korku filmi diskiinlerinin gézdelerinden
Zehirli Intikamcevyr (Toxic Avenger, 1984) 6diing aliyor. O filmi
se¢menizin 6zel bir nedeni var miydi1?

Ben hi¢ duymamistim o filmi. Michael Katz’dan bana ma-
llyeti cok yuksek olmayacak birka¢ korku filmi 6nermesini rica
vllim. Bana yirmi kusur film getirdi, bastan sona seyretmeden
hundan gorsel olarak gugcli bir pasaj se¢tim.

lenny’nin sinemaya gittiginde seyrettigi filmi bize gostermi-
vorsunuz, ama ¢ilkista Catherine Breillat’nin orijinal ad1 36 Fil-
lette (36 Cocuk, 1988) olan filmi, Lolita *’90°’1n afisini gériiyoruz.

Biz cekimleri yaparken o sinemada gdsterilen btitin film-
lerin afislerini alip sakladik. Higbir sey uydurma degil yani.
Benim bitlin yaptigim, orada gésterilen farkl filmler arasin-
tlun birini 6ne ¢ikarmak oldu. Daha sonra, ayni seyi Sakli’da da
vaptim.

Saklvda, Koti Egitim (La mala educacion, 2004) ve ki Birader
(Deux Freéres, 2004) afisleri vardi. O iki afis aslinda biitiin filmi
anlatiyor! Ama orada, bunlari 6zellikle se¢mistiniz herhalde.

Evet, o zaman daha fazla secenegimiz vardi. Ama isterseniz
kontrol edebilirsiniz, hepsi o siralar Fransa’da sinemalarda gos-
terilen filmlerdi.

Peki, Varyasyon’un sonunda kocanin gidip Woody Allen’in An-
nie Hall'unu seyretmesine 6zel bir anlam yiiklemis miydiniz?

Evet, o afisi 6zellikle arayip bulmustuk, ¢iinku filmin Al-
manca adi bizim karakterlere, bilhassa da kocaya manidar bir
g6z kirpma gibiydi: Der Stadtneurotiker! Yani, birebir terclime
cdersek, “Nevrotik Sehirli”.
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Benny’yle annesi
cinayet gercegin-
den kacmak icin
Misir’a gidiyorlar.
Burada Kutsal Ki-
tap’la ilgili bir atif
var mi1?

Acikcasi, hatir-
lamiyorum. $imdi
siz bdyle bir fikir-
den bahsedince dGyle diustinmis olabilirim gibi geliyor, ama su
anda kesin dogrulayamam.

Angela Winkler

Peki o zaman niye Misir?

Daha sonra kestigim bir gilines tutulmasi sahnesi ytiziin-
den. Misirhilardaki giines kiilttine atifla béyle bir sahne tasarla-
mistik. Onlarin inanisina gore, giinesin yok olmasi, diinyanin
sonu anlamina geliyor.

Neden ¢ikardiniz o sahneyi?

Giines tutulmasi i¢in yaptigimiz numara fena degildi. Ama
sahne fazla uzun stirdligiinden gerilimi diistirmemek icin kes-
mek zorunda kaldim.

Filmin DVD formatinda o sahne bonus olarak yer aliyor. Bil-
digimiz kadariyla biitiin filmlerinizde kesip attiginiz yegane
sahne bu.

Bilinmeyen Kod’da da birka¢ sahne kesmistim. Daha dog-
rusu onlar, yazdigim ama prodiiktériim Marin Karmitz’in ma-
liyeti karsilayamadig: i¢in ¢ekemedigim sahnelerdi. Toplam
yirmi kiisur dakikay: bulan o saheler Romanya’da, Afrika’da ve
Paris’te geciyordu. Aslinda sonugcta, onlar1 cekmemis olmamiz
belki de daha iyi oldu, yoksa film fazla uzun olacakti. Bir de Kur-
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d1un Giinti’nde, oyuncu se¢imindeki yanlhs kararlarimdan étiru
hukikaten ¢ok kéti oldugu icin atmak zorunda kaldigim sah-
neler var. O filmde ¢ok hata yaptim, zaten fark ediliyor da ama
nttigaim sahnelerdekiler cok daha fazla géze batiyordu. Yazik
uldu, ¢linki filmin senaryodaki hali, nihai halinden ¢ok daha
derinlikliydi.

Kameranin arkasinda Christian Berger ve Michael Haneke.

Veii¢lemenizin sonuncusuna, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par-
cast’'na gelelim. Bir ticleme yapmaya Benny’nin Videosu’ndan
sonra mi karar verdiniz?

Hayir, yanhis hatirlamiyorsam, Yedinci Kita’dan sonra olmali.

Ucilincii béltimiin ne olacagi hakkinda net bir fikir var miydi o
zaman aklimzda?

Hatirlamiyorum dogrusu. Buttin bildigim, filmler zincirin
halkalar gibi birbirine baglaniyor. Uclemenin ardindan, siddet
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temasini yeterince derinlestirmedigimi diistindiim ve Olimcill
Oyunlarh ¢ektim.

206

23 Arahk 1993, Viyana. Perdedeki yazidan bir Gniversite 6g-
rencisinin bankada ug kisiyi katlettikten sonra kendi hayati-
na son verdigini 6greniyoruz.

12 Ekim. Televizyon haberleri: Somali’de savas butin vah-
setiyle siriliyor... Blikres'ten kacak olarak Avusturya’ya gé¢
eden bir delikanli, baskent metrosunda ve sokaklarinda ba-
sibos dolanmiyor. Bir bankanin givenlik gorevlisi, karisina
siddet uyguluyor. Gengler mikado oynuyor. Bir ¢ift aslinda
kendilerini benimsemeyen, uzak duran kiigik bir kiz1 evlat
ediniyor. Ihtiyar bir adam, hesabinin oldugu bankada ¢alisan
kiziyla iliski kurmakta zorlaniyor. Geng bir adam, bir makine
kargisinda pinpon antremam yapiyor.

26 Ekim. Giniin televizyon haberleri: Ulster'de ¢atigmalar,
Fransa'da grevler, Turkiye’'de bir saldiri... Pinponcu bir silah
ediniyor. G6¢men oglan dileniyor, kapkac¢cilik yapiyor, polis-
ten kagiyor.

30 Ekim. Oglan, polise teslim oluyor ve basindan gecenleri
televizyonda anlatiyor. Manevi anne ile baba hir¢in kizla ya-
pamiyor, onu iade ediyorlar.

17 Kasim. Ortadogu’da savas, eski Yugoslavya’'da etnik temiz-
lik... Cift, Biikresli bir cocugu evlat ediniyor.

23 Aralk. Televizyonda Noel. Saraybosna'da c¢arpigmalar
devam ediyor. Michael Jackson ¢ocuk istismariyla suglani-
yor... Manevi anne, Blkresli oglanla sehre aligverise gidiyor.
Giivenlik gorevlisi, bir bankaya giriyor. Manevi anne, gocu-
gu arabada birakip aym bankaya gidiyor. Pinponcu, benzin
parasinl 6deyemiyor. Banka memuresinin babasi da ayni
esnada bankada. Bozuk para bulamayan pinponcu da ayni
bankaya giriyor ve sinirle, kuyruga aldirmadan dosdogru
vezneye ydneliyor. Misterilerden biri uyariyor, itigiyorlar,
pinponcu diigiiyor. Arabasina dénip pusuya yatiyor, bir oto-
mobil siiriciisiinden yolu tikadig igin azar isitiyor. lyice 6f-
kelenen pinponcu, tekrar bankaya giriyor, silahini ¢ekiyor ve
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miisterilere yoneltip gelisigizel atesliyor, kursunlar glivenlik
gorevlisi ile manevi anneye de isabet ediyor. Pinponcu, ¢ev-
redekilere ates ede ede arabasina déniyor ve intihar ediyor.
Bikresli ¢ocuk, arabada tek basina beklemeye devam ediyor.
Televizyonda bu ¢ cinayetin gorinir bir sebebi olmadig:
sOyleniyor. Bosna’da Noel, top atesleri altinda kutlaniyor. Mi-
chael Jackson’a gelince, masum oldugunu ileri stirtyor. I

(¢ filmin ortak temasi, toplumsal ¢6ziilme neticesinde bir ke-
vimin yi1kimu. {1k iki filmde bir aileyi ele alirken, tiglinctide bir-
(ok karakterin hikdyesini i¢ ice gecirerek alani genisletiyorsu-
nuz ve ic¢lerinden biri; geng¢ bir adam, birden digerlerine ates
N¢Iyor...

Yola cikarken kafamdaki fikir, bir dizi karakter yaratmak
ve finalde iglerinden birinin kurbani olmasiydi. Bagka bir de-
visle, her karakter potansiyel bir katil olabilirdi. Bu filmde de
medyayla iligkilerimiz ve bombardimanina maruz kaldigimiz
hiittin o haberler 6nemli bir rol oynuyor. Film boyunca bes ha-
ber biilteni kullandim.

1990’1arda, “mozaik film” diye de adlandirilan, bircok karak-
lerin hikdyesinin paralel olarak islendigi filmler 6ne ¢ikti. Bu
tirtin 6ncislinin Nashville’le (1975) Robert Altman oldugu-
nu soyleyebiliriz. Sizin filminizden hemen énce de, Altman,
1993’te Sosyeteden Insan Manzaralarivna (Short Cuts, 1973)
Imza atmisti...

O gergek bir basyapittir!

Bu filmlerden esinlenmis miydiniz?

Nashville’i zamaninda gérmemistim. Fakat, 71 Par¢a benim
llk paralel hikdyeli filmim degil, Kemirgenler de 6yleydi. Bana
Oyle geliyor ki, iki ya da ti¢ karakterli bir filme kiyasla paralel
hikayeli ¢cok karakterli bir film yazmak daha kolay. Clinki eli-
nizde mesela bes karakterin kaderi, yani bes hikdye varsa, her
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birinin sadece 6zlinu vermeye ve en 6nemli anlarini gésterme
ye mecbursunuz. Kronolojik giden bir anlatida, gerilimi ayakin
tutacak sekilde hikayeyi gelistirmek ¢ok daha zordur. Mozalk
tabir edilen filmlerde, ana catiya hakim olmak yeterlidir, amu
genellikle bu tir filmler daha ¢ok takdir kazanir.

Uclemenin ilk iki filminde oldugu gibi, burada da filmi zay
latabilecek en ufak bir psikolojik, hatta sosyolojik izahata gl
rismiyorsunuz. Ama ayni zamanda, gésterdiginiz her sey de¢
bir sonraki davranisa yoneltiyor. Fazla sey s6ylediginiz endise
si duyar misiniz hig?

Elbette; her zaman gereginden fazlasini1 gésterdiginiz, an
latim1 hantallagtirdiginiz korkusu yasarsiniz. 71 Parc¢a gibi bir
filme baslarken, aklima yiginla fikir ligliglir, ama senaryonun
nihai iskeleti ortaya ¢iktiginda bu malzemenin tgcte ikisi ¢6pil
boylar. Bu ¢ok yavas ilerleyen bir silire¢. Senaryo yaziminda esas
emek isteyen hikdyenin ana ¢atisini olusturmaktir, yoksa sah
neleri yazmak gayet zevklidir ve hizli ilerler. Esas ig, simdi bu
karakteri burada birakirsam, ona ne zaman geri dénmem g
rektigini tespit etmektir. Bu iki sahne birbirine iyi eklemleniyor
mu? Birincil hedef, en bastan itibaren gerilimi yaratmak ve so
nuna kadar korumaktir. Aksi takdirde, seyirciyi kaybedersiniz.

71 Parca sayisini en bastan mi1 koymustunuz yoksa ¢ekimlerin
ardindan, montaj sirasinda mi karar verdiniz?

Tamamen tesaduf eseri. 73’e gelseydim, filmin ad1 Tesaduif!
Bir Kronolgjinin 73 Parcast olurdu. Bu sayinin hi¢bir simgesel
anlami yok benim igin.

Bashgin ikinci kismi tuhaf, zira tesadiifte kronolojiye yer ol
maz...

Sozle anlatilamaz gseyleri ifade etmek icin sanki dyle bir te-
zat gerekiyordu. thtiyar adami ele alalim; katille ayn1 anda ban
kada bulunmas! tamamen tesaduf eseri. Ama ayn1 zamanda,
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hmyatinin kronolojisinin bir sonucu bu. O kurumda calisan bir
Wiz1 olmasaydl, muhtemelen baska bir bankaya gidecekti. Te-
wullif dedigimiz sey bdyle isliyor. Kisiden kisiye ona ytlklenen
nuem de degisiyor, kaynagl da; kimine gére Tanr1’nin takdiri,
flimine gére kader. Tamamen inanciniza bagl. Benim agimdan
tesndif bliyik bir 6neme sahip degildir, ¢liinki tarafsizdir. Fa-
knt onu Tanrr’'nin takdiri ya da kader olarak goéren biri i¢in, te-
wndif birden daha patetik ve agir bir anlama birintr. Bu tezat
Iiresson’un filminin adinda da vardi, Rastgele Balthazar, orada
iln uslinda higbir sey tesaduf eseri degildi elbette ve herkes ne
inllyorsa ya da neye inaniyorsa esege onu atfedebilirdi.

SVdmmnts

Branko Samarovski

Ama sizin filminizde tanr: sizsiniz. Sakli’daki gibi, cevaplarin
hepsi sizde!

Gayet tabii! Ama benim araciligimla daha biyuk bir sey
levreye giriyor. Bir kitap, film ya da resim, yaraticisinin eseri-
lir. Eser eger kotliyse, yaraticisi ahmak oldugu icin degil, o sira-
ln havada olan seyleri algilamakta bir baskas1 kadar yetenekli
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olmadigi i¢indir. Yetenek, gercekligi kendi duyarhhginin filtre
sinden gegirerek ifade edebilmek i¢in zamanina kulak vermeyi
ve bakmay1 bilmektir. Bir eserin sanatsal zenginligi yaraticisi
nin zekasindan ziyade duyarhhigina baghdir.

Film boyunca akan giinhik haberlere dénersek, tarihlerle oy
namadiginizi sdylediniz; peki hangi gtinleri segeceginize nasil
karar verdiniz?

Karakterleri temsil eden kirmizi hatlarin birbiriyle kesistigl
tarihleri se¢tim. Kacak yollardan Avusturya’ya giren Rumen ¢o
cugu ornek alrsak; onun Avusturya’da li¢ ay kalacagi prensibin
den hareket ettim. Diyelim ki 20 Nisan’da geldi, 6yleyse onunla
ilgili olaylar 20 Temmuz'’da sona erecek demektir. Dolayisiyla,
haberlerden alintiladigim parcalar bu déneme denk diistyor.
Sadece bir kere, o da ¢cok daha etkileyici oldugu i¢in, planladi
gimdan bir giin 6ncesini ya da sonrasini alarak kronolojiyi ihlal
ettim. Her seyin tasarladigima bu denli denk diiymesine yine de
hayret ettim dogrusu; televizyonlar her gin ayni bayagihklar
ve en 6nemlisinden 6nemsizine siyasi olaylar:1 ve diger haberle
ri birbiriyle harmanlayarak sunup duruyordu.

Bu sayede kiigtik hikaye ile biliyik hikdyenin bulugmasini sag-
hyorsunuz. Bir Fransiz elestirmen, liniversite 6grencisi katil
ile Michael Jackson’in nasil yan yana geldigini gériyoruz, diye
yazmistl...

O hakikaten iyi denk diistili, Michael Jackson’in da hikdyeye
dahil olabilecegini tahmin edemezdim! Her televizyon biilteni
nin sonunda mutlaka oldugu gibi, gosteri ve eglence diinyasina
dair bir sey olmasini kesinlikle istiyordum; sansima o tarihler:
de Michael Jackson giindem oldu. Iki kere yer verdim ona; en
basta ve son glinliin sonunda. Gilinilin sonunda, anlattigim hikéa
yenin de artik haberlerin bir parcasi oldugunu géstermek icin
bu tekrar sartti.
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Toplumun medyadaki temsili, ¢iftler arasindaki iletigimsizlik
Kibi hep ilginizi ceken temalara bu filmde, daha sonra Bilinme-
nen Kod ve Sakl’da da karsilasacagimiz gégmenlik temasini da
vkllyorsunuz.

Gdocmenlik, yeni yeni glindeme gelmeye baslayan bir ko-
nuydu. Daha 6nceleri Avusturya'’da kimse gé¢ konusunu dert
rlinezdi. Sonra yavas yavas medya bu konudan gittikce daha
fnzla s6z eder oldu.

Nizce, hiimanist bakis agisiyla bakarsak, farkh irklarin ve kil-
tlirlerin i¢ ice ge¢mesi insanlar arsindaki iletisimi gticlendirir
il, yoksa medyanin bu konuyu ele alisinin yarattigi imaj, ile-
{lylmin iyilesmesine kostek mi olur?

Zor bir soru. Eger Avusturya’yla sinirli konusursak, ¢ok
nwzun stredir karisik bir nifusa sahibiz. Viyana telefon reh-
herine baktiginizda isimlerin yaridan ¢ogunun Cek ya da Yu-
Koslav kékenli oldugunu goérebilirsiniz. Bu kiilttirel karisimin,
illkemde turetilen sanatlarda belirleyici bir rol oynadigim di-
yiinliyorum; 6negin, Almanca edebiyatta Avusturyal yazarlarin
sny1sinin Alman yazarlardan ¢ok daha fazla olmasi bunun bir
knnmtidir. Dolayisiyla, burada bu kiiltir karisimi olumlu sonug
verdi. Fakat giinlimuzdeki gé¢ dalgalarinda gérdigimiiz dini
mllitanhk karsisinda biraz ihtiyathyim. Bu noktada irk¢ihigin
ki sahsen kendimi kesinlikle orada konumlandirmam- esigin-
(le duruyoruz, ama Islamci hareketin ytikselisini ve bu hareket-
ten gelenlerin davranislarin1 gérdigimde, buraya gelenlerin
nyum saglamak icin en ufak bir ¢caba harcamamasi karsisinda
hirnz rahatsiz oluyorum. Bu elbette 6tekine saygi ve hosgorti
Iyinde yasamanin ne demek oldugunu bilen izan sahibi insan-
lnr icin gegerli degil. lyi egitim alamamiglarin, yoksullarin tek
hir dayanak noktasi var; o da gelenekleri. Kendilerini yabanci
hir tlkede bulduklarinda, “diisman”larla gevrili hissediyor ve
illllerine, kiltirlerine sarihiyorlar; iletisimin karsisindaki en
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buyuk giglik de burada yatiyor. Buna karsilik, kisa stire énce
Avusturya’da yasandig gibi, polisin I¢isleri Bakanligi’nin talebl
uUzerine bir okula baskin yaparak iki ¢ocugu alip sinir dis1 el
mesi kabul edilemez. Biittin bunlarla ilgili dogru pozisyon nasil
bulunabilir? Isin i¢inden tam ¢ikamadigimai itiraf etmem gerek.
Elbette hosgdériiden yanayim, ama katlanilmas: zor hale gelen
bir seye karsi hosgoriintlizii nasil korursunuz? Insan o zaman
da kendisini su¢lu hissediyor. Bundan béyle, Afrikalilar memle
ketlerinde kalsin, diyemem tabii. Fakat, “Her gelen hos gelmisg!"
demek de fazla naif olur. Burada hakikaten 6nemli bir mesele¢
var. Ve i¢cinde bulundugumuz bu yeni ytizyi1lda Avrupa’nin en
temel meselesi bu olacak.

71 Parca’daki Rumen c¢ocuk ile onu evlat edinen ebeveyn bah
sinde Islamcilik meselesi s6z konusu degildi.

Hayir. Orada gé¢ meselesi bagka bir boyutuyla isleniyordu
ve ben buna sonuna kadar taraftarim; ¢iinkt tlkelerinde siyu
sal ya da bagka nedenlerle baski gdren insanlar1 her zaman sa
vunurum. Onlara kesinlikle oturma hakki verilmelidir; bu cok
acik. Evlat edinen ciftin tavr1 net degil; kiiglik kizdan memnun
kalmayinca kendilerini daha az zorlayacak bir ¢ocuk arayisinu
yoneliyorlar.

Davraniglarinin bir “tiiketim” boyutu da var; hatta televizyon
da gordukleri “kiiciik Rumen i istiyorlar...

Cocuk sahibi olmanin hayatlarini degistirecegini sanan,
hisrana ugramis bir ¢ift bu. Kiiclik kiza davranislarina da bu
hiisran yansiyor. Yeri gelmisken; gecen sene Viyana'da bir pas
taneye girmistim, bir baktim servis yapan genc¢ kadin, bizim
filmdeki kugik kizin ta kendisi! Blytk saskinhk gecirdim; ¢tin
ki cok harika gelismis, cekimler sirasindaki o sorunlu halinden
eser kalmamasti.
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Yo Rumen oglan?

Yoksul bir ¢cocuk degildi o. Romanya’da yapmistik oyuncu
w¢imini, annesiyle gelmisti o ve dyle giizel ve yetenekliydi ki
inminda kendini kabul ettirmisti. Ama ¢ekimler, onun a¢isindan
nim manasiyla felaket gecti. Dilencilik yaptig1 sahneyi oynamak-
tnn hi¢c hoslanmamisti. Blytk bir ciddiyetle oynadi: oynamasina
mna gururlu bir oglan oldugu i¢in kendini ¢cok kot hissetmisti.

Gabriel Cosmin Urdes (sagda, oturan)

Illmde ¢ocugun caldig1 seyler de hep goriintiyle ilgili: ¢izgi
romanlar, fotograf makinesi... Topluma entegre olma arzusu,
Koriintiiye girmekten geciyor sanki...

Gostermek istedigim buydu tabii! Makinesinde film bile
vokken insanlarin fotograflarini ¢ekiyor. Onun hosuna giden,
wckme dninin kendisi; nisan alir gibi gekmek. Béylece, 6tekile-
rin bakislarina kars1 kendini savunmus oluyor.

I'{lmde iki oyun var. Birincisi mikado. Neden mikado?

{1k bagta filmin ad1 Mikado’ydu, ama sanirim bir Japon fil-
mi icin hakki alinmisti. Yoksa fena isim degildi.
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Sizce filmin metaforu mikado mu?

Evet, biraz. Mikadoda tesaduf btliytk rol oynar, ilk basta ¢u
buklarin diististinde; sonrasinda da her biri birbirine baghdir.

fkincisiyse, ha¢ yapma; filmde Pascal’in Diigtinceler kitabinda
ki iddiasina ve givenlik¢inin duasina atifta bulunuyor. Bura
dan, dinle savagsmak gerektigi anlami m1 ¢ikarmaliyiz?

Kesinlikle. Ben ergenlik cagimdan beri dinle miicadele ed|
yorum. Daha énce de anlattigim gibi, piyanist olmaya heves
lenmeden evvel rahip olmaya niyetlenmigtim. Neyse ki heve
sim kisa surdi! Bugitinse Kilise’nin anladigr anlamda inangl
degilim. Varolussal meseleleri agiklarken dinle sinirlayamay.
kendimizi. Fakat hayatta, bilimin dilsiz kalacag1 kigiik bir arti
alan da hep olacaktir. Filmde din sorunu, Hiristiyanlkla sinirh.
Ama, bagka bir din de olabilirdi, sorunsal yine ayni kalird.

Filmlerinizdeki {i¢ ana sorgulama hatt1 da aslinda kesin bir ce
vabin olmadigina goétiiriiyor bizi: din, Bat1 diinyasinin madde
ci seyri karsisinda bilin¢lenme ve bir kagcis yolu olarak sanat...

Hayir, sanat benim icin gercgeklikten kagis degil; hatta tam
tersi, biraz énce s6zlini ettigim o art1 alana yaklasmanin bir
yolu. Sanatla, hayati asan ve “kasirganin gézi” tabir edilen tim
karmasanin kalbine yénelmeye imkan veren bir ifade zenginli
gine ulasirsiniz. Kasirgaya kapildiginizda higbir sey géremezsi
niz, ama goézine ulastiginizda her sey sakinlesir ve belki netle
sir de.

Ama filmlerinizin bir 6zgiinliigi de cevap vermemesi.

Insan her zaman sorularinin cevabini bulmaya c¢alisir; fel
sefenin ve sanatin biitlin tarihi budur. Olmadigini bildiginde
dahi, insan nihai, kesin cevaplar bulmaya ¢alisarak varolussal
meselelerini ¢6zmeye cabalar. Esasen hayata buttin anlamim
veren de bu cevap arayisina devam etmektir.
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Pinpon sahnesi, bu
sorular ve cevapla-
rin ezeli gel gitine
bir génderme ola-
bilir mi?

Bence genc ada-
min makineyle ka-
pismas1 guzel bir
gorintiydi; ken-
disine kars1 oynu-
vardu ve hig¢ bir yere varmiyordu. Yedinci Kita’daki paralarin
mvalete atildigr sahnede oldugu gibi, seyircinin buna da ho-
murdanacagini biliyordum.

taln Miko

Iir farkla, 71 Par¢a’da sahnenin kurulusu rahatsiz ediyor, Ye-
finci Kita’da ise rahatsiz edici olan durumun kendisi...

Iki filmde de bir tir siddeti yansitan iki sabit plan s6z ko-
nusu. Bir elestirmen o sene Cannes’da gérdigt en sert siddet
whnesinin 71 Parca’daki pinpon sahnesi oldugunu yazmigti.
Ve ¢ok hosuma gitmisti! Tahayytil edilen siddetin ¢ok daha sert
oldugu dogru; Hollywood’un aksiyon filmlerinin tam tersi, on-
Inr sadece sinema. Roltinu daha sahici kilmak i¢in oyuncu top
sl ina makinesiyle prova yapmak istemisti. Biz 1s1klar kurarken
inm iki saat araliksiz antreman yapti. O nedenle de ¢cekim sira-
winda hakikaten cok yorgundu; perdeye de yansiyor zaten bu.

lyl pinpon oynayan bir oyuncu mu aramistiniz?

On sekiz yasindayken ben ne kadar oynuyorsam, o kadar
nynuyordu. Ben de ¢cok oynardim ama 6yle rekabete girecek ka-
dar degil. Dolayisiyla, rolii aldig: andan itibaren ilerletmek igin
her giin calismak zorunda kalda.

Illmin acilis sahnesi ¢cok hosumuza gitti. 11k haber biiltenin-
len sonra, yi1ldizh bir gékyuziine baktigimizi saniyoruz, hal-
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buki nehirmis goérdiigiimiz. Yukar1 baktigini1 saniyorsun,
meger asagl bakiyormussun! Dikey a¢iyla yukaridan kadrajin
anlatim giicliine daha 6nce televizyon filmlerinizde de bagvur
mustunuz.

Bunlar riskli planlardir; ¢linkd insani, bakanin kim oldu
gunu sorgulamaya yéneltir. Ogrencilerime hep daha siradan
acilara agirlik vermelerini tavsiye ederim. Kameranizi yukarn
ya ya da asagiya dogrulttugunuz anda, bu ya bagkasinin bakiy
olarak algilanir ya da fazla teatral kacar, en iyi ihtimalle yapay
goriinur. Orada o tercihte bulunmamin gok gegerli bir sebebi
vardl; ¢inki gen¢ adamin hareketini izleyecek sekilde kamc
ray1 caligtirmanin tek yolu képriye sabitlemekti. Oyuncunun
kafa hizasindan da gekebilirdik elbette ama filmin basiyd: w
sahneye bir geniglik duygusu vermek istemistim. Bu, 6zellikle
vurgulanmasi gereken bir yapayhk yaratiyor. Ayni a1 filmin so
nunda, katilin araglarin arasina dalip caddeyi gecerek arabasinn
binmesini ve igeride intihar edisini izlerken de karsimiza giki
yor. Her ikisinde de karakter hedefine ulasiyor; maksadim bu
iki hareket arasinda bag kurabilmekti.

Bu kadrajlar tam da dediginiz gibi, bakanin kim oldugunu sor
duruyor.

Belki de Racine’in Tanris1’dir ve bir gésteriye katilmak igin
yerytiziine inmigtir!
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Lumiere sinematografina déntis - Magripli
Bas: fazla agir - Oliimciil Oyunlar’in yarattigi
sansasyon - Kumandanin ucundaki dehset ve
fars - Beckett mi, Cehovmu? - Mistehcenlikten
kacginirken ¢ikan bir kesintisiz plan - Otomobil
yarisinin sesi - Susanne Lothar mi, Naomi
Watts m1? - Plan plan birebir bir remake -
Sigara ve egitimsiz bir képek - Kiilot mu,
kombinezon mu? - Miksaj marifetleri.

1195°’te, sinematografin icadinin ytziinci yih vesilesiyle kirk
v(inetmen tarafindan ¢ekilen Lumiére ve Ortaklari’na (Lumiére
ot C‘ompagnie) siz de katildiniz...

Fikir eglenceli geldigi icin projeye katilma teklifi sunuldu-
punda kabul ettim. Sonra da, medyaya dair otorefleksivite me-
wlesiyle alakall nasil bir gey gekebilirim, diye kafa yordum. 11k
flimin ¢ekiminin y1ldénimu olan 19 Mart 1995 gtint yayinla-
nnn televizyon haberlerinin filmini yapma fikri béyle dogdu.

Yine gercek televizyon haberleri lizerinden c¢ektiginiz Bir Ka-
tllin Hatirasina filmini diigtinmeden edemiyor insan. Lumiére
re Ortaklar’nda da 19 Mart 1995 gilininiin haberlerinden bé-
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Ilimler secerken her birini ne kadar kullanacaginiza dair ben
zer hesaplar yaptiniz m1?

Hatirlamiyorum. Haberleri kaydederek ise basladik; ardin
dan, verilen toplam siireye uydurmak tizere her alintiyr kestim

Bu filmi cekerken biitiin y6netmenlere dért kisitlama getiril
misti: elli iki saniyelik bir kesintisiz plan olacak, yapay 1s1k
landirma ve senkronize ses kullanilmayacak, ti¢ defadan fazin
tekrar ¢ekim yapilmayacak. Sizin filminiz tam tamina elli iki
saniye stirtiyor. Once sunucuyu gériiyoruz, sonra sirasiyla bir
tifek, BM kamyonlarinin gectigi savas goruntiileri, iki adamin
tasidig1 bir ceset, Ingiltere kralicesi Elizabeth, ardindan, ka
yak, futbol, hokey goéritintiileriyle spor ve hava durumu... Mon
taj yaptiniz m1 yani?

Hayir, alintiladigim bdéliimleri 6nceden montajlamistim.
Televizyon ekranindan gériilen bu video montaji, Lumiére ka
merasiyla tek bir plan halinde ¢ektim.

Sizin béllimiin hemen 6ncesindeki kisa s6yleside, kameranin
isleyisini kavramaya ¢alismaktan, bu eski 6zel filmlerle cahs
maktan, pelikiiliin deliklerini hesaplamaktan ¢ok zevk aldig:
niz goéruliyor.

Evet, cok ilgimi ¢ekmisti. Ayrica, istedigim seyi ¢ekebilme
6zgurligiline bir de bu malzemeyle calismanin zevki eklenmisti.

Diger biitiin y6netmenlere oldugu gibi size de iki soru sorulu-
yor. Birinci soru: “Sinema 6ltimli muidir?” Buna, “Elbette, her
sey gibi!” cevabini veriyorsunuz...

Uzerinde diistinmeden s6ylemistim! Ayrica, hakikat bu!

Bugiin de ayni1 cevabi mi1 verirdiniz?

Elbette. Biraz koétiiciil olmak isterseniz, sinemanin buiytik
Olciide zaten 61dugiinu bile s6yleyebilirsiniz!
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Ikinci soruya, “Nigin film ¢ekiyorsunuz?” sorusuna ise kaga-
mnk cevap veriyorsunuz: “Kirkayaga nasil yuriduigi sorul-
iz, yoksa tokezler!”

Sorunun kendisi kadar aptalca bir cevap. Bu tiir sorulara
hivhir cevap veremiyorum. “Neden yaziyorsunuz?” “Cinkui!”

l umiére ve Ortaklar’nin tamamini seyrettiniz mi?

Paris’te btlitiin yénetmelerin katilimiyla bir gsterim yapil-
migh, ona gitmistim. Ama bu filme dahil olmak benim i¢in o
kndlar da biiytik 6nem tasimiyordu. Benim agimdan, her seyden
onee eglenceli bir tecriibeydi ve bir de unutmayalim; Fransa’da
vektigim ilk filmdi.

Aym y1l, Edgar Allan Kimdi? filmindeki bagrol oyuncunuz Pa-
uwlus Manker, senaryosunu sizin yazdiginiz Magripli Bagst (Der
Aopf des Mohren, 1995) adll filmi cekti. Ne zaman yazmistiniz
n senaryoyu ve neden kendiniz cekmediniz?

Yedinci Kita’y1 cekmeden 6nce, Alman televizyonu Sender
Freies Berlin icin yazmistim. Ama simdi hatirlamadigim bir
nedenle yapmaktan vazgectiler. Bunun Uzerine, sinema icin
rkmeyi denedim. Basrol icin Klaus Maria Brandauer’le anlas-
nmgtim ama para bulamadik. Hlsrana ugramis bir sekilde se-
nnryoyu bir kenara koymustum. Paulus okudugunda ¢ok begen-
l; dyle ki, ona satmami istedi. Ben de, neden olmasin, dedim.

MAGRIPL! BASI |

Kimyasal madde treten bir fabrikada meydana gelen bir ari-
za sonucu Viyana semalarini tahris edici bir gaz kaplar. Bu
fabrikada arastirmaci olarak ¢alisan Georg, calisma odasina
girerken, koltuguna oturmus, agir derecede yanmis bir adam
gordigini sanir. Zihnini toparladiginda, ortaya cikan fela-
ketin kaginilmaz ekolojik sonug¢larini distinir. Bu distince
endiseye, derken giderek bir saplantiya dénusur. Karsi Anna,
onun bu halinden rahatsiz olur ve sitem eder. Georg, onu to-
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katlar, sonra 6zur diler. Ailesini, bagkentten uzaklarda bir kir
evine goétirmeyi teklif eder. Anna kabul etmez, ¢ocuklar ala-
rak tatile gikar. Bunun tizerine Georg, evinin salonunu toprak-
la kaplayarak hayatta kalmasini saglayacak gida maddelerini
ekebilecegi devasa bir seraya doénusgtiirur. Bir kiimes kurarak
tavsan yetistirmeye baslar. Evden ¢ok nadiren c¢ikar ve her
ciktiginda gevredekilerin tuhaf bakislarina neden olan bir
maske takar mutlaka. Yakinlariyla biitiin iletisim kurma im-
kdnlarini ortadan kaldirir. Televizyon haberlerinden halkin
sehirden kagmaya basladigini1 6grenir. Tatilden dénen Anna,
kocasinin akli dengesini bozuldugunu gérir. Bir ¢ivinin tGze-
rine basan ogullar1 ayagindan yaralanir. Ofkelenen Anna, Ge-
org’a vurur. Georg ailesini zorla eve kapatir. Geceleyin, bir
cam kiireyle karisim 6ldirir, sonra ¢ocuklarini bigaklar. Fa-
kat katliamndan ytkselen ses, tirken tavuklarin gurultisidur.
Mutfak bigagini yerde yatan karisinin eline tutusturur. Sonra
banyoya gider ve aynada kanla kaph suratim gérir. Bicagi,
Anna’'nin elinden alir ve yizini pargalar. O esnada ambu-
lans gorevlileri ve polislerle birlikte Anna belirir. Cocuklar
sedyeye bagl halde tasinan babalarina bakarlar.

Bu filmde Paulus Manker daha 6nce sizin birlikte calistig
ni1z pek cok kisiye gorev vermis: Angela Winkler, Yedinci Kr
ta’da kigik kizi canlandiran Leni Tanzer, prodiiksiyonda
Wega-Film, montajda Marie Homolkova ve goérsel y6netmen
olarak da Kemirgenler, Varyasyon ve Fraulein’in 1siklarini st
lenen Walter Kindler...

Paulus, o zamana kadar tek bir film y6énetmisti; 1985'te gek
tigi Camur’da (Schmutz) da 151§1 Kindler’e emanet etmisti. Dola
yisiyla, bu filmde tanidig: bir ekiple ¢alismayi tercih etti. Amu
bana kalirsa bunun bir faydasini gérmedi. Haneke’vari bir film
yapma tesebbtlistinde onu rahatlatti, halbuki Camur daha kisi
sel ve cok daha iyi bir filmdi. Camur’un diyaloglarini1 yazmiy
ve anlatinin iskeletini olugturmasina yardimci olmustum ama
hikdye tamamen ona aitti. Kendi hikayesi oldugu icin de Mag
ripli Basi'n1 cekerkenkinden daha rahatti herhalde. Bu filmdc
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e oldugunu tam anlayamadim. Belki de c¢ekindi, senaryoyu
kendine mal etmekte yeterince 6zgir davranamadi, kim bilir?
Honugta, bir siiri sahneyi tekrarlaya takrarlaya kilometrelerce
ithn ¢ekti, bunlarin bircogunu montajda ¢6épe atti. Ben sete adi-
munm atmadim, ¢ekimlere burnumu sokmamaya kararhydim.
Amu istisnasiz herkes i¢cin berbat gectigini biliyorum.

I'nulus Manker’i tamamen 6zgur birakmak ma istemistiniz...

Tamamen. Senaryoyu satarken istedigi gibi kullanabilece-
Winl s6ylemistim ona. Fakat Paulus metne fazlasiyla sadik kalda,
hnlbuki ben ¢ekecek olsaydim bile mutlaka degisiklikler yapar-
i, Schmautz’da etkileyici kompozisyonlar olugsturma konusun-
ln hakiki bir yetenege sahip oldugunu goéstermisti. Ben tam
1erslyimdir. Daha sadelik pesindeyimdir. Nihayetinde, Magripli
lug ikimizin yaklasiminin kéti bir karisimi oldu. En beteri de
ovunculugun c¢ok kétii olmasiydy; aslinda Paulus miikemmel
hir oyuncu yénetmenidir. Tiyatroda beraber ¢alistiklar: i¢in An-
sirle Winkler’i yakindan taniyordu. Bilimadamini canlandiran
t.erl Voss, en biiytk tiyatro oyuncularimizdan biridir. Ama her
Ikisi de sanki sahnedeymis gibi agir1 teatral bir oyunculuk ¢ikar-
nny. Cok yazik!

Gert Voss

221



Senaryo hakkinda hemen hemen hicbir sey bilmedigimiz bir
kimyasal felaketten bahsediyor. Aym1 konuya Kurdun Gtinii'n
de tekrar déniiyorsunuz. O dénemde ilginizi ceken konular
arasinda ekoloji 6nemli bir yer tutuyor muydu?

Filmin ana karakteri olan bilimadami Georg’un kafasini
kurcalayan ve onu nevrotik bir korkuya stirtikleyen sey bu. Cin
lilerin dlinyay: istila edecegi dlistincesine saplanarak Max von
Sydow’un intihar ettigi Ibadet Edenler (Nattvardsgdsterna, 1962)
adlh Bergman filmindeki gibi. Her seyden dnce onun saplant:
s1 icin bir gerekce bu. Burada konu ekolojiye odakl olsa da ka
rakterdeki hastalik ok daha derin. Esasen sGylediklerinin hepsi
dogru, ama birdenbire ailesini korumak i¢in kirda bir ev almayn
kalkmasi, isiyle ve her seyle bagini kesmesi gibi davraniglari cok
abartili. Benzer bir vaka okumustum, adamin biri, bir aile ba-
basi, ailesini eve hapsediyor, digsar1 ¢cikmak i¢in yazil izin talep
etmeleri gerekiyor. Bu haber, senaryo fikrini esinlendirmisti.

Geceleyin simseklerin ¢aktigl, tavuklarin gildirdigi ve Georg’un
evdeki her seyi kirip doktiligli siddet sahnesi ¢ok etkileyici...

Evet ama etkileyecegim diye Paulus biraz fazla abartiyor.
Hep biiytk bir gosteri sahnesi kurma pesinde. Ama bunun igin
elinde biytlk bir hikdye olmasi gerektigini unutmus. Benimki
gibi kucuk bir hikdyeden o buytik gésteri cikmaz. Ezeli gerekli
lik: Bi¢im ve igerik birbirine denk olmali.

Bu baglamda, filmin baslarinda insanin i¢ine isleyen bir plan
var. Georg’un isyerinde odasina girerken gérdigi ytzi kav-
rulmus adam. Sonra bunun hayal oldugu anlasihyor ve daha
sonra meydana gelecekler hakkinda diistindiiriiyor. Ozellikle
final (katliamin hallisinasyon olmasi) sizin asla seyirciyi rahat-
latma kaygis1 tasimama ilkenizle tamamen cgelisiyor.

Senaryoyu televizyon i¢in yazmis oldugumu unutmamak
lazim, televizyon i¢in hikayeyi bagka tiirlti kuramazdim. Daha
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wonra senaryoyu tekrar elden gecirip iyilestirmeye niyetlenme-
min sebeplerinden biri de bu olabilir.

I'llmin adin1 niye Magripli Bas: koydunuz?

Avusturya’da, filmde duvarda resmi goériilenden farkl olsa
iln ¢ok bilinen bir Magripli bas1 vardir; vaktiyle kahve satan,
sunra biyuyerek bir gida zincirine déntigsen, en sonunda da yok
nlan Meinl firmasinin logosu. Bizde Der Kopf des Mohren degil
tle Mohrenkopf dendiginde hemen akla meshur bir pasta cesi-
i gelir! Yani, Magripli bas1 imgesi, Avusturya poptiler kultiru-
niin bir parcasidir. Filmde gérdiigtimiiz, 6nitinde insa edilen ev
vilkseldikge yavag yavas goriinmez olan bir reklam logosu. Bu
Mugriplinin toplumun disinda, yamacinda yasayan, marjinal
fmajina bir atif.

I'cki, finaldeki Gotthold Ephraim Lessing alintis1 ne anlam ifa-
de ediyor: “Glauben Sie mir: wer tiber gewisse Dinge den Vers-
tund nicht verliert, der hat keinen zu verlieren”, yani, “lnanin
huna; bazi seyler karsisinda aklini yitirmeyen birivarsa, yitire-
vek akh olmadig icindir”?

Degeri hi¢ eksilmemis bir climle. Korkun¢ bir durumda
insanin aklini yitirebilecegini hatirlatiyor. Digerlerinden daha
hassas olan Georg’'un delirmekten bagka caresi yoktu. Ayni za-
manda, belki de digerlerinden daha akh basindayd1!

Bu film, Paulus Manker’le son ortak calismaniz miydi?

Yo, yo, dostlugumuz devam etti. Bilinmeyen Kod’da ona ki-
¢lik bir rol, kacik katil rolii verdim. Daha sonra, Piyano Ogret-
meni zamaninda bozustuk. Aslinda, ben ona kizgin degildim.
llerkese dava agmaya merakli olan o; zaten bu ylzden epey
pura da kaybetti! Ama sonradan tekrar baristik, dtizenli olarak
mail’lesiyoruz.
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OLUMCUL OYUNLAR

Anna, Georg, ogullan Schorschi ve képekleri Rolfi, g6l kayisin-
daki sayfiye evlerine giderler. Kisa bir siire sonra Anna, kom-
sulannin misafiri oldugunu séyleyen ve onlar adina birkag¢
yumurta 6ding isteyen Peter adh genci eve buyur eder. Peter
sakarhkla yumurtalan elinden disirir ve Anna’'nin gsagkin ba-
kislarina aldirmadan dért yumnurta daha ister. Ardindan, geng
kadinin ceptelefonunu evyeye disidrdr. Derken, ellerinde el-
divenler, tepeden tirnaga beyaz giyimli arkadas1 Paul belirir.
Durumdan iyice rahatsiz olan Anna'ya gayet nazik bir sekilde
arkadasinin ricasini tekrarlar. Bunun tizerine Georg miidahale
ederek oyunu sakinlestirmeye calsir, fakat tartisma daha da
kizigir ve Paul, golf sopasiyla Georg’un dizine sert bir sekilde
vurur. ki geng, képeklerini 6ldiirdiikleri aileyi eve hapseder.
Paul'un aileye uyguladigi fiziki ve psikolojik siddete seyirci de-
falarca tanik olur. Anna ¢aresiz kocasinin yaninda soyunmaya
zorlanir. Bir siire sonra, Schorschi kagmay: basarir ama Paul
tarafindan hemen yakalanir. Paul kendine sandvi¢ hazirlamak
icin mutfaga gittiginde Peter tiifekle Schorschi'yi éldurtr. tki
geng kan kocay: iple bagladiktan sonra evi terk ederler. Anna
biiytk bir cabanin sonunda baglarindan kurtulur, bacagindan
yaralandig i¢in ¢ok aci1 ¢eken ve hareket etmekte zorlanan ko-
casinin iplerini de ¢6zer. Kocasina ceptelefonunu tamir etme-
ye calisip polise haber vermesini s6yleyerek yardim aramaya
¢ikar. Karanlikta bir araba durur. Anna i¢indekilerin iskenceci
iki gen¢ oldugunu gériir. Eziyetler evde tekrar baslar. tki geng,
kocasinin mi, kendisinin mi énce 6ldiirtilmesine ve hangi si-
lahin kullanilmasina karar verme hakkini kazanmasi i¢in An-
na'dan bir dua okumasini isterler, ilkin bastan sona, sonra da
sondan basa dogru. Bir anda sans ters déner, Anna, Peter’in
elindeki tifegi kapar ve onu vurur. Fakat Paul silah1 kadinin
elinden alir. Videonun kumandasina basarak filmi Anna’'nin
silah1 almaya hamle ettigi 4&na kadar geri sarar ama bu sefer
Anna'nin hamlesi basarisizdir. Georg'u 6ldirir. sikica bagla-
dig1 Anna’y: ise canh canh géle atar. Paul, Anna'yla Georg'un
daha 6nce bir ara gérdigimiiz komsularinin kapisin1 calar.
Kapiy1 acan kadina birden habersiz misafirleri gelen Anna’nin
birka¢ yumurta rica ettigini sGyler.
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wimdi isterseniz, Olimciil Oyunlar’a ve ondan on yi1l sonra ¢ek-
li§iniz Amerikan versiyonuna gecelim. Size “siddet filmleri
viinetmeni” sifatinin yakistirilmasina neden olan bu filmi bu-
«(\n nasil buluyorsunuz?

O filmle hild gurur duyuyorum. Provokasyon agisindan,
hir¢ok kisiyi 6fkeden delirterek tam da arzu ettigim islevi gér-
hl. Ama aslinda, seyircilerin kendilerine 6fkelenmeleri gerekir-
111, Bu filmi bastan sona seyreden herkesin bunu hak ettigini du-
oginiiyorum, kimse onlar1 zorla salonda tutmadi ki! Maksadim
aliidetin hakikatte ne oldugunu ve nasil da iskencecilerin sug
vrlngl haline gelebilecegini seyirciye géstermekti. Bunu yapar-
lkin, seyrettiginin sadece bir film oldugunu da stirekli hatirlati-
vordum. Filmi sonun kadar seyredip de “skandal” diye hayki-
rnnlar beni gercekten de guldiriyor. 11k tokattan sonra, giderek
wertlesen siddet sahnelerini killarini kipirdatmadan oturup izle-
tler, halbuki her an gekip gidebilirlerdi. Ama koltuklarina ya-
jnyip kaldilar; ¢tinki sinema bdylesi bir manipilasyon glictline
withip, onlar1 maruz biraktigim onca nahos seye ragmen, filmin
wonunu gérmek istediler. Bu mevzuda, Hitchcock’a katiliyorum,
Supik’la ilgili séyle demisti: “Insanlarin hangi anda ve ne sekilde
lepki vereceklerini biliyorum!” Oliimciil Oyunlar nasil bir mani-
piilasyonun kurbanlar olabilecegimizi elestirel bir bigimde ifsa
wliyor. Maksadim buydu ve hasil oldugunu diistintiyorum. Me-
nrle su, daha sonra benimkinden ¢ok daha sert ve geng kitleleri
hedefleyen filmler yapildi.

llangi filmleri kastediyorsunuz?

Testere serisi mesela...

I'vstere serisi bizce ayn1 kategoriye girmez. 1980°1li, 90’11 y1lla-
rn 13. Cuma (Friday The 13th, 1980), Elm Sokaginda Kdbus (A
Nightmare On Elm Street, 1984), Yabanct (Halloween, 1984) gibi
kacik katil kahramanh Hollywood filmleriyle de kiyaslanamaz
(Miimciil Oyunlar. Bunlar isimsiz ve sersem kurbanlarini sap-
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lantili bir arzuyla katleden canilerin 6ne ¢ikarildiga filmlerdl.
Higbir seyin gercek olmadig), seyircinin gélge oyunuvari asin
liktan zevk aldig1 bir sinema tirid. Film bitip de 1s1klar yand
g1 anda, gidip rahatca kahvenizi yudumlayabilir ve bambagku
bir mevzuya gecebilirsiniz.

Oliimciil Oyunlar’da kaginmak istedigim sey tam da buydu

Bunun icin de, her ne kadar bizi katillerle su¢ ortagi kilsani
da ayn1 zamanda, hakiki birer karakter olan ve onlarla birlik
te ac1 ¢ektigimiz kurbanlarin yanina koyuyorsunuz. Hedef ul
diginiz siddet filmleri seyircisi bunu hissetti ve karakterlerin
maruz kaldig: biitiin o dehseti yasamak istemedi.

Bdyle bir sorun var. Olimciil Oyunlar'la ulagsmak istedigim
seyirci aslinda filme gelmedi. Yi1ld1z oyuncularin yer aldig: Hol
lywood tarzi bir Amerikan versiyonunu ¢ekmemin nedeni d¢
buydu, ama yine ayni hadise oldu. Bu beni biraz hiisrana ug
ratti, ¢iinki pek kafa yormayan film izlemek isteyen sinema ti
keticisinin de niyetimi kavrayabilecegini disiiniiyordum. Ama
tabii anlamay1 denemeye niyetli olmayinca da olmuyor.

Susanne Lothar, Stefan Clapczynski ve Ulrich Mihe
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Yine de Oliimciil Oyunlar, izleyenler lizerinde silinmeyecek
erinlikte bir iz birakti ve ardindan gelen ayni1 temadaki hic-
hir film onun diizeyini yakalayamad). Bize kalirsa, zamaninda
Sulo (Salod o le 120 giornate di Sodoma, 1975) nasil bir etki uyan-
ihirdiysa Oliimciil Oyunlar da aym etkiyi uyandirdi.

Bunu bir iltifat kabul ederim; daha 6nce de séyledigim gibi,
hnyatimda beni en ¢ok etkilemis filmdir Salo. Seyrettigimde 6y-
lisine sarsilmistim ki, kolay kolay kendime gelememistim. Ama
nynt zamanda goézlerimi de agcmist1 o film.

Sulo ile Oliimciil Oyunlar arasindaki en 6nemli fark, sizin sid-
deli gorsel olarak tasvir etmeyi reddetmeniz. Filminizin glici
(e buradan kaynaklamyor, iki iskencecinin gaddarhklarinin
tlogrudan tasviriyle karsi karsiya kalmaktan korkuyoruz, so-
nucgta aslinda higbir sey gérmiiyoruz. Ama goérdiigimiizi sa-
nmyoruz!

Hatta filmde yer almayan bazi seylerin anlatildig: elestiri-
ler okudum. Ayni sekilde, Benny’nin Videosu’yla da ilgili geng
kizin 6ldiriligiinin ayrintilariyla anlatildig: bir yazi okumus-
(um Avusturya’da, halbuki cinayet kadrajin disinda islenmisti!

I'llmin ortaya ¢ikis siirecine dénersek, fikir ne zaman geldi ak-
hiniza?

Bir anda aklima gelen bir fikir degildi, uzun stirede olustu.
1970’de, Baden-Baden’da televizyonda dramaturg olarak ¢aligir-
ken, filme gekme umuduyla bir hikaye yazmigtim. Daha 6nce de
huhsettigim Wochenende'nin (Hafta Sonu) senaryosunu o hikaye-
nin tzerine kurmustum. Francois Truffaut’nun Piyanisti Vurun
{Tirez sur le pianiste, 1960) filminden esinlenen, kendisini teh-
it eden bir adami 6lduirip kacak yasamaya mecbur kalan bir
kurakterin hikdyesiydi. Benim senaryoda kahraman, simdi tam
hatirlamiyorum, ya pencereyi kirarak ya da garajdan gecerek
K0l kiyisinda bir kir evine girip saklaniyor. Ertesi sabah, hafta
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sonunu gecgirmek tlizere ev sahipleri geliyor. Kagak tabancasini
cekerek aileyi etkisiz hale getiriyor ve gerilim giderek tirmam
yor. Sonunda kadin, gen¢ adami kurtulmak istedigi kocasin (il
direcek gekilde yénlendiriyor. Dolayisiyla, kadinin cinayetten
o6tird basi agrimiyor. Kacaksa yakalanip hapse atiliyor. Dahn
once de sdyledigim gibi, bir kaynak bulmama ragmen, projeyl
finanse edemedim ve 6ylece kaldi. Fakat baslangictaki fikir zih
nimi surekli mesgul ediyordu. Yillar sonra, 1986’daydi sanirim,
Almanya-Giurcistan ortak yapimi bir televizyon projesi vesile
siyle konuya tekrar dondim. Cekimler icin Tiflis’e gitmistim.
Tam oraya vardigim gilin, meger devrim olmus. Otel odasinu
tikilip kaldim. Geceleyin yan sokaklardan gelen silah sesleriyl:
uyanip da uyku tutmayinca, oturdum hikdyemi tekrar gézden
gecirdim ve ortaya Oliimciil Oyunlar gikti. Ancak, hikdyede oto
refleksif boyut ve yabancilasma unsuru eksikti, bu nedenle de
hemen ¢ekmeye kalkmadim. Siradan bir gerilim filmi ¢ekmek
gibi bir niyetim yoktu. Cok daha sonra, bu otorefreksif anlati
ihtimali aklima gelince filmi ¢ekmek icin kollar1 sivadim. Dola
yisiyla, Oliimciil Oyunlar’in olusumunun on bes yila yayilldigini
sOyleyebiliriz.

Konuyu otorefleksif bir sekilde ele almak istemenizin, sinema-
da yasadiginiz en biyik soklardan biri oldugunu séyleyerek
sik sik andiginiz Tom Jones’ta (1963) Albert Finney’'nin kame:
raya goz kirptigi1 o meshur sahnenin gencliginizde sizde uyan
dirdiga etkiyle bir alakas1 var m1?

Hayir, Olimciil Oyunlarh yazarken o aklima gelmemisti.
Ama sanatsal bir ifade bi¢iminin bdyle bir yontemle sorgulan-

masiyla ilk karsilasmam, Tony Richardson’in filmiyle olmustu
hakikaten.

Filmi seyrederken, Arno Frisch déniip de bize g6z kirptiginda,
aklimiza o sahne geldi.
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Hikdyeyi otorefleksif bir sekilde islemeye karar verince
tmimu saglamak icin elimde hangi imkanlarin olduguna baktim.
llk nklima gelen, oyuncunun dogrudan kameraya konugmasiy-
i, bir digeriyse, belli bir anda filmi geri sarmakti. Bu ikinci fi-
lir nklima geldiginde ¢ok hosuma gittigini itiraf etmeliyim!

hnhramanlardan birinin filmi geri sarmasi -Benny’nin Vide-
nwit ya da Sakl’daki gibi siradan bir video kayd: degil- galiba
tnha 6nce hig gerceklestirilmemis bir fikir...

Manyetoskopun icad: sayesinde miimktin olabildi bu, daha
vvvel distinidlemezdi.

Ve bu bulus, yarattigi yabancilagma etkisinin 6tesinde, bir bas-
ku geyi daha ifsa ediyor: siddet sahnesi diisktinleri, evlerinde,
wnkin sakin oturup bu sahneleri neredeyse marazi bir sekilde
delalarca seyredip durabilirler. Benny’nin Videosu’'nda da bu
lkrin ilk cagrisimlar: vardu...

Oliimciil Oyunlar benim agimdan ayni zamanda, Benny’nin
Videosu’'ndaki mevzuyu bir bagka diizlemde devam ettirme
vesilesiydi. Biraz Eski Yunan’da her trajedinin bir de fars bici-
minde benzerinin olmasi gibi. Bu anlamda, Oliimciil Oyunlar’in
henny'nin Videosu’nun fars bigimi oldugunu séyleyebiliriz!

IY'nkat yine de Oliimciil Oyunlar’1 fars olarak gérebilmek miim-
kiin degil! Bitiin yabancilagtirma unsurlarina ragmen, insan,
karakterlerle beraber aci ¢ekiyor...

Cunki hem oyuncularin rollerini canlandirigsi hem de du-
rumlar o kadar gergek¢i ki insan inanabiliyor. Iskenceci geng-
leri canlandiran oyunculara komik, kurbanlarini canlandiran-
lura da trajik tarzda oynamalarini sGylemistim. Bu, iki tarafin
hirbiriyle iligkisini tahammul edilmez kiliyor. Komedi tarzinda
oyunculuk, iki geng¢ katilin rehinelerine karsi en ufak bir mer-
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hamet hissetmediklerinin altim ¢iziyordu. Oyle olunca da on
lardan her seyi bekleyebiliyorsunuz.

Anna roliiny, yani anneyi, 6nce Isabelle Huppert’e teklif etti
giniz dogru mu?

Dogru. Kabul etmedi. Hentiiz tanismadigimiz dénemdi...

Roli onu diistinerek mi yazmistiniz?

Hayir, bitirdikten sonra Isabelle’i diistindiim. Ama Susan
ne Lothar’in oyunculugundan da ¢ok memnun kaldim. Kisu
sure 6nce Sato’da onunla ve kocasiyla birlikte calismigtim, yine
onlarla devam etmek istedim.

Iskenceci genglere nicin Pierre ve Paul’ isimlerini verdiniz?

Bir kere, ikisi de Hiristiyanhigin kurucularindan. Ote yan
dan, o iki ismin oyunbaz bir ¢agrisimi var; ayn1 zamanda Tom
ve Jerry ya da Beavis ve Butt-Head de oluyorlar...

* Temminolojimizde Pierre, Isa’nin havarilerinden Aziz Petrus; Paul ise Aziz Pau-
lus’tur (y.n.).
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Olimedl Oyunlar ABD'de Naomi Watts ve Tim Roth.
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Paul neden birdenbire Peter’e “Tom” demeye bashyor?

Bayiliyorum o sahneye, ¢cok ucuk! Paul yamagina ug fark
1 isimle hitap ediyor, onun ciddiyetiyle ve nerdeyse kistirilmiy
haliyle dalga gecmek i¢in. Bu, kurbanlan oldugu kadar seyirciyl
de yadirgatan bir sey. Bana matrak gelmisti.

Frank Giering ve Arno Frisch

Yani Amerikal seyircilere yénelik sembolik bir hitap degil,
oOyle mi?

Hayir, ama Amerikali seyirci basindan beri aklimdayd. Kir
evinin girisindeki merdivenli holti mesela sttidyoda tamamen
Amerikan tarzinda kurmustuk. Avusturya’da hi¢bir evde dyle gi
ris bulamazsiniz. Lakin yine de Amerikal1 seyirciyi cekmeyi ba
saramadim. Dil nedeniyle olabilir, diye diistinmtistiim; ABD’de,
orijinal dilde, Ingilizce altyazili yabanci filmler sadece sanatsal
ve deneysel film gdsteren birka¢ salonda gdsterime giriyordu.
Ama Amerikan versiyonunun basina da ayni sey geldi. Orada,
Amerikali elestirmenlerin komplosuna kurban gittigim hissine
kapildim, ¢iink1 birkag istisna hari¢ hepsi filme verip veristirdi,
halbuki genelde filmlerimi begenirler. Filmi giliing derecede
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manasiz buldular: “Bunlarin hepsini biz zaten biliyoruz, bize
hizi anlatmaya kalkmak aptallik...” Kendi sinemalarina yénelik
elegtiriyi kabul etmek istemediler, filmin iceriginden bahset-
mek yerine, beni tipatip ayni filmi iki kere ¢cekmekle sucglayarak
i bir shotfor-shot remake, yani “sahne sahne bir tipki ¢cekim”
illye tutturdular. Bir film hakkinda onu kétiileyen yazilar okur-
ninz, Ustelik de daha 6nce gérdiigiliniz bir seyse, i¢inizden git-
imck gelmez tabii ki! Fakat filmin Avusturya versiyonunu seyirci
srirmemisti ki, bir tek elestirmenler gérmustu.

itu tecribenin disinda, elestirmenlerle iliskinizi nasil tarif
vdersiniz?

Bugtn artik ¢ok rahat ve gerilimsiz. Bliytik gazetelerde ve
Jnemsedigim bazi dergilerde yayimlananlar disindaki yazilari
okumuyorum. Yeni bir film giktiginda elestiriler tabii ki 6nemli,
nma uzerimdeki etkisi ilk zamanlarkine kiyasla daha az. Geng
hir yénetmenseniz ve “zor” filmler yapiyorsaniz, cok kirilgan,
snvunmasiz bir pozisyonda oluyorsunuz. Ama sikayet etmem
haksizlik olur; Benny’nin Videosu’'ndan beri elestirmenlerden
hiiyiik destek gérdiim, 6zellikle de yurtdigsinda. Avusturya’da
Ilk giriltli koparan filmim Cannes’da Quinzaine des Réalisa-
leurs’e secilen Yedinci Kita oldu, sonra Olimciil Oyunlar yahkl
uyandirdl, ¢inkid ¢ok uzun bir siirenin ardindan 6nemli bir
festivalin resmi yarigma bélimiune kabul edilen ilk Avusturya
(lmiydi. Su bir gergek ki, Avusturyali elestirmenlerin beni des-
tcklemesi i¢in 6nce yurtdisinda bagar1 kazanmam gerekti. Bu
sunirim Avusturyalilarin asagilik kompleksiyle alakali; bilhas-
su sinemada kayda deger bir gelenegimiz yok. Bizde bir eles-
lirmen ciddiye alinmak istiyorsa, Avusturya filmlerine burun
kivirmak zorunda hisseder kendini. Genel olarak elestiri diin-
yasinl ana akima fazla teslim olmus buluyorum. Sizinle ilgili
vargilari, hangi kesime ait oldugunuza gére belirlenir. Ayrica
¢ogu zaman, elestirmenler gérdiikleri film hakkinda konusmaz-
lar. Hikdyenin ya da temanin aslinda nasil islenmesi gerektigi
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hakkinda séyle bdyle bir fikirleri vardir ve kegiyi koyun olmu
makla elestirirler. Tabii ki ¢cok yerinde elestiriler de yazilabilir,
ama ben daha ortaya giktiklar1 andan itibaren filmlerimin iyl
yanlarini ve kusurlarini bildigim i¢in ayni seyleri bir elestiri yn
zisinda okumamin bana herhangi bir faydas1 dokunmaz. Tam
tersine, bir hata yapmigsam, kimsenin fark etmemesini umau
rim. Bir elestirmenin bunu yakalayip da yazmasi, her ne kadaur
onun isinin icabiysa da benim acimdan nahostur. Fakat beni bir
tek, filmden ziyade insanlarla ugrasan sahsi elestiriler rahatsi
eder.

Oliimciil Oyunlarn iki versiyonunun kiyaslamasina ge¢mc
den 6nce, Avusturya versiyonunun Uzerinde biraz duralim is-
tiyoruz... Otorefleksiflik filmin sondan bir 6nceki sekansinda
doruga ulasiyor. Iskenceci gencler Susanne Lothar’1 suya attik-
tan sonra Paul, Peter’in dikkatini ¢ekiyor: “Kurmaca yine de
gercektir. Onu filmde goériyorsun pekdld, 6yle degil mi!” Bu
uyarl, sinemada, ¢ektiginiz sey ister gercek olsun ister kurma
ca, her haliikarda bir temsille kars1 karsiya oldugumuz gerce-
gini vurguluyor...

Kesinlikle.

Ayrica o sekansta, karakterler arasindaki diyalog, iki genci,
6zellikle de Arno Frisch’in canlandirdigh karakteri, Nietzsc-
he’nin st insani haline getiriyor. Sizce bu, biitiin gercgekligin
himanist kontroliini tamamen yitirmis modern toplumun
bir elestirisi miydi?

Bugin stirekli bdyle sGyleniyor. Ama neyse ki, gidisat: iyi-
lestirmeye gayret eden hiimanist duyarhliga sahip bazi insanlar
hadla var. Herkesin herkesi tanimasini icap ettiren insan iligkile-
rinin medyatiklesmesinden 6tirt, her seyin eskisinden daha
kéti oldugu hissine kapiliyoruz. Fakat ben bdyle diisinmiiyo-
rum. Kiiresellesme, siyasal vaziyet, cok genis kesimlerin hali
hakikaten de berbat. Ama illa bir felaket olacaksa yiiz yildan
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s olmayacak. Tarihsel olarak, insanlik hep bir ayagi ugcurum-
JIn illi; sadece, her devirde bu farkli bir sekilde tezahr etti.
\i.1k¢asy, biyuk bir prens olmayacaksam, bundan ytiz ya da iki
vz yil 6nce yasamay tercih etmezdim. Hatta biiytk bir prens
alanin dahi istemezdim, bugilin disimin agrimasini iki yiz yil
onee agrimasina tercih ederim! Ana hatlariyla, atalarimizinkin-
W1 ok daha hos bir hayatimiz oldugunu unutmayalim. Blitin
(thmlerimi, her seyin her zaman iyiye gittigi yalanini séyleyen
+nyEin tiikketim sinemasina kars: bir tepkiyle tirettim. Dengeyi
tulturmak icin ters yénde de sonuna kadar gideyim o zaman.
(I'in insanlarin Oliimciil Oyunlar’daki iki geng gibi oldugunu
hiyliinmiyorum elbette.

enny’yle kiyaslarsak, Paul ve Peter daha uc¢ noktada karak-
terler...

O iki gen¢ hakiki karakterler degil. Kétiiligin hazla, cos-
huyla viicuda getirilmesinin simgeleri, bir soyutlama onlar.
titinciil Oyunlar gergekgei bir film degil. Canlandirilan durum-
inr ve oyunculuk nedeniyle gercekci goériinebilir, ama yakindan
hmkinca, burjuva ailesi arketipi ile iki katigiksiz kurgu karakteri
karg1 karsiya getiriyorum. Yedinci Kita’daki ailede de bu durum
hiraz vardl. Ama o aile bir seyi ispatlama vesilesi, bir model is-
hwi gériiyordu sadece. Fransa’da calismaya basladiktan sonra,
lllmlerim gittikce daha da gercekcilesti.

Miimciil Oyunlar’, iclemeden olusan bu ilk dénemi sona erdi-
ren film olarak gorebilir miyiz?

Evet, kismen. 11k filmlerimde 6rnek durumlardan, model-
lerden, arketiplerden hareket ediyordum. Daha sonra bu yon-
trine bir tek Sakli’'da dondim, ama orada da fazla katmanh ol-
musa da karakterler ¢cok daha gercekciydi. Basindan itibaren,
hitin hareketleri agik bir sekilde tanimlanmist1 ve éngoériile-
nin disina kesinlikle cikmayacaklardi. Sakli’da her sey cok ya-
hindir, Beckett’taki gibi. Kendimi Beckett’la karsilastiriyor de-
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gilim; sadece, Cehov’un karakterlerinin varolugsal dizeydchi
karmasikliklarina karsit olarak Beckett’t anmak istedim. Fakul
yaslandik¢a, kendimi Cehov’un diinyasina giderek daha yakin
hissediyorum. Insanin yaptig1 ise sonradan birtakim anlamlw
atfetmesi ¢ok kolay, halbuki liretme dninda pek ¢ok sey tesn
dif eseri ortaya cikiyor. Hayatimin farkli dénemlerinde fark
1 seyler ilgimi ¢ekiyor, bu da beni bagka bir tarzda ¢alismayn
yOneltiyor. Ama bunun o anda tam olarak bilincinde olmam
mumkin degil.

Oliimciil Oyunlarn senaryosunu yazmadan énce, 1920’li yil
larda Chicago’yu gtlinlerce ayaga kaldiran cinayet olayini duy
mus muydunuz? Aralarinda sadomazosist escinsel iliski olan
Nathan Leopold ve Richard Loeb adl iki “iyi aile cocugu” Bob
by Franks adh bir oglam éldiirmiistii... Hitchcock Okim Kara
ri’'nda (Rope, 1948), Richard Fleischer de Compulsion’da (1958)
bu hadiseden esinlenmislerdi.

Hayir, ne olay:1 ne de o iki filmi biliyordum. Gergek bir
olaydan esinlenerek yazmadim hikayeyi. Fakat o siralar havadu
olan bir seydi bu. Ispanya’daki bir vakayla ilgili Spiegel’de ¢ikan
bir yaziy1 hatirliyorum mesela; iki gen¢ rahatca iskence yapmak
icin bir evsizi kuytu bir mekdna go6tiirmiis, ellerine ameliyat
eldivenleri gecirip adamin dilini s6kmiusler. Yakalanmalar:1 dua
sOyle oluyor: Bu isten 6ylesine zevk aliyorlar ki, ayni seyi tek
rarlamak istiyorlar ve bir arkadaslarina kendilerine katilmasini
teklif ediyorlar. O ¢ocuk rahibe durumu anlatiyor, rahip de po
lise haber veriyor. tkiliden birinin evinde bulunan tibbi eldiven
kutusu sayesinde tutuklaniyorlar. Hapishanedeyken, delikanl
Nietzsche’'den ve daha pek ¢ok filozoftan alintilarla ni¢in &ylc
davranmaya hakki oldugunu agiklayan ¢ok zekice bir kitap ya:
ziyor! Miithis sarsici bir hikdye!
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Susanne Lothar ve Stefan Clapczynski

Nedense, Oliim Kararvm bildiginizden emin gibiydik, c¢linkti
Ilitchcock da o filmi sizin merakh oldugunuz tarzda, bastan
wona kesintisiz planlarla ¢ekmis. Buradan, Cannes’da goste-
rildiginde seyirciyi soke eden Olimciil Oyunlar’daki meshur
kesintisiz plana gegelim. On dakika stiren bu planda ¢ocukla-
rn cesedinin yam basinda, tizerine sigrayan kanlarla kaph
Ivlevizyon ekraninin karsisinda birbirine sikica bagh kari ko-
vnyl goérilyoruz. Senaryoyu yazarken bu sahneyi nasil tasarla-
«dig@imiz1 hatirhyor musunuz?

Once durumu tasvir ettim, nasil cekecegimi sonra diisiin-
(tim. Kafas1 parcalanmis bir ¢ocuk cesedini perdede goéstere-
mezsiniz, mimkiin degil; zira ya guiling olur ya da insanin mi-
(lesini kaldirir. Ayni sekilde, 6yle bir durumda bir anne babanin
hissettikleri de canlandirilir gibi degil. Dolayisiyla, tek y6ntem
kumeray: yuzlerin géziikmeyecegi kadar uzaklastirmakti. Tek
pordigimiiz, kadinin énce kendisini iplerden kurtarip sonra
dn kocasim1 ¢6zmek igin bicaga ulasma gayreti ve kagma te-
yebbiisti. Béyle bir durumda gorsellestirilebilecek tek aksiyon
huydu. Dikkat ederseniz, bu sahne goérdiiklerimizden ziyade
Iyittiklerimize dayanir. Daha geleneksel tarzda ¢cekmis olsay-
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dim, bitiin gerilim kaybolurdu. Dolayisiyla, bence duruma n
iyi denk dtiisen anlatim tarzi kesintisiz plandi. Onun haricind,
zaten hep ayni yéntemi uyguluyorum: Ne zaman dehset uyan
diracak bir sey géstermek zorunda kalsam uzaktan ¢ekiyorum
Acinin yakindan goésterilmesi bence miistehcendir.

Sinemada gdésterilmez buldugunuz baska seyler var mi1?

Biitlin biytik acilar ve 6lim. Bir katliamin kurbanlarinin
yakin plan gésterildigi gériintiilere katlanamiyorum, bilhassa
belgesellerde. Ben bunu gérmek istemiyorum. Bu bir zevk me
selesi tabii.

Zevk meselesi mi, etik mesele mi?

Almancada Geschmack deriz, bir insan zevk sahibiyse etik
sahibi de demektir. Zevk sadece estetik bir mevzu degildir, say
giy1 da igerir. Otekinin acisina duyulan saygiy1.

O sahnede televizyon ekraninda goériilen otomobil yaris: insa:
n1 sasirtiyor...

Ekranda ne olsun diye epey kafa yordum. Konusmali bir
program sahnenin bitiin gerilimini bozardi. Pastoral bir gérin-
ti sahneyi ironiklestirirdi. Otomobil yarisininsa hem miithig
asap bozucu bir ses ¢ikarma gibi bir avantaji1 vardi, hem de aym
zamanda, 6zel bir dikkat ¢ekiciligi olmadig gibi gercekciydi de.
Gergek bir yaris yayinini oldugu gibi kullandik. Agikcasi, akl
ma bagka bir fikir gelmedi ve bence o sekansa iyi oturdu.

Bir cember lizerinde ha bire doniip durmaktan ibaret otomo-
bil yarisinin bu saplantili boyutu da tercihinizde rol oynamig
miyd1?

Evet, bunun da sahneye bir katkisi olacagini disinmuis-
tliim, ama beni asil ilgilendiren yarigin gurultisuyu.
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Bu asap bozucu sesle agilis sahnesinde operadan aniden John
7orn’un mizigine gecis arasinda bir bag kurabilir miyiz?

Elbette, iki ses de fazlasiyla sert. John Zorn montajcimin
finerisiydi. Ondan 6nce de deneysel bir miizik koymustum, o
ilu agresif bir parcaydi, ama yine de zay:f kalmisti. Ayrica, John
7.orn sadece diz bir heavy metal degil, daha ziyade bu tarz mii-
7lk lizerine bir diigiinme bic¢imi. Tipki Olimciil Oyunlar’in geri-
lim tiird Gzerine bir diistinme bi¢imi firsati sunmasi gibi.

() sahnede Susanne Lothar’dan nasil bir yorum istediniz? Ne-
rede ne kadar duracagini, bazi hareketleri ne kadar stirede ya-
pucagini siz mi belirlediniz?

Nasil calistigimizi ¢ok iyi hatirhyorum. Sahnenin 6nemli
nnlarinda ne hissetmeleri gerektigini ve buna tekabiil eden ha-
rcketleri agiklamak i¢in Susanne’yle Ulrich’in soyunma odasi-
na gitmistim. Sonra sete ge¢tik, orada da biitiin hareketleri en
ufak ayrintisina kadar gésterdim. Ondan sonra, canlandirdik-
lar1 karakterlerin duygusal degisimlerini asama asama c¢alistik.
Ardindan, hazirlanmak i¢cin odalarina ¢ekilmelerini ve hig acele
ctmemelerini s6yledim. Biitiin ekip hazir vaziyette sessizce on-
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lar1 bekledi. Gelip yerlerini aldilar ve biittin sahneyi mikemmul
bir sekilde oynadilar. Beni rahatsiz eden cok kiicuik bir sey yi
zlinden sahneyi tekrarlamalarini istemek zorunda kaldim. Ye
niden bagladilar ama daha birinci dakikada kestim, ¢liinku bay
tan asagi sahtelik akiyordu. Bunun tlizerine, liglinci kez bastan
almalarini rica ettim ve bu sefer sahne kesinlikle kusursuz oldu
Ustelik, bobinin tam sonunda noktay1 koydular. Kronometreyle
calismadik, hi¢cbir hareketin stiresi hesaplanmamigti. Ama dahu
sahneyi yazarken, bir makaranin asagl yukari tamamini kap
layacagini biliyordum. Oylesine yipratici bir sahneydi ki, eger
gerekseydi, dordiincti kere tekrarlayacak takatleri kalmamigti.
Bunun tam tersi bir tekrar hikdyesi de var; dua sahnesini tam
yirmi sekiz defa ¢ektik, ¢clinki Susanne bir tiirlti yapamiyordu.
Boéyle durumlarda kesinlikle pes etmemeniz, i¢inize sinene ka
dar bastan almaniz lazim. Biitin ekip ¢ok zorlanmisti, ama ta
bii esas gerilim Susanne’nin tizerindeydi. Sonucta, yorgunluk
lehine isledi. Once, hickira higkira aglarkenki sesinden aksayan
bir sey oldugunu fark ettim; gerilim eksikti. Ogrencilerime cok
sik sOylerim, iyi bir yonetmen olmak icin en ¢ok ihtiya¢ duya
caklar: sey iyi bir kulaga sahip olmaktir. Bircok seyi géziintz
den 6nce kulaginizla fark edersiniz. Genis ag1 bir planda, cekim
esnasinda hicbir sey géremezsiniz. Aksayan bir sey olup olma
digini anlamanin tek yolu sese kulak vermektir.

Susanne Lothar’in agz tikaly, elleri bagh haldeki, endiseden
ve aglamaktan yuzi gézi darmadagin oldugu sahne ¢ok sarsi-
c1. Bu raddede duygusal déntisimii nasil yakalayabildi?

Sete geldiginde o vaziyetteydi. Gézlerinin o hale gelmesl
icin odasinda tam yarim saat aglamis. Makyaj da yapild tabii.
ama o6ncesinde aglamayi 1srarla istedi. Susanne’da biraz mazo-
sistlik de var galiba, bu tiirden sahnelerde oynamayi ¢ok sevi
yor. U¢ durumlar1 canlandirmak hosuna gidiyor, en gti¢li yam
bu. Buna karsilik, diyaloglarda her zaman o kadar rahat degil.
Dolayisiyla, Ohimciil Oyunlar'in ikinci yarisinda harikalar yara-
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inken, birinei kisitmda Oliimeiil Oyunlar ABD’deki Naomi Watts
kndar iyi degil. Naomi Watts’insa daha bir ¢ekiciligi ve olaga-
niiutii bir hafifligi var. Naomi de Amerikan versiyonunun ikinci
ivilliminde Susanne kadar iyi degil. Ama her ikisinin de filmin
Inininindeki performaslarini olagantisti buluyorum.

I“tlmin baslarinda, arabanin icinde komsularinin tavri hak-
kinda konusurlarken netlik ayarinin degiserek bir Susanne
{.olhar’in, bir Ulrich Mihe’'nin gérintisinin netlesmesi bi-
¢l pek i¢cimize sinmedi dogrusu...

Oras1 benim de pek hosuma gitmiyor, ama baska da bir ¢are
vk pibi gelmigti. Sahneyi daha fazla planla keserek cekseydik,
ruk hélinecekti. Mimkin oldugunca sade bir sekilde cekmek
mteddim. Uzun bir yoldan gelmisler, yorgunlar, dolayisiyla ka-
merayl tek bir pozisyonda, belli bir mesafeden ikisini beraber
iwirebilecegimiz bir noktada tutmam gerekiyordu, onlara daha
lnzla yaklasmak igin de bir sebep yoktu. Bu nedenle hep aym
a;1y1 koruyarak birinden digerine netligi degistirerek gectim.
lHoglanmiyorum bundan ama daha iyi bir ¢6ziim bulamayinca
mecburen bagvuruyorum bu yola.

Ama ikinci versiyonda, ayn1 sahnede bu netlik efekti yok ol-
mug; mizansende bir diizeltmeye mi gittiniz?

Yo, mizansen ayni, ama remake’te daha az g6ze batiyor; ¢iin-
kil gérintd, yonetmeni Avusturyali meslektasina kiyasla netlik
legisimini daha titizlikle yapti.

Illmin sound’una da kisaca deginsek; liclemede beraber ¢alis-
nginiz ses miihendisi Karl Schlifelner’in 61timi tizerine, Oliim-
cill Oyunlar’da Walter Amann’1 tercih etmissiniz ve Amann
iizellikle ayrintilarda 6rnek bir is ¢ikartmig; mesela baslarda,
rvin demir bahge kapisinin otomatik kapanma sesi gibi...

Bunlar hep miksaj numaralari, benim uzmanlhk alanim! Bu
liir ayrintilar ilave etmeye bayiliyorum. Beyaz Bant’'la Alman-
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ya’da en iyi ses 6dilid almistik. Cok hosuma gitmisti, ¢ctinki
film ses bakimindan bayagi sakindir ve ayrintilara son derctv
ihtimam gdstermistik. Bir filmi gerceklige baglayan o kiiguk k()
¢uk seslerin toplamidir. Zor bir sey bunu elde etmek, ama aym
zamanda olaganistii miksajcim ve ses miihendisim Jean-Pierre
Laforce ve Guillaume Sciama’yla paylastigim bulyuk bir zcvk
benim icin.

Oliimciil Oyunlar'in Amerikan versiyonunu nicin ¢cektiginizi an
lattiniz ama, projenin arkasinda kimin oldugunu s6ylemedintx

Amerika’da kiiglik bir yapim sirketi olan Ingiliz yapimu
Chris Coen’in fikriydi. 2005’te benimle gériismek i¢in Cannes'n
geldi ve projeyi teklif etti. Evet dedim, ¢tinkii filmde yer almn
sin1 arzu ettigi oyuncularin baginda Naomi Watts geliyordu. Bu
remake icin ideal oyuncu olarak hep onu hayal ettigimden, ys
pimciyla projeye dair en azindan bir konuda hemfikiriz, diyv
disindidm.

Amerika’daki ekibinizi nasil olusturdunuz?

Iste o biiytik sorun oldu. Tek olumlu nokta, gériintiide Du
rius Khondji ve ekibinin olmasiydi, harika is cikardilar. Fakal
prodiiksiyonun basta éngérdigtinden iki ya da ti¢ kat daha pu
haliydilar. O nedenle de diger gérevler i¢cin benim énerdigim
isimleri kabul etmeyip ¢ok daha ucuza ¢alisacak kisileri bann
dayattilar; 6zellikle de dekor ve kostiimde.

Sizin 6nerdiginiz isimler, filmlerden islerini géziiniize kestir
diginiz kigiler miydi?

Aynen 6yle. Fakat yapimc o aralar miisait olmadiklar: baha
nesiyle onlarla anlagsma yapmadi. Bana kalirsa, aramay1 deneme
diler bile, ¢linki daha maliyetli olduklarim biliyorlardi. Khond}l
ve ekibi filmin biitcesini birka¢ katina ¢ikartti. Cekimlerin ikinci
ya da ti¢lincu haftasinda, sigorta sirketinin temsilcileri mtidaha
le ederek prodiiksiyon amiriyle ekibine yol verdiler. Onun yerine
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vmpimuda dikilip planlamay: denetlemekten ve ha bire geciktigi-
wil wiiylemekten baska bir sey yapmayan birini getirdiler. Her
‘{»fuvinda ben de ona elimden geleni yaptigimi ve beni boyle si-
nitlendirmeye devam ettigi middetge hizlanmamizin mimkin
almadigim séyliiyordum! Ve onu setten kovuyordum. Zaten bui-
i yaptigy, sanki kendi cebinden ¢ikan parayr harciyormusuz
hisst uyandirarak o ugursuz havasin ortaliga yayip dolagmaktan
ibmretti. Ashnda prodiiksiyon amirimiz olmadigl i¢in her sey gok
«u1 yiiriyordu. Tek sansim s6zlesmede shot-for-shot remake, yani
nlnn plan tipki ¢ekim yapacagim ibaresinin yer almasiydi. Dola-
vimyla, zaman kazanmak i¢in bazi sahnelerden vazge¢memni iste-
meleri mimkiin degildi. Amerika’da olur olmaz seyler yaptikla-
vt bildigim i¢in bu maddeyi 1srarla s6zlesmeye koydurmugtum.
Aptalin teki filmi herhangi bir yerinden kesebilir, kafasina gére
imtajlayabilir, hatta bambagka bir final ¢ektirebilirdi. Fakat,
wileyme nedeniyle késeye sikigmiglardr ve her seyi gekmeme
teln vermeye mecburdular. Ama artik sonlara dogru, her sey tam
mnnasiyla eziyete dénmisti. En son giin, kigik oglanin gece-
lryin kagmaya caligtigr sahneyi ¢ektik. Ki¢lik oyuncunun atesi
ulmasina ragmen, sabahin dokuzundan ertesi sabah tlige kadar
.vkim yaptik; ¢linkd ne pahasina olursa olsun filmi o gin bitir-
memiz gerekiyordu. Sigorta sirketi bize bir tek giin daha vermeyi
hir tdrld kabul etmedi. Sartlar fazlasiyla nahostu. Hatta bugtine
kidlarki en berbat ¢ekim tecriibern oldugunu séyleyebilirim.

thi kosullarda, o kadar pahal1 bir goérinti yonetmeni olan Da-
rlus Khondji’yi nasil kabul ettirebildiniz?

Cuinki adini daha en bastan vermistim ve Amerika’da inli
vie mesleginde ¢ok taninan ve saygi duyulan biriydi. Daha Kur
dun Giindi'nd ¢ekerken onunla ¢alismak istemistim ama o za-
man musait degildi.

Naomi Watts haricindeki oyuncularin se¢imini nasil yaptimz?

Klasik casting yéntemiyle. Tim Roth ilk tercihim degildi.
I'hilip Seymour Hoffman’ tercih ederdim. Ama kabul etmedi,
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kariyerinin o déneminde, Capote’den sonra bu roli canlandn
mak onun icin iyi olmayabilirdi. Gerekcelerine hak verdim
¢lnki filmdeki en kuru, en nankdr roldi o. Amerikan zihnlye
tine gore o karakter, ailesini koruyamayan bir korkak.

Ayrica, belki de Michael Pitt’le beraber oynamalamn da sorum
yaratabilirdi, sonu¢gta Philip Seymour Hoffman’la ikisi birhir
lerine bayag) benziyorlar.

Ama matrak da olurdu.

Bir sikanti yaratabilirdi...

Sanki hi¢ sikint1 yokmus gibi, ekstra bir sikint1 daha olw
du! Her neyse, rol Tim Roth’a verildi. O da iyi oyuncu ama bl
pek anlasamadik. Genelde oyuncularla iliskim iyidir, ama onun
la frekansimiz bir tirld tutmad); ¢inku neyi nasil yapacaginin
izah edilmesine asla tahammuiil edemiyor, hep kafasinin dikine
gidiyordu. Dolayisiyla, sette gerginlikler yasadik. Bir yandan du
Michael Pitt’in otoriteyle ve onunla ilgili her seyle btiytk hi
derdi vardi. Hemen sinirleniveriyor ve beni provoke ediyord
Kendini 6nemsetmek ama asil 6nemlisi roltine girmek icin biy
le davrandigini anladigimdan ona tahammiil ediyordum. San
radan ¢ok iyi dost olduk, oyunculugunu da ¢ok takdir ediyoruimn
Ayrica, onun da, su¢ ortagini canlandiran Brady Corbet’in il
filmdeki performanslari bence harikaydi. Naomi de sette zorluk
lar yasadi. Benim titizligim onu huzursuz etti. Hatta baslarda, mn
kisur defa ¢ektigimiz mutfak sahnesi ytiztinden agladi bile. Bl
seyi kesmek, sonra buzdolabini agmak, ardindan telefonu almuk
gibi tarif ettigim ufak tefek jestleri aklinda tutamiyordu... Ouw
sakinlesmesini, zamanimiz oldugunu séyledim. Buitin bunlan
yapmaya remake yliziinden onu zorladigimi saniyordu. Berabw
aksam yemegine ciktik ve ona orijinal senaryoyu gésterdim. b
filmde de biitiin hareketlerin aynen béyle 6nceden tarif edildigi
ni gérdi. Ve bu ¢calisma dilizenine uyum saglamak zorunda kul
di. Her ne kadar bazi giizel istisnalar olsa da, genelde Amerikal
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«onetmenler oyuncularla pek ugrasmiyor. Onlara nereden ne-
vve Wideceklerini gésteriyorlar, sonra gézlerini monitére dikip
s«vilu gegiyorlar, ara ara bastan almak gerekirse de diizeltilmesi
marken birkag noktayr megafonla bildiriyorlar. Bense oyuncula-
v busindan ayrilmam, bikmadan usanmadan ne bekledigimi
whkrarlarim, ta ki elde edinceye kadar. Béyle ¢alismaya hig alisik
almudiklarindan, bir bardagi oraya degil de buraya koymalarini
wleimem onlan ¢ok sinirlendiriyordu!

I serbestlikten uzak calisma tarzi karsisinda isyan mi ettiler?

Aynen. Bir ara Naomi, kukla olmadigini séyledi! O nedenle
- {1k filmin storyboard’unu’ gésterdim, bunun remake’le bir
+lnlkas1 olmadigini, bir ¢alisma tarzi oldugunu anlamasi igin.
Nurmalde, bir oyuncu sikinti yasadiginda, blokaja ugramama-
«t lvin degisik bir ¢6zim bulmaya c¢aligilir, ama bu bir remake
ahlugundan ¢ok radikal diizeyde degisiklikler yapmamiz mim-
tun degildi. Ozgiin agilar ve kadrajlar1 miimkiin oldugunca ko-
mimuak istiyordum. Bununla birlikte, baz1 kadrajlarda Michael
"i1I"in konumuyla ilgili tavizler vermek durumunda kaldim.

\wusturya versiyonunu biitiin ekibe seyrettirmis miydiniz?

Hayir ama zaten herkes fikir edinmek icin seyretmisti. Fakat
hwn tersine, onlar: bloke edebilir ya da etkileyebilir endisesiyle
wunculardan da teknik ekipten de ¢ekimler esnasinda orijina-
I weyre’~ . 1+ lerini istemistim. Onlara tek yapmalar: gerekenin
srivlilerini benim yénetimime birakmak oldugunu séyledim.

I"vki, sette sizin elinizin altinda filmin orijinali var miyd1?

Elbette. Hatta yaptigim ¢izimler ve ilk filmin biitiin planlari-
min lfotograflar: da vardi Biraz zor bir sahnede, Darius’la hemen
wnfn kafaya veriyor, ikisini karsilastirip bir saglama yapiyorduk.
\wvrica, Avusturya versiyonunun goértntiilerini kullanarak bir
storyboard da hazirlamistim.

tlng) Resimli taslak (y.n.).
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nmenaryo 6nceden Ingilizceye cevrilmisti; Amerikan yorumu
IvIn ¢ok degisiklik gerekti mi?

Cok az. Acilis sekansiyla ilgili Tim Roth’la bir tartigma gegti
nminizda; “Amerika’da insanlar 6zgin opera dinlemez, baska
yry dinler,” diye 1srar ediyordu. Ben de Fransizlarin bobo tabir
v1tlgi bu entel kii¢iik burjuvalarin diinyanin her yerinde ayni
wldugunu, dolayisiyla miizik agisindan degisen bir sey olmadi-
i sOyledim. Buna karsilik, polis cagirma sahnesinde bir de-
niyiklik yapmamiz icap etti. Almanca versiyonda karakterler,
polisin numaras1 kag, diye disintlp birbirlerine soruyorlar;
linlbuki Amerika’da bdyle bir sey imkansiz, 911’i bilmeyen yok.
holayisiyla, diyalogu bu sekilde uyarladim.

LaB os, komm...viokeicht geht es Oberhaupl nicht  “ulsudsls “i‘\“ﬁ’ & “”,:‘”
mehy. Goh Dul Wir verioren viol zu viel Zok LB o lomty 1o ok Sgalry
mich des mechen. Geh fotzt!

Anns, die sich wegen dea Handys witend haib weggewendt hat, schaul Georg fra-
gend an - sie ist noch Immer nicht sicher, ob sie ihn allein laasen kann. Georp deutst
mit dem Kopt aul den Fohn:

Zieh mich bitte mit dem Sessel dorthin. Des ist, gleub
Ich, felchter a is gehen.

Aana noch einen dann _ sie zu Georg und Zleht ihn mit dem
Sasp! dos Fhns. — mull Ge-

neben don Stromanschiull  —

Sia schatr ihn einen Momentiang an, dann nickt sie.

oK.
Sie get zum Fensier, setAl an, ramnstinigen, de sagt

Amsl (. 54(&( )

Sie_hiill inne, dreh sich zu ihm, schaut thn M./Elm kurze PAUSE bevor Georp mit

Bitte verzaih mirf

Es..

... ve sag sayfadaki orijinal kurgu.
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Iskenceci oglanlar moda olan kelimeleri, giincel dili kullaniyor
lar, mesela awesome esasen “korkun¢” anlamina geliyorken, bu
gun tam tersine déniiserek “harika” anlaminda kullanihiyor...

Bircok ¢evirmenle ¢alistik; 6nce klasik bir tercimanla, son
ra bir dublaj uzmaniyla, son olarak da deyimlerin, gtindelik d¢
yislerin lizerinden beraber gectigimiz -adin1 simdi hatirlayamn
digim- bir yazar y6netmenle.

Ingilizceye ¢ok hdkim olmamaniza ragmen, 6zgiin diyalogla
rnn terciimesini bu kadar siki kontrol altinda tutmak istedinix
mi hakikaten?

Tam da zaten Ingilizceye ¢ok hakim olmadigimdan, sonugtan
emin olabilmek i¢in bir¢ok kisinin fikrini alma ihtiyaci1 duydum.

lik filmdeki evin Amerika’ya taginmasini istediginiz dediko
dusu dolagmist: ortalikta...

Bu dogru degil. Ama zaten Avusturya’daki ev de Amerl
kan tarzinda yapildigindan, aynisinin yeniden kurulmasi igin
planlari almak yeterliydi. Aslinda, mobilyalar ve perdeler farkli,
ayni mizanseni koruyabilmek i¢in bunlarin sadece boyutlarina
sadik kalindi. Dis mekdn secimleri daha zor oldu. Normalde,
dis ¢ekim icin uygun alanlar1 arayip tespit edersiniz, sonra se¢
tiginiz yerlere gére montaji yaparsiniz. Ama bu defa tam ters
s6z konusuydu. Bitmis kurguya uygun mekanlar1 bulmak ge
rekiyordu. Basardik da ama baz1 yerlerde dekoru kurguya uy
durmak gerekti. Mesela, géle giden kopru gibi, onu insa etme
miz gerekti ve bir servete mal oldu. Naomi'nin képegini aradig
sahnede, sagdan sola ayni kamera hareketini koruyabildik ama
mekan orijinale gore tersti.

ki versiyon arasindaki ender farklihklardan biri de ailenin
teknesinin Uzerini 6rten yelken bezinin rengi, Avusturya ver-
siyonunda mavi, Amerikan’da beyaz. Bu degisikligin sizce 6zel
bir anlami var miydi?
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layir, aksesuvarci talimatlarima uymadig i¢in 6yle oldu.
irolesyonellik eksikliginden genel olarak ¢ok ¢ektim, bazen de
vuk pahaliya patladi bu bize. Mesela bastaki, g6lden bakarak
wordiglimiiz arabanin gegis plani. Avusturya’da kameray ki-
11k bir teknenin tlizerine yerlestirmistik ve iki defada ¢ekmis-
tik. Amerika’da, devasa bir ekip seferber oldu, ama ancak ti¢
lefnda gekebildik; ¢linki tekneyi bir tiirlti arabayla aynm hizda
(lerletemiyorlardl. Her sabah, ¢ekim yerine geliyorum, bir baki-
vorum dev araba filosundan sete ulasamiyorum bile. Her gérev
noirw mlusunun bir 6zel soféri var! Boyle de galisilabilir elbette,
nimn Ug kat1 kadar paran ve zamanin olmasi kosuluyla.

Ikl versiyon arasindaki bir bagka fark da képeklerin cinsi:
Avusturya versiyonundaki Alman berger’i Amerikan versiyo-
nunda golden retriever olmus.

Avusturya versiyonu i¢in Alman ¢oban képeginden bagkasi
Wlilytinidlemezdi, ¢linki bek¢i képegi isteyen ailelerin tek terci-
hi budur. Amerika’daysa, ¢ok dost canlisi ve miikemmel bir ev
kipegi cinsi oldugu icin insanlar daha ziyade golden retriever
nhyor. Bizimki ¢ok hos ve ¢cok yumusakbashydi, ama bana bu
¢insin hig¢ saldirgan olmadigini 6nceden séylememislerdi. Us-
telik bizimki iyi egitimli de degildi, istedigim hig¢bir seyi dogru
hirdst yapamiyordu.

Kipegin cesedinin fark edilisi de iki versiyonda farkli. Avus-
turya’da képegin cesedi stirticii koltugundan diiserken, Ame-
rika’da bagajdan diistiyor.

Amerikan versiyonu bence daha iyi oldu. Ama, beton gibi
sert bir 6l kopekle cikageldiler! Bunun tizerine, hayvanin igi-
nin bosaltilip piringle doldurulmasini istedim. Bbylece diististi
luha gercekei oldu. Sonra pek ¢ok kisi bana, zavalll képege ne
yuptin, diye hesap sordu.
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Elleri baglh, kurtulmaya ¢alistign sahnede annenin kiyafeti dv
ayni degil. Avusturya versiyonunda Susanne Lothar kombine
zon giymis, ABD versiyonundaysa Naomi Watts’in tzerind¢
kiilot, sutyen var.

Ulrich Muhe ve Susanne Lothar

Sebebi ¢ok basit. Susanne Lothar’in Gizerindeki elbise duru
ma pek uygun degildi. Sehirde giymek icin giizel bir elbiseydi
ama kirlik degildi. Avantaji ise i¢ine kombinezon giyilebilme
siydi. Naomi i¢in, geng bir kadinin giyebilecegi tiirden sade bir
yazlik elbise istedim. Ama o tiir elbiselerle kombinezon giyilmi-
yor. Bu durumda, tercihi ona biraktim: ya kombinezonla giyi-
lebilecek, ama ortama ¢ok da uygun olmayan bir elbise uydu-
racaktik ya da... O anda, sahneyi i¢ ¢camasirlariyla oynamanin
onu rahatsiz etmeyecegini séyledi. Esas olarak elbisenin i¢inde
ve sonraki zor sahnede kendini rahat hissetmek istiyordu. Seksi
vicudunu 6ne ¢ikarmak gibi bir niyet kesinlikle yoktu. Zaten
dikkat ederseniz, en ufak bir stisti ptlisii olmayan, son derece
islevsel i¢c camagirlar: sectik, aksi takdirde sahne miistehcenle-
sirdi. O sekansta kiigtlik bir kiz cocugu duygusu uyandirmasini
istiyordum.
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Tim Roth ve Naomi Waltts

Almanca diyalogda, Arno Frisch, “Anne 16pur yagh mi1?” diye
sorarken, Ingilizcede Michael Pitt, “Goéguisleri sarkik m1?” diye
NOTUYOT...

Kafiye nedeniyle degistirdik. Iskenceci oglanlar dértliikler-
I dogaclama yapiyor, o melodiyi bozmak istemedim. Ayni se-
kilde, Almancadaki, “Das Kind ist blind, die Mamma zieht sich aus
neschwind,” climlesindeki kafiyenin de Ingilizce karsihigini ara-
thk; ciimlenin anlami, “Cocuk kér, annesiyse ¢cabuk soyunuyor.”
Kafiyeyi korumak i¢in Ingilizceye ¢evirirken baz ufak tefek de-
gisiklikler yaptik. Bunlar zaten kolay kolay terciimeye gelme-
ven kelime oyunlari. Anna’ya zorla séylettikleri duaya gelince,
u da iki versiyonda farkli, ¢tinki ikisinde de ¢ocuklara ezberle-
tilen gercek dualar sectik.

Daha énce bahsettigimiz meshur kesintisiz plan, Oliimciil
Oyunlar ABD’de bir dakika daha kisa, ayrica oyuncularin za-
manlamalar1 da tamamen farkll. Susanne Lothar uzun siire
perisan vaziyette kipirdayamazken, Naomi Watts daha cabuk
hareketleniyor, yerinden kalkmaya c¢alisiyor. Sonra, burasi
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inanilmaz, ikisi tastamam ayn1 anda televizyonu kapatiyorlar!
Ama sonugta, yine de bir dakikalik bir fark ¢ikiyor ortaya...

Ikinci yarida Avusturya versiyonunun Amerikan versi
yonundan daha iyi oldugunun bir kanit1 da bu. Naomi’yle bu
oyunculuk farkim tartismadim. ABD versiyonunda oyunculari
bu plana hazirlarken ben de o denli dakik davranmadim agik
casl. Watts-Roth ikilisi bu remake’te kendilerini o denli kisitlan
mis hissediyorlard: ki, onlara biraz daha serbestlik tanidim;
ozellikle de bu uzun plandaki hareketlerin stliresine dair. Sorun
su ki, bu planda, Lothar-Miihe ikilisi gibi beraber karsilikl1 oy
namadilar. Bu da zaten hem goériliiyor hem de isitiliyor. Ulrich
Mihe’nin hali Tim Roth’a gére ¢ok daha hakiki ve i¢ler acisu.
Diger sahnelerde Roth ¢ok iyi ama burada degil.

Michael Pitt ve Naomi Watts

Amerikan versiyonunda bu plam ka¢ kerede c¢ektiniz?

Hatirlamiyorum ama ¢ok tekrar yapmadik. Avusturya ver-
siyonundan sadece birka¢ kere daha fazladir, ¢linkii daha fazla
hakiki olmasini saglayamayacagimin ve ayni neticeyi elde ede-
meyecegimin farkindaydim.
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'I'clevizyon ekraninda Cary Grant ve Katharine Hepburn’in oy-
nudigr Howard Hawks’in Bebegi Getir (Bringing Up Baby, 1938)
flmi goriliyor. Neden onu sectiniz?

Telif hakki 6dememiz gerekmeyen filmler listesinden seg-
1. Bir diger gerekge de alintiladigimiz béltimdeki diyalogun
ritminin ¢ok iyi oturmasiydi. Ayrica, bu kisacik komedi sekansi
bile bizim sert filme iyi geldi.

Bizim bildigimiz bdyle plan plan birebir aynis1 yapilmisg, tiste-
lik kendi yonetmeni tarafindan cekilen bagka film yok.

Ben de bilmiyorum. Gus Van Sant’in ¢ektigi Sapik var, ama
(lnha ziyade Hitchcock’un filmi lzerine bir etiit niteliginde; o
hugka bir sey.

Ayrica, Gus Van Sant orijinal kurguya adim adim sadik kalma-
«li, birtakim planlar ekledi, Norman Bates’in i¢seslerini gorsel-
legtirdi...

Benim acimdan, remake mesesiyle ilgili iki soru vardi. Bi-
rincisi: Nicin yapiyorum? Cevabini biliyorsunuz. Ikincisi: Nasil
vupiyorum? Ekleyecegim seyler var m1? Hayir, birincisinde s6y-
leyecegimi séyledim. Tek maksadim, Avusturya versiyonuyla
ulusamadigim seyirciye ulagmakti. Dolayisiyla, ayni1 ¢alisma
turzinl korudum. Ayrica, bu yéntemin bir ilgingligi de vard,
ok farkh sartlarda tipatip ayni filmi yeniden ¢cekmek hic¢ kolay
degildi. Benim agimdan bir spor miisabakasina katilmak gibi
nldu. Biitliin engelleri agsmay1 basardim! Remake prensibi geregi,
hasarisiz sahneleri kesip atamayacagimi biliyordum. Her pla-
nin ¢ekiminde ilki kadar iyi olmayacagi korkusu yasadigim hal-
e, sonucgtan bliytik memnuniyet duydum.

Sonugta bugiin elinizde birbirinin aym iki film var. Bu ikiz
lilmler hakkindaki hisleriniz nasil?

Filmi ikinci kere ¢cekmekle biiyik bir hata yapmams ol-
manin memnuniyetini duyuyorum. Mesela, baz1 oyuncularla
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c¢ikardigim is daha iyi oldu. Arno Frisch fevkaldde ama Michacl
Pitt daha da iyi. Arno oynamiyor. Dogal haliyle, giindelik ha
yattaki kibirli edasiyla metnini séyliyor, gerci bu da canlan
dirdig1 karaktere c¢ok iyi oturuyor. Michael ise tersine, tam bir
Hollywood profesyonelligiyle, ayrintilardaki biitliin niianslarin
uUzerine giderek roliini yorumluyor. Miimkiin olan en genis ke
simlere ulasma amaciyla filmin Amerikan versiyonunu c¢ekumne¢
projesi i¢in de bu gerekiyordu zaten. Brady Corbet de cok iyi,
ama Frank Giering daha iyiydi; ¢iinkii daha az tehlikeli duru
yor, daha komik ve dolayisiyla aslinda daha trkiittici. Netice itl
bariyle, karsilasabilecegim gugliikleri basta hafife aldigim igin
1stirapli bir tecriibe oldugunu ama emelime ulastigim icin de
her seye ragmen sonu¢tan memnun oldugumu séyleyebilirim.

Ron Howard’in Saklr’'nin remake’ini cekmek gibi bir niyeti var.
Ne diyorsunuz bu konuda?

Vazgecti ama! Kars1 degilim elbette. Amerikalilar kafalarina
gore filmlerimin remake’lerini gekebilirler, yeter ki bana dogru
dirist 6deme yapsinlar! Ayrica, onlarin isleriyle kendiminkini
karsilasirmak da eglenceli olur.

Peki, Amerikalilar Sakli’nin remake’ini sizin cekmenizi 6 nerir-
lerse, reddeder misiniz?

Tabii ki. Olimciil Oyunlar ABD'yi ¢ekerken teklif ettiler za-
ten. Hazir bir biitge vardi ve bazi oyuncularla 6ngériismeler de
yapilmisti. Ama hic ilgimi ¢ekmiyordu dogrusu. Ikinci bir filmi-
min daha remake’ini yapmam ¢ok abstird olurdu.
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Sorunlu iletisimler ic¢in Bilinmeyen Kod -
Bourdieu, siyahlar, Rumenler ve Juliette
Binoche-Marin Karmitz’in htikimranlhiginda
- En iyi elestirmenlerim - Sagir dilsizlerin
sirlarn - kesintisiz planlarla bir “mozaik film”
- Babamin hatiralar1 - Piyano Ogretmeni’'nin
uzun olusum sureci - Marifetli Isabelle
Huppert - Miistehcenligi ¢ekmek - Annie
Girardot’'nun go6zyaslar1 - Benoit Magimel
icin bir dubloér - Schubert ve Schober - Filmi
mahveden sey: dubla;.

Bilinmeyen Kod’un (2000) ortaya ¢ikis hikdyesine ge¢cmeden
¢ince, pek anilmayan alt baghgini anlatir misiniz: “Cegitli seya-
hatlerin tamamlanmanusg hikdyesi.”

Dogrudan filmin icgerigiyle baglantil.

lilbette ama bu alt bagshk kacinilmaz olarak, yine tamamlan-
mamis bir hikaye fikriyle oynayan onceki filminizi, Tesadiifi
Bir Kronolgjinin 71 Parcasvni getiriyor akla...

Dilerseniz, Bilinmeyen Kod i¢in 71 Par¢a’nin Fransa remake’i
diyebiliriz; ddnemin Fransiz gtindelik hayatindan birgok tipik
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hikdyeyi i¢ ice anlatiyor. Bu arada, yazmak icin arastirma yap
mak zorunda kaldigim tek filmim, ¢linki Fransa'ya gé¢ etmly
Afrikali ve Rumen topluluklar hakkinda hig bilgim yoktu. Fran
siz basin danismanim Matilde Incerti’nin Rumen olan kocasi
Paris’teki Romanya gé¢menleriyle taniymama yardime: oldu.
Universitede hoca oldugu i¢in de Afrikal égrencilerle baglanu
kurmama aracilik etti. Béylece, yazmaya baslamadan evvel, ¢
ay boyunca bu topluluklar gézlemledim. Bu filmle ilgili en gu
rurlandigim sey, aragtirmalarim sirasinda miilakat yaptigim 6§
rencilerden birinin filmi gérdiikten sonra, “Bir beyazin, siyah
bir topluluk hakkinda bu kadar dogru seyler anlatabilecegini
hi¢ digsinemezdim,” demesi oldu. Hi¢ 4detim olmadig: halde,
ilk defa, yakindan tanimadigim bir ¢evreyi anlatma riskine gir
digim i¢in bu sézler beni daha da memnun etti. Ciftlik hika
yesinde de Pierre Bourdieu’nun, stirilerini imha edecek denli
caresizlige suriklenen kéylilerin durumunu ortaya koydugu
La Misére du monde (Diinyanin Sefaleti) kitabindan esinlendim.
Aslinda, tanidigim topraklarda gezindigim tek hikdye, mesle
gimle baglantili olan, Juliette Binoche’un canlandirdig: aktris
hikdyesiydi. Filmdeki fotografcinin kareleri ise, Raymond D
pardon’un Paris (1998) filminde oynayan Luc Delahaye’e ait.

Fotografcinin hikdyesinde, ebeveyninin ¢iftligini birakip fo
tografciliga sectigi i¢in sug¢luluk duydugunu séyleyen Depar-
don’un fotografgisindan esinlendiniz mi?

Benim fotograf¢im bir karigim. Depardon’un bir gazeteciy
le goriiserek yazdigi ve eve donilslinde sikintilar yasayan bir
savas muhabirini anlattig) tretmandaki ayrintilardan ¢ok yarar
landim. Depardon, filmi ¢ekmekten vazgectigi i¢in, istedigim
gibi kullanabilecegimi s6yleyerek metnini bana vermisti.

Géle Giden U¢ Yol'daki mesleginin manasini sorgulayan savag
muhabirinin sorunsaliyla kars: karsiyayiz yine...

Kesinlikle! Bilinmeyen Kod’da o televizyon filmindeki diya
loglardan bazi alintilar da yaptim.
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Nugir dilsizlerle ilgili aragtirmalar da yaptiniz mi?

Sagir dilsizler fikri vard1 aklimda ama trampet sahnesi ta-
mnmen tesaduf eseri. Film icin arastirma yaptigim sirada, bir
Wun bir parktayken birden trampet sesleri ytikseldi. Gittim bak-
i, geng bir siyahi sefin etrafinda toplanmis bir grupla karsilas-
tun. Filmin sonlarinda Amadou’nun yaninda da gérdigimiiz o
yef calistirdl sagir dilsiz ¢ocuklar1 oyunculuk i¢in. Gérdiigtiniiz
Kibi, Bilinmeyen Kod epey bir arastirmaya dayaniyor. Biittinline
hnktigimda, dogru bir film oldugunu distinliyorum; Fransa’'da
yisterime girdiginde kimi elestirmenlerin dile getirdigi gibi bir
vibancinin muhayyilesinin katisiksiz tirtinu degil. Bu olumsuz
vlegtirileri okudugumada ¢ok sasirdim ve tizildim; halbuki 6n-
veki filmlerime Fransiz basini1 daha ziyade olumlu yaklasmisti.
iinyanin geri kalanindaysa, hicbir zaman almadigim kadar iyi
elestiriler aldim Bilinmeyen Kod’la.

BILINMEYEN KOD

Paris, sabah vakti. Oyuncu Anne, evinden ¢ikar ve o sirada
Kosova'’da gorevde olan savas fotografcisi sevgilisi Geor-
ges’'un kardesi Jean’la karsilasir. Kendi halinde sessiz sakin
bir delikanl olan Jean, baba ¢iftliginden ka¢mis; kendini ev-
siz barksiz bulmustur. Anne, anahtarlarini ve oturdugu bina-
nin kapisinin kodunu verir ona. Jean rahatlamigtir, bir ¢érek
yer ve burusturdugu kagidi firinin 6ninde oturan Rumen di-
lenci Maria’'nin lizerine atar. Geng¢ siyahi mizisyen Amadou
rahatsizlanir. Bir itis kakis meydana gelir. Kalabalik toplasir.
Polis kimlik bilgilerini kontrol etmek lzere Amadou’yla Ma-
ria’y1 gbzaltina alir. Anne tiyatroda prova yapar, ilk filminin
diyaloglarinin dublajiyla ilgilenir. Georges’la tekrar bir araya
gelmeleri sikintii olur. Bir yandan da komsularinin ¢ocuk-
larina k6ti muamelesi onu endiselendirmektedir. Maria, Ro-
manya'ya geri gonderilir, giderken yaninda kizinin digint
icin para goétirir. Dilencilik yaptigini yakinlarindan saklasa
da Fransa'ya geri dénmek ister. Isitme engelli gen¢lere miizik
6greten Amadou’'nun annesi, Fransiz ve Afrika kiiltiru ara-
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sinda bocalamaktadir, taksi soférligi yapan babasi ise bagka
bir es bulmak tizere memleketine gider. Paris’e dénen Maria
tekrar dilencilige baslar. Anne metroda yeniyetme bir gé¢me-
nin saldirisina ugrar. Magribi bir adam, Anne’1 kurtarir. Bu-
nun Uzerine geng, Anne’a tikirip metrodan iner. Georges,
Anne'l gérmeye gelir ama binanin kapisinin kodu degistigi
icin iceri giremez. I

Bu filmin Juliette Binoche’un sizinle ¢aliyma arzusunun rtil
nu oldugu dogru mu hakikaten?

Dogru. Matilde Incerti’yle bir sohbetlerinin ardindan, beni
aradi bir giin. Matilde Oliimciil Oyunlar’dan beri biitiin filmler|
min basin sorumlusu, ayni zamanda Juliette’le de ¢alisiyor. U¢
lememin DVD’lerini vermis ona. Juliette de lg filmi seyrettik
ten sonra bana telefon etti. Cok iyi hatirhyorum, bir festival igin
Ispanya’daydim, taksideyken telefonum c¢aldi. Karsidaki sesi
duyunca sasirdim tabii: “Merhaba, ben Juliette Binoche. Filmle-
rinizi seyrettim, sizinle caliymak beni ok memnun eder!” Ona,
“Harika olur,” dedim, ama aklimda hig¢bir fikir olmadigini, di-
stinecegimi s6yledim. Marin Karmitz’in ilgin¢ buldugunu, ama
is yapmayacagini séyleyerek Kurdun Giint'nin yapimciligin
reddettigi dénemdi. Eger ilerde bagka bir senaryom olursa, il-
gilenebilecegini de eklemisti. Juliette’in telefonu tizerine, iki
mizin isminin ayni projede yer almasi aklina yatabilir diye di-
sindiim. Hakikaten de Karmitz, Paris’te ¢ekecegim, birbiriyle
kesisen hikadyelerden olusan ve merkezinde Juliette'in yer alaca
£ bir film icin acik ¢ek verdi. Bunun tizerine, Paris’te kii¢lik bir
daire kiralayarak arastirmalar icin kollar1 sivadim. U¢ ayin so
nunda Viyana’ya donip senaryoyu yazdim. Karmitz senaryoyu
okur okumaz onaylad1. Ardindan, Juliette’e verdim, okuduktan
sonra, “Bu filmde montajciniz olarak ¢calismay1 ¢ok isterim,”
dedi. Saka m1 yaptigini sordum, zira filmde montajlanacak bir
sey yoktu, tamamen kesintisiz planlar olarak éngérmiigtim!
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t, ol tereddiit etti, emin degilim ama sanirim digerlerinin ara-
smdu 6ne gikmayan bir rol tistlenecek olmak onu biraz hayal ki-
vhhina ugratmistl. Ama sonugta kabul etti ve her sey yolunda
¥lt1l. Onunla ¢caligmak olaganitstiydii.

hurmitz’e i¢ ice gecen hikdyelerden olusan filminiz icin Juliet-
tv Blnoche’un olurunu aldiginiz: séylediginizde, filmin tema-
«indan da bahsetmis miydiniz?

Ona tam olarak ne dedigimi hatirlamiyorum. Ama, 71 Par-
«t’'dn da degindigim Rumen gé¢menler hikdyesi daha o zaman-
«lnn uklimda vardi. Mevzu Paris’te gegctigi icin siyahlardan s6z
vlimeden olmayacaginin da farkindaydim. Zaten bu nedenle,
tendi cebimden karsiladigim biitliin o arastirmalara giristim.

Iultin filmi kesintisiz planlar halinde ¢ekmeye yazim asama-
sinda mi karar verdiniz?

Evet, ¢linkl Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢asi’nda bunu
vapamamistim, simdi karsima beni kamg¢ilayan bir firsat cik-
syt Tipki daha sonra Oliimciil Oyunlar’in Amerikan versiyo-
mmu cekerken bu filmin 6ncekinin montajina bire bir uymasi
werektigi gibi.

hendinize bdéyle kisitlamalar koymayh estetik dilizeyde kendi-
nlzl agmanin bir yolu olarak mi gériyorsunuz?

Bilmiyorum. Bilinmeyen Kod’da, pargal1 yapiyla ilgili bazi
kenin sartlar vardl kafamda, her bir parcanin bir kesintisiz pla-
nn tekabiil etmesini ve kendi i¢inde bir buittin olmasini istiyor-
lum. Ama yine de filmin tamamin prensip olarak kesintisiz
plan tizerine kurmak gibi bir niyetim yoktu. Beyaz Bant’ta mese-
In ¢ok fazla kesintisiz plan vardir, ama sahnelerin ¢ogu aci-karsi
m1 seklinde montajlanmistir. Tamamen kesintisiz plandan olu-
yon bir film daha ¢ekmeyi diistinmem.
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Bilinmeyen Kod'un en etkili planlarinin ayrintilarina ge¢cme
den 6nce; sagir dilsiz cocuklarin kiigtik bir kizin isaretlerle un
lattig1 seyi tahmin etmeye calistiklar: giris sahnesinin anlami
n1 anlatir misiniz?

Isaretle anlatacag kelimeyi bir tek kiigtik kiza s6yledim, d|
gerleri bilmiyordu. Size d e s6ylemeyeyim!

Yani ¢cocuklarin tepkileri senaryoda yazili degildi, 6yle mi?

Yo, yaziliyd), yoksa sahne fazla uzardi. Biitiin cevaplar ¢n
ceden belliydi. Kiz verilen kelimeyi ne kadar iyi anlatsa da hu
cevaplarin ¢ikmasi zordu.

Verilen cevaplarin ¢ogu sizin diinyaniza dair: “yalniz”, “sakl”,
“haydut”, “vicdan azab1”, “hiiziin”, “mahpus”... Fillde isleys
ceginiz temalan 6nceden ilan etmis oluyorsunuz, tipki opera
uvertiirlerinde oldugu gibi...

Evet, iki noktayla biten bir climleye tekabiil ettigini sGyle
yebiliriz bu sekansin, filmin devamindaki amag¢ bu ciimleyi ge¢
listirmek. Finaldeyse, cocuk grubuna ve onlara isaretlerle gutzcl
bir sey anlatmaya calisan oglana déniiyoruz, bu sefer cevabi se
yirci tek basina ¢6zmek zorunda, ¢liinki ¢ocuklarin tahminler|
ni gérmiyoruz.

Ve ilk defa, bir filminizde nispeten iyimser bir final gériiyoruz!

Evet, en az hiiziinli filmim bu!

Hem de sagir dilsiz ¢ocuklar sayesinde! Filmde aslinda bir tek
onlar iletisim kurabiliyor ve birbirlerini yatistirabiliyorlar v¢
en sonda, Bilinmeyen Kod ibaresini okumanin yol a¢tig: sikin
t1, bilmemenin neden oldugu dislanma...

O baslhigl, o zamanlar Avusturya’da hentiz olmayan Fran
sa'daki bu uygulama nedeniyle koydum. Bugiin binalarin ka
pilar1 bizde de dijital olarak kodlanmig, ama o zamanlar bir tek
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«il vardl. Paris’te senaryo i¢in 6ng¢alismalar1 yaparken, kime gi-
lerek olsam, bir giris kodu veriyordu. Bu bana ¢ok ¢arpici gel-
mlyli ve ginuimiizdeki iletisimsizlige dair uygun bir metafor
nlingunu disinmustim.

'ngu zaman oldugu gibi, yine ¢emberi tamamlayarak bitiri-
vorsunuz; son sekans dogrudan ilk sekansa baglaniyor.

Miizikal yapilar da ayn prensiple isler. Senaryo yazarken
vuk sayida miizikal ara¢ kullanirim: senkoplar, esler, tekrarlar,
hontrpuanlar... Ozellikle de mecburen ¢ok daha karmasik bir
vapisi olan i¢ ice gecmis hikayeli bir film yazarken. Boyle bir
wnuryonun yazimi bir yandan, her sekansta sadece en temel
nonktalara yer verebileceginiz i¢in daha kolaydir; diger yandan,
wyircinin her hikdye arasindaki bagi kolayca kurabilmesini
iizetmeniz gerektiginden daha zordur. Biraz fazla uzayan se-
kansin gerilimi dlisidrdiglng, bir hikayeyi biraktiginiz yerden
yrniden alirken ilgiyi tekrar uyandirmak i¢in beklenmedik bir
«lirum bulmaniz gerektigini aklinizdan ¢ikarmamalisiniz.

Juliette Binoche ile sevgilisinin kardesinin yer aldigi, oglanin
illlenci kadini asagilamasi lizerine kaldirnmda arbedenin ¢ik-
W1 ikinci kesintisiz plani nasil ¢ektiniz? Kompozisyonun zen-
¥inligiyle filmin en etkileyici sekansi...

Cok emek harcadik o sekansa. Bir kere 6nce, boyle bir mi-
runsene en elverisli sokag: bulmamiz gerekiyordu. Fakat giin-
lerce aradiktan sonra eli bos déndiik. Nihayet bir yerde karar
kildigimizda, bu sefer de mekani senaryodakine uygun hale ge-
tirmek icin ugrastik. Gen¢ adamin enstriiman caldig: yer bos
hir avluya acilan bir pasaj. Oraya bir siipermarketin cephesini
kurduk, ¢cok giren ¢ikan oldugu icin stipermarketler dilencilerin
in tercih ettikleri yerlerdendir. Firinin oldugu yerdeyse halici
vurdl, o magazay da firina ¢evirdik. Oyuncularin hareketlerine
Kelince, hepsi saniyesi saniyesine hesaplanmisti; “diyalogun su
hilimu bes saniye strecek ve bu arada oyuncu bu noktadan
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su noktaya yedi adim atacak” kadar net bir sekilde her sey kru
nometreye baghydi. Ve ayn1 esnada, ayn1 kesinlikte kameranm
hareketini de koordine etmek gerekiyordu. Dolayisiyla, bir giin
boyunca kamera ve oyuncularla prova yaptik. Ikinci giin de kn
mera, oyuncular ve figliranlarla provaya devam ettik. Cekim
lere Gi¢lincu gin gectik. Sanirim yirmi sekiz defa bastan almuk
zorunda kaldik ve montajda son kayd: tuttuk. Diger hepsind
ya oyunculardan biri metnini hatirlayamiyor, ya iki yuz figi
randan biri kameraya bakiyor ya da baska bir sakarlik meydana
geliyordu! Nihayet hi¢bir aksaklik ¢ikmadiginda hepimiz mul
his bir memnuniyet yasadik.

Ona Lu Yenke, Luminita Gheorghiu ve Alexandre Hamidi

Monitor katkis1 olmasa béyle bir tesebbtiste bulunabilir miy
diniz?

Hayr, béyle bir planda insanin ¢iplak goézle her seyi gérme
si mimkiin degil. Ne kadar kameranin basindan ayrilmayip
kadraji stiirekli kontrol etsem de kirk kisiye ayn1 anda bakamam;
en temel olana odaklanmam gerekir. Monitér sayesinde her
seyi dikkatle inceleyebiliyorum ve Ug¢tlincili defa kameraya dog-
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ru bakan figirani ya da
bltap dustiigi icin Juliet-
le'In repligini unuttugu-
hu fark edebiliyorum...

Wu sekans1 stiiddyoda
(vkmek daha ekonomik
ulmaz miydsr?

Hayr, stiidyoda cek-
nieyi tahayytl dahi ede-
mezdik. Yolun bitiin o
bolimind, dikkanla-
1", sipermarkete acgilan
jnsaji, hepsini inga et-
memiz gerekecegi gibi,
irafik akisinin simitilas-
yonunu yapmak, yolun
llger tarafindaki binala-
I''n camlara yansimasini
mglamak zorunda kalirdik. Biitiin bunlarin perdede ya da ek-
runda hakiki géziikmesi i¢in, Hollywood sartlar1 gerekir. Bir tek
hu sekansi sttidyoda kurmanin maliyeti biitlin filmin btitgesini
katlardi! Her ne kadar maliyeti en ytliksek plan bu olsa da, var
ulan magazalarda birtalam degisiklikler yapmak, sahiplerinin
vararinl karsilamak ve kamera icin raylar dosemek yine de ¢ok
(laha ucuza geliyordu. Kafe sekansinda daha da ¢ok bastan al-
mak zorunda kaldik. O bu denli kalabalik bir sahne degildi ama
ramanlamasi hassast1; masadaki sohbet, Juliette’in kalkip uzak-
lasmasi, yan masadaki sevgililer ve Juliette’in dontigu... Her de-
fusinda mutlaka bir hata oldu. Otuzdan fazla tekrar yaptik.

Lt ' ‘- 1kk,

Storyboard: café sahnesindeki, kesintisiz plan.

O planin en etkili yani, kameranin masay Juliette arkadagsla-
riyla otururken terk edip yan masadaki sevgilileri kadrajlama-
s ve sonra birden, gidigini gérmedigimiz Juliette’in onlarin
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arkasindan gecerek tuvaletten doénisini gérmemiz. Filmi
ancak ikinci kere seyrederken Juliette’in ilk gecisini niye fark
etmediginizi anlhyorsunuz. Tam o anda, dikkati ilk plana, sev-
gililerin kavgasina ceviriyorsunuz.

Aynen 6yle! Sasirtma etkisi yaratmak icin béyle bir strate]i
kurdum. Biitin koreografi hazirlik asamasinda inceden inceye
tasarlanmisti. Kimin hangi anda ne yapacagi 6nceden belliydi.
Juliette kalkip ytirtimek i¢in benim isaretimi bekliyordu. Sonra
da asistanlardan birine onu masaya géndermesi i¢in isaret edi
yordum.

O sekansta sizin de goriindtigtliniizi ileri stirenler var ama biz
saptayamadik...

Iste bu biiytik haber; filmimde gériinliyormusum ha! Agik-
casl, belki de dogrudur ama su ana kadar kendimi kadrajda
goérmis degilim. Aklima bu kadar matrak olmayan bagka bir
hikadye geldi. Oliimciil Oyunlar'in sonunda, iki iskencecinin Su-
sanne Lothar’ suya atmasi1 gerekiyordu. Hi¢ bastan almadan,
tek seferde kaydetmek istiyorduk; ¢tinki eli kolu bagh olarak
gole atilmak Susanne’yi korkutuyordu. Yetmiyormus gibi, su
da soguktu. Cesedin suyun yiiziine hemen ¢ikmamasina dikkat
etmemiz gerekiyordu. Isi kolaylastirmak i¢in Susanne suya ati
Iir atilmaz teknenin yéninu hafifce déndtirmek geldi aklima,
béylece ag1 degisecekti. Monitér olmadig: icgin, kadraji kugtik
bir video kamerayla kontrol ediyordum. Ekranda Susanne’nin
suyun yuziine ¢itkmadigini gérdim; sahaneydi, 6lmisti istel
Bastan almaya gerek yoktu. Montaj masasinda hi¢ sorun yasa-
madan plani disindigim uzunlukta kestim. Sonra, ses tizeri
ne ¢alisacagimiz salonda filmi ilk defa buiylik perdede gérdim.
O da ne! Susanne gértintiye giriyor, felaket! Bugiin olsa, diji-
tal teknoloji sayesinde gayet kolay temizlersiniz ama o devirde
mumkiin degildi! Filmi Almanya’ya géttlirtip tek tek biitiin ka-
relerden Susanne’nin kafasini sildirmek bir servete patlamisti.
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Itin ihtimalleri g6z 6niinde bulundursaniz bile anlik bir hata
imerydana gelebiliyor. Sirasinda, monitér olsa dahi yanilabili-
vorsunuz. Kigilik ekranda biitiin ayrintilar1 géremediginiz i¢in
i bir stirprizle karsilasma ihtimaliniz yok degil.

Maurice Bénichou, Walid Afkir ve Juliette Binoche

Metrodaki tek bir sabit planla ¢ektiginiz sekans da ¢ok dikkat
¢ekici.

Beni ¢ok kaygilandiran bir sekansti o, ¢linkii sabit plan da
art1 bir kasitlamaydi. Ayrica, metro idaresi sadece sabaha karsi
2'yle 5 arasinda ¢ekim yapmamiza izin vermisti. Plani Ui¢ saatte
«ckip bitirmek zorunda olmak beni gerdi. Tabii 6nceden iki og-
lnnla uzun uzun sahnenin provasini yaptik zira isimiz hi¢ kolay
degildi, 6zellikle de digerinin sakalarina kigkirtici bir sekilde
pilen oglanin roli bayagl zordu. Tekrar tekrar aglamak, giil-
mekten cok daha kolaydir. Ka¢ kere tekrarlamasini isterseniz
isteyin profesyonel bir oyuncu aglamay: basarir. Glilmedeyse
suhtelik hemen belli olur. Dolayisiyla, giilmeyi en iyi becereni
hulabilmek i¢in profesyonel olmayan oyuncu adaylarindan olu-
sun kalabalik bir grubun arasindan secim yaptik.
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Cekimlerde sahneyi
kac kere bastan aldi-
niz?

Az, cinkld c¢ok
tekrarlayacak vakti-
miz yoktu. Juliette
de Maurice Béni-
chou da her defasin-
da gayet iyiydi. Zor
olan figliranlarla ¢a-
hsmakt. Iki oglanin 71 Parga'da Otto Grunmarnul)
tavirlarina tepki ver-
meleri gerekiyordu ve s6z konusu figliranlar oldugunda ne zn
man naslil bir aksaklik ¢ikacagini asla tahmin edemiyorsunuz,
her an her seye hazir olmalisiniz.

Bu sabit kesintisiz plan 71 Purca’daki bankaci kadinin babasi
nin yer aldig1 plani ¢agristirdi bize...

O plani1 da ¢ok tekrarlamigstik, ¢linki babayi1 canlandiran
aktor bugin artik hayatta olmayan yasli bir mtizikhol sanatq
s1ydl, repliklerini aklinda tutmakta zorlaniyordu. Yedi dakikua
lik ¢cekimin sonunda sézlerini unuttugunda, yeni bastan almak
herkese ¢ok zor geliyordu. Ama bu hafiza sorunu haricinde cok
iyiydi; o kadar uzun bir metni ezberlemek ve bir yandan daha
once tékezledigi yerlerde takilmamaya gayret ederek her defa
sinda o yogunlukta oynamak hakikaten ¢ok zor is.

Daha 6nce s6ziini ettigimiz avantajlar1 bir yana, bir insanin
hakikatine ulasmanin ve yansitmanin en iyi yolu sizce kesinti
siz plan galiba. Film i¢indeki filmde, Juliette Binoche’un can
landirdig1 oyuncuya se¢cmeler sirasinda yénetmenin kadraj
disindan verdigi direktif geliyor akla: “Hakiki ylziinizua gos
terin bana!”
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Evet, bu da var tabii. Ayrica, o sahne ¢ok miiphem, gercek-
ien bir tiyatrado miyiz yoksa ortada bir numara mi var, tam
+min olamiyoruz. Juliette’in canlandirdig1 karakterin se¢mele-
r katilmak igin oraya gittigini anliyoruz, ama yine de bir tuza-
¥n disip dismedigini de merak ediyoruz. Bu tiirden siipheli
durumlar yaratmak bana biiytlk keyif veriyor. Daha sonra ka-
fede otururlarken Juliette, oynadig: filmde insanlar: villasina
vwckip hapsederek 6lmelerini seyreden bir emlak¢1 oldugunu
nnlatiyor. Aslinda, bu olaydan hareketle ben de bir film ¢ekmek
Isliyordum. Ama bundan bahsettigim bir giin, biri benzer bir
hikdyeyi anlatan bir Ingilizromani oldugunu séyledi, John Fow-
les'un Koleksiyoncu’sunu anlatti...

Juliette Binoche

() roman1 William Wyler ayni1 adla (The Collector, Korkun¢ Kolek-
nyoncu, 1965) sinemaya da uyarladi, Terence Stamp oynuyor.

Oyleymig! Bunun lizerine filmden vazgectim ve hikayeyi
Bilinmeyen Kod’a dahil ettim. Ama daha sonra, Avusturya’da ka-
virthip kapatilan ve sekiz yilin sonunda kagarak canini kurtaran
Natascha Kampusch adh kiiglik kizin bagina gelen olayla ger-
¢cklik kurmacayi yakaladi.
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Ana yapi olarak Bilinmeyen Kod geleneksel ¢ok hikayeli filmler
den ayrihiyor, zira biitiin karakterlerin yollarim bir gekilde ke
sistiriyorsunuz, ama finalde onlar bir araya getirmiyorsunuz...

Finalde onlari nasil bir araya getirecegim hakiki bir sorun
du. Sonucta ug¢lny, Juliette’i, Rumen kadini ve savas fotograf
¢i1sin1 bir araya getirdim. Genelde, biittin karakterleri toplayan
ya da en azindan paralel olarak harekete gegiren bir durum ya
da bir hadise olur. Sosyeteden Insan Manzaralari’nda bu hadisc
deprem, Manolya’daysa (Magnolia, 1999) kurbaga yagmuruydu.
Bu filmde, televizyondan yayinlanan ve btitiin karakterlerin d¢
tekrarladig bir sarki var. Cok eglenceli, ama gergekgi bir filmdec
¢ok da muimkiin degil.

Bilinmeyen Kod’da kismen bir toplanma yaratan olay sagir dil
siz ¢cocuklarin trampet konseri, filmde yegane hakiki iletigim
kuranlar da onlar...

Evet, ama trampetin agresif bir yan1 da oldugu icin o sahne
ayn1 zamanda insanin biraz i¢ini de karartiyor. Ayrica, cocuklua
ra ¢cok eglenceli gelse de sadece bu ayn1 zamanda bir c¢esit pro
testo.

Bastan sona barbarhgin dénisiini vurguladiginiz bir filmde
bu trampet sahnesi kisa bir cosku ani gibi...

Cosku denemez; iyimserligi elden birakmadan dinyayu
mimkiin oldugunca keskin bir gézle bakmaya ¢alisiyorum, di
yebiliriz.

Daha adindan baslayarak Bilinmeyen Kod iletisimsizlik mese-
lesini desiyor. Hepimizin iliskisinde bagkalarinin erigsemedigi
birtakim kodlar var...

“Babil miti” denen sey bu, insanlar1 birbirinden ayiriyor.
Aslinda hi¢bir zaman hakikaten iletisim kuramiyoruz, ¢unku
kelimelerin ve hareketlerin anlami ve agirligi kisiden kisiye
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legisiyor. Asik oldugumuzda ve karsimizdakinin de bizimle
ayn1 hisleri paylastigini diistindiigtimtiizde aramizda gercgek bir
Iletisim oldugu yanilsamasina kapiliriz. Ama bir siire sonra,
nyagimiz yere basar, gerceklige déneriz. Sadece seks ve miizik
aracihigryla bir baskasiyla ayni dalga boyunu yakalayabiliriz. O
nlanlarda da hile yapilabilir elbette, ama orada iliskinin yogun-
jugu, her bir kelimenin potansiyel bir yanlis anlagilma kaynag
olubilecegi s6zel iletisimdeki blitiin teati ihtimallerini asar.

Bu iletisim kurma gui¢ltigi fotografg1 Georges ile ¢ift¢i babasi
nrasinda ¢ok yogun bir sekilde hissediliyor.

Kdyliiler genelde pek konugkan olmaz.

Babayla iletisimsizlik de sevdiginiz temalardan biri...

Evet, bir¢ok filmimde farkli diizeylerde deginiyorum bu
temaya. Daha énce de séyledigim gibi, bunun sahsi tecriibeyle
bir alakasi yok. Zaten séyle bir sey oldu; Kemirgenler'i seyretti-
ginde babam, “lyi ama neden bu kadar berbat bir baba imgesi
var filminde?” diye sormustu. $imdi size verecegim cevabi ver-
mistim: “Bilmiyorum!”

Oyuncu ve tiyatro y6netmeni olmasina ragmen babanizla hic-
bir zaman yakun bir iligkiniz olmadi m1?

Onu ancak, rol aldig1 bir oyunu yénettigimde gercgekten ta-
niyabildigimi diigtinliyorum. Cok eglenceli ge¢misti. Iki dirhem
bir ¢cekirdek, etkileyici edasi olan bir adamdi. Bir televizyon fil-
minde Thomas Mann’1 canlandirmisti, ama oyunculuk tarzi ne-
deniyle daha cok klasik komedide kendini géstermisti. Eugéne
Scribe’nin Bir Bardak. Su (Le Verre d’eau) oyununda mesela ¢ok
komikti. Ozel hayattaysa, aynen benim gibi ¢ok dikkafaliyd!
ok cekiciydi ve bende pek olmayan bir mizah duygusuna sa-
hipti. Espri yapmaya, komik hikiyeler anlatmaya bayilirdi.
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Ad1 neydi?

Fritz, benim ikinci adim
gibi. Fritz dedemin ve dedc¢
min babasinin da adi olan
Friedrich’'in  kisaltmasidir.
Oglum David dogdugundau,
ona da uguncu isim olarak
Friedrich’i vermemiz igin
babam c¢ok 1srar etmisti.

Sizin yénettiginiz ve onun
oynadig1 oyunu hatirhiyor
musunuz?

Evet, Martin Luther und
Thomas Miinzer oder die Ein-
Sfiithrung der Buchhaltung®
adinda Dieter Forte’nin bi
raz unutulmus eski bir oyu-

nuydu. Sekiz saat suriyorduy,
ama ben doért bucuk saate indirmistim. Babam Almanca konu-
sulan memleketlerdeki ilk biiytk tacir olan Fugger roliindeydi.
Cok komik olmasa da eglenceli bir oyundu.

Friedrich “Fritz" Haneke

Babanizin da rol aldig1 bir filminiz oldu mu?

Hayir, sinema filmi yapmaya basladigimda artik hayatta
degildi. Televizyon filmlerimdeyse ona uygun bir rol yoktu.

Tiyatroda onunla birlikte ¢alismak istemenizin bir sebebi de
onu daha iyi tanimak miyd1?

Hayir, tiyatroya ilk basladigim dénemde Baden-Baden’da
iyi oyuncu pek yoktu, onun varligi oyunun kalitesini ytkseltir,
diye diisgtinmiistiim. Daha 6nce, onunla sadece ¢ok kisa stireler

8 8 Martin Luther ve Thomas Minzer ya da Muhasebenin Baslangici.
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I:in bir araya gelmigtik; kisa tatiller, haftasonlar: gibi... Birbiri-
mizi tam manasiyla beraber calistigimizda taniyabildik. Piyes
ik uzun oldugu i¢in ha bire kesip duruyordum, sonra bir gin
hbam dayanamadl, “Bir satir daha kisaltirsan ben gidiyorum!”
ledi ve 6tekilere dénerek ekledi: “Onun tizerinde vaktiyle olma-
vnn otoritemin intikamini aliyor simdi benden!” Onun dokun-
(hirmall mizah anlayisinin tipik bir 6rnegi iste!

llnbhasiz biiyuidiigintizi s6ylerken onu ¢ocukken hi¢ gérmedi-
¥inizi mi kastettiniz?

Sadece bir kez gérmiistiim, dort ya da bes yasindayken.
11146 ya da 1947’ydi, hemen savas sonrasi. Avusturya ile Alman-
va o zaman Ingiliz, Fransiz ve Rus kuvvetleri tarafindan isgal
allindaydi. Biz Salzburg’da oturuyorduk, babam Almanya’ya
Klderek orada yeni bir hayat kurmustu. Iki tilke arasinda bir no
man'sland’ vardl, annem ve anneannemle beraber biz Ingiliz ve
Amerikan iggali altindaki taraftaydik. Benim Almanya’ya onun
yannina gitmeye hakkim yoktu, o ise Avusturya’ya gelemiyordu,
ama iki hudut karakolu arasindaki bélgede bulusabilirdik. Sim-
i1} bile bana dogru yilrlyilsi gézimin 6énline geliyor. Annem
vanimda duruyordu. Birbirimize, “Merhaba!” dedik; kendimizi
hiraz aptal gibi hissediyorduk.

Onceden organize edilmis bir bulusma miydi?

Evet, ama kimin organize ettigini bilmiyorum. Biraz teatral
hir andi. Ondan sonra, on iki yasina geldigimde gérdim tekrar
mbami. Annemin Burgtheater’da oyuncu oldugu yillarda, Ham-
Irr'le Bregenz Festivali’ne katilmislardi. Babam da bagka bir ne-
ilrnle Konstanz G6li’'niin kiyisinda bulunuyordu ve beraber iki
¥in gecirmistik. Acikgasi, babadan ziyade sanki bir dayiyla bera-
hermisim gibi hissetmistim. Ta ki ben Baden-Baden’a tasininca-
vi, o da arabayla bir bucuk saat mesafedeki Mainz’da oturmaya
Imslayincaya kadar. Sonrasinda diizenli gériismeye basladik. O
ruman iste oyunda ona bir rol verdim. Cok eglenceliydi!

* (Ing) Sahipsiz toprak, cepheler arasindaki arazi, sahibi tartismall bélge (y.n.).
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Ve sanatcinin biyografisinin eserlerini izah etmedigini kanil
ladiniz!

Evet, yasadiklarimdan, sahsi tecrtibelerimden filmlerime
yansiyan tek sey hangi bicimde olursa olsun giddete karsi1 duy
dugum korku ve onu reddedisimdir; bir de tabii ilesitimle ilgill
her seye dair duydugum biiytik kugku var.

Anlatisiniza bakilirsa, Bilinmeyen Kod biitiin filmleriniz icinde
en begendiginiz galiba...

Evet, dyle denebilir. Ayni fikirde olan ¢ok kisi taniyorum.
En dengeli, en zengin filmim oldugunu séyliyorlar. Ama Sakl
da bana kéti gelmiyor!

Bilinmeyen Kod meselesindeki insani boyutu c¢ok gtgli bir bl
¢imde ortaya koyuyor. Bat1 toplumunun gecirdigi déntigtiime
dair disindiiriyor; olaylarin akisinin getirdigi cesitli zarurel
ler sonucu ¢ok etnik bir yapiya varilmis olsa da kiilttirler arn
sinda bir etkilesimin kabul gérdiigi anlamina gelmiyor bu...

Sizin filmden cikardiginiz bu. Baskalari baska seyler bula
bilir. Her zaman oldugu gibi, bu filmi yaparken de benim temc|
derdim, miumkiin olabilecek her yorumun énini agmak, seyir
ciyi gosterdiklerim tizerine kendi gortislerini ortaya koymaya
davet etmekti. Ozellikle final konusunda ¢ok dikkatli olmak I
zim. Film y6netmenin bakis agisiyla kapanmamall, tersine s¢
yircinin kendi kanaati olusmali. Seyirciyle temasi1 koparmama
nin tek yolu bu bence.

Alt bashk da bunu dogruluyor: “Cesitli seyahatlerin tamam
lanmamis hikayesi”. Kendinizi durumlar1 ortaya koymaklu
sinirliyorsunuz, sizi hangi yolda izleyecegi seyirciye kalmis...

Alt baslik filmin icerigini barindiriyor derken bunu kaste
diyordum.

2001’de Piyano Ogretmeni’'ni yapmaya sizi sevk eden ne oldu!
Filmi 6nce Paulus Manker’in cekmeye niyetlendigi dogru mu'
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({inki bir yerde, bunun on bes kiisur yildir tizerinde dtistin-
(igliiniz bir proje oldugunu okuduk...

Kulaginiza gelenlerin ikisi de dogru. Yayimlandiktan g¢ok
lusa bir sire sonra romani okudugumda bundan iyi bir film ¢i-
kubilecegini diisiinmiistim. Ve hatta sinemaya adim atmam icin
vn ideal konu, diye ge¢misti aklimdan. Bunun tizerine, Elfriede
Jelinek’ten romanin sinema icin haklarini istedim. Fakat, video
rnstalasyonlariyla taninan ve deneysel filmler ceken feminist
wwnatg1 Valie Export’la birlikte kendisinin romani senaryolastir-
Jimini séyledi. Kaynak bulunamadig icin o proje gercgeklestirile-
meyince Jelinek, sinema uyarlamasindan vazge¢me karar aldi
ve Piyano Ogretmeni’nin haklarini satmaya yanasmadi. Bu ara-
', Paulus Manker, Jelinek’in 6nceki romani Diglanmiglar’in (Die
Ausgesperrten, 1982) oldukga basarili uyarlamasinda rol almis ve
I vesileyle aralarinda bir hukuk olusmustu. Paulus Piyano Og-
retineni’nin haklarini isteyince Jelinek de vermis. Boyle bir niyeti
nldugundan daha evvel hi¢ bahsetmedigi halde bir giin Paulus
vikageldi ve onun i¢in senaryoyu yazmami teklif etti. Benim de
romanin hakkini elde etmek icin ugrastigimi bilmesine ragmen
henden bunu istemesinin delilik oldugunu séyledim. Aslinda, o
niralar aklimda baska projeler vardi ve Piyanist uyarlamas artik
i kadar ilgimi ¢cekmiyordu. Dolayisiyla, “Eger iyi bir licret vere-
rvkse, neden olmasin, yazarim,” dedim! Hakikaten de iyi bir 6de-
e yapti, ben de senaryoyu yazdim. Filmde Kathleen Turner
oynatmak istiyordu. Bana gore, bu yanhs tercihti, ¢linkt Turner
rol icin fazla yashydi. Onunla gértismek i¢in Amerika’ya gitti,
'urner’sa teklifi geri cevirdi. Bunun tizerine, Helen Mirren’'a
vineldi, ki bence iyi fikirdi, ¢iinkti Erika'y1 canlandirmak icin
helki biraz yashydl, ama karakterin gizemli yanini yansitabilir-
li. Fakat Peter Greenaway’in As¢i, Hirsiz, Karist ve Agigi’'nin (The
(‘ook, the Thief, His Wife & Her Lover, 1989) ardindan bir ucguk rol
dunha fazla gelir diyerek o da reddetti. Bastan beri Paulus’'a bence
o rol i¢in ideal oyuncu olan Isabelle Huppert’i aramasini tavsiye
tdiyordum, ama o hi¢ kulak asmiyordu, Fransizca bilmedigi icin
hir Fransizla calismay: tahayytl dahi edemiyordu. Arayislarini
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surdirdy, lakin on yil boyunca bir tiirli génltindeki kadin oyun
cuyu bulamadi. Filmin prodiiksiyonunu tstlenecek olan Veil
Heiduschka, 6grencilik yi1llarindan Jelinek'’i ¢ok iyi taniyordu.
Sonunda bir gin ona filmi benim ¢ekmeme izin verip verme
yecegini sormus. Paulus’un projesinin bir tirli ilerlememesin-
den 6tiri hayal kiriklig: yasayan Jelinek de evet demis. Bunun
uzerine Heiduschka, filmi benim ¢ekmemi teklif etti. Ben de
6nce Paulus’la konusmam gerektigini s6yledim. Sonug¢ta, onun
icin yazmistim senaryoyu ve eger filmi ben ¢ekeceksem baska
bir versiyon yazacaktim. Paulus’la bulustuk, bana énce Jelinek’le
bir gériismek istedigini sdyledi ve aylarca sirra kadem basti. Ona
biraktigim mesajlarda, filmi ¢cekmemi istemiyorsa bunun benim
icin sorun olmadigini séyliiyordum; yeter ki bunu bana acik¢a
sOylesin. Bu arada, proje de kafamda gelisiyordu ve Heidusch-
ka, filmi yapip yapmayacagima dair kesin bir karar vermem i¢in
beni sikigtiriyordu. ki sartla kabul ettim: Jelinek onay verdigini
teyit edecek ve basrolu Isabelle Huppert oynayacak.

Thomas Weinhappel, Susanne Haneke, Michael Haneke ve Elfriede Jelinek
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lIfriede Jelinek sizin senaryonuzu okumus muydu?

Hatirlamiyorum, ama bu arada g¢ektigim sinema filmleri-
nin ses getirmesi, onay vermesinde etkili oldu sanirim. Senar-
voya kesinlikle karismadi. Ger¢i Paulus i¢in yazdigima da mu-
tluhale etmemisti. En basindan beri, metnini arzu ettigimiz gibi
kullanabilecegimizi temin etmisti.

Peki, film onu tatmin etti mi?

Tatmin etti mi, bilemiyorum. Otobiyografik bir roman;
filmin ¢ekimleri sirasinda vefat eden annesiyle hakikaten sap-
kin denilebilecek bir iliskisi olmus. Bu kadar: filmi gérmekten
ne kadar ¢ekindigini anlatmaya yetiyor. Cesaret almak i¢in bir
arkadasiyla birlikte geldi seyretmeye. Cikista, “lyi bir film ol-
mus,” dedi bize. Ondan sonra da film hakkinda hep olumlu gé-
ris bildirdi. Fakat o kadar nazik bir kadin ki insan gercekte ne
disindiginden hi¢cbir zaman tam anlamiyla emin olamayor.
Bir sinema filmi oldugu i¢in uyarlarken ¢ok serbest davrandim.
Metnin yaridan fazlasini kaplayan anne-kiz iliskisini ciddi 6l-
(ude kisaltarak ana yapiyl degistirdim. Kahramanin gengligi-
ne dair buittin flash-back’leri kaldirdim. Onun yerine, Erika’nin
kiskandig1r 6grencisi Anna’ya romanda olmayan bir anne ver-
dim. Ve Erika'nin ¢ocuklugunu daha dolayh anlatmak i¢in bu
anne-kiz iligkisinden yararlandim.

| PIYANO OGRETMENT

Gilnldmiz. Viyana. Konservatuvarda miizik 6gretmeni olan
Erika Kohut, annesiyle birlikte yasamaktadir. Anne, aklini yi-
tirdikten sonrahayattan ayrilan kocasinin 6limuinin travma-
sin1 bir tirld atlatamamig, kizinin ¢ok biiytik bir mesleki ba-
sarnya ulasacagl umuduna saplantiyla sarilmig miitehakkim
bir kadindir. Erika zaman zaman gaddarliga varan sertlikte
bir 6gretmendir. Ozel hayat1 hiisran ve hayal kirikhgindan
ibarettir, rontgencilige kaptirir kendini, sik sik cinsel organi-
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n1 keser, pargalar. Bir konser ¢ikisinda Erika’yla tanisan geng
Walter Klemmer onu takinti haline getirir. Sinifina kabul edil-
meyi ve ardindan onu bastan ¢ikarmay: kafasina koyar. Eri-
ka ona kat1 davranmakla birlikte, yorumcu olarak yetenegini
ve ona kars1 duydugu fiziki ¢ekimi de inkdr edemez. Sapkin
oyunlar ikisini birbirine yaklastirir. Erika giderek Walter’a
hikmetmeye ve onu sahiplenmeye baslar; hassas ve narin 6g-
rencisi Anna’ya ilgi gésterdigini gérdigindeyse kizin man-
tosunun cebine cam kiriklar1 koyarak yaralanmasina sebep
olur. Walter tepkilerinin nereye kadar uzanabileceginin farki-
na varir ve hocasini daha dogrudan cinsel bakimdan provoke
eder. Erika ise bir dizi sadomazosist kural belirleyerek onunla
goérismeyi stirddrur. Kisa bir sire sonra, Erika’nin annesini
de goriince, Walter gen¢ kadinin tahripkar ruh halini kavrar
ve onu son derece siddet ytkli bir cinsel iliskiye zorlar; ilis-
kilerinin de sonu olur bu. Erika'nin heniiz tam iyilesmeyen
Anna'nin yerini aldig1 bir konser sirasinda, "piyano 6gretme-
ni” Walterin bir kadinla geldigini gérir. Walter Erika’y: se-
lamlar. Erika bir késeye cekilir, cantasina attig: bigagi kavrar
ve gogsiline saplar. Sonra, acisina ragmen disari ¢ikar.

Filmin yapim asamasina dénelim. Romanin haklarim1 énce
Wega-Film aliyor. Isabelle Huppert’'in olurunu almaniz tzeri-
ne mi MK2 devreye girdi?

Isabelle’in projeye olumlu baktigini 6grendigimiz andan
itibaren bir Avusturya yapimiyla kendimizi sinirlayamazdik.
Isabelle’in ve diger Fransiz oyuncularin tcretleriyle biitce
Wega-Film’in imkanlarini fazlasiyla astig1 i¢cin bir Fransiz or-
tak bulmamiz farz olmustu. Dolayisiyla, daha 6nce Bilinmeyen
Kod'un yapimini ustlenen Marin Karmitz’le gériismeye gittim.
Bilinmeyen Kod’daki tavrindan c¢ok da hoslanmamistim, her
seye karigmaya kalkmigti. Ama yine de ona saygim buytkttir,
derin bir sinema bilgisine sahiptir ve ¢ok sayida iyi filme imza
atmistir. Ayrica, haklarini savunmay: da iyi bilir. Bir keresinde
s6yledigim gibi, “O kendi kralliginin krali, ben kendiminkinin!
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Ama bir krallikta iki kral miimkiin degil!” Ustelik, parayla ilgili
konularda cebinde akrep vardir, bu da onunla ¢alisirken sanat-
wul agidan hayal kiriklig: yaratabiliyor. Wega-Film’e karsi tavri
n ¢ok iyi olmadig: i¢in Piyano Ogretmeni’'nden sonra onunla
culismay1 biraktim. Bugin, Losange Film’den Margaret Mene-
Koz'la ¢ilastigim icin ¢ok memnunum. Margaret harika bir ka-
«din, hem mali isleri idare etmeyi ¢ok iyi biliyor hem de beni
kanfama gore caligmakta serbest birakiyor. Onunla calismak ¢ok
kolay, ben génliimden geceni anlatiyorum, o da parasal sinirlari
soyliyor. Konusuyoruz, ya bir ¢6ziim buluyoruz ya da bulami-
yoruz. Bugiline kadar hep mutlaka bir yolunu bulduk; ne o hayal
kirikligina ugradi ne ben.

Veit Heiduschka’yla da benzer bir iligkiniz mi var?

Hayir, o apayri, kiyaslanir gibi degil. Avusturyali produk-
(6rler hakiki prodiktér degil. Sermayeleri yok, film nasil satilir
bilmiyorlar, siibvansiyon aldiklar1 Avusturya Film Federasyo-
nu’na bagimllar, gelirlerini oradan ¢ikariyorlar. Kendi basima
filmlerimi yurtdisinda dagitacak sirket bulamasaydim, bugiin
hi¢ kimsenin tanimadigi bir y6netmen olarak Viyana’da cal-
siyor olurdum. Heiduschka hep bana sadik davrandi ve iyi an-
lastigim prodiksiyon amiri Michael Katz’i birakmad). Katz c¢ali-
sirken beni tamamen serbest birakiyor. Karmitz olsa, Benny 'nin
Videosu’'nun cekimleri basladiktan sonra oyuncu degistirmeme
usla izin vermezdi mesela.

Romanda anlaticinin BEN ve O diye degismesi bir yabancilas-
ma etkisi yaratiyor. Bu edebi yontemi sinemasal dile terciime
etme gibi bir kayginiz oldu mu?

llk uyarlamayi kendim i¢in yazmis olsaydim, belki 6yle bir
kaygim olabilirdi. Ama kendi ¢ektigim ikinci versiyonda diger
filmlerimden ¢ok farkli bir Gslup benimsedim. Senaryoda da
yonetimde de kismen televizyon filmlerimdeki tarza déndu-
gum séylenebilir. Bu nedenle herhalde sinema salonlarinda en
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fazla ilgi géren filmim oldu Piyano Ogretmeni. Bence bi¢im ola
rak en i¢ine girilebilir filmim bu.

Bu yabancilasma etkilerini sanki Isabelle Huppert’in oyun
culuguna yansitmigsiniz gibi geldi bize. Mesela, Walter'mn
deneme sinavi sahnesinde ona odaklanan ¢ok uzun planda,
duruma ve hissettigi fiziksel cekime artik hakim olamadigini
yuziinden, 6zellikle de g6zlerinden okuyabiliyoruz.

Boyle hissettiginize cok sevindim. Ama bilingli olarak mi
bdyle tasarlamistim, hatirlamiyorum simdi.

Isabelle Huppert

Romana kiyasla yaptiginiz en temel degisikliklerden biri de
Walter’in roliini gelistirmeniz olmus...

Romanda, Walter ahmagin teki. Sinemada, hele bir dramda
ahmak bir karakter varsa, o film yatar, ¢iinku higbir seyirci bir
ahmaga ilgi duymaz. Romanda dili iyi isleyerek idare edebilirsi-
niz. Bitiin roman boyunca Jelinek kendini ele veriyor, kendine
kars1 nefretini kusuyor ve bunu biitiin karakterlerine bulastiri-
yor. Her karaktere ayni gézle bakan kameranin s6zde nesnelli-
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Kl sinemada bos bir karakterin 6nemli bir rolde olmasini pek
muimkiin kilmiyor. Erika-Walter ciftinde bir gerilim yaratma-
mn tek yolu oglana gekici baz1 6zellikler vermekten geciyordu.
Aksi takdirde, Erika’nin nigin ona kafay: taktig1 anlasilamazdi.

Romanda kano yapan Walter fillmde buz hokeyi oynuyor; para-
sal nedenlerle mi degistirdiniz?

Hayir, parasal nedenlerle degil, paten pisti konservatuvarin
hemen yanindaydi onun igin. Herkesin bildigi bu binay1 gérir
gormez aklima hokey geldi. Bylece, romanda biitiin ayrintila-
riyla anlatilan sehrin sokaklarindaki uzun gidis gelislerden de
lusarruf etmis oldum. Ayrica bu degisiklik, Erika’y1 buzlar pren-
sesiyle 6zdeslestiren giizel bir metafor imkani da sunuyordu!
Ama yanlis hatirlamiyorsam fikir, Paulus Manker’den ¢ikmisti.

Peep-show sahnesini niye degistirdiniz? Romanda, Erika geng
bir kadinin canh teshir gosterisini izliyor, uyarlamanizdaysa
tek basina bir kabinde videodan seyrediyor.

Bu soruya cevap olarak ekrandan yansiyan gorintilerin
ifade bicimime daha uygun oldugunu séyleyebilirim. Ama ger-
¢ek neden su; mekan secgimleri sirasinda bir peep-show’a gittim.
Oylesine manasiz, Sylesine pornografik olmaktan uzakti ki, gér-
sel olarak kullanilabilir degildi.

Bu sayede, romandaki gibi sadece oksamalarla sinirhh kalma-
y1p penetrasyon anlarini géstererek daha sert bir tasvir imka-
n1 da yakalamigsiniz. Filmleri taniyamadiysak da o pornogra-
fik gorintiileri siz cekmediniz herhalde...

Hayir tabii, o kadar da degil! Her zaman oldugu gibi, asis-
tanlarim kullanabilecegimiz filmlerin bir listesini verdiler, i¢le-
rinden en uygun olani se¢tim.

Prater sekansini da degistirmissiniz. Romanda, Erika orada
yasini basini almig bir kadinla bir Tiurk’iin oynasmalarini sey-
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rediyor. Filmdeyse, otomobilli bir acikhava sinemasinda daha
geng ve daha siradan bir ¢ift var.

Cok basit bir nedenden 6tiiri mekdn degisikligine gittim:
Prater geceleyin gercgekgi bir sahne ¢cekmek i¢in fazla karanhkt.
Iki kiginin 6ptligiip koklagmasin1 dikizleyebilecegi daha iyi ay-
dinlatilmis bir yere ihtiyacim vardi. Agikhava sinemas1 hem bu
sartlar1 yerine getiriyor, hem de sex-shop’taki kabine génderme-
de bulunuyordu. Ayn1 medya icinde kalmak bana daha etkili
gorindu. Ayrica, Tirk erkekle sevisme sahnesi bana fazlasiyla
kaba bir karikatiir gibi gelmisti.

Piyano Ogretmeni, seks sahneleri ¢ekmenizi gerektiren bir
filmdi; kendinize nasil sinirlar koydunuz?

Pornografiklesmeden kitaptaki mustehcenligi yakalamak
istiyordum. Bu bir zevk ve 6l¢li meselesi; neyi yapabilecegini-
zi, neyi yapamayacaginizi bilmeniz gerekiyor. Bence her seyi
yapabilirsiniz, oyuncunun onurunun zedelenmemesi sartiyla.
Mesela, Benoit’nin Isabelle’in lizerine atilmadan 6nce pantalo-
nunu indirdigi sahnenin ¢ekimi sirasinda, kiginin kadrajin tam
ortasina geldigini gériince hemen kestim.

Cekimlerden 6nce seks sahnelerini oyuncularinizla konusmus
muydunuz?

Evet. Onlar1 elimden geldigince gizelecegime s6z vermis-
tim ve s6zimu tuttum.

Cinsel organlarini géstermeme gibi bir sinir ¢izmis miydiniz
mesela?

Evet, ama bu sinir1 agsan yerler oldu. Walter'in mastiirbasyon
yapmaya bagladigi tuvalet sahnesinde, Erika ona ereksiyon halin-
deki organina dokunmayi birakmasini s6yliiyor ama seyretmeye
devam etmek istiyor. Romanda, oglanin mastiirbasyon yapisini
seyrediyor, benim ¢ekmek istedigim de aynisiydi. Benoit'ya se-
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naryoda ne yazihy-

siv onu ¢ekecegimizi

sdyledigimde, “Ha-

vir,” dedi, bunu yap-

mak istemedi. Bu-

nun tzerine, dublér

kullanmaya karar

verdim; secimi Be-

noit kendisi yapmak

istedi. Prodiksiyon Benoit Magimel ve Isabelle Huppert
amirimiz  ereksiyon

halinde penis casting’i i¢in birtakim porno oyuncularini ¢a-
girdl, Benoit da i¢lerinden birini se¢ti. Ama sorun su ki, tercih
cttigi oglan escinseldi ve sette bir tiirlii ereksiyon olamiyordu.
Ona hazirlanmak i¢in zamani oldugunu, acele etmemesini s6y-
ledim. Fakat iki saat gecti, li¢ saat gecti, hdla bir sey oldugu yok-
tu! Gidip sevgilisini alip gelmek istedi, o gelirse basaracagindan
emindi. Bir siire sonra, bir aletle geldiler. Inanilir gibi degildi!
Ama yine olmadi. Biz ¢ok egleniyorduk, ama “bdyle olmayacak”
dediler, ¢linki ben ve kameramanim onlan tedirgin ediyormu-
suz. Bunun tizerine, pornocu oglanin arkadasina kameray: ¢a-
hstirmak icin nereye basacagini gésterip onlari kendi hallerine
birakmak tizere biz ¢iktik. Ama gérevi tamamlamis olarak disa-
r1 cikmalari i¢in yine de epey bir beklememiz gerekti. O aksam
bir yemek daveti veriyordum, misafirlerden iki saat sonra gide-
bildim ancak eve. Gecikme sebebimi anlattigimda ortaya ¢ikan
mavrayl tahmin edebilirsiniz. En azindan, kurtarabilir bir plan
vardi elimizde. Montaj sirasinda 151k sorunu oldugunu fark et-
tim. Gorintd ekibinden bir sersemin anlagilan o sirada ihtiyaci
olmus, oradaki iki 15181 almis, yerlerine bagka iki 151k koymus,
ama arada bir renk farki olugsmus. Dolayisiyla, bizim plan sah-
nenin 151g1yla uyusmuyordu. Ama o kadar biliytik zahmetle ¢ek-
tigimiz icin, artik ellemeden biraktim. Filmi ilk seyrettirdikle-
rimden, mesela Karmitz’in karisindan, o sahne i¢in sert tepkiler
aldim. Ama geri adim atmadim ve plani tuttum; ta ki son ayar
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asamasina kadar, o zaman o planla olmayacag: kafama dank
etti, 151k hakikaten yanlisti. Bunun tizerine, kesip ¢ikardim. Cok
hayiflandim ve tizilildim, ¢linku senaryoyu erekte olan penisl
gostermek tizere kurmustum!

Bugiiniin dijital tashih imkanlariyla o plan1 araya eklemeyi
diistinmez misiniz?

Hayir, oldu bir kere. Filmi bu haliyle seyrettiginizde o pla-
nin eksikligini hissetmiyorsunuz.

“Geleneksel” filmlerde porno oyuncusu oynatmak galiba her
zaman riskli bir sey...

Ama Bruno Dumont’un Isanin Hayati(La Vie de Jésus, 1997)
filminde boyle ¢ekilmis ¢ok etkili bir sahne vardi.

Tiy rengindeki bliytiik sorunu saymazsak tabii. Dumont’'un
aktrisi sarisinken, cinsel organini gérdiigiimiiz porno oyuncu-
su dublér kizildi!

Bu mevzuda Beyaz Bant’tan matrak bir hikdye geldi aklima.
Olen kadinin uzanmis viicudunun oldugu sahnede cinsel orga-
n1 da goziikiyordu. Fakat, yasli kadinin canl halini canlandi-
ran oyuncu vicudunun gériinmesini kesinlikle kabul etmiyor-
du. Bunun tlizerine, Rumen figtiranlara iclerinden birinin ek bir
ucret karsiliginda 61i kadini oynayip oynamayacagini sorduk.
Kadinlardan biri bir sartla kabul etti; kocasi filmi seyrettiginde
kendisini tanimamaliydl. Onun istegi tizerine, kasik tiylerini
boyayarak rengini degistirdik!

Seks sahnelerinin dogrudanhgina dénersek, kiivette ¢ok sert
bir kendini sakatlama sahnesi goésteriyorsunuz. Romanda
daha bagka béyle sahneler de var, mesela Erika’nin gégstine
cengelli igneler gecirmesi gibi...

O sahneyi de ¢ektik, ama kiivet sahnesine ilaveten bir de o,
olmuyordu. Tek bir kendini sakatlama sahnesiyle yetinmemiz
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Herekiyordu, aksi halde tekrar duygusu veriyordu. Romanda
hiyle bir¢ok sahne var, ama edebiyatta miimkiin olan perdede
her zaman olmayabiliyor.

Projeyi kabul etmeden 6nce, Isabelle Huppert bu tiirden dog-
rudan, hatta rahatsiz edici sahnelerle ilgili yorumlarda bulun-
mus muydu?

Oliimciil Oyunlari fazla sert bulmustu. Piyano Ogretmeni’ni
ona teklif ettigimde, roman1 okumamasini rica ettim. Yakin ta-
rihli bir s6yleside, bu tavsiyeye uydugunu anlatiyor, ama filmde
rol almayi1 kabul etmeden 6nce senaryoyu da okumadigini s6y-
liyor. Viyana'ya gelirken ugakta roliiniin farkina varmis ve soke
olmus. Saka yapiyordu herhalde!

Onunla calismayi bu kadar arzu etmenizin nedeni neydi?

Cunki bu tarz roller icin tanidigim, bildigim en iyi oyuncu
o; sadece Fransa’'da da degil, diinya ¢apinda.

Onceki hangi filmlerini seyredip 6zellikle begenmistiniz?

Oynadig ilk filmlerde beni o kadar sarsmamisti. Dantelci
Kiz’da mesela, iyiydi, ama olaganiisti de degildi. Yasi ilerledikge
daha da gtizellesti ve ¢cok az oyuncunun erisebilecegi bir oyun-
culuk seviyesine ulasti. Belki bir tek Helen Mirren ya da Meryl
Streep harig.

Peki, Benoit Magimel’i nasil sectiniz?

Tamamen tesaduf eseri. Daha 6nce de séyledigim gibi, Bi-
linmeyen Kod déneminde Juliette Binoche’un evinde tanismis-
tik, ikisi sevgiliydiler o zaman. Oyuncu oldugunu éyle 6gren-
mistim. Yakisikli oglan oldugu icin de Walter roltine uyar diye
distindum. Kiictik bir deneme yaptik ve rolin altindan kalka-
caginl hemen anladim.
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Erika’nin annesi roli icin Annie Girardot ilk tercihiniz miydi?

Hayir, 6nce Jeanne Moreau’yu diisinmiistim. Bulustuk.
Kesinlikle ¢ok cana yakin davrandi, projenin ilgisini ¢ektigini
ve filmde rol almak istedigini s6yledi. Bunun tizerine filmdeki
kiyafetleri ve sac¢ seklini anlatmaya basladim, ama o acelesi ol-
madigini séyledi. Daha sonra, bu konuyu konusmak istedigim-
de ¢ok nahos bir tavir takindi, kendi kuafériiyle calismay: sart
kostu ve sadece tek bir renkte ve belli kiyafetleri giyebilecegini
sOyledi. Kostim sorumlusu Annette Beaufays’la isteklerini ye-
rine getirmeye gayret ettik, kendisine bir¢ok kiyafet géttirdiik;
goniilsiiz bir edayla denedi. Evinden ¢iktigimizda, Jeanne Mo-
reau’nun asagilayici davranislan yilziinden Annette aglamaya
bagladi ki, hi¢ de 6yle asir1 hassas bir kadin degildir. Bir kafe-
ye oturduk, on dakika sonra Marin Karmitz telefon etti. Jeanne
Moreau onu arayip bizim kosttimleri giymeyi kabul etmedigini
bildirmis ve kendisiyle yeniden gériismemi istemis. Hemen o
anda, onunla caliygmaya devam etmemeye karar verdim. Muh-
temelen her seye karismaya kalkacakti, ben de buna hic gele-
mem. Dolayisiyla, onu bir daha aramadim. Rol i¢in kim olabilir,
diye distintirken aklima Annie Girardot geldi. Fakat daha o za-
mandan, artik ezber yapamadig biliniyordu. Her seye ragmen,
onunla bir sansim1 denemek istedim. Kolay olmadi. Ama oyun-
cu olarak onu harikulade buldugum igin tstesinden gelebiliriz
diye diistindim. Cekimler onun i¢in ¢ok zahmetli oldu. Metni
ezberlemesine yardim eden bir kogu vardj, stirekli tekrar yapti-
riyordu ona. Buna ragmen, ¢ok zorlaniyordu. Alzheimer’in bas-
langi¢ donemiydi. Yine de roliin altindan kalkti ve daha sonra
Saklr’da Daniel Auteuil’tin annesi roltini de ona verdim. Orada-
ki rol daha kolaydi, ctinkt agi-kars1 ag1 seklinde cekilen tek bir
sahne vardl, dolayisiyla ¢cok daha kisayd: tiradlari. Gortlintiiye
girmeyen kiuguik bir kulaklik yardimiyla hafiza sorununu berta-
raf etmistik; yandaki odadan bir asistan kulagina metni fisildi-
yordu. Annie miikemmel bir oyun ¢ikarmisti.
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Annie Girardot ve Isabelle Huppert

Piyano Ogretmeni’nde, Huppert ve Girardot’lu pek ¢cok sahneyi
fazla siddet ytikli bulundugu ic¢in attiginiz séylentileri dolas-
magt1 bir ara...

Kesinlikle dogru degil. Bu sGylenti muhtemelen, Annie’nin
bir séyleside Isabelle’in elinin ¢ok agir oldugunu séylemesin-
den kaynaklanmis olabilir. Hakikaten de bir sahnede rol icabi
Isabelle gergek bir tokat atmist1 ve otobiyografisinde de yazdig
gibi Annie agisindan ¢ok da hos degildi herhalde. Isin tuhafi,
cekimlerden hemen sonra, her vesileyle, “Bana yeniden oyun-
culuk yapma firsat1 tanidig1 i¢cin Michael’e minnettarim!” diye
tekrarliyordu. Ama sonra, Cannes 6diil térenine Karmitz sadece
Isabelle’le Benoit'y1 davet edice, Annie hepimize 6fkelendi ve
hakkimizda atip tutmaya basladi. Bilitliin bunlar hastaligindan
kaynaklaniyordu elbette. Saklr’nin setinde, birlikte ¢calistigimiz
yarim glinin ardindan Daniel Auteuil’e filmde hangi roli can-
landirdigin1 sordugunu duymak insanin ic¢ini parc¢aliyordu.
Miithis Gizilicl oldugu kadar, hastaliginin sette olup bitenleri an-
lamasina engel olmasina ragmen ortaya koydugu oyunculugu,
olaganisti yetenegini gérmek insan1 heyecanlandiriyordu da.
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Cektigi aciya tanik
olmak hepimizi pe-
risan etmisti. Bir
sahne vardji, ¢ok iyi
hatirhyorum, Da-
niel odadan cikar-
ken Annie’nin de
gozleriyle onu takip
etmesi  gerekiyor-
du. Fakat bir turli
yapamiyordu. Annie Girardot’dan o bakis1 almak icin defalarca
denedik; bosuna. Durumun farkina varan Annie goézyaslarini
tutmaya caligsa da aglamaya basladi. Sonra montajda bunu ¢i-
karmadim, ¢linki roli agisindan da ¢ok dokunakliydi, oglunun
gitmesi lizerine yeniden gémuiilecegi yalnizlik nedeniyle anne-
nin agladigini distiniyor seyirci, halbuki bunlar kendisini yar:
yolda birakan beyni ytiziinden kiiglik diistiigtini ve ihanete ug-
radigini hisseden Annie Girardot’nun gézyaslariydi. Ask’in ce-
kimleri sirasinda vefatini 6grendigimde ¢ok tizilmiigtim.

Annie Girardot

Piyano Ogretmeni’'nde oyunculugun doruga ¢iktig1 anlarindan
biri, sonlarda, Isabelle Huppert’in gégsiinii bigcakladig: sah-
neydi. Acidan ytizi kasihiyor, ¢cok belli belirsiz ama cok etkili
bir ifade... O sahneyi nasil yénettiniz?

O yuz ifadesi romanda ayrintili bir sekilde tasvir edilmisti.
Metni ¢ok iyi hatirliyorum: “Sie blecht die Zdhne wie ein geifern-
des Pferd” (“Agz1 képlirmiis bir at gibi disleri ¢cikmist1 ortaya”).
Senaryoyu yazarken, aslinda gerekmedigi halde, Jelinek’in tslu-
bunu korumaktan buytik zevk almistim. Dolayisiyla, senaryoda
Jelinek’in tasvirini korudum, Isabelle’se bunu nasil canlandira-
cagini diginldyordu. Bu tasvir aklina tam yatmamigti, komik
duruma diusmekten korkuyordu. Karakteri delilik sinirindaki
bu hareketi yapmaya stiriikleyen durumun zaten tuhaf oldu-
gunu sbéyleyerek onu denemesi icin zorluyordum. Sonugta, cok
etkileyici oynada.
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(‘ckimlerde tekrar bastan almak zorunda kaldiniz mi?

Evet, ama sonunda kacinci kayd: kullandigimizi hatirla-
miyorum. Teknik bakimdan, bir 6zel efekt sorunu vardi. Ken-
dini yaralamamasi i¢in gémleginin altina ince bir demir plaka
verlestirmistik. Yavas yavas beliren kani dijitalde ekledik. Ana-
lomik ac¢idan da hareketin dogru olmasi gerekiyordu. Kolun
hareketi hem hafif hem de bicagin ete saplandigi hissini uyan-
diracak kadar gti¢li olmaliydi.

Kivetteki kendini kesme sahnesini nasil ¢ektiniz?

Bir sistemn icat etmistik. Kadrajin disinda duran aksesu-
varcimiz ince bir hortum araciligiyla Isabelle’in bacaklarinin
arasina yalanci kani génderen bir pompay: calistirnyordu. Ha-
fif asagidan bir aciyla ¢ekilen o planda, Isabelle elinde aynayla
kiivette oturuyor ve kendisini kesiyor, diizenegi ve ciplakligini
sabahlig1 értiiyordu.

Filmlerinizde ne zaman kan kullansaniz insan hakiki saniyor;
koyu kirmizi, yogun, yapiskan... Hangi maddeyi kullaniyorsu-
nuz?

Piyano Ogretmeni’'nde, epey farkli madde denedik. Gergek
hayvan kaniyla iyi netice alamadik. Sahte kan kullandik sonugc-
la, ama neydi madde simdi tam hatirlamiyorum. Fazla siv1 ya
da kipkirmizi olmasini istemiyordum, koyu renk olmahydi, ka-
famizdaki etkiyi elde edinceye kadar bayag1 deneme yaptik.

Miizik konusunda Elfriede Jelinek’in tercihlerine mi sadik kal-
dimz?

Evet, onun se¢imlerine bagh kaldim: Giris sinavi sahnesin-
de Schonberg, konserdeyse Bach'in iki parcas1 var. Ama, bagka
parcalar da ilave ettim, Rachmaninoff gibi. Schubert’in Winter-
reise lied’leri (Kis Yolculugu) metinde de vardy, iclerinde en Un-
lilerinden Der Wegweiser’in (Yon Levhast) s6zleri séyledir: “Was
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vermeid’ ich denn die Wege, / Wo die ander'n Wand’rer geh’'n ? ;
Habe ja doch nichts begangen, Daf3 ich Menschen sollte scheu'n",
yani mealen su anlama geliyor: “Neden kag¢inayim ki / Bagka
yolcularin saptig1 yollardan?/ Hig¢bir su¢ islemedim ki / Ceki
neyim insanlardan.” Bu adeta temel metin niteligindeki sézlerl
Doktor Faustus’da Thomas Mann da zikreder; anlatici yakin dos
tu olan bestecinin bir giin bu dizeleri s6yledigini ve gézyaslarin
tutamadigini anlatir, zira sézler onu can evinden vurmustur: (i
ger fanilerden daha sorgulayici oldugu i¢in, su¢suz oldugu hal
de kendini suclu hisseder. Yanlis hatirlamiyorsam, Jelinek bu
metni miizikal baglamin disinda bir alint1 olarak kullaniyordu
romanda. Bir¢cok bélliimde, referans vermeden, Schubert’in s6z
lerinden alintilarla kelime oyunlar: yapiyor. Ayrica, Jelinek’in
hangileri oldugunu belirtmedigi birtakim parcalar da gegciyor,
bazi lied’ler ya da Walter'in ¢alistigi andantino gibi. Bir bagka
yerde, Erika bagka ayrint1 vermeden “Birakin Schubert’i... ” di
yor. Sonucta, asag1 yukari biitlin pargalari ben sectim.

Schubert’in opus 100, 2 numaralt Trio’sunun andante bélimii-
nii kullamisiniz ¢ok etkileyiciydi. Once klasik bir sekilde Erika
ve arkadaslarinin ¢aldigi bir parca olarak basliyor, ama sonru
Erika’y: sokaklarda, ahigsveris merkezinde ve peep-show’da gor-
diigimiiz planlarda devam ediyor, ilk porno gériintiiler basla:
diginda duyulmaz oluyor...

Beni memnun ettiniz! Mizikle goérintiiyd bu sekilde st
uste bindirdigim daha pek ¢ok sahne var, béylece miizik son:
raki sahnelerde bize kilavuzluk ediyor. Bu 6rnekte, zaten teh-
ditkar bir tonu olan Schubert’in mizigi, gériintilerle birlesin
ce daha da tehditkarlasiyor. Ayn1 sekilde, sahnenin sonunda,
peep-show’da, Schubert’in daha 6nce basini duydugumuz bir
lied’inin ikinci bendini duyuyoruz: “Ich bin zu Ende mit allen
Trdumen, / Was will ich unter den Schldfern sdiumen?” (“Biitiin ha-
yallerimin son noktasindayim, / Neden uyuyan insanlarin icinde
kalayvm ki?”’) Boyle daha ¢ok 6rnek var.
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Milzik-gorunti iliskisine, romanda Erika’nin gel gitlerle alti
vizilen ruh diinyasindaki keskin gegisleri aktarmanin bir yolu
olurak da m1 basvurdunuz?

Evet, bunun pesindeydim; bir insan hem kiiltirli hem de
supkin olabilir. Hayatin karsimiza c¢ikardig1 ugurumlardan kul-
(iir bizi koruyamiyor.

Nchubert’in Trio’suna donersek, daha 6nce baska filmlerde
kullanildigini bilerek mi kullandiniz?

Kubrick’in Barry Lyndon’da (1975) kullandigini biliyordum
ama umursamadim. Konser salonundaki prova sahnesinde
vulan Mendelssohn'un Oktet’ini de Louis Malle Astklar’da (Les
Amants, 1958) kullanmisti. fsyan’da da yine Schubert’in, ¢ok
duygulu oldugu i¢in sinemada ¢ok sik kullanilan Do Mqjér Yayl
heglisi’'ni kullanmistim. Hi¢ umurumda degil! Piyano Ogretme-
ni'nde, sinemada daha 6nce hi¢ kullanilmamis yeterince miizik
oldugu icin, Schubert’in Trio’sunu génliimce kullanmaya hak-
kim var, dedim! Schubert’e basvuracaksaniz, bazi zorunlu pa-
sijlardan kacinmaniz mimkiin degil.

Isabelle Huppert ve Benoit Magimel de rolleri geregi epey pi-
vano caliyor, 6nceden bu konuda calismighklar: var miymis?

Isabelle bazi ¢ok basit pargalan calabiliyordu. Cocuklugun-
da solfej 6grenmis, ama ellerinin filmdeki parcalarn calmaya
hazir olmadig: asikdrdi. Calmasi gereken ¢ok parca yoktu, ama
vpey prova yapmasl gerekti. Secilen parcalar1 mikemmel bir
yckilde galmasi yetmiyordu, ayni zamanda tempoyu 6nceden
helirledigimiz zamanlamaya da uydurmak zorundaydi.

Benoit’ya gelince, onun piyano c¢alismasi, 6zellikle de rit-
mnik acidan son derece karmagik olan Schénberg’de ¢ok daha
»ordu. Rol icin anlastigimizda, piyanoya daha énce elini sur-
medigini itiraf etmisti. Dolayisiyla, Fransa’da bir hocadan ders
aldl, ama ne kadar ilerledigini géstermek icin bana geldiginde,

289



“Eyvah asla olmayacak,” diye gec¢irdim i¢cimden, ¢linki berbat
t1! Yine de ¢ok asildi. Her giin saatlerce calisti. Filmdeki okula
giris sinavi sahnesini ¢ekerken piyanosunun sesini kismadik,
cok giizel cald1 ve play-back’ten verdigimiz kayitla mikemmel
bir senkron tutturdu! Hazir olmasi i¢in bu sahneyi ¢ekimlerin
en sonuna birakmistik. Herkes hayran kaldi, en basta da hocasi.

Bu sahneleri oynamadan 6nce Magimel ne kadar stire ¢alist1?

Birkag ay. Cekimlerin basinda sete geldiginde, yeterli sevi
yede degildi, ¢iinki Fransa’da ders aldigi1 hocada is yoktu. Ney
se ki, Viyana’da sahane bir piyano hocamiz var, onun sayesinde
fevkalade bir gelisme goésterdi.

Benoit Magimel

Walter’la Erika’nin Schumann ve ruhun alacakaranhgina dair
tartismasinda, Adorno alintisiyla yaptigimiz kisisel dokunus
goziimiizden kagmadi. Ama esas olarak ¢ekimde gdsterdiginiz
cesaret dikkat c¢ekici; alisilmis aci-kars1 ag1 seklinde cekmek
yerine sadece Erika’y: ¢cekmissiniz...

Dramaturji agisindan kesinlikle plani kesmemek gerekiyor-
du. Walter konusurken de aslinda mevzu Erika; btuitiin buy, insa-
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nn kendini kaybetmesi ve Schumann’in digstlisi tartigmasi
onun kendi hikdyesine génderme. Dolayisiyla, mutlaka onun
{izerinde durmak gerekiyordu. Ama tabii Isabelle kadar iyi ol-
mayan bir oyuncuyla bu yéntem ya mimkiin olamazdi1 ya da
vlkisi azalirdi; bunun farkindayim.

(ieng 6grenci An-
nn’ya verdiginiz
soyadit  Schober
ncreden geliyor?

Cok tnli bir
soyadidir  Scho-
ber, Schubert’in
de dostudur. Ama
filmde bu elbette
sudece bilenler Anna Sigalevitch, Susanne Lothar ve Isabelle Huppert
urasinda bir goz
kirpigma!

Frau Schober roliint dostluk icab1 m1 Susanne Lothar’a ver-
diniz?

Hayir, dostluk icab1 degil. Susanne bence o rol igin ideal
oyuncuydu. Mesleki hayatimda hicbir seyi dostluk icab1 yap-
mam, dostlugun yeri 6zel hayattadir.

Anadili Almanca olan oyuncular ile Fransizca olanlar arasin-
daki dil sorununun tustesinden nasil geldiniz?

Zor oldu. Bir yandan, filmdeki olaylar tamamen Viyana’da
gectigi icin Viyana atmosferi yaratmam gerekiyordu. Ote yan-
dan, Isabelle Huppert'den iki dilde oynamasini isteyemezdim,
c¢inki bu bitiin duyguyu alip gétiirtirdui. Dolayisiyla, li¢c ana
karakter icin Fransizca metin dagittim, Fransiz tgliyle pek di-
yalogu olmayan, daha ¢ok kendi aralarinda konusan diger bi-
tiin karakterlere de Almanca. Isabelle ile Susanne’nin sokakta
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ve sinifta Anna hakkinda konustuklar iki istisnai sahne varti
Onlarda da her biri kendi dilinde konustu, sonra Fransiz ve Al
man versiyonlarinda ikisinden birini dublaj yaptik.

Dil engeli oyunculuk agisindan sorun yaratmadi mi1?

Yaratmaz olur mu? Ozellikle de ¢ok uzun ve yogun olan wm
nif sahnesinde. Ama her ikisi de 6teki dildeki replikte ne dendl
gini bildiginden her sey yolunda gitti. Ayrica, ikisi de karsihkh
olarak birbirlerinin oyunculugunu takdir ediyordu. Zadek'ln
cektigi Lulu’da (1991) Susanne’nin ortaya koydugu oyunculu
ga Isabelle hayran kalmisti, Susanne da Isabelle’i begeniyorlu
Yani iki star arasindaki rekabetten ziyade bir anlagsma, yardim
lagsmaydi s6z konusu olan.

Sizce ses acisindan filmin hangi versiyonu daha iyi?

Fransizcasi daha iyi, ¢linkii metnin biliytik cogunlugu Fran
sizca. Ama Almanca dublajli filmlerim i¢cinde bu acik ara en iyl
si. Cok iyi iki aktris ve bir aktérbuldum ve 6ngérdi gimiiziin {l
kati1 kadar zaman harcadik dublaja. Fransizca ¢ektigim Alman
ca dublajh diger filmlerimde, dublajin sorumlulugunu kendim
lstlendigimde bile sonu¢ hep hiisran olmustur. Dublaj sanatg
lariyla asla iyi bir oyunculuk seviyesi yakalanamiyor. Hele Sah
l'nin basroli i¢in buldugum oyuncu kétiiden de 6teydi. Ama
daha 6nce bir kere oyuncu degistirdigim icin mecburen onunls
devam ettim. Beyaz Bant’tan itibaren de dublajin yénetimim
karismamaya karar verdim. Oliimciil Oyunlar’in Fransiz vers
yonunda dublaj y6netmeni ahbabim Hervé Icovic’le berabu
calismistik. Oyuncular fiilen ben y6netmistim, ama sonugtan
hi¢ memnun kalmamistim. Dublajin esasen eseri mahvettigiui
distintiyorum! Karakterler arasinda yaratilan atmosferin 6z
dublajda kayboluyor. Kameranin éniinde bir oyuncunun kary
sinda oynayan oyuncunun isiyle ekran ve mikrofon karsisindu
roli canlandirmak kiyaslanir seyler degil.
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Michael Haneke'nin filmlerinin bir baska alametifarikasr: ses (solda: Hervé Icovic).

Iyano Ogretmeni’nin senaryosunu hangi dilde yazdimz?

Almanca tabii ki.

Madem 6yle, yayimlanan Almanca senaryonun storyboard say-
talurindaki illliistrasyonlarda Fransizca diyaloglarnn olmasinin
whebi ne?

Almanca senaryoyu bitirdikten sonra, senaryo Fransizca-
v1 oyuncular icin Fransizcaya cevrildi. Cekimler esnasinda iki
versiyon da 6niimdeydi, Almanca senaryonun sol sayfalarinda
I'rnnsizca diyaloglar vardi. Béylece, stipheye diistiigiim anlarda
ikl metni karsilastirabiliyordum.

I'rmnsizcaya hakimiyetiniz Fransiz oyunculardaki sesle, sGyle-
viyle ilgili aksamalar1 kendi dilinizdeki kadar iyi yakalamani-
¢4 izin veriyor mu?

Hayir, aynm derecede degil. Fransizcada bir duygunun sah-
(eligini hemen yakalasam da, kétd bir telaffuzu ya da uygun
nhinayan boélgesel bir siveyi atlayabiliyorum. Aslinda, benim ha-
khin oldugum Paris’'te konusulan Fransizca.

293



Almancada romanin da filmin de adi Die Klavierspielerin.
Halbuki sizin dilinizde de piyanistlik meslegi icin daha yaygin
olarak kullanilan kelime Pianistin. tkisi arasinda nasil bir an
lam farki var?

Pianistin’den farkl olarak Klavierspielerin piyano calan kiyi
nin yeteneginin sinirini ifade eden bir kelimedir; yani, piyana
¢almayi bilir, ama asla buyuk bir konser piyanisti olmayacaktir.
Dolayisiyla, romanin da filmin de ad1 daha bastan Erika’nin y«
teneginin sinirlarin giziyor. Fakat, Fransizca ve Ingilizce tercil
melerde bu anlam kaybini kubullenmek zorunda kaldik.

Erika’nin bir s6zi katihgiyla dikkat gekiyor: “Benim higbir
duygum yok Walter, glinilin birinde eger olursa da asla zekamu
ustiin gelmeyecektir!”

Kati, ¢linkid inandiric1 degil! Erika bu cliimleyi sGyliyor,
¢linki génliinden gegen 6yle olmasi. Fakat filmin de gésterdigl
gibi, bu hale gelemiyor, yoksa zaten bdyle bir insanlik trajedisl
olmazdi.

Burada merakli oldugunuz bir temayla karsilasiyoruz yinc:
maddi ve akli diinyanin katilig: karsisinda biitin duygusal ta
virlarin giderek yok olmasiu...

Sanmiyorum. Hatta tersine, bugin, filmin de go6sterdigl
gibi, duygularin daha gti¢li oldugunu distiiniiyorum. “Kulttir
14” denen tlkeler kaotik olabilecek her seyden hayat1 temizlc
meye calistilar. Ama bu bir yanilsama, zira biitiin meseleler du
ruyor. Hdla ugcurumun esigindeyiz, ama bunu gizlemeyi eskiy+
gore daha iyi biliyoruz. Bu daha akli oldugumuz anlamina gl
miyor, tam tersi.

Filmi tam yukaridan dikey bir aciyla aciyorsunuz; daha 6nce
Fraulein’da ve Benny’nin Videosu’'nda kullandiginiz bir aslup
bu, ama burada sasirtiyor. Piyano ¢alan birini ¢ekmek icin bl
raz aykir1 bir aqu...
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Bu dikey ¢ekim 6nceki filmlerimdekinden farkli. Isabelle’in
vllerini 6znel bir bakisla, ama stilize bir sekilde géren bir plan
inllyordum. Aksi halde gercekgilik, gériintiintin titrek olmasini
leup ettirirdi. Oyuncunun bacaklarini da gérmeye imkan veren
ilikey acl, bakisin soyutlamasini taklit ediyor bir bakima. Fakat
n{{lize de olsa, bana goére bu bir 6znel bakis acisi. Bresson'un Bir
Ny Papazimun Giinliigii filminde papazin uzun uzun mektup ya-
/151n1 gérdliglimiiz planlar gibi biraz.

I'llmin adi, baslangictan yedi dakika sonra goriinuiyor. Jenerik
incesi sekans nicgin o kadar uzun?

Televizyon filmlerimin bazilarinda da basvurdugum bir
usul bu. Piyano Ogretmeni’nde bunu tercih edisimin sebebi je-
nerik sonrasinda tam manasiyla dram baslamadan evvel, an-
ne kiz iligkisini takdim eden bir girizgah olmasiydi.

Jenerik 6ncesindeki sahneye yeniden bakarken, annenin tele-
vizyonda seyrettigi Alpha Team dizisini gésterisiniz sasirtici
¥eldi. Ekrani tam kadraj almissiniz ve kisa bir alintiyla yetin-
memigsiniz; sanki kadinin yanina yerlesmisiz, onunla birlikte
lvlevizyon seyrediyormusuz gibi diziden bir¢cok sahne gegiyor.
{0k sarsic1ydi!

Erika’'nin annesinin nasil bir hayat stirdiirdiginui hisset-
lirebilmek istedim. Cok seyrek disari ¢ikan, tek mesgalesi tele-
vizyon olan bir kadin. Erika’'nin Walter’la birlikte eve geldigi
wnhnede de annesi yine televizyonun basinda. Kizinin oglanla
ne konustugunu isitebilmek i¢in televizyonun sesini kisiyor; bir
kereligine olsun farkli bir eglence ¢ikiyor kadina!

Nl¢in o diziyi sectiniz?

Televizyonda her zaman karsimiza ¢ikan, dramla kome-
Winin i¢ ice gectigi zirvaliklardan biri. Her zaman oldugu gibi,
ononbes program 6nerisi getirdiler, matrak buldugum icin
hunu segtim.
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Sakl ve Beyaz Bant’ta da ayn1 yéntemi kullanacaksiniz, ama
Piyano Ogretmeni’nde, oyuncunun yiiziinii tam kadraj aldig1-
ni1z cepheden planlara 6zellikle ¢ok yer vermissiniz...

Sahnenin duygusal gerilimini ytlkseltmek icin. Iki kisi ara-
sindaki konusmayi iki kamerayla cekerken, agi-kars1 ac1 ekse-
ninden hafif¢ce geri ¢ekilmeniz gerekir. Profesyonel olmayan
oyuncularla bu tarz cepheden kadrajlar miimkiin degil, ¢link
gozleri hep kameraya kayar. Yedinci Kita’da, annesinin tokatla-
masindan hemen 6nceki anda kii¢ik kizla bunu yapmayi dene-
dim; olmadi, ¢linki karsisinda bakacak bir sey olmadigindan
kizcagiz bize bos go6zlerle bakiyordu. Profesyonel oyuncularla
calisirken, gozlerini dikip bakmalar: i¢in kameranin kenarina
bir nokta koyuyorum. Béylece, objektife bakmadan seyircinin
gozlerinin icine bakmis oluyorlar. Cok sayida ¢cocuk oyuncunun
yer aldigr Beyaz Bant’'ta bu y6nteme basvurmaktan kagindim.
Buradaysa onlara mumkiin oldugunca yaklasmaya c¢alistim,
kameranin burnunun dibine yapismasi oyuncu agisindan ¢ok
rahatsiz edici tabii, ama montajda karsidakiyle hakiki bir temas
etkisi uyandiriyor.

Piyano Ogretmeni’nde 151k da ¢ok giizel.

Goriinti yénetmeni Christian Berger’in marifeti tamamen!
Sette, hemen her zaman, kayittan 6nce kadraji kontrol ederim,
gerekiyorsa diizeltme yaparim. Bazen kameray1 bir santim
kaydiririm... Caligma arkadaslarima sinir bozucu gelebilir bu,
ama artik huyumu suyumu iyi biliyorlar! Buna karsilik, 151ga
c¢ok nadiren, ancak géztiime bir hata ¢arparsa karisirim. Tecrtlibe
kazandikga, 151k algim iyi gelisti. Mesela, bir ic mekanda, pen-
cereden giren dogal 151k ile aydinlatmanin 15181 arasindaki fark
bir sahtelik duygusu yaratacak kadar fazlaysa bunu hemen fark
ederim. Su anda konustugumuz oda gibi bir mekanda, 1s1g1n
dogru oldugu hissini uyandirmak ¢ok zordur. Uzerlerinde pek
¢ok sorumluluk oldugu igin gérinti yénetmenlerinin zaman
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ruman goézinden kagan tiirden sorunlardir bunlar. Béyle du-
rumlarda miidahale ederim. Cogu zaman da hakliyimdir. Ama
tcknik ayarlara burnumu sokmam, zaten anlamam da. Kame-
ranin tam olarak hangi noktada durmasi gerektigini bilirim ve
bununla tek basima ugrasabilirim, ama 151k apayr bir bilim, o
konuda i¢ rahatligiyla gliivenebildigim ¢ok basarili ¢caligma arka-
tluglarim oldugu i¢in mutluyum.

Nasil bir 151k istediginizi 6nceden biliyor musunuz? Gérinti
yénetmeniyle calismaya nasil bashiyorsunuz?

Dekor icin sahneleri ¢izerken, belli noktalara lambalar1 da
verlestiriyorum, ¢linki nerede aydinlatmaya ihtiyacim oldugu-
nu biliyorum. Belli bir anda belli bir karakterin nereye oturaca-
¥in1, dolayisiyla orada bir 151k kaynagina ihtiyacim olacagini bil-
digim icin dekor planina bunu isaretliyorum, ¢iinkii genel plani
bir kere cektikten sonra, yakin plan i¢in kanepenin yanina bir
ubajur koyamazsiniz. Eger mekdnin gin 151g1yla aydinlandigi
ctkisi gerekiyorsa, gériintli yénetmenine 151g1n gilinesli bir giline
mi, kapal bir havaya m1 uygun olmasi gerektigini belirtiyorum
tabii. Sonra, istenen etkiyi nasil elde edecegi onun isi.

Piyano Ogretmeni’'nde esas olarak gercek mekanlarda mi ge-
kim yaptiniz?

Sadece Erika’yla annesinin dairesi, peep-show kabini ve Eri-
ka ile Walter'in ilk sehvetli sahnelerinin gectigi tuvaleti stid-

yoda kurduk. Bagka tiirliisii de miimkiin degildi, ¢linki gercek
mekanlar ¢ok dardi.

Iki sahnede, uzun uzun bos dekorlar1 gésteriyorsunuz. ki
Erika’nin tuvalette oldugu sahne. Walter gelinceye kadar, epey
uzun bir siire beyaz fayanslari gériyyoruz sadece...

Ama duydugumuz biitiin o sesler boslugu dolduruyor!
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Ikincisiyse sonlarda; Erika’nin bicag: gégstine saplamasindan
sonra, konservatuvarin disini ¢ekiyorsunuz, bir tek arabalar
hereket ediyor, kimseler gériinmiyor, Viyana’nin ugultusu,
gece...

Evet, filmin finaline geldigimizi planin siiresini uzatarak
hissettirmek lazimdi. Tuvalet sahnesine gelince; Erika c¢isini
yapmak i¢in gidiyor tuvalete, dolayisiyla bunun belli bir stire al
masl gayet normal. Biitiin bu stirelerin gercek¢i olmasini daha
senaryonun yazim agamasinda belirlemistim.

Filmde fazlasiyla zor bir kesintisiz plan var: Kamera hokey
macinin bittigi paten pistinden hareket ediyor, Walter’in ora-
dan ayrihisini izliyor, onu bekleyen Erika’'nin éniine gegiyor,
esas sahnenin gececegi malzeme deposuna kadar ikiliye eslik
ediyor...

O planin ¢ekimi filmin tamaminin ¢ekiminden daha zor
oldu, 6zellikle de Isabelle i¢in, ¢linki daha sonra kusabilmek icin
bir ara hig belli etmeden agzina bir sey atmasi da gerekiyordu.

Kayd ¢ok fazla tekrarlamaniz gerekti mi?

Evet. Ustelik, cok uzun siire prova yaptik. Benoit’nin pist-
ten cikarken kayip diismemesi i¢in, piyanonun yani sira bir de
hokey calismasi gerekti. Sonunda, oyuncular i¢in ¢ok zor olan
planin ¢cekimine basladik ve nihayet yedinci ya da sekizinci ka-
yitta iyi bir sonug elde ettik. Bu sefer de asistanim, Benoit’nin
hokey malzemelerinden kurtulup Isabelle’e yaklastigl esnada
makyajcinin kadraja girdigini s6yledi. Miimkiin oldugunca hiz
la Isabelle’in yanina gidebilmesi i¢in ti¢ kisi Benoit’ya yardim
ediyordu. Bunlardan biri de en sevdigim makyajcim, isinin ehli
Taylandli Thi Loan Nguyen’di. Nasil olmugsa kipirdamis ve far-
kinda olmadan kadraja girmisti. Ben éfkeyle parladim! Isabelle
bagirip cagirmaya basadi! Yeni bastan almak zorunda kaldik,
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s1ma onceki kayittaki seviyeyi bir tiirli tutturamadik. Blitiin giin
hununla gecti. Gun 151g1n1n iyice egiklesmesi lizerine, gérinti
viinetmenimiz ¢alismaya nokta koymadan 6nce tek bir deneme
hakkimiz kaldigini haber verdi. Biitiin bir calisma giint béyle
lheba oldugu igin benim asabim iyice bozuldu. Ama bu sonuncu
kay1t en iyisi oldu! Herkes i¢in ¢cok zor bir giindu. Biitiin bunlar
velmiyormus gibi, hokey kiyafetleri icinde kendini guling his-
settiginden Benoit’nin bilitiin huysuzlugu da tstiindeydi!

Piyyano Ogretmeni’'nde, Isabelle Huppert’in kihginin ve sag sek-
linin degisimi de ¢ok dikkat cekici. Kat1 ve soguk yash kizdan,
her ne kadar giysileri hala pek neseli olmasa da agilmaya ¢ali-
yan bir insana gecisi izliyoruz...

Erika’nin dis gériintsindeki bu dénilisimi buiytlk dSlglide
Isubelle’e borgluyuz. Bu konu benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Kos-
iim sorumlusu, Isabelle ve benim aramdaki ortak bir uyum-
In yaptik kiyafet secimlerini. Ayn1 sey sa¢ sekli icin de gecerli.
Mukyajcinin gikardig isi de anmamiz lazim. Ama sonugta, Isa-
helle sayesinde her sey bu kadar iyi ve uyumlu gitti. Oynadig
karakterin ¢6zlilme stirecini mikemmel bir sekilde canlandir-
1h. Isabelle ne yaptigini kesinlikle ¢ok iyi biliyor. Ve de her seyi
lyi yapiyor.

Kostiimleri buldugu anda karakterlerin olustugunu diistinen
viinetmenlerden misiniz?

Hayir, kendim yazdigim i¢in karakteri cok daha énceden
luniyorum zaten. Kostiim sorumlularina kars: fazlasiyla musg-
kiilpesent olmama ve Onerilerinin beni ¢ok nadiren tatmin et-
mesine mani olmuyor bu. Bugtline kadar bir tek Beyaz Bant’ta
Moidele Bickel'le calismaktan memnun kaldim. Bir elestiride
bulundugumda, mevcut halin hakikaten de ideal olmadigim
hemen dninda idrak ediyordu. Cok kiultirld bir kadindy, ¢ok iyi
nnlagsmistik. Ama ondan 6nce bu konuda hep hisran yasadim.
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Bu nedenle de resmen o isi listlenen bir ¢calisma arkadasim ol
mad o gline kadar. Bagkalarinin filmlerini seyrederken de kos
timler cogu zaman beni hayal kirikhgina ugratir. Karakterin
psikolojisini yansitan kosttimdiir. Halbuki kostim sorumlula
rinin esas derdi, kiyafetin oyuncuya yakisip yakismadigindan
ibarettir, gerisiyle pek ilgilenmezler. Fakat Ask’ta, Catherine Le
terrier’'yle tanisma sansina eristim, 6ylesine memnun kaldim
ki, onunla tekrar beraber ¢alismay: arzu ederim.
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11 Eylidl sonrasi1 Kurdun Giinii - Margaret
Menegoz’'un 6ngorisu - Susuz ve elektriksiz
hayatlarimiz - Sisin i¢cinde Truffaut ve Tarkovski
- “Yaptigim casting hatalan” - Ozetleme hastalig
- Sakli ve yalanin, suc¢luluk duygusunun ifsasi -
Daniel Auteuiltin kirik burnu - Seyirciyi tuzaga
diistirmek - “Karim benim Hitchcock’umdur”
- Pierre ve Pierrot - Kara film i¢in beyaz 151k -
“Atiflardan uzak dururum.”

Isabelle Huppert
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Tipki Piyano Ogretmeni gibi, Kurdun Giinii de eski bir proje.
2003’te ¢ektiniz, ama on y1l 6nce yazmigsiniz. Cikis noktaniz
neydi, hatirhyor musunuz?

1990’11 yillarda bu tip filmlerin riizgar: esiyordu; ortalikta
bir felaket filmleri bollugu vardi. Benim projemse prodiiktérle-
rin ilgisini cekmeyecek kadar ytiksek maliyetliydi. Dolayisiyla, se-
naryoyu rafa kaldirip baska seylere y6neldim. Piyanist’ten sonra,
senaryosunu yeni bitirdigim ve prodiiksiyonunu Alain Sarde’in
ustlendigi Sakli’'y1 cekecektim. Tam tlzerinde calismaya basla-
mistik ki, 2001’de Cannes’da, Christine Gozlan gelip paray: bu-
lamadiklarin ve filmden vazgegctiklerini séyledi. Ofkeden deliye
déndim ve Sakl'’y1 daha énce de ilgilendigini bildigim Margaret
Menegoz’a 6nerdim. Bu arada, 11 Eylil saldirilar: olunca Kurdun
Giinii'ni ¢ekmenin tam zamani, diye distindiim; o zaman ceke-
meseydim bir daha asla cekemezdim. O filmin Sakl kadar is yap-
mayacag kanisindaki Margaret’e de bunu bdéyle izah ettim. Bu
konuda tamamen hakliyd: ama yine de prodiiksiyonu tstlendi.
Kurdun Giinii’'nin ortaya ¢ikis stirecini eksiksiz anlatabilmek icin,
size ayn1 dénemdeki gerceklesmemis bir projeden de bahsetmem
lazim. O giinlerde, televizyon icin on bdllimden olusan fuittirist
bir dizi yazmistim; Kelwin’s Book (Kelwin’in Kitabi). Bilimkurgu,
tur olarak hep ilgimi ¢ekmistir, o dizinin ortaya ¢cikamamasi yazik
oldu. Gecgenlerde senaryoyu tekrar okudum, hi¢ fena gelmedi.

Hic televizyon dizisi cekmediniz, degil mi?

Bugtin i¢in zor géruntyor, ¢linkt bizdeki diziler, yani Avus-
turya yapimlari ¢ok koétu. Amerika’daysa tam tersi, diziler, 6zel-
likle de HBO dizileri cogu zaman filmlerden daha iyi.

Bilimkurgunun nesini seviyorsunuz?

Asin durumlar tizerinden aslinda gunlik meselelerimizi
anlatabilme imkani vermesini. Kurdun Giini’nde yapmaya ca-
listigim da buydu, bugin i¢cinde bulundugumuz durumu goés-
termek istedim. Ugurumun kenarindayiz, varligindan ¢ogu za-
man bihaber oldugumuz ugurumun.
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KURDUN GUNU

Biyik bir felaketin ertesi. Herkes bir sekilde hayatta kalmaya
calismakta. Anne, kocasi ve iki ¢ocuklar1 Eva ve Ben, kirdaki
evlerine giderler. Ev bagka bir aile tarafindan isgal edilmistir
ve bu aile evi paylasmaya da yanasmaz. Once tehditkar dav-
ranan davetsiz misafirler giderek Ustinligi ele gegirir ve
Anne’in kocasi 6ldirilir. Komsularindan en ufak bir yardim
gérmeyen gen¢ kadin ¢ocuklariyla birlikte kacar. Bu arada,
merhamet sahibi biri bir parc¢a yiyecek verir. Anne ve ¢ocuk-
lar1 geceleri ambar ya da terk edilmis kigiik kulibelere sigi-
nirlar. Bir aksam, Ben ortadan kaybolur. Annesi ve kiz karde-
si Ben’in bulunduklar: yeri bulabilmesi i¢in ates yakar. Glin
agarirken, Ben yaninda hir¢in bir yeniyetme oglanla ¢ikage-
lir. Oglan, Eva’yla arkadaslik ettikge yumusamaya baslar. Her
kékenden ¢ok sayida feldketzedenin kaldig1 bir gara ulasirlar.
Burada hi¢ sicak karsilanmazlar. Hayatta kalma mitcadelesi
herkesi sinsi hesaplara ve saldirganhga siriiklemistir. Birta-
kim kurallar ve asgari diizeyde bir organizasyon olusturul-
maya ¢alisilmis olsa da kimse bunlara riayet etmemektedir.
Ihtiyaclar takas yoluyla karsilanmakta ve kimilerinin Tanr ta-
rafindan sec¢ilmis olduguna inandig1 Koslowski adinda bir ta-
rafindan denetlenmektedir. Bir su satcis1 gelir, fakat herkesin
ihtiyacini karsilayacak kadar su olmamasi kargasay: daha da
artirir. Ruhsal dengesi iyice sarsilan Eva, babasi sanki 6lme-
mis gibi davranir, ona durumlarini anlatan bir mektup yazar.
Bir siure sonra, kafile biitiin umutlarinin tasiyicisi olarak bek-
ledikleri trenin 6ninu kesmek lzere demiryolunun kenarina
kamp kurar. Burada Anne, kocasinin katilini tanir, fakat hi¢bir
sey ispatlayamadig i¢in suglamalarindan vazge¢mek zorun-
da kalir. Hadiseler birbirini izler. Bir gen¢ kiz kimse fark etme-
den intihar eder. Jilet yiyen tuhaf bir adamin anlattigi insan
kurban etme hikdyesinden sarsilan Ben, kendini demiryolu-
nun ortasinda yaktg: biiytik atese atmak ister. lyi ytirekli bir
adam, onu caydirarak herkesin kefaretini 6deyen bir kurban
olmaktan kurtarir ve her seyin yakinda diizelecegini sGyler.
Bir trenin penceresinden akan manzany: goéririz.
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Kirdaki evin sahibinin bir baska aile babasi tarafindan 6ldd:
riilmesiyle, bir barbarhk sahnesiyle acityorsunuz filmi...

Tarihsel olarak, kriz donemlerinde her zaman bu tir barbar-
liklar ortaya cikar.

Bu tir durumlarin ilginizi cekmesinin sebebi bu mu?

Bu aqilig, hayatta kalmak i¢in kendimizi savunma duru-
munda kaldigimizda, i¢imizde uyuyan hayvani yani nasil uyan-
dirdigimiz1 gésterebilme imkani sunuyordu. Aliskanhklarimiz
ortadan kayboldugunda savrulmamiz igin ¢ok bir sey gerek
mez. Begir'le Vals (Vals im Bashir, 2008) adli ¢izgi filmde anlatilan
da buydu; on yedi yasinda savasa giden gen¢ adam kisa stirede,
tetigi ilk kendisi ¢ekmedigi takdirde 6lecegini anlar. Filmin ba-
sinda, evi iggal eden adamin davranisinin izahi da bu. Kurtlar
zamanina, kurdun giiniine bdyle geliyoruz iste! Filmin adi Is-
kandinav mitolojisine ait epik siirlerin yer aldig1 Edda’dan bir
alintidan geliyor; Regius adl Izlanda dilindeki elyazmasi derle-
mede, “Ragnardk”, yani diinyanin sonu geldiginde ortaya cika-
cak ahvale dair bir falcinin kehanetleri séyle: “Riizgarin gind,
kurdun giint, kimse kimseyi gézetmek istemez oldu...”

Bu senaryonun en cesur yani tek bir temay islemesi...

Insanlig1 elden birakmadan nasil hayatta kalinir. Filmde
baska durumlar da var; bir yere varma sansi pek olmamakla bir-
likte iki geng arasindaki agk hikdyesi ihtimali gibi. Ya da Isabelle
Huppert’in oglunun tek ¢6ziim yolunun kendini kurban etmek
oldugunu diisliinerek, biraz marazi bigcimde de olsa, biliytk bir
insanlik géstermesi gibi...

Siddete son vermek i¢cin masumun kurban edilmesi; René Gi-
rard’in Siddet ve Kutsal (La Violence et le Sacré) adh kitabinda
ileri stirdig tezi akla getiriyor...

Evet, bunu disinmustim.
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Ama bagka bir final kurmussunuz...

Senaryoda tasarladigim da béyle degildi. 11k basta, bu iki ytiz
kigilik toplulugun hepsinin yola koyuldugunu tahayytil etmistim
vee 0 finali gektim de. Ama aklima yatmadi, baska ne yapabilecegi-
mi de bilemiyordum. Daha 6nce size s6ztlini ettigim sinema eles-
lirmeni ve Viyana sinematekinin yoneticisi yakin dostum Alexan-
Jler Horwath’a kafama takilan bu sorundan bahsettim. Ona
kulirsa, filmin harekete ihtiyaci vardi. Bunun tizerine, Jean-Marie
Straub ve Daniéle Huillet ikilisinin Kafka’dan esinlenerek cektik-
leri Stuf Nigkileri (Klassenverhdltnisse, 1984) geldi aklima; filmin
sohnunda trene binerler, tren gider. Biittin karakterlerin bir tre-
ne binebilecegini, ama onlar1 gérmedigimizi diigtindim. Nerede
oldugumuzu bile bilmeyecektik, hi¢bir insan izinin gérilmedi-
Kl bir manzara akacakt1 sadece. Adamin kiiglk ¢ocugu kendini
ntese atip yakmamaya ikna etmek igin séyledigi sézlere de ¢ok
nyuyordu bu gérinti. Filmin blitintinden ¢ok tatmin oldugumu
stiyleyemem, ¢iinki aksayan cok sey var. Ama final ¢ok gtizeldir!

Kurdun Gunug'nun son sahnesi.

(‘'ocugun hareketine dénersek, kendini kurban etmesinin kime
ne yarari olabilirdi ki? Dinsellige dair bir sorgulamaya mi agi-
hyoruz?

Bir sey diyemeyecegim, bu hakikaten nasil yorumladigini-
+n bagli. Dogaistiine ve diinyaya dair gériislerine baglh olarak
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her seyircinin o harekete farkli bir gézle bakacagini distnuiyo
rum. Pekald aptalca ve gereksiz de bulunabilir bu kendini kur
ban etme tesebbiisi. Bu nedenle zaten trenin pencerelerinden
akip giden manzara goriintiilerini koymaya karar verdim. Final
deki iyimserligin koékii bu planlarda yatiyor. {1k basta 6ngoérdi
gum insanlarin gari terk etmesi sahnesinde bu hissedilemezdi,
zira her seyin devam ettigini ima ediyordu. Pencere ise bir seye,
belki metafizik olmayan bir seye agiliyor, ama bir grup insanin
belirsiz bir yénde kafile halinde ytlirimesinden daha az harcié
lem. Finaldeki iyimserlik, Thierry Van Werveke’nin canlandr
dig1 her seye 6fkelenen, yabancilara diismanlik besleyen fagist
karakterin yine de kiiglik cocugu teselli etmeye calismasinda da
kendini goésteriyor. Bu balumdan, benim masalim gercek haya
ta, karakterlerin genelde yekpare bir blok gibi davrandig: ana
akim filmlerdekilerden daha yakin.

Senaryo yazarken yoruma agik olmayi 6zellikle gézetir misiniz?

Her zaman! Amacim da zaten bu: seyirciye kendi tarzinda,
kiltirine ve diistince bi¢imine bagh olarak filmi sahiplenecegl
bir alan birakmak.

Farkh kiiltiirlerden seyircilerin filmlerinize tepkilerini nasil
karsiliyorsunuz?

Bana ilging geliyor tepkileri. Ama tabii bu ¢ok sinirh bir
gozlem; filmlerimin “zengin” tlkelerin disindaki seyircilere
cok az ulastigim géz ardi1 etmemek lazim. Uglincii diinya tilkele
rinde yasayanlar benim degindigim konulardan cok daha bagka
dertlerden musdarip. Bir eseri hakkiyla anlayabilmek icin ait
oldugu kiiltiirel baglami tanimak gerektigi kanisindayim.

Kurdun Gunii’'ndeki gibi agik uclu bir final yazdiginizda muh-
temel biittin yorumlarin bir dékimiini ¢ikarir misiniz?

Hayir, senaryoyu yazarken yavas yavas zihnimde farkh
yorumlar belirmeye baslar, ama onlar1 tanimlamak ya da dé
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kimini ¢ikarmak gibi bir niyetim yoktur. Kendiliginden geli-
yir. Mesela Saklv'da, bircok mantik ytritme ihtimali oldugunu
hiliyordum. Sonda Daniel Auteuil’in ogluyla Maurice Béni-
chou’nun oglunun okulun merdivenlerinde karsilagsmasi da yo-
ruma acik. Ama gercekci olursak, tek bir sonug var. Bu cevabi
kendi basina bulamayacak seyirciye yardim etmek de benim
gorevim degil. Saklvnin finali i¢in bir diyalog yazip iki oglana
verdim ve kimseyle asla bu konuda konusmamalarini istedim.
Sonra da kagidi ¢6pe attim.

Ve igerigini unuttunuz mu?

Hayir, hatirhyorum, ama higbir sey ifsa etmek istemiyo-
rum! Aym sekilde, Beyaz Bant’ta, biittin kétiltikleri yapanin tek
bir kisi oldugu séylenmiyor. Bir¢cok muhtemel su¢lu var. Fakat
filmlerin asil 6nemli yani finallerin acgik uglu olmasi degil ben-
ce. Tek bir yorum getirme arzusu filmin kapsamini daraltir, onu
sadece psikolojik bir boyuta indirger, halbuki bagka pek ¢ok aci-
dan da yaklasilabilir. Beyaz Bant’ta mesele, biitiin bu kdéti ey-
lemleri kimin yaptigini bilip bilmemek degil.

Kurdun Giinii’'ne karsi ¢cok elestirelsiniz; sikdyetlerinizin teme-
linde ne var?

Dedigim gibi, bir kere bazi rollerde casting hatasi yaptim,
bu nedenle pek ¢ok sahne olmasi gerektigi gibi gitmedi. Pro-
fesyonel bir oyuncunun s6z konusu olmadig: hatalardan birini
drnek vereyim. Jilet yutan adam hikdyesi. Onu canlandiran ada-
m1 Cannes’da Croisette’te gérmiistiim, bu numarayi yapiyordu.
Olaganiistliydli ama role gelice, oynayamada bir tirli. Metnini
kisaltip kusa cevirdik, buna ragmen sahne olmadi. Oysa o sah-
ne ¢ok 6nemliydi, ¢ciinki onun kendisini yakan insanlar anlat-
masl lizerine ¢ocugun aklina ayni seyi yapmak diigtiyor. Ama o
sahne olmayinca, seyirci ikisi arasindaki bagi kuramiyor. Olma-
dig1 i¢in kesip ¢cikarmak zoruda kaldigim baska sahneler de var.
Bir tirld rolini beceremeyen bir oyuncunun canlandirdig: ka-
raktere ait biitliin sahneleri ¢cikardim. Repligini ezberleyemeyen
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bir oyuncunun sahnelerini de... Ama sonucgta, benim hatam.
Yanlis casting y6netmenin hatasidir, oyuncunun degil. Netice-
de, ¢ok fazla kestim, bu da senaryonun derinligini, ¢ok-boyut-
lulugunu gdétiirdi. Bagka nedenlerle aksayan sahneler de var,
intihar eden kizin tecaviize ugradig1 sahne gibi. Cok sarsici ol-
masi gerekirken, o sahnede ne olup bittigi dogru durust gérul-
miiyor bile, ¢linki 151k iyi degil. Filmin i¢ime sinmesi mimkiin
degil, hakikaten ¢ok fazla kusur var. Bir de tstelik cok uzun ve
karanlik estetigi nedeniyle seyretmesi zahmetli olunca... Benim
acimdan tam bir hiisran oldu. Montaja basladigimda, felakete
dogru kosuyoruz, diye gecirdim icimden.

Montaj sirasinda mi bu sorunlarin farkina vardiniz?

Hayir, bazi oyuncularin yanhs se¢gim oldugunu daha ¢ekim-
ler sirasinda gérdim. Fakat yerlerine baskalarini bulmak icin
cok gecti.

Kurdun Giinii'nde bu kadar ¢ok uinli oyuncunun yer almasi
nasil oldu?

Sohretlerine bakarak se¢medim o isimleri, o rolleri canlan-
diracak en iyi oyuncular olduklarini distintiiyordum. Aslinda
hepsi ilk tercihim degildi, bazi roller i¢in baska oyunculara tek-
lif gétlirmistiim, ama miisait degillerdi. Birkag istisna disinda,
benim oyuncularim biiytik starlar degildir. Bir tek Fransa’da bi-
linirler. Patrice Chéreau icin bile meshur oyuncu denemez.
Daha c¢ok buyik bir yonetmen olarak taninir. Hakiki bir ente-
lektiel istiyordum ve bence gticli kisiliginin de damgasini vu-
rarak roli cok iyi canlandirdi.

Maurice Bénichou, Isabelle Huppert, Patrice Chéreau ve Olivier Gourmet
Lucas Biscombe ve Anais Demoustier
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Film bir Avusturya-Fransa ortak yapimi oldugu halde nigin
daha ¢ok sayida Avusturyali oyuncuya yer vermediniz?

Piyano Ogretmeni’'ndeki gibi, iki oyuncunun farkl dillerde
konustugu uzun uzun sahnelerle ugragsmak istemiyordum. Bu
zahmetten kacinmak icin, biittin biliytk rolleri Fransizcacilara,
kuguk rolleri ve figuirasyonuysa Almancacilara vermeye karar
verdim.

Kurdun Grinii ilk sinemaskop filminiz...

Ve tek, simdilik. Beyaz Bant’1 da sinemaskop ¢ekebilirdik,
ama en uygunu en eski 1.33 formattl. O da mimkin olmadigr-
na gore, standart 1.85 formatta kaldim. Benim filmlerim genel-
de apartman dairelerinde, kapali mekanlarda gecer. Bir tek Kur-
dun Giinii esas olarak agik alanda, genis manzara iginde, sislerin
arasinda geciyor. Bu da daha genis bir perde gerektiriyordu.

Sisler icinde cektiginiz planlar estetik agidan c¢ok giizel; Anto-
nioni’nin Kizd ¢Cél’iint ¢agristiriyor ...

Antonioni sanshydi, Kizil C6l’ti hakikaten sisin altindaki Po
Yaylasr’nda ¢ekmisti. Halbuki biz sisi kendimiz yaratmak zorun-
daydik. Sisi makinelerle urettik, sonra dijitalde ilave de yaptik,
cinki o kadar genis planda ne yaparsaniz yapin kadraj icin-
de yeteri kadar sis elde edemiyorsunuz. Nostalghia’nin (1983)
¢ekimleri sirasindaki Tarkovski'yi hatirladim. Sandalyesinde
oturuyor, ¢ekim i¢in cagirmaya geliyorlar. Yerinden kalkiyor,
karsisinda uzanan genis alana bir bakiyor ve “Ben sizden ‘sis’
istemistim!” diye cikisip tekrar sandalyesine ¢dkiyor! Bir de
Francois Truffaut’'nun jules ve jim’i geldi aklima, filmdeki sisli
sahne Burt Lancaster’in o kadar hosuna gitmis ki, yapim sirketi
Truffaut'nun sirketini arayip bu kadar gtizel sisi nasil elde ettik-
lerini sormus. Cevap gayet basit: “Bekledik!”
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Truffaut’nun tkinci Diinya Savasi isgal dénemi filmleriyle ilgi-
li bir teorisi vardy; bunlarin inandirici olmasi icin gékydziiniin
mavi gésterilmemesi gerektigini séyliiyordu. Sizin de kiyamet
sonrasl hikdyenizle ilgili bu tiirden fikirleriniz var miydi?

Yedinci Kita’da ben de ayni seyi yaptim, evin duvarlarinda
asili bulutlu gékyiizu fotograflar: haricinde hi¢ gékylzi goérin-
miuyordu. Buna karsilik, Kurdun Giinii'nde kocasinin 6ldurul-
mesinden sonra Isabelle Huppert iki ¢ocuguyla birlikte evden
kacarken Bergman’in baz: filmlerindeki gibi glinesli piril piril
bir gékytizi vardir. Bergman cok etkileyici dramatik sahnelere
ragmen, mekdnlari ¢ok gilinesli gésterirdi. Bunu bir yerde séyle
izah etmisti; cocuklugunda goérdigi en kot kdbuslar hep gi-
nesli havada geciyormus.

Dis mekanlar: nerede cektiniz?

Avusturya’da, Macaristan sinirinda Burgenland’da, son
planiysa Waldviertel’de cektik. Birbirinden ¢ok uzak yerlerde
yapmak zorunda kaldik ¢ekimleri. Avusturya ntifusun cok yo-
gun oldugu kictik bir tilke. Yiiksek daglar haricinde kimselerin
yasamadigi bakir alanlar bulmak ¢ok zor. Filmin sonunda tren-
den gorinen manzara bir askeri tatbikat alani. O ytizden tek bir
ev yok.

Filmdeki gece sahneleri de ¢ok etkileyici; adeta mutlak karan-
lik sayesinde sadece zaruri seyler secilebiliyor.

O etkiyi yakalamak biiytik caba gerektirdi. Once, ¢ekimler
sirasinda, goérinti yénetmeniyle durmadan miicadele etmek
zorunda kaldim, ¢linki higbir seyin gériinmeyeceginden kor-
kuyordu. Bitiin 1srarima ragmen bence fazla aydinhik c¢ektigi
icin montaj sonrasinda ayarlar1 yaparken yine 15181 kistirdim;
¢lnkii filmin ¢ok karanlik olmasini istiyordum, tipki gercek ha-
yatta elektrikler kesildiginde oldugu gibi.
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Magripli Basi’'nda da biiyilk bir felaket s6z konusuydu, ama
Kurdun Giinii’'nde oradaki gibi siyaset dogrudan devreye gir-
miyor.

Siyaset diinyasinin miudahale etmesine karar verirseniz,
suglular: saptamak fazla basitlesir ve film polemik haline gelir.
()ysa benim istedigim, belli bir gliincel duruma atifta bulunan
siyasi filmler yapmak degil. Benny'nin Videosu i¢in nazizmden
sz ediyor da diyebilirsiniz isterseniz ama tersytiz edilmis bir
sckilde. Mesajli siyasi filmler ilgimi ¢ekmiyor. Ulkelerinin tari-
hinin belli bir d6neminin lirinu olanlar harig. Costa Gavras’in
Oimsiiz’tinu (Z, 1969) cok sevmistim mesela, albaylar cuntasi-
na kargi sicagi sicagina o filmi ¢ekmek ¢ok dirist ve cesaret
isteyen bir isti. Ayrica, ¢cok ustaca yapilmis, etkili bir filmdi.
Devrimci bir durum yasanirken siyasi bir film ¢ekmek elzem
olabilir, ama yaprak kimildamayan Avusturya’da béyle kendini
dayatan bir sey yok. Ayrica, siyaset sinifinin zaten agikar yanhs-
larin1 elestirmenin hakikatin karmasasi yaninda fazla kolayci-
ik oldugunu distintiyorum.

Filminizdeki toplulugun icinde de siyaset diinyasinin hic¢bir
temsilcisi yok.

Aslinda, bir tek Bénichou’nun canlandirdigi karakterin
radyodan bazi yerlerin tahliye edildigini duydugunu anlattig
unda siyaset bahsi var. Ama zaten benzer durumlarda olaylar
bdyle yasanir. Siyasetle dogrudan bir temas kuramazsiniz. Sade-
ce medyanin ilettigi ve tartisamadiginiz birtakim direktiflerle
kars1 karsiya kalirsiniz. Hadiselerin magdurusunuzdur ve siya-
set artik hicbir seye yaramaz. Kurdun Giinti’nde bir tek Olivier
Gourmet’nin canlandirdig karakter biraz politik. Kendisini sef
ilan ediyor ve bir yandan yolunu bularak toplulugun hayatta
kalma miicadelesini organize ediyor!

311



Filmin en 6nemli 6zelliklerinden biri de eylemin pratikte hig¢
sO6ze dokiilmemesi; her sey karakterlerin tavirlariyla aktanhyor.

Piyano Ogretmeni haric, ki o da bir uyarlamadir, filmlerim
de sadece davranislar, tavirlar vardir, gazetelerde bulabileceginiz
cinsten aciklamali psikoloji yoktur. Bana Yedinci Kita’y1 esinlend!
ren makaleyi anlatmistim size. Orada gazeteci, babanin hareketl
ni hakh gosterecek yi1ginla agiklama buluyordu: yok borg¢ icindey
mis, yok karisini cinsel yénden tatmin edemedigi i¢in psikologa
gidiyormus... Peki, milyonlarca insanin bu tiirden problemleri
var ama ailelerini 6ldirmiyorlar! Bir davranisin biitiin karma
sasin1 bir makale ¢ercevesinde, hatta bir kitap ya da filmle kavra-
may1 hedeflemek mimkin degildir. Her seye ragmen buna kal
kisiyorsaniz, amaciniz insanlari rahatlatmak ve onlari her seyin
yolunda gittigine ikna etmektir. Ama maalesef bu dogru degil.

Michael Haneke ile Anais Demoustier sette.

Anlam,, karakterlerin davranislar: lizerinden aktarmak seyir-
cinin gézlem giliciintin ytliksek olmasini gerektirmiyor mu?

Hayir, seyircinin gézlem yapmasi gerekmiyor ki, seyircinin
yapacagl tek sey gerceklikten ¢ikarip ona gésterdigim parcgalar:
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seyretmek. Tipki hayatta oldugu gibi, hi¢bir zaman btitlin ger-
¢ekligi bilmeyiz, sadece kliclik kiiclik baz1 parcalardir bildigi-
miz. Diinyay1 algilayisimiz her zaman pargalidir. Ornegin, bi-
razdan tzerinde duracagimiz Saklv'da, yalan meselesiyle karsi
karsiyayrz. Guindelik hayatta, karsimizdakinin o anda bize ya-
lan 6yleyip séylemedigini hi¢bir zaman bilemeyiz. Yalanlan
dninda meydana ¢ikarabilmek mumkiin olsaydi, yalan sGyleme
zahmetine de gerek kalmazdi. Ama bu miimkiin olmadigi icin
herkes yalan séyliiyor ve yalanin varligini kabul etmek duru-
mundayiz. Biri bir sey ileri stirdiiglinde, bir digeri de tam ter-
sini iddia ettiginde hakikatin nerede oldugunu her zaman bile-
meyebiliriz.

Bu filmi, insanlarn televizyon haberlerinde goérdtikleri seyle-
ri hissetmeleri i¢in mi yaptimz?

Hayir, bu olsa olsa sonradan getirilebilecek bir agiklama
olur. Bir film yazarken, sunu ya da bunu anlatacagim, diye di-
sinmem. Aklimnda bir fikir vardir, onu gelistiririm. Mesela bura-
daki ¢ikis fikri, birden elektrik ve suyun artik olmamasiydi. Iki
basit sey, ama yok olduklar: takdirde diinyamizin tamamen de-
gisecegi iki sey. Bu varsayim ilgimi ¢ekiyordu, tizerine kafa yor-
dum ve nasil sonuglar dogurabilecegini uydurdum. Ama mak-
sadim bir seyi izah etmek degildi. Ancak tamamlandiktan sonra
filmimin neyi anlattigini sGyleyebilirim. Fakat bunu yapmak da
bana c¢ok indirgemeci geliyor ve hi¢ hoslanmiyorum. Her yere
yayilan su 6zetleme hastalig1 gibi. Sizden iki climleyle projenizi
6zetlemenizi istiyorlar! Zirvalik bu! ki saatlik bir filmi ya da
¢ ytuz sayfalik bir romani birkag satira indiremezsiniz! Bunun
kime ne faydasi var? Izleyicilerin, okuyucularin merakini uyan-
dirma umuduyla gazetelerde kigik bir yazi1 ¢itkmasina mi yara-
yacak? Ben bu oyunu oynamay: hi¢bir zaman kabul etmedim.
Teklif sunmak icin bile iki sayfalik senaryo 6zeti yazmay red-
dettim. Bircok projem sirf bunu yapmayi kabul etmedigim igin
gun 151g1na ¢ikmamistir; yazik ama béyle! Bir tek Beyaz Bant’ta
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bu sart1 kabul ettim. O zaman da Jean-Claude Carriére’den rica
ettim iki sayfalik 6zeti yazmasini; clinkti ben beceremiyordum.

Kurdun Giinii gésterime girdiginde pek ¢ok elestirmen esin
kaynag) olarak Andrey Rublyov’'u anmasti...

Hi¢ aklima gelmemisti o film. Tarkovski’'nin filmlerini
¢ok severim, ama taklide dismeden diinyasina yaklasmanizin
mimkin olmadigi bir auteur’dir o! Bu nedenle belki de biraz
yazik oluyor aslinda, onun dehas belli bir tarzdaki sinemasal
siirin 6nuinu tikamis oldu; onunla kiyaslanmanin altinda ezil-
meden o tarzi denemeniz muimkin degil artik. Daha 6nce de
s6yledigim gibi, en sevdigim on film soruldugunda bugtin ilk
siraya Ayna’yi (Zerkalo, 1975) koyarim. Bence, biitliin sinema ta-
rihinde asla kimsenin agsamadig1 bir basyapittir Ayna. Sonraki
filmlerinde Tarkovski’nin kendisi bile onu asamadi. O film bir
mucize! Yiginla yorum yapildi hakkinda, ama hi¢biri tamamen
izah etmeye yetmiyor, btitiin biiytik sanat eserlerinin de 6zt bu
degil midir zaten?

Icindeki her sey sakli oldugu i¢in biitiin agiklamalar: yetersiz
birakan bir bagka film de Sakli!

Harika bir gecis oldu!

Saklnin ortaya ¢ikis hikdyesini anlatir misiniz? Bir yerde, Ar-
te’de seyrettiginiz bir belgeselden yola giktiginiz1 okumustuk.

Yo, yo, 17 Ekim 1961 dramuyla ilgili o belgeseli seyrettigim-
de, hali hazirda senaryoyu kurmakla mesguldim zaten. Belge-
sel bana ihtiya¢c duydugum siyasal olay1 saglamis oldu. Yeni-
yetme bir oglanin kiskang¢lik nedeniyle bir baska genci ihbar
etmesinin, ilerleyen yillarda ge¢misindeki bu olayla ytiz ytlize
geldiginde kendini vaktiyle hissetmedigi kadar suc¢lu hissetme-
sinin hikayesini anlatmak istiyordum. Olaylarin yasandigi sira-
da, kahraman o yastaki hemen herkes gibi bencil bir ¢ocuktur.
Fakat yetigkin oldugunda baska tiirlii davranma firsat1 olabilir...
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Bir baska deyisle, o siralarda baska bir tilkede gecen benzer
konulu bir belgesel de seyredebilirdiniz ve o zaman, tizeri 6r-
tillen bu kolektif suc¢luluk temasin1 bagka bir ulusal kimlik
fizerinden anlatabilirdiniz, 6yle mi?

Filmin remake’ini cekmeye kalktiklarinda Amerikalilar da

vyle yapmay1 denemisti. Ailesi fanatikler tarafindan dldurul-
mus siyahi bir ¢ocugun hikayesini konu edebilirlerdi. Her tilke-
nin gegcmisinde bu tirden itiraf edilemeyen olaylar vardir.

>

SAKLI

Paris. Edebiyat konulu tartigsma programlar: yapan unli tele-
vizyoncu Georges Laurent’a bir video kasedi génderilir. Ka-
sette karisi Anne ve ogullar1 Pierrot’yla birlikte yasadiklar:
sokak ve evlerinin girisi gériilmektedir. Kasetle birlikte bir de
kanl bir resim génderilmistir. Bunu baska kasetler de izler.
Polisin hi¢bir yardimi dokunmaz. Kasetlerden biri, Geor-
ges'un c¢ocuklugunun gectigi ¢iftligi gosterir. Televizyoncu
riyasinda gérddgi biri hakkinda annesine sorular sorar. Bu
kisi vaktiyle anne babasinin yaninda ¢alisan Cezayirli tarim
iscilerinden birinin oglu Macit’tir. Zihninde beliren varsayim
dogrulanir: Gelen yeni kasetin i¢gindeki bir arabadan ¢ekilmis
gorintiler Macit’in Romainville’deki evine giden yolu gos-
termektedir. Georges bu yolu takip eder. Macit, kayitlar:1 gén-
derenin kendisi olmadigini ileri sirer. Georges bu gériismeyi
karisindan saklar. Fakat kendisine génderilen yeni bir kaset-
ten Anne, bu gérismenin kaydini seyreder. Georges, kendini
savunmak i¢in kansina, 17 Ekim 1961'deki Ulusal Kurtulus
Cephesi’ yanlis1 goésterilerde anne babasini kaybeden Ma-
cit’in hikdyesini anlatir. Bu olay lizerine Georges'un anne ve
babasi1 Macit’i evlat edinerek kendi gocuklari gibi yetistirmek
isternis, kiskan¢lik gésteren Georges buna engel olmustur. Bir
aksam Pierrot eve ddnmez. Georges polisi arayarak Macit'i ve
oglunu sikayet ederek gézaltina alinmalarina neden olur. Er-
tesi sabah Pierrot ortaya cikar; geceyi bir arkadasinin evinde
gecirmistir. Bunun Uzerine Macit, Georges’u gériismeye ¢agl-

Cezayir’in bagimsizligi i¢in micadele veren FLN 6rgitii (¢.n.).
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nr. Cezayirli biyuak bir sikiinetle masumiyetini kanitlar ve
birden bogazim keser. Polis intihar1 dogrular. Macit'in oglu,
Georges’un pesinden isyerine kadar gider ve kasetlerin faili-
nin kendisi olmadigina onu ikna etmeye ¢alisir, ama bagara-
maz. Eve donen Georges uyumak i¢in hap alir. Zorla ¢iftlikten
gotirilen ¢ocuk Macit'in gériantileri g6zinian 6niane gelir. O
zamanlar alt1 yasinda olan Georges, aslinda sirf korkutmak
icin Macit'i bir horozu é6ldirmekle suglayarak onun evden
gonderilmesine yol agmistir. Okul ¢ikisinda, Macit'in oglu,
Pierrot'nun yanina gelir. Iki oglan bir sire konusurlar, sonra
| Macit’in oglu uzaklasir. Pierrot arkadaslarinin yanina gider.

Sakh tlizerinde caliymaya basladiginizda filmi Fransa’da cek-
me diistincesi var miydi kafanizda?

Evet, en bagindan beri ortak yapim olarak Fransa’da cekme-
ye karar vermistim. Fransiz oyuncularin oyunculuk gticiinden
ve uluslararasi tinlerinden yararlanmak istiyordum. Hakikaten
de film Daniel Auteuil ile Juliette Binoche’un ¢ok sevildigi In-
giltere’de cok tuttu. Bir milyonu agkin seyirci sayisiyla Sakli ¢cok
uzun stliredir Buyik Britanya’'da gésterilmis biitiin deneysel ve
sanat filmlerinin rekorunu kirdi. Buna karsilik, oyuncularn ta-
ninmadig i¢cin Beyaz Bant aym ilgiyi gérmedi.

Daniel Auteuil ve Juliette Binoche
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Senaryoyu yazarken Daniel Auteuil var miydi aklinizda?

Evet, Georges roltinti onun i¢in yazdim. Bence Daniel, ku-
yuginin en iyi Fransiz akt6ru. Biraz Jean-Louis Trintignant’ an-
diriyor, hep sanki bir sir sakliyormus gibi. Kisiliginde, bilhassa
viiziinde esrarh bir yan var. Daniel bir giin bittin kariyerini
burnunun kirilmasina neden olan kazaya bor¢lu oldugunu séy-
lemigti! Matrak, algakgonilli ve de ¢ok dogru bir ifade; dlizgiin
onlmayan ytuz hatlan sanki bir sey gizliyor intibai uyandinyor.
I'ukat bu genel bir kural degil tabii. Burnu kirik oldugu halde
kdtld oyuncu olan yiginla isim sayabiliriz. Daniel’in durusunda,
tavrinda tamamen ona has, esi olmayan bir sey var. Zaman za-
man saklabanlik yapabilse de ¢ok ¢ekingen ve 6l¢uli bir adam.
(ok seviyorum onu. Ayrica, her roli oynayabiliyor. Zaten kome-
di oynayarak baglamis.

Bazi oyunculara gésterdiginiz sadakat dikkat c¢ekici; 6rnegin,
Bilinmeyen Kod’da ve Kurdun Grinii'nde beraber ¢alistiginiz
Maurice Bénichou’ya Sakli’'da daha 6nemli bir rol vermissiniz.
Nathalie Richard ve Daniel Duval’i de sayabiliriz . Bilinmeyen
Kod zamaninda neredeyse hi¢ taninmayan diger oyuncular da
var: Aissa Maiga, Florence Loiret-Caille...

Almanca filmlerimde de ayni seyi yapiyorum. Teknik ekip-
le nasil bir iligkim varsa oyuncularla da 6yle. Eger ilk sefer bera-
ber ¢aligmamiz iyi ge¢cmigse, devam etmemek i¢in hi¢cbir sebep
goéremiyorum, c¢inki bu bir sonraki filme bir basamak yukar-
dan baslamamizi saglar. Birbirimizi tanidigimiz i¢in daha hizh
ve daha iyi ¢alisiriz. Tanimadigin biriyle ¢alismak her zaman
icin risk almaktir; ayni zevkleri paylastigin, iyi anlastigin biriy-
le dahi ekip ¢alismasi yurimeyebilir. Bu nedenle, cok 6nemsiz
bir rol icin bile olsa, artik deneme ¢ekimini kabul eden oyun-
cularla ¢calisiyorum. Denemeyi kabul etmiyorsa, ¢alismiyorum.
Unlii bir Alman tiyatro ve televizyon oyuncusuyla ayni sey ba-
sima geldi; Beyaz Bant'ta 6gretmenle evlenmek isteyen kiigiik
kizin babasini oynayacakti. Deneme ¢ekimlerini kabul etme-
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yince, ona onun yeteneginden siiphe etmedigimi, ama berabcr
calisabilip calisamayacagimizi gérmek istedigimi izah etmck
zorunda kaldim. lkimiz iyi bir iligki tutturamazsak, bu role dv
olumsuz olarak yansiyabilirdi. Hakikaten de 6yle olur. Ben du
yanilmaz degilim asla, daha 6nce anlattigim gibi, Benny’'nin Vi
deosu’nda basrol i¢in yaptigim ilk tercihte ve Kurdun Giinii’nde
ki baz1 oyuncularda yanlig se¢im yapmigtim.

Daniel Auteuil gibi bir oyuncuyla bile deneme ¢cekimi mi yap
timz?

Daniel’le yapmadim, hayir. Ask’ta Jean-Louis Trintignant’la
da deneme yapmadim. Onunla anlagamasaydik ¢ok sagirirdim.
Buytuk oyuncularla asla en ufak bir sorun yasamadim. Cok zor
insan diye adi ¢ikmis olan Isabelle Huppert’le bile sadece bir
kere atistik. Kurdun Giinii’'nin setinde, gara ilk geldigi sahne-
deki diyalogla ilgili tartisgmistik. Iki ¢ocuguyla birlikte geliyor
ve oradakilere kimligini bildirerek kendini tanitmasi gereki-
yordu. Birden, “Bdyle bir durumda ben asla bdyle bir sey de-
mem,” diye parladi. Ben de ona konusanin kendisi olmadigin,
canlandirdig1 karakter oldugunu hatirlattim. Sinirlendi, “Bana
en ufak bir serbestlik tanimiyorsun!” diye bagirdi. Bes dakika
sonra siniri gecmisti, sonra sahneyi oynadi ve her sey unutuldu
gitti. Iyi bir oyuncuyu yénetmek zor degildir.

Filmlerinizin ¢ogunda yer alan esiniz Susie’yle de zorlanmi-

yorsunuz herhalde...

O benim Hitchcock’um! Bir tek Bilinmeyen Kod, Kurdun
Giinii ve Beyaz Bant’ta onu bir yere yerlestiremedim.

Esinizin filmlerinizde goérilmeye baslamasi Yedinci Kita’dan
itibaren...

Sirttan goérunuyor orada; intihardan 6nce kiz1 ve kocasiyla
yiyecekleri son aksam yemegi i¢in alisveris yapan kadin kah-
ramanin arkasinda duruyor. Sonra Agk’a kadar alt1 yerde daha
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var, Ask’taysa konser sonrasi Alexandre Tharaud’yu tebrik etme-
ye gelenler arasinda.

Susie Benny’nin Videosu’'nda Misir’da bir lokantanin kaldirim-
daki masalarindan birinde oturuyor, her iki Oliimciil Oyun-
lar’da komgsularin teknesindeki yolculardan biri, Piyano Og-
retmeni’nde 6zel konserdeki seyircilerin arasinda. Sakli’'daysa
pastanede, Juliette Binoche’la Daniel Duval’in arkasinda geri
planda...

Marika Green’in yaninda. Marika, Bresson'un Yankesici (Pi-
ckpocket, 1959) filminde basroldeydi. Ayn1 zamanda Christian
Berger’in karisidir. Benny’nin Videosu’'nda kestigim ay tutulma-
s1 sahnesinde Susie’nin, “Cok da karanhk degilmis!” gibi bir
ciimlesi vardi. Bir tirli iyi olmadig icin tam on bes kere bastan
almak zorunda kalmistim! Bugtin dalgasini gecip giliiyor, ama
o zaman ¢cok umutsuzluga kapilmist1! Piyano Ogretmeni’'nde de
basina benzer bir sey gelmisti, herkesin icinde 6yle bakmamasi
icin bagirmistim ona. Cekime ara verdigimizde, yaninda otu-
ran kadin, “Bir y6netmenle evli olmak ¢ok zor olmali,” demis;
sik sik anlatir bunu!

Naomi Watts, Susanne Haneke ve Robert Lupone
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Peki, siz filmlerinizde gériinmeyi hi¢ istemediniz mi?

Bir kere yaptim bunu, neyse ki, gormediginiz bir filmde...
Sperrmiill’de! S6yle bir sahne vardi; yashh adam telefonla gagir-
dig1 taksiye binmek lizere evinden cikarken hizla taksiye atla-
yan bir gencle burun buruna gelir. Gen¢ adami oynayan figu-
ran o kadar berbatt1 ki, sonunda onu kovdum. O dna kadar ¢ok
vakit kayettigimizi distindigim i¢in de onun yerine kendim
oynamaya karar verdim. Biitiin filmlerim i¢inde bir tek orada
gériinmistim. O film de bastan asag1 berbat oldugu icin, bir
nevi batil inancla, bir daha hig¢bir filmimde gértinmemeye ka-
rar verdim!

Baskalarinin filmlerinde hi¢ oynadiniz m1?

1996°’da, Michael Kreihsl’'in Harms Olay: (Charms Zwischen-
fdlle, 1996) filminde kigik bir rolde oynadim. Harms, ¢ok ilging
bir Rus stuirrealistti. Bir sahnede, y6netmenin canlandirdig: bir
adam, agzinda bir kalip tereyagiyla 6niime geliyor, ben de tere-
yagini koymasi icin buzdolabinin kapisini agiyyorum. O anda,
dolabin i¢inde hepsinin tizerlerinde dis izi olan yirmi kiisur te-
reyagl kalib1 daha oldugu gériliyor. Sonra, adam benden para
istiyor, ben de onu kapinin 6niine koyuyorum. O sahneyi oynar-
ken cok zevk almistim. Ama biitiin ekibi de terérize etmistim.
Yonetmen benden ciplak ayakla ddseksiz bir somyaya uzanma-
mu1 istemigti. Fakat bacaklarimin tizerinde 151k yoktu, dolayisiy-
la ayaklarimin ¢iplak oldugu gérinmiiyordu. Ben de 1s1klandir-
malarin istedim. Gérinti yénetmeni nefret etmisti benden.

O roli nigin sizin oynamanizi istemislerdi?

Yoénetmen ahbabimdi.

Ondan sonra bagka filmlerde de oynadiniz m1?

Hayir, ama bir kesis rolu verilirse, seve seve oynarim, ka-
pusonlu giysilerini ¢ok sik buluyorum; ya da bir psikiyatri. Oy-
nayabilecegim roller bu ikisi.
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Bu arada Sakli’ya dénersek; burada bir kez daha gerceklik ile
onu algilayisimiz arasindaki mesafeyi ele aliyorsunuz. Bu se-
fer dijitalle cektiginiz i¢in iki diizeyi daha da i¢ ice gecirmis-
siniz. Daha acilis sekansinda, perdenin tamamin1 kaplayan
gorintinin kahramanin seyrettigi video kaset oldugunu anli-
yoruz bir siire sonra.

Acilistan itibaren, seyircinin goértinttilerin ne derece kurba-
n1 olabilecegini fark etmesini istedim.

Filmi bastan sona ytiksek ¢6ztintrliklu dijital kamerayla gek-
me fikri senaryo yazim asamasinda mi1 akliniza geldi?

Evet, Sakli bu bakim-
dan sinema goruntisu
ile video goérintistinin
birbirinden farkli oldugu
Benny’nin  Videosu’nun
z1tt1. Bu defa, seyircinin
ona kurdugum tuzaklara
dismesini istedim, bu-
nun icin de ana hikayeyi anlatan gértntiiler ile video kaydinin
goruntilerinin ayni dokuda, ayni kalitede olmasi gerekiyordu.

Yazmaya baslamadan 6nce dijital kamera alanindaki gelisme-
lerle ilgili bilgi edindiniz mi?

Evet, gériinti yonetmenim Christian Berger’e danistim.

Christian Berger’in ¢ektigi ilk dijital film miydi bu?

Evet. Ve hepimiz i¢in tam manasiyla korkung¢ oldu. O d6-
nem, dijital kameralar buginki kadar geliskin degildi. Kigu-
clik bir ekrandan gériiyorduk ne cektigimizi. Akla gelebilecek
hitldn sorunlar basimiza geldi. Kameranin sogutucu pervanesi
feci bir giridltd yapiyordu. Bu yuzden makineyi bir értiyle ka-
patmak zorunda kaldik. Bu sefer de alet ¢ok 1siniyordu ve sik
sik ara verip sogumasini beklemeye mecbur kaliyorduk. Baska
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bir 6rnek: iki kez gérdiiglimiiz Auteuil’tin Bénichou'ya ilk ziyn
reti sahnesi. Bu sahneyi ilk olarak dogal zamandaki akis igin
de, ikinci defa biraz farkli bir agidan video kaydinda gértiyu
ruz. Burada Ui¢ kamera kullandik. Dolayisiyla, ti¢ ekrana birden
bakiyordum ve tliglinciiniin net olmadigini fark ettim. Bunun
kablodan kaynaklandigina ve ekran gériintiisii olduguna ikna
etmeye calistilar beni. Inanmadim ve hakl ¢iktim; hakikaten
de gorinti bulanikti. Hepsi gliya dijital uzmaniydl, ama tek
nisyenlerin hi¢biri malzemeye tam hakim degildi. Dijital hentiz
deneme asamasindayda.

Video tercihi sik sik ele aldiginiz konulan daha iyi isleyebilmek
icin bigimsel agidan esin kaynaginizi yenileme imkani tan
mis size. Daniel Auteuil’tin canlandirdigi gibi bir entelektiielin
bile, igsini kaybetme tehlikesiyle karsi kargiya kaldigini anladig
anda, ilkel bir sekilde davranabilecegini gésteriyorsunuz.

Bunun icin savasmaya hazir, ¢iinku isi biittin hayati. Ama
mesele daha énceye, kendi davranisinin onu tuzaga disirduagi
ana uzaniyor. Kasetleri génderenin Bénichou’nun canlandirdig
karakter olduguna dylesine emin ki, gidip 6zir dileyecegine, vak-
tiyle yaptig1 her seyi unuttugunu itiraf edip simdi yardim etmeye
hazir oldugunu séyleyecegine, dogrudan tehdit ediyor. Eger 6yle
davranmis olsaydi, sorun biiytik 6l¢iide ¢6ziilmiis olurdu.

Para vererek yardim etmeyi teklif etmesiyse, tam tersine daha
da asagilamak icin.

Auteuil suclanmay: kaldiramaz, ¢inki sugluluk duygusu-
nun lzerini értiiyor. Bénichou'ya gittigini kansindan gizledigine
gore, onun karsisinda bile bunu kabullenebilecek durumda degil.

Dolayisiyla Sakl, insanin hayatta kalma araci olarak basvur-
dugu yalana dair bir film.

Gergek hayatta da ¢ok sik oldugu gibi. Her birimiz, yaptigi-
miz itiraf edilmesi gli¢ bazi seyleri i¢cimizde gizliyoruz ve bunla-
n mimkiin oldugunca ¢abuk unutmaya cabaliyoruz.
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Knhramaniniz profesyonel hayatinda da ayni sekilde davrani-
vor aslinda: Edebiyat programinin montaji sirasinda bazi bé-
limlerin kesilmesini istiyor...

Onun daha ziyade mesleki bir gereklilik oldugu séylenebilir.

Ama bdéyle bir sahneyi ¢ekmeniz tesadiuf degil herhalde...
Elbette!

'I'pki Frangois Mitterrand’in gayrimesru ve “sakl1” kiz1 Maza-
rine Pingeot’nun programin setinde bulunmasi gibi. Senaryo-
yu yazarken bu durumdan haberdar miydiniz, yoksa sonra-
dan mi1 duydunuz?

Hayir, bilmiyordum, Mazarine Pingeot’'nun kim oldugunu
uanlatan ve onu 6neren Margaret Menegoz’du. Ben de hemen
filme dahil etmeye karar verdim.

Bazi elestirmenler kahramanla Oscar Wilde’in Dorian Gray’i
arasinda yakinhik kurdu; herkes tarafindan takdir edilen se-
vimli adam imajlarinin ardinda gizlenen korkung insan port-
releri...

Bu kadar abartmamak lazim, bu ciiriimler ciirim sayilmaz.
Cocukken yaptig1 bu hareketin yol agabilecegi neticeleri géreme-
migtir. Yetiskin olarak bununla kars1 karsiya geldigindeyse, ken-
dini kdseye sikismis hissediyor ve elbette nahos olmasina nahos,
ama bir yandan da gayet insanca davraniyor. Kendi suglulugu-
nu kabul edemeyerek karsisindakini su¢luyor; bu ¢ok anlasilabi-
lir bir davranis. Sonra, Bénichou’nun intihan tizerine sucluluk
duygusu yine su ytziine ¢ikiyor. O andan itibaren, Bénichou
hakiki bir kurbana doéntistiyor, Auteuil ise neredeyse trajik bir
kapana kisiliyor. Ama bunu 6ngéremezdi; incittigimiz insanlar
genelde intihar etmiyor. Tipki siiratli araba kullanma aligkanh-
gina sahip birinin basina gelebilecekler gibi. Gtlintin birinde bir
c¢ocuga carpip da 6liimiine sebebiyet verdiginde btitiin hayatin
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altiist olur. Ama bu o giine kadar hep yaptigin ve bir drama h«
niz yol acmamis herhangi bir harekettir. K6t bir davranista bu
lunmamiz, insanlik dis1 oldugumuz anlamina gelmez.

Bu bakimdan, Sakli insanin sucluluk duygusunun 6niine gegi
lemezliginden kagmanin imkéansizligina dair ¢ok net bir yak
lasima sahip. Daha 6nce degindigimiz son plan da harikulade
bir sekilde bunu ima ediyor. Yorumlamasi zor bir sahne: Okul
¢ikisinin kivil kuvil kalabahgini gésteren genel planin ortasin-
da Bénichou ve Auteuil’iin ogullar karsilasiyor. Bazi seyirciler
kadrajda iki oglani fark edememis...

Ozellikle de televizyon ekraninda seyredenler; ¢ilinkii ka
rakterler kigtik, plansa ¢ok genis! Sinema perdesinde bile seyir-
cilerin bir kismi o iki ¢ocugu secememis. Saghk olsun. O plan
icin bagka bir kadraj tahayytil edemiyordum.

Okulun karsi sokagina park etmis arabanin tepesinin kadrajin
altindan gériintiiye girmesinin de bunda etKkisi olabilir. Ozen-
siz bir kadraj, sizin planlarinizdan ziyade gilivenlik kamerasi
goruntilerini andinyor...

Sakli'min son sahnesi.
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Goérintilerin kaynagiyla ilgili kusku iki yénlu isliyor; ger-
vek sandigimiz gérinti video kaydi cikabilecegi gibi, tersi de
Keeerli.

Bu 6zgin kadraj, kasetlerin faili tarafindan c¢ekilmis olabile-
cegi gibi, insanlhiga dair zaman dis1 ve evrensel bir bakis:1 da
sembolize edebilir, 6yle degil mi?

Iste bu, yoruma girer, degerlendirmek bana diismez!

Bugilne kadar bu finali dogru yorumlayan birine rastladiniz
nmi?

Hayir, ¢linki finalin tek bir dogru yorumu yok. Bu asikar.
I'inal farkli yorumlara yol agmasi digtintilerek tasarlandi, dola-
yisiyla tek bir yorum olamaz. Herkes orada istedigini gérebilir.
Giercek hayatta oldugu gibi. $u ya da bu sonucu verecegini dui-
sinerek olaylan tahlil ediyoruz, ama aslinda hi¢bir zaman ne
oldugunu tam olarak bilmiyoruz.

Ama sizin bir yorumunuz var herhalde.

Hayir. Fakat ben biliyorum, ¢tinki iki oglanin arasinda ge-
en konusmay1 ben yazdim.

O metni asla aciklamayacaksiniz anlasilan...

Hayir, bu anlamli olmaz. Ayrica, filmin ele aldig1 temel me-
sele bu degil ki. Bunun tek islevi seyircinin dikkatini ¢ekmek.
Ama gltinimiuzde herkes, Amerikan filmlerinin ve televizyonun
o kadar etkisinde ki, kimse bunu anlayamiyor. Bunun bir ka-
nitin1 daha s6yleyeyim size; Susie’nin pek ¢cok arkadas: arayip
filme Gvgiler yagdirmis, ama yine hepsi finalden higbir sey an-
lamadigini da itiraf etmis.

Film icinde film hikdyesine doénersek, Auteuil’in Béni-
chou’nun evine ilk gidisinin video kaydini seyretmek tama-
men cepheden olan ana ¢ekime kiyasla daha nahos...
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Onun bir nedeni o kompozisyonda ¢izgilerin tam paralel ol
mamasl1. Ucglincii kamera sirf Auteuil’lin tizerine sabitlenmisti,
karsi agilarda da onun tizerindeydi. Uygulamasi zor bir yéntem
di, zira iki aktdr de hareket ediyor ve her defasinda kameranin
da digerinin acisindan gézilikmeyecek sekilde yer degistirmesi
gerekiyordu. Tabii ki biitiin bunlar: sttidyoda kurdugumuz de
korda cektik, odadaki daginiklik kameralar: gizlemek tizere tu
sarlanmist.

Daniel Auteuil ve Maurice Bénichou

Daniel Auteuil’tin evini de sttidyoda mi kurdunuz?

Evet, disardan cekimleri yaptigimiz gercek evden esinlen-
sek de dekoru ihtiyaclarimiza gore tasarlayabildik. Aslinda bas-
ka bir evi gérmeye giderken, o evi tesadiifen buldum. Sokakta-
ki konumu nedeniyle hemen dikkatimi ¢ekti, etrafindaki diger
evlerin hepsinden farkliydi. Evin kendinizi tamamen giivende
hissettiginiz bir konumda olmasi senaryo agisindan énemliydi.
Beyazlig1, art deco stili 1930’1larin liiks anlayisini yansitiyordu.
Ayrica, gercek evde dekorun tamamina esit ve notr bir 151k da-
gitabilmeye elverisli bir sanatg1 atSlyesi vardi. Daha evi distan
gorir gérmez 151k acisindan ¢ok uygun oldugunu fark ettim.
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NdOyle bir paradoks da var; s6ztinti ettiginiz nétr ve yayilan 1g1k
vn bastan itibaren bir endise atmosferi de yaratiyor...

Tipik bir film noir 15181 fazla aleni olurdu. Etkili olmak i¢in
neyircinin beklentilerine kars1 yénde ¢alismak ve aslinda géste-
rilmek istenen seyi “saklamak” gerek.

Filmlerinizde spor faaliyetine ¢ok sik yer veriyorsunuz: 71 Par-
¢u'da pinpon, Oliimciil Oyunlar’da golf ve yelken, Piyano Ogret-
meni’nde buz hokeyi, Sakli’da ylizme, Beyaz Bant’ta binicilik...
Spor sizin i¢in nasil bir anlam tasiyor?

Spor her zaman, Uzerinizdeki baskinin, hayatta aktif olma
perekliliginin bir ifadesi. Sporla ilgili genel yaklasimin bana uy-
dugunu séyleyemem. Ben merakli bir kayak¢iyim ama sirf zevk
icin kayiyorum, yaris kazanmak gibi bir derdim yok. Elfriede
Jelinek sporla ilgili bir yaz1 (Ein Sportstiick) yazmisti. Onun da
sporla sorunlu bir iligkisi var. Uzerinizdeki o gti¢li baskiy: ka-
bul etmediginiz takdirde bu alanda bir yere gelemeyeceginizi
unlatiyor; kapitalist toplumda yasama bicimine dair gtizel bir
metafor. Piyano Ogretmeni’nde, o ilkel yanini vurgulamak icin
Walter’1 sporcu yapmis.

Biitiin filmleriniz icinde sporun bagsarmadan gelen bir rahat-
lama duygusu uyandirdigi tek sahne, Saklirda Juliette Binoche
ile Daniel Auteuil’tin oglu Pierrot’nun ylizme yarisini1 kazan-
dig an...

Miisabakay:1 kazanmasi, annesiyle babasina da iyi geliyor,
onlara dertlerini unutturuyor. Fakat, antreman sahnesinde, co-
cugun lzerinde demin s6zini ettigim baskiy1 gériyoruz.

Annesinin Pierre’le (Daniel Duval) iligkisi oldugundan siiphe-
lenen Pierrot, filmdeki bir bagka cevapsiz soruyu ortaya atmig
oluyor...

O konuda, Juliette’ten Daniel Duval’le (Pierre) sanki hakika-
ten sevgiliymisler gibi, Lester Makedonsky’yle (Pierrot) ise dyle
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bir sey yokmus gibi oynamasini istedim. Bdylece, hakikatin n«
oldugundan emin olamiyoruz.

Ama Pierre ile Pierrot isimleri...

Evet! Belki de tesaduf degildir...

Filmden filme degindiginiz motiflerden biri de “seni seviyo
rum” kelimelerinin kullanim gekli. Genelde kemanlar esligin
de dile getirilen bu ifade sizin filmlerinizde pek Oyle biiytk
duygulara yol agmiyor sanki...

Bu dogru degil, ama benim filmlerimde bu kelimeler sade
ce zor anlarda, bu zor anlara bir tur tepki olarak dile getiriliyor.
Dolayisiyla, sadece duygusal boyutla sinirli degiller, yardimci
olmalk, teselli etmek ya da teskin etmek gibi anlamlar da tasiyor-
lar. Ayrica, filmlerim kisisel davranislar: ele aldigl icin zaman
zaman “Seni seviyorum” s6zlinin edilmesi bir tesadiif olamaz.
Bence, filmlerimde en ¢ok kullandigim ifade, “Entschuldige!”
(Oziir dilerim). Bagka hicbir yénetmenin bu s6zi bu kadar kul-
lanmadigina eminim. Ayni sey sevdigim bir bagka ifade icin de
gecerli: “Ich weifs nicht” (Bilmiyorum.)

Saklvda, kahramanin
zihninden gecenleri yan-
sitmak icin sinema dilini
kullaniyorsunuz. Mesela
Georges’un (Daniel Au-
teuil), agz1 kanh surat
resmini aldig1 sahnede,
geri donts yapiyorsunuz
ve Macit’in ¢ocuklugu geliyor géziinin énine.

Evet, hafizanin nasil gériintilerle baglantili olarak isledigi-
ni gostermek istedim. Her hatiray: bir duyu harekete geciriyor,
burada da gérme duyusu, o resmi gérmek bu isi gériiyor. Daniel
Auteuil’in zihninde beliren resim, baglamindan kopuk. Ancak
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rmin devaminda yavas yavas baglam olusacak ve Auteuil de
neyirciyle beraber bunun ne anlama geldigini anlayacak.

Daniel Auteuil’e génderilen imzasiz resimleri kim ¢izdi?

Ben tasarladim. Her biri icin taslaklar ¢izdim, sonra dekor
sorumlularindan biri nihai haline getirdi. Hepsi ¢ocuk resmi
Kibi yapilda.

NDaha ilerdeki bir sahnede Daniel Auteuil’tin riiyasinda, iki ¢co-
cugu ve horozu goriyoruz. Sinemada riiya sahnelerini zorla-
ma buldugunuz icin pek sevimediginizi s6ylemistiniz. Ama zi-
hinden gegenlerin gérintiisiiniti kurgulamak hosunuza gidiyor.

Bir hikayeyi en ek-
siksiz ve etkili anlatma-
nin yollarindan biri bu.
Ayn1 zamanda gerilim
yaratmanin da bir yolu.
Seyirci, gérdiginin ne
oldugundan emin ola-
miyor. Daha 6nce gor-
digi bir seyi hatirlati-
yor bu sahne ve kafasini calistirmaya zorluyor. Fakat ¢ok klasik
bir yéntemdir bu. Buradaki riiyanin 6zgtinligi, sekansin bir
llash-back olarak baglamasi. Olmus bir olayr hatirliyor: Macit ¢o-
cukken horozun kafasini koparmis. Ama yavag yavas kurgu ve
kadrajlar degisiyor ve bu gercek flash-back kdbusa déniisiyor.

Malik Nait Djoudi

Filmdeki tek riiya bu. Bagka riiya sahnesi diigtinmis miydtinuiz?

Evet, hikdyenin ilerleyen béliimlerinde vaktiyle kendi goér-
digim bir riiyadan esinlenerek bagka bir riiya sahnesi daha di-
sinmigstim. O dénem, bir kadindan ayrilmistim ve yeni sev-
gilimle Yunanistan’da tatildeydim. Bu ayrilikla ilgili vicdanim
hi¢ rahat degildi. Rliyamda eski sevgilimin yilizerek betonun
uUzerinde bir su birikintisine geldigini gérdim. Dehsete kapi-
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larak telasla lizerine atildim ve basini suya batirmak i¢in aya
gimla lizerine bastim. Fakat suya daldirmak yerine basini beto
na sikistirmis oldum ve kafasi kanlar icinde parcgalandi. Riyu,
sucluluk duygumu daha da kériiklemisti. Bu kdbusu Auteuil il
Bénichou’nun iliskisine uyarlamak istedim. Biittin unsurlan
cektik, ama sonra teknik zorluklar ytiztinden vazgectim.

Senaryoyu yazmaya basladiginizda David Lynch’in Kaywp Oto
ban (Lost Highway, 1997) filmini biliyor muydunuz? Orada du
evlerinin disardan kaydedilmis gériintiilerinin yer aldig1 isim-
siz kasetlerle taciz edilen bir ¢ift var...

Evet, filmi seyretmistim ama Sakli'yr yazarken bir saniye
bile aklima gelmedi. Bilingaltimmda bir sekilde etkilenmis ol
mam da pekdld mimkiin. Sorun degil. Eger hikdyemi gelisti:
meme katkis1 olmussa, ne §la!

Genel olarak baska filmlere atifta bulunmaktan kaginiyorsu-
nuz galiba. Yazdiginiz bir sahne size bir filmi hatirlatirsa he-
men yoén degistirmeye zorlar misiniz kendinizi?

Evet. Atifta bulunmak denen sey cogu zaman hirsizlikla
esanlamhidir, onun i¢in uzak dururum.

Ama Daniel Auteuil’iin kitapligina bariz bir sekilde Maurice
Pialat filmlerinin toplu DVD kutusunu koymussunuz, hatta
yénetmenin ytizi de goriinlyor. Pialat’ya hlirmeten mi yapti-
niz bunu?

O sahnede kendi kisisel DVD koleksiyonumu kullandim.
Kiiltirel gevresi géz 6nlinde bulunduruldugunda, o karakterin
evinde bu DVD’lerin olmasi normal. Ama ayni zamanda, benim
acimdan Bresson’dan sonra Fransiz y6netmenlerin en ilgincine
bir sayg1 durusu da.

Peki, Alain Resnais?

Onun en ¢ok beni derinden etkilemis olan ilk filmlerini se-
verim, Hirogima Sevgilim (Hiroshima mon amour, 1959), Ge¢cen Yu
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Murienbad’da (L’Année derniére a Marienbad, 1961), Act Hatwralar
{Muriel ou le temps d’un retour, 1963) Hayat Bir Sarkudir’a (On
connait la chanson, 1997) da cok sevmistim. Fakat Resnais’nin
fllmleri daha entelekttiieldir, Pialat ise hakikidir. Bana son de-
rece dokunakli geliyor. Hep biraz suni buldugum Fransiz sine-
masinin disinda tutuyorum onu. Her ne kadar tam olarak ki-
vuslamak miumkin olmasa da Pialat da biraz Cassavetes gibi:
Ikisinin de filmlerinde hayatin ve oyunculugun olaganiisti bir
Kergekligi var. Bagka filmlerde vasat olan oyuncular, onun film-
lcrinde muhtesem. Mesela, Asklarimiza (A nos amours, 1983)’da
Dominique Besnehard’in se¢ilmis olmasi miikemmel. Baska
hi¢cbir Fransiz yonetmen ondaki dehanin yanina yaklasamaz.

Pialat’'nin caliyma y6nteminin sizinkinin tam tersi oldugunu
biliyorsunuz herhalde, hi¢ storyboard kullanmazmis...

Evet, tam da bu nedenle 6grencilerime kendi ¢alisma yé6n-
lcmimi onlara gésterebilecegimi, ama bunun béyle ¢alisilma-
s1 gerektigi anlamina gelmedigini anlatiyorum hep. Bambagka
vontemlerle cekerek ¢ok iyi neticeler elde edilebilir. Her sey elde
ctmek istediginizin ne olduguna bagli. Kesin olan bir sey var ki,
dogacglama yoluyla ¢ok 6zenli kadrajlar elde edemezsiniz.
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Ozellikle Sakl’da kadrajlar fazlasiyla 6zenli. Bu filmde, kesin
tisiz planlarin hapsolma fikrini pekistirdigi, karakterlerin cur
cevenin digsina kacamadigl degerlendirmesine katilir misinz?

Evet.

Daniel Auteuil’in esi ve arkadaslar1 evdeyken, isten dénip
mutfaga kapanarak hiingur hiingiir agladig1 sahnede bu etkl
c¢ok bariz...

Daniel i¢in ¢ok zor bir sekanst, tlistelik bir kamera sorunu
¢ekimleri daha da zorlastirmisti. Salondan saryoyla mutfaga geg
memiz gerekiyordu, fakat mutfagin esigindeki ytikselti kamera
nin sarsilmasina neden oluyordu. DVD’nin bonus gériuntitilerin:
de, kamera ekibine nasil gikistigimi, her seyi gérebilirsiniz! Cok
sinirlenmistim, ¢inki btitlin ekip basindan beri storyboard’u
bildigi halde, tam ¢ekim esnasinda gelip de, “Bu kesintisiz plan
imkansiz,” diyor! O durumda kimsenin 6zru olamaz! Kigit uze-
rinde kurdugum seyi dogru diirtst hazirlamis olsalardi her sey
tikir tikir isleyecekti. Son anda ¢6zim yolu bulmak ¢ok daha faz-
la zamanlarini ald1 ve Daniel mutfaga girip kapiy1 kapatirken ¢cok
hizli bir kamera hareketi yapmak zorunda kaldik. Bir yandan da

Juliette Binoche
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snhnenin tamami teknik bakimdan ¢ok karisikti, ¢linkii hem cok
tliyalog var hem biitiin karakterler hareket ediyor, Daniel mut-
l'nkta aghyor! On (¢ ya da on dort kere bastan aldik. Herkes igin
ok yorucuydu, yanlis bir kamera hareketi ytiziinden her seyi
hustan almak zorunda kalan Daniel i¢in daha da zordu!

Kisisel diizeydeki yalan ile biitiin bir tilkenin kolektif yalani
wrasinda paralellik kuran Sakli'nin bir hiimanistin imzasini
lus1digh gorisine ne dersiniz?

Bu degerlendirmeyle bir alip veremedigim yok! Kimileri-
nin bana yapistirmak istedigi ve canimi sikan ahlakg¢ sifatin-
dan iyidir. Esasen ¢ok da umurumda degil, ben yine beni il-
yilendiren konularda film ¢ekmeye devam edecegim. Herkesi
memnun edemezsiniz!

Hosunuza gitse de gitmese de gliniimtiz diinyasina dair tama-
men Kkisisel bir bakis sunan nadir y6netmenlerden birisiniz.

Bruno Dumont’u unutmamak lazim. Ayrica, son kirk yilda
prodiksiyon sartlar1 cok degisti. Bugiin, toplumsal durumlarla
ilgili fikirlerini dile getirmek isteyen yénetmenlerin sayis1 ¢cok
daha fazla olsayd: da maddi kaynak bulma engeliyle karsilagir-
lardi. Eger daha 6nceden taninmis olmasaydim, génlimden ge-
¢en filmleri yapabilecek paraylr eminim bulamazdim. Halbuki
benim sinemaya basladigim yillarda bu hald mimkiindii.
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11

Don Giovanni finans merkezi La Défense’ta

- Gérard Mortiernin destegi - Operacilarla
calismak - Christoph Kanterin trompet
bicimindeki dekoru - Mickey Mouse maskeleri
vesahnetlzerindetecaviz- Commendatore’nin
calisma masasina dontsu - “Nicin hi¢ reklam
filmi cekmedim?”’- Yonetmenlik derslerinin
zevkli yanlarn - lyi senarist yoklugu.

Mozart'in dogumunun iki yiiz ellinci yih vesilesiyle 2006’da
Paris’te, 6nce Opéra Garnier’de, ardindan Bastille’de ilk ope-
raniz Don Giovanni'yi sahneye koydunuz. O projenin ardinda
ne vard1?

O siralar Paris Operasi’'nin direktori olan Gérard Mortier.
Mortier, Salzburg Festivali’nin basindayken de Kdt’a Kabano-
vd’yr sahnelemem icin beni davet etmisti. Teklifinden gurur-
lanmistim ama, tek kelime Cekce bilmedigim i¢in reddetmek
daha dogru gelmisti. Bildigim tek tiik ltalyanca kelime ve iyi
bir Almanca terciimeyle ltalyanca bir operanin altindan kalka-
bilecegimi diisiintiyordum. Fakat tek kelime Cekce bilmeden
Cekce bir opera sahnelemeye kalkmam miimkiin degildi. Ama
bu arada, Mortier’yle aramizda bir iligki kurulmus oldu, Paris’e
yerlestigimde, opera sahnelemeyi arzu edip etmedigimi tekrar
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sordu. Benim ilgimi ¢eken Cosi fan tutte’deydi (Biitiin Kadinlar
Boéyle Yapar). Ama onu Patrice Chéreau Aix-en-Provence’ta sah-
neye koymustu ve o siralar Paris’te de sahnelenecekti. Bunun
uUzerine, Mortier Don Giovanni’yi teklif etti. Aklima ilk gelen,
herkesin hep séyledigi, “Don Giovanni éylesine zordur ki, onu
sahnelemeye kalkan basirisizliga mahkimdur,” s6zi oldu. Ama
biraz digstintp tasindiktan ve librettoyu yeniden okuduktan
sonra, iyi bir ac1 yakaladigima kani oldum. Ve kollar1 sivadim.

Hikdyeyi modern zamana tasima fikri hangi asamada dogdu?

Yiizlerce 6rnegini seyrettigimiz klasik bir sahnelemeye
gitmeyecegimden en basindan beri emindim. Tiyatroda piyes
sahneledigim zamanlarda da oyunun bagh oldugu li¢ d6nemi
hep géz 6nilinde bulundururdum: piyesteki hikdyenin gectigi
dénem, yazarin yasadigi dénem ve bizim dénemimiz. Don Gio-
vanni’de ilgimi ¢eken, karakterler arasindaki iliskinin temelini
olusturan toplumsal hiyerarsiydi. Bunun gtintimizdeki karsi-
lig1 nasil olabilir, diye diistiintirken bugin daha da agir basan
paranin guclinin tizerinde durmaya karar verdim. Bu da beni
Don Giovanni'yi y6netici yapma fikrine yéneltti; baktim, diger
karakterler de buna uyarlanabiliyordu. Diger bir zorluk dekorla
ilgiliydi. Geleneksel Don Giovanni yorumlarinda ¢ok fazla dekor
vardir. Bizimse sahnelerin hepsini oynayabilecegimiz tek bir
dekor tasarlamamiz gerekiyordu.

Ni¢in her seyi tek bir dekorda toplamak istediniz?

Cunki mekan birligine dayanan klasik bi¢imi seviyorum.
Fakat bu birligi korumak o kadar da kolay degildir. Blytk ti-
yatro yénetmeni Rudolf Noelte hemen her zaman tek bir dekor
kullanird: ve higbir aksama olmazdi. Benim yaptigim sahnele-
meye doénersek; hikdyeyi sirket lizerinden kurma fikri sekillen-
diginden beri, tek dekorun gerceklestirilebilir olduguna emin-
dim. Ama bir yandan da biraz ¢ekiniyordum; ¢iinki hem ilk
opera tecriibemdi, hem de her yeni temsilde opera meraklilari-
nin hicumuna ugrayan Garnier icin ¢aligiyordum.
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Takim elbiseli Don Giovanni (Peter Mattei).

Don Giovanni’nin ilk modern versiyonu degildi bu ama, 6yle
degil mi?

Tabii ki, bircok modern yorum vardi. Farkli bir 6neri getir-
digime emin olmak i¢in hepsinin yaklagimina baktim.

Seyredebildikleriniz i¢cinde, sizin gibi Mozart’in operasina sos-
yvoekonomik agidan yaklasan bir yoruma rastladiniz mi hig?

I¢lerinden biri, Peter Sellars’in yorumu fena gelmemisti.
Na Ponte’nin librettolariyla, art arda li¢ operasini sahnelemigti
Mozart’in. Figaro’nun Diigiinii harikaydi, Cosi fan tutte ¢ok iyiydi,
Don Giovanni ise son sahnesi ytiztinden vasat olmustu. Don Gio-
vanni ve Leporello rolleri i¢in ¢ok yakisikl siyahi ikiz kardesler
se¢mis ve onlar1 Bronx’ta uyusturucu saticilar: dlinyasina yer-
lestirmisti. Harika bir fikirdi, ama uygulamasi mimkiin degildi.
Son sahneye kadar biittin o kilik degistirmeler filan sahaneydi,
ama son sahne bence olmamisti. Seyrettigim Don Giovanni’lerin
hiydk cogunlugu miizikal bakimdan gayet tutarli, sahneleme
hakimindansa pek o kadar ikna edici degildi dogrusu.
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Garnier’de opera yonetmek nasildi? Arzu ettiginiz butin Ihkh
leri uygulama serbestligine sahip miydiniz?

Sé6zlesmeyi imzalamadan 6nce, kafammdaki yaklasimi (ie
rard Mortier’ye sundum ve onayini aldim. Sonrasinda da beni
hep destekledi ve epey yardimci oldu. Rol dagihimi ben geli:
den 6nce yapilip baglanmisti, ama bu konuda fikrimi séyleychll
mek benim i¢in cok 6nemliydi. Dolayisiyla, oyuncular: yeniden
tek tek degerlendirdim, 6nceden tanimadigim ikisi hari¢ ben
ce hepsi miikemmeldi. Onlar da Masetto ve Zerlina rollerinin
yorumculariydi. Ses acgisindan degil de oyunculuk agisindan
yetersizdiler. Mortier’ye sdyledim, ama onlar1 tutmam icin 1x
rar etti. Digerleriyle yaptigimdan ¢ok daha fazla prova yaptun
onlarla. Ama on-onbes giin gecti, hdla bir tirli olmuyordu. So
nunda, Mortier’den yerlerine baskasini alma iznini kopardim
O da o kadar kolay olmadi. Masetto’yu canlandiran Amerikal
bir operaciydi, adama kasgesinin tamamini 6deyip tlkesine gén
derdik. Yerine yedegi olan David Bizi¢'i istedim ve harika ¢ikt1.
Zerlina’da daha sanshydik. Mortier’nin tanidigi, daha énce Salz
burg’da da sahneye ¢cikmig Aleksandra Zamojska adinda geng bir
Polonyal1 vardi ve neyse ki o ara miisaitti. Prémiyerden on giin
6nce gelmesine ragmen miikemmeldi. Bence tam manasiyla bir
mucizeydi bu, ¢iinkti benim gibi sarkicilar konusunda biraz faz
la muskiilpesent bir y6netmen i¢in on gtin ¢ok kisa bir stire. Esa-
sen oyuncu olmadiklar i¢in yapmalar: gereken her hareketi tek
tek gosteriyordum. Onlarin da kendi fikirleri vardi tabii, ama ne
istedigimi net bir sekilde tarif etmem genelde ¢ok hoslarina git
ti. Storyboard hazirlamadim, ama miizige gére hareketleri géste-
ren bir plan c¢izmistim. Hep her seyi milimi milimine 6énceden
tasarlamaya ¢aligirim, oyuncular da yetenekli olunca btiytk bir
aksilik ¢cikmaz.

Provalara ne kadar siire ayirdiniz?

Alt1 hafta. Ama artik her seyin yerli yerine oturdugu ve or-
kestrali prova gibi nihai hazirliklara gec¢tigimiz son on gint
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hundan ¢ikarmak lazim. O nedenle, daha sonra Madrid’de Cosi
Jun tutte’yi sahnelerken Mortier’den sekiz hafta prova stire-
si icin onay alabildim. Bu pek gériilmis bir sey degil, ¢linki
maliyeti ¢cok yuksek. Yorumcularla normalde iki ya da u¢ hafta
icin anlasma yapiliyor, bu da on kisur temsile denk dtistiyor.
Ondan 6nceki haftalar serbest olacaklari varsayiliyor. Benim ¢a-
hisma tarzimdaysa, temsiller baslamadan 6nce ¢ok daha uzun
¢alisiyorlar, dolayisiyla da ona gore fazladan ticret 6denmesi ge-
rekiyor.

Film cekerken hi¢ bu yénteme basvurdugunuz oldu mu?

Film cekerken hi¢ prova yapmam. Sinema tiyatronun zt-
tidir. Tiyatroda prova yapmaya mecbursunuz, ¢uiinki bir kere
hazir olduktan sonra, oyunun her aksam, yénetmen orada ol-
madan kendi kendine tikir tikir islemesi gerekir. Sinemadaysa,
bir dizi an lizerine ¢aligirsiniz, sonra da nihai kayda gegersiniz.
Cekimlere baglamadan 6nce ben prova yapmam. Prova yapip da
iyl sonu¢ alan yénetmenler de var. Bu isin bir kural yok. Dola-
yisiyla séyleyecegim, bir tek benim icin gecerli. Fakat ¢cok pro-
va yaptiginizda, kendize giliveniniz fazla artiyor ve bu sefer de
olmasi gereken gerilimi kaybediyorsunuz. Tiyatroda seyirciyle
kars1 karsiya gelmek gerilimi tekrar ortaya gikariyor. Sinema-
da béyle bir durum s6z konusu degil tabii. Bir tek ¢ocuklarla
ve profesyonel olmayan oyuncularla prova yaparim, ¢ekimlere
basladigimizda setin hayhuyu i¢inde ¢ok bocalamasinlar diye.
Profesyonel oyuncularla ¢calisirken ilk anda kendiliginden ¢ikar-
diklar1 seyi yakalamayi tercih ederim. Zaten profesyonellerle
cekim yaparken eger bastan almam gerekmisse, montajda ko-
rudugum hep ya ilk ¢ekim ya da eninde sonunda ilk oynadikla-
rina dondukleri yirrhinci ya da yirmi besinci tekrar olur. Prova
yapmanin bir bagka sakincas1 da oyuncular1 yormasidir. Ama
mesela, oyuncularini tiyatroculardan segcen Bergman’in onlarla
haftalarca sahnede prova yaptigini, sonra da ¢ekimleri ti¢ hafta-
da bitirdigini biliyoruz. Ve ortaya ¢ikan her film bir harikaydi.
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Operanin miizikal yé6netimine de katildiniz m1?

Orkestra sefiyle 6nceden goriismem gerekti, ¢iinku ¢ok su
yida uzun esler 6ngérmiistim. Bunlarin basta geleni Don Giao
vanni’'nin Leporello’yu tersledigi o bliytik aryanin hemen 6n
cesindeydi; pencereyi agar, disaridan sokagin gurtltisi gelir.
Kendini asag1 m1 atmak istiyor yoksa, diye gecer aklinizdan. Bu
librettoda yoktu mesela. Resitatif bir b61iim oldugu i¢in burada
daha serbest davranabiliyorsunuz. Ama tabii bu esleri uygula
yacak olan orkestra sefinin de onayini alma koguluyla.

Orkestra sefi olarak Sylvain Cambreling’i siz mi sec¢tiniz?

Hayir, Paris Operasi secti. Nerede ne yapmak istedigimi ta-
rif etmek i¢in biitiin metni, 6zellikle de geleneksel yorumdan
kacindigim béliimleri beraber okuduk. Her birinde ona da da:
nistim tabii. Kabul etmekte zorlandig1 degisikliklerden biri,
kdyliler korosunu kuartete indirme 6nerim oldu. Bagka bir 6r-
nek de eglence sahnesiyle ilgiliydi. Normalde orada g ktiglik
orkestra karsilikli atisir. Bence benim dekorumda g orkestraya
kesinlikle yer yoktu. Dolayisiyla, radyodan isitecegimiz ve ope-
ranin orkestrasiyla ya ust tliste binecek ya da onun pesinden ge-
lecek ti¢ kay1it yapmay: 6nerdim. Sylvain’in ilk basta aklina yat-
madji, ama sonra kabullendi, ¢ciinkt bagka bir ¢6ziim yolu yoktu
hakikaten. 2012°’de operanin yeniden sahnelenmesinde yeni sef
Philippe Jordan biitlin esleri kaldirmak istedi. 2006’da yaptigim
sahnelemeyi tekrarlayacaklarsa, her seyi aynen tutmalar1 gerek-
tigini s6yledim. Bir orta yol bulmak isteyince ben yanasmadim.
Istiyorlarsa yepyeni bir sahnelemeye gidebilirler ama benimki-
ni aliyorlarsa tamamina uymalari gerekir.

Yaptiginiz sahnelemede géze aldiginiz cesaret isteyen nokta-
lardan biri, sinemada da beraber ¢alistiginiz Christoph Kanter
imzali muhtesem dekor. Daha en basindan dekoru onun iist-
lenmesini mi istediniz?

Evet, 2013’te Madrid’de sahneledigim Cosi fan tutte’nin de-
korlar1 da ona ait.
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Christoph Kanter'in bilgisayarda hazirladigi dekorun maketi.

Gérard Mortier hemen kabul etti mi?

Evet, ona operada deplasmanda oldugumu, kendimi evim-
de ve daha rahat hissedebilmem i¢in tanidigim bildigim in-
sanlarla ¢calismam gerektigini anlattim. Bu sayede, hem Chris-
toph’la hem de Piyano Ogretmeni’nin de kostiimlerini yapmis
olan Annette Beaufays’la ¢alisma konusunda olurunu aldim.
Annette zaten Viyana’daki biitliin buytk tiyatrolarin bagskos-
timcusudur ve diinyanin dért bir yaninda ¢aligmistir. Onlarin
varlig1 beni rahatlatmistl. §irket ortaminda karar kildigimiz
icin Paris’teki La Défense semtinin mimari tarzinda bir de-
korda anlastik. Bir tek dekorlarin imal edilmesinden sorumlu
adamla sorun yasadik. Aslinda gayet diizgin ve sicakkanli bir
Italyan’di, Paris Operasi’'ndan ayrilmak tizereydi, kariyerine
lilkesinde devam edecekti. Bizim dekorlar1 orada yapmak icin
cok 1srar etti, Garnier’nin atélyesinin bu is i¢in ¢ok kig¢ik ol-
dugunu séyliyordu. Sonradan uyandik, meger dayisiyla bera-
ber bizi tezgdha getirmisler. Christoph Kanter, dekoru gérmek
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icin ltalya’ya gitiginde birtakim degisiklikler yaptiklarini gori\
yor ve mudahale ediyor. Fakat biitlin parcalar Garnier’ye tes
lim edildiginde bir de baktik, birbirlerine uymuyorlar, birgogn
caligmiyor. Provalar sirasinda bu biiyuk sikint1 yaratti, ¢iinkil
bizimle beraber marangozlar da sahnede ¢alisiyordu. Ayrica,
prodiksiyona ilave bir maliyet ¢iktl. Ve eserin tamaminin ay
dinlatmasini tam olarak ilk defa préomiyer gecesi gorebildim.
Patrice Chéreau’yla ve daha pek ¢cok yénetmenle ¢alismis olan
151k sorumlusu ortaliktaki kargasadan dylesine bezdi ki, bir an
geldi, resmen cekti gitti! Hicbir sey islemiyordu, bir turli iste
digi gibi ¢alisamiyordu. Dekor sorunu diger seyleri de zorlastir
d1, bizi geciktirdi ve gerdi. Isi zamaninda bitiremeyecegimden
korkmaya baglamigtim.

Sahnelemenizdeki bir bagka cesaret isteyen nokta da Kurdun
Grinii ve Beyaz Bant'in da gosterdigi gibi, sinemada ¢ok sevdi-
giniz karanliga burada da bagvurmaniz.

Mortier defalarca biraz daha aydinlatmamai rica etti ama ka-
bul etmedim. Dekor bu tip aydinlatmaya uygundu. Her yerde
oldugu gibi, bu salonda da sahnenin iyi gériinmedigi yerler var-
d), ama seyircinin rahat gérebilmesine 6zen gdsterdim. Ayrica,
dekor trompet bi¢ciminde kurulmustu, bu da 6zellikle akustigi
iyi olmayan salona seslerin daha iyi yayilmasina imkan verdi.

Sahne tasariminizin Garnier’den ziyade, ertesi y1l sahneledigi-
niz Bastille’in sahnesine daha uygun oldugu gériisiinde olan-
lara katilir misimiz?

Hayir, Garnier’deki dekor ve mekan arasindaki tezat, deko-
run daha kolay s1gdig1 Bastille’e gére bence daha basariliydi.

Bir baska cesaret isteyen sey de Venedik maskelerinin yerini
Mickey Mouse maskelerinin almasiydi! Nerden geldi bu fikir
aklimza?
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Défense’ta temizlik goérevlisi olarak ¢alisan insanlarin, eg-
W'nee igin takmaktan hem hoslanacagi hem de diikkanlarda ko-
lny bulabilecekleri bir maske arayisindaydim. Mickey tam da
vlencenin simgesi. Fakat bu maskeleri ¢ogalttiginizda endise
(luygusu uyandiriyorlar.

Christoph Kanter'in dekorunun Ustten gorinusu.

Buginki deyisle “teknik eleman”larin taktiglr bu oyuncak
maskeler ayn1 zamanda fazlasiyla Amerikali da. Bu durum
Mozart’in operasina Marksist bir yorum getirdiginiz degerlen-
dirmelerine neden oldu...

Don Giovanni’nin diinyasinin bu ultra kapitalist dleme iyi
denk dustiigiinu distinliyorum. Mickey de Amerika’nin simgesi
olarak buna bir atif. Operanin hukuk sorumlularindan biri, bu
maskeleri kullanmamizin Disney sirketiyle ilgili bir sikint1 yara-
tabilecegini s6yledi. Bunun lizerine Mortier izin istedi, Disney
reddetti. Ama ben direttim, Mortier de beni destekledi, “Baka-
Iim gorelim ne yapacaklar?” dedik. Dava a¢gmaya kalksalar, mi-
zah duygusundan mahrum olduklarini ispatlamis olacaklardi!
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Biitiin bunlar bir yana, en buiytik cesaret isiyse cinselligce v
diginiz yer; sahnenin tizerinde resmen tecaviiz var...

Ama o operanin kendisinde de var!

Stiphesiz, ama siz kizi1 tam cepheden ¢irilgiplak gésteriyorsu
nuz ve siddeti vurguluyorsunuz. Sahnede béyle bir sey ¢ok nn
dir gordlur...

Bugtin belli iktidar ¢evrelerindeki erkeklerin hizli ve hay
rat bir cinsellik edindiklerini dligtinliyorum. Finans dinyasin
da canlandirdigimiz Don Giovanni karakteri de ancak bdéyi«
davranabilirdi. Ciplakliga gelince, geng kiz1 sadece bir saniye (i
rilgiplak gériyoruz. Don Giovanni kizin elbisesini yirtip ¢ikari
yor, is arkadaslariysa ellerine gecirdikleriyle tizerini értiyorlur.

Peki ama bdyle bir sahne operada tabu degil mi?

Bilmiyorum. Bagka yerlerde de mutlaka yapilmistir. Kisua
slire 6nce, Wiener Festwochen’de herkesin c¢iplak oldugu bir
klasik mizik konseri oldu, piyanist, digerleri, hepsi ¢iplaktu...
Tiyatroda artik kimseyi soke etmiyor bu.

Cagdas dansta da Gyle. Ama Garnier farkh degil mi?

Bu konuda Mortier’yle en ufak bir sorun yasamadik. Tek
sikintim ¢ok kisa stireli de olsa sahnede ¢iplak gértiinmeyi kabul
edecek bir oyuncu bulmakti. Sarki séylemeyi gerektirmeyen
biitin rolleri ayni casting’le dagittik. O isle sinemadaki casting
sorumlum Kris de Bellair ilgilendi; haftalarca calist1 figliiranlari
se¢cmek icin. Operadakiler bundan pek hoslanmadi, ¢iinki on-
larin kendi casting sorumlular: vardi ve isi hi¢ de sahiplenme-
diler aslinda. Halbuki benim casting sorumlum Afrikali, Magrip
kokenli figuranlar: bulmak icin kenar mahallelere gitti geldi.
Hayatinda operaya adim atmamis ama oynamaktan biytuk
zevk alan gencler buldu.
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Buska bir cesur cinsellik sahnesi de Don Giovanni ile Leporel-
lo’nun dudak dudaga 6plsmesi! Librettoda yok herhalde béy-
le bir sey.

Hayir. S6ziini ettiginiz Almancada “sampanya aryas1” de-
nen bélim. Ni¢in o ismin verildigini bilmiyorum, librettoda
sampanya bahsi ge¢miyor. Nasil olmugsa, giintin birinde biri
orada Don Giovanni’nin elinde sampanya kadehi olmasi1 ge-
rektigine karar vermis. Don Giovanni’nin umutsuzluktan deli-
ye déndigid andir o. Dolayisiyla, ben de ona asir1 bir hareket
yaptirmak istedim. Intihar etmeyi geciriyor aklindan, sonra bu
duygunun tustesinden geliyor ve baskalarina kars: saldirganlas:-
yor. Commendatore’yi bicaklayarak éldurdikten sonra Leporel-
lo’nun lzerine atihyor ve onu dudaklarindan 6piyor. Bu aslhin-
da, calisaninin yaninda aciz ve umutsuz géziktigu i¢in yaptigi
bir agsagilama jesti.

Bu siddet ve sehvet yukli karakterin metalik mavi ve grinin
hakim oldugu bir dekorun icinde yasamasi da paradoksal...

Hatta siyah ve karanlik! Bu ¢ok soguk gérinimli mekan
imgesindeki tezati yakalamak istemistim. Don Giovanni’nin
sarki sdyleyerek Donna Elvira’nin mantosunu alip ona sarina-
rak yere uzandigi sahnede de bu ¢ok barizdir. Bana kalirsa, yap-
tigim sahnelemenin en gilizel yeri burasi. Hem sanatg¢ilar ¢ok
iyi oynadi hem de orkestra sefinin mandolin ekleme karari ¢ok
yerindeydi, mandolini ¢alan da parcay: harikulade yorumladi.
Oylesine dokunakliyd: ki, o buz gibi dekorla biiylik bir tezat
olusturdu.

Oradaki uzanip sarki s6yleme pozisyonu da yadirgatici.

Rahat bir sekilde nefes alamadiginiz icin o pozisyonda sar-
ki séylemek ¢ok zordur. Don Ottavio’yu canlandiran Shawn
Mathey’nin de bazi aryalar1 o pozisyonda séylemesi gerekiyor-
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duy, ama notalar: tutturamayacagindan korkarak ayakta séyledi.
Peter Mattei (Don Giovanni) ile Christine Schéafer (Donna Anna)
san teknigine 6ylesine ustalikla hakim ki her seye uyum sagla-
yabiliyorlarda.

Son perdede, Commendatore’nin geri déntistine de bir yenilik
getirmigsiniz...

Bu operay1 sahneleyebilip sahneleyemeyecegimi diistintr-
ken, kararimi Commendatore’nin déntisi sahnesi i¢in iyi bir
fikir bulup bulamayacagima goére verecegimi biliyordum. Gu-
lin¢ duruma diismeye ¢ok miisait o sahne. Inandirici olmak
istiyorsaniz, btitiin o hayalet imajlarindan da uzak durmaniz
gerek. Peter Sellars’in yorumunun olmamasinin nedeni de buy-
du; bu geri dontise dini bir boyut katmis. Halbuki, Tanri’nin
hikmiinin kalmadig: bir ortamda, finalde onu éyle geri geti-
remezsiniz! Bu ylizden, Commendatore’yi ¢alisma masasinin
iskemlesinde 6lmiuis olarak gdstermeyi tercih ettim. Sesi teyp
bandindan geliyor, eliniyse kizi salliyor. Sonugta, ¢alisanlar onu
pencereden atmadan evvel, aslinda Don Giovanni’ye 6ldtirict
darbeyi vuran Donna Elvira, yani hayal kirikligina ugrayan bir
diger kadin. Béyle oldu gibi geldi bana. Commendatore’nin Le-
porello’yu kendisine katilmaya cagirdig1 sahnede de konusan
heykelle kalabalik etmenin dlemi yoktu, sefin ¢aligsma odasini
acmak yeterliydi.
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Elvira (Arpiné Rahdjian) ve Leporello (Luca Pisaroni)

Finalin etkileyici anlarindan biri de Magriplilerin, Afrikalila-
rin ve kadinlarin temsil ettigi azinhklarin isyanu...

Orada realizmin 6tesine gegiyoruz, ¢linki o sahneye eglen-
cede olmayanlar da katiliyor. Biitiin bir toplumsal sinifin 6cinui

almasinin resmi o.
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Toplumsal diglama ve gé¢ meselesini islediginiz Bilinmeyen
Kod'u gagristiriyor o sahne.

Bildiginiz gibi, Paris’te bliylik is merkezlerinin temizligi
tamamen Araplarin ve siyahlarin Gzerinde. Yaptigim sahnelc
menin giinlimiziin toplumsal gercekligine oturmasini istedim.

Joseph Losey’in sinema i¢in yaptig1 da dahil, pek ¢ok yorumda
oldugu gibi, sizin sahnelemenizde de, ikinci perde ayni anda
kesiliveriyor. Neden?

Zerlina’nin kurnazlik yaparak nasil Leporello’yu ele gecir
digini gésteren o sahne bir tiirli tam iyi basarilamadigi igin ke
silir hep. Ben ilk basta tutmak istemistim, ama Zerlina’y1 can
landiran sanatg1 provalara o kadar ge¢ dahil oldu ki, bununla
ugrasacak zamanim kalmadi.

2013’te, Madrid’de Cosi fan tutte’yi sahneleyeceksiniz. Yine
modern bir sahneleme mi dislinliyorsunuz?”

Sanirim. Ama henilz ginimize nasil tasiyacagima karar
vermis degilim. Mortier’ye bu operay1 Garnier’de sahnelemeyi
teklif etmemin sebebi aklimda ¢ok muhtesem bir fikir olmasi
degildi, o kadar ¢ok seviyorum ki bu mizigi sirf onunla yatip
kalkmak istedim bir silire. Don Giovanni benim i¢in 6yle degildi,
onu bu kadar iyi bilmiyordum. Ama her giin dinleye dinleye,
daha 6nce hig¢ fark etmedigim pek ¢ok sey yakaladim. Lorenzo
Da Ponte’nin Mozart i¢in yazdig: li¢ opera icinde hala en sevdi-
gim Figaro’nun Diigiinii, ama onu sahnelemeye cesaret ede-
mem, zira “derebeyi hakki” denen meseleyi nasil bugiine akta-
racagimi bilemiyorum. Peter Sellars kadin ¢alisanlariyla birlikte
Central Park’a bakan liks bir garsoniyerde yasayan bir Ameri-
kan elgisi karakteriyle olay1 ¢6zmiis. Cok komikti. Ama aym seyi
tekrarlayamam. Da Ponte’nin yazdig1 Gi¢ operadan ginilimiize
uyarlama sorunu yaratmayan bir tek Cosi fan tutte; tipki Mari-
vaux’nun oyunlar: gibi zamandisi o da.

* Haneke’nin Cosi fan tutte’si. 2013 Marti’'nda Madrid’'de sahnelendi. (¢.n.)
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Sihirli Fluit't sever misiniz?

Mozart'in biitlin eserlerini severim, ama onu sahnelemeyi
disinemem bile. Onun i¢in ¢cok zengin bir hayal glicline sahip
olmak, ilging goruntiler, imgeler bulmak gerekir. O yetenek
bende yok.

Aklimiz1 ¢elen baska opera var m1?

Don Giovanni’yi yaptigimdan beri, farkli sanatgilara ait on-
lurca opera icin teklif aldim. Hepsini geri ¢evirdim. Opera y6-
netmeni olarak etiketlenmek istemem. Opera yénetmenlerinin
(ogu mizik egitimi almis, partisyonlar: bilen insanlar. Opera
¢ok titiz, 6lcu 6lcu ilerleyen bir hazirlik calismasi gerektiriyor.
Bu da ¢ok vakit demek, ama buna degecek kadar iyi para da
kazanamiyorsunuz. Ben en iyisi yine film ¢ekeyim! Yirmi bes
yasinda degilim artik, son yillarimda yapmayi bildigim seylerle
yetineyim.

Sizin gibi konser piyanisti ya da besteci olmay1 azulamis biri
icin opera y6netmenligi bu hevesi hayata gecirmenin iyi bir
yolu degil mi?

Stiphesiz. Ama sahneye koymay: isteyecek kadar ilgimi ce-
ken o kadar ¢ok opera yok. Beethoven’in tek operasi Fidelio’yu
sahneye koymay: tahayyiil edebilirdim, ama onda da iyi bir fi-
kir bulma sorunu var. Bir tane bile iyi Fidelio yorumu gérme-
dim. Wagner icin de teklif aldim. Ama Wagner’in miizigi aylarca
onunla yatip kalkmama degecek kadar beni agmiyor dogrusu.

Tiyatro sahnelemeyi kabul etmediginiz halde, ikinci kez opera
sahneye koymayi kabul ettiginize gére, Don Giovanni’yi yapar-
ken ¢ok zevk almis olmalisiniz...

Mozart kadar, teklifi yapan Mortier oldugu i¢in de kabul
ettim. Mortier bana her zaman destek oldu. Bana sadakat gdste-
renlere sadakat géstermeyi borg bilirim.
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Bu Don Giovanni tecriibesinin sonraki filmleriniz Gzerind.
herhangi bir etkisi oldu mu?

Hayir, ikisi tamamen farkl gseyler. Yirmi bes y1limi verdigin:
tiyatro gibi. Tiyatroda yine d e oyuncularla ¢alismay1 égreniniy
tim. Sahnede oyuncular daha ¢ok serbestlige sahiptir. Yapin
larini istediginiz sey akillarina yatmazsa, yapmazlar. Onlardau
beklediginizi yaptirabilmeniz i¢cin kelimenin tam manasiyls
goniillerini oksamaniz, onlar: cezbetmeniz gerekir. Halbuki »f
nemada, y6netmen bliyuk seftir ve herkes tartismayla gecire
cek zaman olmadigini bilir. Dolayisiyla, sinema oyunculari ¢ok
dahauzlagsmacidir. Iste bu nedenle, 6grencilerime hep gerekirs«
yuhalanma pahasina herhangi bir yerde mutlaka bir oyun sah
neye koymalarini ve oyuncularla ¢calismaya dyle baslamalarmi
tavsiye ediyorum. Oyuncularla nasil ¢alisilacagini béyle 6gre
nebilirler. Sinema bunun i¢in iyi bir okul degil. Bir aksama ol
dugunda 6grenciler hemen oyunculari suclamaya kalkiyor. Ben
de onlara ké6ti olanin oyuncu degil, kendileri oldugunu s6ylu
yorum. Ya rol i¢in dogru oyuncuyu secmemissinizdir ya da iyi
yénetmeyi beceremediginiz i¢in elde etmek istediginiz sonuca
ulasamamigsinizdir.

Opera sarkicilarinl yénetmek sinema oyuncularina kiyasla
daha fazla dikkat gerektiren, hatta daha gerilimli bir is degil
mi?

Hayir. Esasen, eger belli bir kalite ariyorsaniz, hi¢biri hi¢cbir
zaman kolay degildir. Benim acimdan opera belki biraz daha
zor olabilir, ¢linki alisik olmadigim bir durum. Sinemaya gecti-
gimde, televizyondan bir asinaligim vardi. Operaysa benim igin
yepyeni bir seydi. O nedenle, calismaya basladigimda c¢ok ger-
gindim. Bir opera sarkicisina nasil davranacagimi, kiistirme-
den ya da kizdirmadan ne kadar ileri gidebilecegimi bilmiyor-
dum. Ama kisa stirede, ¢cok acik kafali ve merakl1 olduklarini,
yonlendirilmekten hoslandiklarini fark ettim. Onlarla calismak
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liyatro oyunculariyla calismaktan ¢ok daha kolaymis. Sinema-
(la, senaryonun yazari da ben oldugum i¢in oyuncular beni pek
vlestiremiyor! Her neyse, filmlerimde oyunculugun iyi bulun-
masinin bence esas sebebi tiyatro tecrtibem. Sorunuza doner-
sek; bana kalirsa, sinema ile opera arasinda, tiyatro ile sinema
arasinda oldugundan daha ¢ok ortak nokta var. Daha énce de
sOyledigim gibi, ben her seyi planlarim; filmin her bir sahnesi
icin ekranda ya da perdede nasil bir sonug elde etmek istedigi-
mi en basindan beri kesin olarak bilirim. Béyle calisinca, teknik
ckip de nerede ne yapmasi gerektigini tam olarak bilir. Operada
da benzer bir sey var, ¢linki degistiremeyeceginiz bir miizigi
adim adim izlemek zorundasiniz.

Peki, reklam filmi ya da tanitim spotu ¢cekmeyi hi¢ denemek
istemediniz mi?

Hig. Bircok teklif aldim, ama hepsini reddettim. “Mesleki
ahlak nedeniyle, ” diye cevap verebilirdim. Ama daha ziyade,
ilgimi cekmeyen herhangi bir sey tizerinde calismay1 becereme-
digim icin. Labiche’in vodvilini sahnelemeye kalktigim talihsiz
tecriibeyi anlatmistim, hatirlarsiniz. Tanitim spotuna gelince,
insan haklar1 gibi dert ettigim bir dava bile s6z konusu olsa,
aslinda sinemada yaptigimin tersi olacak; sinemada hakikatleri
ilan etmek yerine siiphe uyandirmay tercih ediyorum. Ayrica,
kisa metraj gekmekle de aram iyi degil. Ogrencilerimin ¢ektik-
lerine de bakiyorum; bence iyi bir kisa metraj ¢cekmek, uzun
metraj cekmekten daha zor.

Sik s1k 6grencilerinize atifta bulunuyorsunuz. Nerede ve ne za-
mandir sinema dersleri veriyorsunuz?

2002’de, Giizel Sanatlar ve Miizik Fakiiltesi’nin bilinyesin-
de yer alan Viyana Film Akademisi’nde basladim derslere. Zevk
icin yapiyorum ders verme isini. Ayrica, bu sayede genglerle te-
mas halinde olabiliyorum ve nelerle ilgilendiklerini gérebiliyo-
rum.
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Derslerinizin kap-
sam1 nedir?

Seminerlerle ve

her 6grencinin yap-
tigin1 ayr1 ayr takip
ederek mizansen ve
senaryo yazim ders-
leri veriyorum. So-
mut olarak, iki semi- Michael Haneke, Viyana Filmakademie'de derste
ner yurutiyorum.
Biri film analizi, digeri de oyuncu yénetimi, kurgu ve storyboar!
hazirlanmasi lizerine. Ayrica, senaryo yazimindan montajn so
nuna kadar, her 6grencinin ¢ektigi kisa filme nezaret ediyorum.
Son sene, her 6grenci bir uzun metraj ya da en az kirk dakikalik
bir film ¢ekmek zorunda; bu sonrasinda onlar i¢in bir nevi kart-
vizit islevi gériyor. Bircogu béylece ilk uzun metraj filmlerini
¢ekmis oluyor.

Derslerinizi ka¢ 6grenci izliyor?

Say1sinir1 yok, ama genelde her dénem yirmi kadar 6grenci
aliyoruz. Yonetmenlik dersinde say1 daha azaliyor. Genelde iki
ya da U¢ 6grenci oluyor, ama 2011’de istisnai bir durum oldu,
alt1 6grenci kabul ettik. Iglerinde sadece bir Avusturyal vard,
digerleri Sirbistan, Polonya, Ukrayna ve ABD’den gelmisti. Film
Akademisi, Almanca bilme sartiyla btittin tilkelerden 6grencile-
re acik.

“Yonetmenlik” dersine nereden baghyorsunuz?

Degisiyor. Ogrencilerin beklentilerine cevap vermeye c¢ali-
siyorum. En basta onlara soruyorum: “Bu derste ne 6grenmek
istiyorsunuz? Zayif noktalariniz neler?” Ve cogunlukla ayni ce-
vabl aliyorum: “Oyuncu yénetimi.” Hakikaten de 6grenci film-
leri genelde teknik bakimdan iyi, oyuncu yénetimi bakimindan
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rayiftir. Dolayisiyla, prova denemeleri yapiyoruz. Kendi arala-
rinda oyunculuk yapiyorlar. Sahne sanatlar1 okulu Reinhardt
Seminar’dan 6grenci cagiriyoruz, hatta profesyonel oyuncular-
In ¢calisiyorlar. Ogrencilerimden biri bu sayede Ulrich Miihe ve
Susanne Lothar’la film ¢ekme sansi yakaladi. Istedikleri mizan-
weni yapiyorlar. Ben bakiyorum ve hatalari, diizeltilecek yerleri
wdyliyorum. Onlara oyuncu ydnetiminin ancak pratik i¢inde
i¢renilebilecegini hatirlatiyorum hep. lyi bir kulaga sahip ol-
munin 6nemini anlatiyorum. Ama bu da ancak zamanla edini-
len bir sey.

Derslerinizin daha teori agirhikl bir b61imi var mi?

Hayir. Tamamen uygulama egitimi. Film analizinde bile,
onlara gésterdigim filmlerin ¢cok ayrintili elestirisini yazdiriyo-
rum. Sonra tartisiyoruz. Aslinda, birkag yildir dersin bu kismini
usistanima devrettim, ¢liinki birinci sinif 6grencilerinin seviye-
si 0 kadar diigtik ki, cok asabim bozuluyordu. llk seyrettirdigim
filmler, daha 6nce de sdyledigim gibi, Tarkovski’nin Ayna’sy,
sonra Bresson’un Rastgele Balthazar’ ve Cassavetes’in Etki Altin-
da Bir Kadin’1. Ardindan, li¢ propaganda filmi: Riefenstahl’dan
Iradenin Zaferi (Triumph des Willens, 1935), Petersen’den Air For-
ce One, (1997) Costa Gavras’tan Oliimsiiz ve Ayzengtayn’in bir fil-
mi. On bes giinde bir filmden, senede asagi yukar: yirmi kadar
film seyrettiriyoruz. Bu sayede, epey iyi film gortiyorlar. Genel-
de higbirini 6nceden bilmiyorlar ve bayagi bir afalliyorlar, igle-
rinden filmleri daha 6nce gérmiis bir ya da iki istisnai 6grenci
¢ikiyor, ama onlar da illa y6netmenlige yetenekli olmuyor.

Yetenekli 6grenci ile yeteneksizi hemen ayirt edebiliyor mu-
sunuz?

Cok yetenekli 6grencileri derhal fark ediyorsunuz, ama bu
da illa yGnetmen olarak kariyer yapacaklar:1 anlamina gelmiyor.
Kendi diinyalarina kapanmis olanlar, diger insanlara uyum
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saglamakta zorlaniyor. Yonetmenlik yapacaksaniz, uyum sagl

may1 bilmek zorundasiniz, bagkalarinin sizden bekledikleriie

boyun egmek icin degil, ama birlikte ne yapip ne yapamuayn

caginizi bilmek i¢in. Sorunuza dénersek, ben biraz fazla suhbn

s1z oldugum i¢in, hemen bazi 6grencilerin asla bagaramayacay
distncesine kapiliyorum. Halbuki bu dogru degil. Onlara biraz
zaman tanimak lazim. Yillar i¢cinde a¢ilip kendini bulanlar g
diik. Bir anda bir sigrama oluyor ve her sey yerli yerine oturabhl
liyor. Sabirsiz olmanin yani sira, agiksézltiyumdur de. Hosumau
gitmeyen bir sey oldugunda, s6zlimi sakinmam, hemen sy
lerim. Dolayisiyla, 6grencilerim hi¢bir zaman yalan séylemc
digimi bilir. Bu nedenle, baz1 6grenciler benden ¢ok korksa du
bazilari da beni ¢ok sever. Sonucta, nasilsam 6yle davraniyorum
onlara da.

Haftada kag¢ saat ders veriyorsunuz?

Haftanin ilk iki ginilne topladim dersleri, 10’dan 18’e ka-
dar. Film yaparken, tatile denk getirmek i¢in yazin ¢cekmeye ca-
lisiyorum. Ama Beyaz Bant’ta ve Ask’ta bu miimkiin olamadi,
ucretsiz izin almak zorunda kaldim.

354



Iigitim kag yil stiriyor?

Uc ya da bes yil. Bes yi1lin sonunda Magister” titrini aliyor-
lnr. Ama bana kalirsa, bes yi1l fazla uzun. On yildir gelip giden
ngrenciler var, ¢linki ¢calismak igin ara veriyorlar. Ogrencilerin
cogu bes yillik egitim icin kayit yaptiriyor. {1k tanigma seansin-
1ln onlara kisisel bir tecriibe edinmeden okuldan bir sey 6gre-
nemeyeceklerini anlatiyorum. Pratik yapmak i¢in mimkiin
oldugunca ¢aligmalarini tavsiye ediyorum, Film Akademisi’'nin
Jhisinda da tabii. Bir sette ¢ay-kahve igine bile baksalar, okulda
hocalarindan 6grendiklerinden ¢ok daha fazlasini 6grenirler
profesyonellerden. Onlara kendi tecrtiibelerimi aktariyorum el-
helte, ama asil 6nemli olan kendi kendilerine 6grenmeleri.

ligitimin sonunda Akademi, 6grencilere is temin ediyor mu?

Hayir, ama yardimci olmaya galisiliyor. Mesela, iki 6gren-
¢im su anda ilk uzun metrajlarini1 Wega Film’le ¢ekiyor. Tabii ki
kimseyi 6grencilerimden birini ise almaya zorlayamam. Ben
ogrencimi tanistiririm, ilging buldugum bir senaryosu oldugu-
nu séylerim ve prodiiktérden okumasini rica ederim. Yapimeci-
g1 tstlenip listlenmemek onun bilecegi is. Bugiin esas mesele
ki bu sadece Avusturya i¢in gegerli degil- y6netmen yoklugu
degil, iyi yazar yoklugu. Yénetmenlerin ¢ogu isini gayet iyi bili-
yor ama filmler berbat, ¢linki senaryolarda is yok. Yéonetmen
olmak isteyen 6grencilerime hep bunu hatirlatiyorum: “lleride
lamamen yazarlara bagiml olacaksiniz!” Yénetmenlerin roli-
nin fazlasiyla abartildigini diigstintiyorum. Kéti bir senaryoyla
y6netmen hi¢bir sey yapamaz. “Bilmem kimin filmi” denirken
bence senaryo yazarinin adi anilmali.

¢ Lisansisti derecesi (¢.n.)
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Beyaz Bant’in tarihgesi - August Sander’in

fotograflam - Yeniden insa mi, yeniden
canlandirma m1? - Siyah ve beyazin renkleri
- Dijital gérintiiniin nimetleri - Duygular,
yorumlara kars1 - “Seyirciyi egitmek gibi bir
niyetim yok” - Cocuklarla cahismak - Hakikatin
hizmetindeki yalanlar - Ingmar Bergman ve
Ibadet Edenler - Miksaj dersi - Altin Palmiye ve
Cannes Film Festivali’nin kulisleri.

Beyaz Bant’in arkasindaki fikir ne zamana uzaniyor?

En az on bes sene geriye gider. Yazmaya baslamadan 6nce,
Avusturya kanali1 ORF ile iki saatlik bir televizyon filmi icin s6z-
lesme imzalamistim. Projenin boyutunun farkinda olan dra-
maturg, sureyi uzatabilecekleri konusunda bana gtivence ver-
misti. Fakat, tic b6limlik bir mini dizi halini alan senaryomu
kanala sundugumda, o dramaturg, emekliye ayrilmist1 ve ye-
rini alan meslektas1 s6zlesmedeki iki saate uyulmas1 konusun-
da israrliydi. Ben kabul etmedim ve proje rafa kalkmis oldu.
Piyano Ogretmeni'ni ¢ektigim sira, ORF’den arayarak yanlarin-
da WDR’den temsilciler oldugunu, bana bir teklifte bulunmak
istediklerini s6ylediler. S6ziinu ettigim projeyi gerceklestirmek
istedikleri distincesiyle 6gle arasinda gériismeye gittim. Meger
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U¢ bolimlik bir televizyon filmi ¢ekmemi istiyorlarmig, anu
gel gor ki, istedikleri Metternich® hakkindaydi! Cok 6nemsedik
leri bir konuydu ve epey para yatirmislardi. Lakin benim hiy
ilgimi cekmiyordu. Aradan birkag yil daha gecti, kanalin yenl
miuidiresi aradi bu sefer. O tliclemeyi yapmak istiyorlardi, amn
sadece iki béliim halinde! Ona bu konunun ya daha énce 6ngor
diigiim gibi ¢ bélimde islenebilecegini ya da blok tek parc¢a
olabilecegini, ama iki b6lim olamayacagini izah etmeye ¢aly
tim. Bir tirli anlayamadi ve proje yine rafa kalkti. Ta ki Marga
ret Menegoz’a konudan s6z edinceye kadar. Margaret senaryoyu
hayran kald1 ve derhal yapmak istedi. Tek sart1 vardi, bir saal
kisaltmaliydim. Deneyecegime s6z verdim ve yirmi bes dakiku
kesmeyi bagardim. Iskeleti degistirmeden daha fazla kisaltmak
mumkiin gérinmuyordu géztime. Ama bu kadar1 Margaret igin
yeterli degildi, ¢linki sinemalarda bir glinde maksimum sayida
seansta gosterimi garanti etmek i¢in gerekli olan iki buguk saat
sinirinl agmak istemiyordu. Jean-Claude Carriére’e bagvurmak
ilk 6nce benim mi yoksa onun mu aklina geldi, simdi hatrlam
youm. Kesme isinde bana yardim etmeyi hemen kabul etti. Bir
ay ugrastiktan sonra, gesitli 6nerilerle Viyana’ya geldi. Beraber
calistigimiz iki 6gleden sonranin ardindan anlastik. Hikdyenin
ana 6rgulsini traslayamadigl icin ¢ocuklarin beraber oynadi-
g1 sahnelerden vazge¢cmek gibi harika bir fikir gelmisti aklina.
O sahneleri gayet basarili ve dénemin oyunlar: hakkinda fikir
vermek bakimindan faydali buluyordum, ama iki ¢ocugun ilis-
kisini fazlasiyla aciklayan o bélimlerin gitmesi film boyunca
beslemek istedigim sir agisindan da iyi olacakti.

BEYAZ BANT

Yasli bir 6gretmen ge¢misi hatirlar. 1913-1914 yillarinda Ku-
zey Almanya’nin bir kéytinde bir dizi ¢6zlilememis, faili meg-
hul olay.

* Prens Klemens von Metternich (1773 - 1859) (¢.n.)
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Her sey, evine giderken doktorun atinin iki aga¢ arasina geri-
len gérinmeyen bir ipe takilip diigsmesiyle baslar. Kisa siire
sonra, ¢urik bir tahtaya basarak tavan arasindan diisen bir
koéylu kadin 6lir. Meydana gelen daha ufak tefek bagka olay-
lar da kéyde bir endise dalgasinin yayilmasina neden olur.
Rahip, bes cocugundan Martin ve Klara’'y1 eve ge¢ déndikleri
i¢in ve Martin’i mastirbasyon yaptigi i¢in cezalandirir. Bun-
dan béyle, her ikisi de safliga déneceklerinin simgesi olarak
kollarinda beyaz bir bantla dolasacaktir. Hasat senliginde, ba-
ronun yaricisi olarak ¢alisan kdylilerden birinin biytik oglu
Max, annesinin 6liminden sorumlu tuttugu baronun lahana
tarlasini altist eder. Derken, baronun oglu Sigmund orman-
da eli kolu bagh vaziyette, d6viilmis olarak bulunur. Baro-
nun satosunda dadilik yapan ve simdi de yeni dogmus ikizle-
rin bakimini Ustlenen Eva satodan kovulur. Kadin kendisine
iyi davranan 6gretmenin yanina siginir. Ogretmen bu duru-
mu Eva’yla yakinlagma firsati olarak gérir ve onu babasin-
dan ister. Baba evlenmeden 6nce on iki ay beklemelerini sart
kosar. Iste o arada olaylar daha da alevlenir. lyileserek kdye
dénen doktor vaktiyle ¢ocuklariyla da ilgilenmis olan ebey-
le iligkisine kaldig1 yerden devam eder. Ama kisa siire sonra
ebeyi asagilayarak kovar. Bunun tizerine, ergenlik ¢agindaki
kiz1 Anna’yla ensest iligkiye girer. Ote yandan, kdhyanin kar-
s1 dogum yapar ama bebek hastalanir. Biitiin bunlara bir tahil
ambarinda ¢ikan yangin ve bir kéylinin ¢iftliginde kendini
asarak intihar etmesi eklenir. Baron, karisinin Italya’da bir
d51g1 oldugunu ve onun yanina gitmek istedigini 6grenir. Ebe-
nin zeka engelli oglu Karli, gézleri oyulmus halde bir agaca
bagl olarak bulunur. Olaylardan sarsilan ve ne olup bittigini
anlamak isteyen 6gretmen kendince bir sorusturma yuaritir
ve olaylarin failinin kéydeki ¢ocuklar oldugu sonucuna va-
rir. Bu distincesini s6ylediginde, rahip ¢ok 6fkelenir ve onu
kovar. Ebe kéyu terk edip polise giderek oglunun kendisine
anlattiklarini bildirir. S6ylentiler yayilir. 28 Haziran 1914’te,
Arsidik Frangois Ferdinand’'in Saraybosna’da 6ldirilmesi
lUzerine Avusturya'nin Sirbistan’a savag ilan ettigi, Alman-
ya’'nin da Fransa ve Rusya’yla savasa girdigi gin, btitin kéy-
liler kilisede toplanir. Yavas yavag suskunluk hdkim olur.
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Senaryonun ilk hali de iyi bir fikrin dahi sistem olarak insa c«ll
lip ideolojiye dontistiigiinde tehlikeli hale gelebilecegi teorisi
ne mi dayaniyordu?

Evet, hatta bunun senaryonun varlik sebebi oldugunu sy
leyebilirim, ama yazmaya basladiktan sonra bunu fark ettin.
Mesela ekonomik kriz gibi, gtindemdeki bir konuyu secip sonra
bunu anlatmak i¢in bir hikdye kuran yazarlar gibi ¢alismyo
rum ben. Benim bir seyden ¢ok etkilenmem ya da sarsilmam
gerek ki, zihnim harekete gecsin. Beyaz Bant icin Almanya’nin
kuzeyinde, siyah-beyaz bir dekorun iginde, sarisin karakterler
den olusan bir koro gelmisti g6ziimin 6niine. Hayat boyu vaaz.
ettikleri fikirlere ihanet edenleri cezalandiran ve Bach korolar
sOyleyen ¢ocuklar. Cikis noktam buydu; elbette politik bir du
stince surecinden besleniyordu. Maksadim politik bir film yap
mak degil, bir hikdye anlatmakti.

Filmin isledigi fikir akliniza nasil geldi?

Hicbir fikrim yok. Bana sorabileceginiz en zor soru bu, buna
asla cevap veremiyorum! Goékten diistu diyelim; bir besteci na-
sil bir melodi yaratiyorsa... Nereden geliyor o melodi? Mimkiin
degil bilmek! Bazen Beyaz Bant’'ta oldugu gibi bir gériintidir
zihnimde beliren. Ama bu daha seyrek olur. Cogunlukla, akh-
ma bir hikaye fikri gelir, onu gelistiririm.

Beyaz Bant ilk tarihi filminiz degil, ama burada daha 6nce hi¢
deginmediginiz bir kiltiiri ve dénemi ele aliyorsunuz. Nasil
bir arastirma yuruttiniz?

Kuzey Almanya’y1 diisiinmeden énce, egitim meselesi var-
d1 aklimda. Bu konuda ve koéylilerin hayati hakkinda pek ¢ok
kitap okudum. Bu okumalar ¢ok 6gretici oldugu gibi, beni ¢cok
etkiledi de. Tarihi bir film yaparken sifirdan uyduramayacagi-
niz yiginla sey var. Mesela burada, kéyliiniin oglunun annesi-
nin 6liiminin intikamini almak icin lahana tarlasini orakla ta-
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lan etmesi gibi. Kdhyaya sGylettigim tekerlemeyi de bir kitapta
okumustum: “Bugday hasat oldu, /Paramizi isteriz, /Uzerine
vatmaya kalkanin vay haline, /Urtlintini keseriz!”

Islenen bir kusurun cezalandirilmasindan sonra, kola, masu-
miyete doniisi simgeleyen beyaz pazubant takilmasi fikri de
bu okumalarinizdan mi ¢ikt1?

Evet, ¢cocuk egitimi konusunda 6gtitler veren bir XIX. ytizyil
yazarinda rastladim buna. Ama hangi kitapta oldugunu hatirla-
miyorum. O kadar ¢ok sey okudum Kki!

Leonard Proxaut

Alice Miller’in bir metninde olabilir mi?

Hayir, sanmiyorum. Psikanalist Alice Miller’1 iyi bilirim,
butin yazdiklarini okumusumdur. O uygulanabilecek somut
ornekler vermez hi¢. Somut durumlari ayrintili bir sekilde an-
latan kitaplardan faydalandim en ¢ok. Egitim adina ne kadar
¢ok iyi niyetli girisimin drama dénistiigiini gérmek beni ¢ok
sasirttl.
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Beyaz Bant’in gérsel dilini kurmak icin dénemin fotograflur)
n1 da epey incelediniz herhalde...

Benim agimdan bir anlamda ulasilmasi gereken ideali tem
sil eden August Sander’in fotograflarini zaten iyi biliyordum.
Dijital teknoloji 6ncesinde sinemada asla gérmedigimiz, olagn
nustl bir parlakliga ve netlige sahiptirler. Postprodiiksiyon agn
masinda, ¢ok titiz bir ¢alismayla, genel planlar da dahil btittin
yuzlerin Gzerinden gecip daha da netlestirdik. Mesela bastaki,
doktorun kizi Anna’nin babalarinin basina gelen at kazasi son
rasinda kardesi Rudolf’u teselli ettigi sahnede, kizin ytzindeki
gozyas1 tam se¢ilmiyordu, bilgisayarla netlestirdik onu.

Filmi siyah-beyaz ¢ekme tercihiniz, ylzyil basina ait fotogral
larin da siyah-beyaz olmasindan mi kaynaklaniyor?

O doénemi sadece siyah-beyaz karelerden bildigimiz i¢in si-
yah-beyaz goériintiilerin inandiricilik saglamasi gibi bir olgu var
tabii. Ama bu tercihin ikinci bir nedeni daha vardi, o da mesafe
almak istememdi. Siyah-beyaz, nattiralist yaklasima kesinlikle
miusaade etmeyen bir uzaklik duyg'us'u yaratiyor. D6nemi oldu-
gu gibi yeniden liretmenin kesinlikle imkansiz oldugu bizimki
gibi bir projede natiiralizmden ka¢inmak bir zorunluluktu. Si-
yah-beyazsa her karede, sahte bir gergeklikte olmadigimizi, bu-
nun bir yeniden yapim oldugunu hatirlatiyor.

Ama Beyaz Bant’'1 dogrudan siyah-beyaz ¢cekmediniz...

Dogru. Kullanmak istedigimiz 151k kaynaklariyla (mum,
gaz lambasi, mesale) denedigimiz hicbir siyah-beyaz filmden
tatminkar sonug¢ elde edemedik. Mum 1s1ginda ¢ekerken mese-
la, sadece mumun alevi gériintyor, geri kalan her yer kapkaran-
Ik g¢ikiyordu. Sinema endustrisi artik siyah-beyaz kullanmay:
biraktigl i¢in Kodak gibi firmalar da bu filmlerin hassasiyetini
gelistirmeya ¢aligmiyor. Halbuki alt1 ayda bir piyasaya yeni bir
renkli film stirtiyorlar. En uygun filmi se¢inceye kadar ¢ok say1-
da deneme yaptik.

362



Dijital de denediniz mi?

Hayir, Sakli'nin ¢cekimlerinden Christian Berger’'le o kadar
kétd anilarimiz vardi ki, ayni kdbusu bir daha asla yagsamak is-
temiyorduk.

Renkli ¢cekimi siyah-beyaza nasil ¢evirdiniz?

Renkli filmle yaptigimiz kayitlar1 6nce dijitale aktarip ar-
dindan siyah-beyaza c¢evirdik. Montajda bu dijital siyah-beyazi
kullandik. Cekimler sirasinda, bir kamyonun igine kurdugu-
muz iki ekrandan stirekli kontrol ediyordum. Ekranlardan biri
ayrintilari gérmek icin renkliydi, digerinde ise sonu¢ hakkinda
bir fikir edinmek i¢in rengi kaldirmigtik. lkisi hakikaten ¢ok
farkliydi. Cekim 6ncesinde, Christian Berger’le birlikte, Clint
Eastwood’un Affedilmeyen’i (Unforgiven, 1992) de dahil, Beyaz
Bant’la aym1 dénemde gecen neredeyse bitin filmleri, ren-
gi iptal edip seyrederek bir tecriibe edinmistik. Ve sonu¢ tam
tahmin ettigim gibi felaketti. Bir lambanin etrafindaki haleyi
vurgulamak i¢in ne zaman gizli bir 151k kaynagi kullanilmissa
mesela, mutlaka géze batiyordu, halbuki renkli seyrederken bu
hilelerin hi¢biri belli olmuyordu. Renk ilgiyi dagitiyor. Filmmde
ne kadar hile, kusur varsa siyah-beyazda ayan beyan ortaya ¢i1-
kiyor. Cekim sirasinda bunu hep géz éniinde bulundurmamiz
gerekiyordu.

Siyah-beyaz tercihi, ekonomik bakimdan kiilfet getirdi mi?

Getirmez mi? Bir kere biitiin prodiktorler karsiyds; 6zellik-
le de televizyoncular. Margaret Menegoz ilk olarak Fransiz te-
levizyonunu ikna etti filmi siyah-beyaz yayinlamaya. Almanlar
cok tereddiit ettiler; hatta renkli yayinlamak icin i1srarla madde
koydular s6zlesmeye. Film, Cannes’da ilgi goriirse, Alman tele-
vizyonunun renkli yayinlama konusunda inat etmeyeceginden
emindim; yoksa komik duruma diiserlerdi. Bu arada, televizyon
eger 1srarindan vazge¢meseydi de renkli versiyon tlizerinde ca-
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lismayacaktim. Gériinti y6netmeniyle baslarinin caresine ha
karlar artik, diye distintiyordum. En gtizeli de, 2011 Ekimi'nde
film, Alman televizyonunda gésterildiginde dért buguk milyon
seyirciyle reyting rekoru kirdi. Ayni sey Avusturya televizyu
nunda da oldu, sekiz yiiz bin seyirciyi ekran basina toplayarak
herkesi hayrete disirdi.

Cannes’da gosterilen versiyonda gorintid miithisti. Ama nor
mal salonlarda gésterime girerken 35 milimetre kopyalar (1
karmaniz gerekti herhalde, zira 2009’da sinemalarin buyiik
¢ogunlugunda dijital projeksiyon yoktu. Analog pelikiile akta
rimi1 nasil yaptiniz?

Siyahlarda ve beyazlarda dijitalde elde ettigimiz degerlerc
mimkiin oldugunca yaklasmak i¢in kontrastlar lizerinde ¢ok
calistik. Fakat alan derinligi analog filmde o kadar basarili ola
madjl, dijitalde neredeyse ticboyutluluk etkisi uyandiran plastik
dokuyu kaybettik.

Giysilerde ve ytliz ifadelerinde Sander’in fotograflarindan
esinlendiniz mi?

Sadece Sander’inkilerden degil, bir¢ok fotografcinin fotog-
raflarindan yararlandik. Dénemin btitiin fotograflarinda ytizler
bugiinkinden ¢ok farkli. Mimkin oldugu kadariyla, o zaman-
larin ytzlerine yakin hatlara sahip oyuncu ve figtiiranlari tercih
ettim, ama onlarin sayis1 da o kadar ¢ok degil. Dolayisiyla, sa¢
sekilleriyle oynayarak ve aksesuvarlarla bunu halletmeye ¢alis-
tik. 1913-1914 yillarina ait fotograflarda, saglar1 ytzinin tize-
rine diisen bir kiz géremezsiniz mesela. Biitiin kizlar, tokayla
ya da tokasiz saglarini arkaya dogru tariyor; ayrica, hepsi ayni
tarzda giyiniyor, bu da aralarinda olaganiistii bir benzerlik yara-
tiyor. Filmnde, ebeyle doktorun kizi sanki birbirine benziyormus
gibi, halbuki dikkatli baktiginizda hi¢ de ayn1 hatlara sahip ol-
madiklarini gériiyyorsunuz.
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Christian Friedel, Leonie Benesch

Senaryoyu bitirdiginizde aklinizda belli oyuncular var miyd1?

O asamada belli olan roller ebeyi Susanne Lothar’in, rahibi
ise Ulrich Miihe’nin canlandiracagiydi. Begendigim oyunculari
disinerek senaryo yazmay: seviyorum, ama bu bazen éngore-
meyeceginiz sorunlara yol acabiliyor. Ulrich’in amansiz bir kan-
sere yakalanarak hayatini kaybetmesiyle basimiza gelen dyle
bir seydi. Alman sinema ve tiyatrosunun biitiin biiytik oyuncu-
larin1 distiindim, ama hi¢birinin onun yerini almasi mimkin
degildi. Ya fazla asabi gériinliyorlard: ya da bir mekana girdik-
lerinde herkesin kendine cekidiizen verdigi o dogal otoriterlik-
ten yoksundular. Neyse ki Burghart Klaussner’i buldum. Ulrich
Mihe’nin yorumlayabilecegi daha yumusak, daha geng ve daha
huzursuz rahipten ¢ok farkh bir rahip ortaya ¢ikardiysa da Bur-
ghart, kafamdaki karaktere ¢cok uygundu. Sonucta, bu secimden
memnunum.

Baron rolii i¢in Almanya’da ¢ok sevilen bir oyuncu ve miizis-
yen olan Ulrich Tukur’u se¢cmigsiniz...

O rol icin uygun oyuncu bulmak ¢ok kolay degildi, ¢linku
Josef Bierbichler gibi, ama daha soylu, atlariyla olmayi karisiyla
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olmaya tercih eden sert erkek tipli birini bulmak gerekiyoru
Oyle bir oyuncu bizde yok dogrusu. Her ne kadar o karak!c
icin biraz fazla genc olsa da en aklima yatan Ulrich Tukur oldu

Burghart Klaussner, Ursina Lardi. Fion Mutert ve Ulrich Tukur

Peki, cocuklar1 nasil buldunuz?

En korktugum sey oydu. Cekimlere baslayacagimiz gline
kadar ana rollerdeki yedi ¢gocugu bulamayacagim diye 6dim
kopuyordu. Yetiskin bir oyuncunun yerine her zaman asagi
yukari aym seviyede bir baskasini bulabilirsiniz. Ama ¢ocuklar
icin dyle degil. Bir filmde oynayabilecek kapasitede ¢ocuk bul-
mak i¢in uzun uzun aramaniz gerekir. Cekimlerden alt1 ay 6nce
basladik aramaya. Casting sorumlum, bir¢ok filmimde birlikte
calistigim ve yakinlarda ilk uzun metraj filmi Michael’i (2011)
¢eken Markus Schleinzer’di. Markus ve asistanlarla 6grenciler-
den olusan ekibi yedi bin kadar ¢ocukla deneme ¢ekimi yapt,
iclerinden otuzunu se¢tim ve onlarla dogrudan ¢alistim. Tele-
vizyon i¢in calisan casting yonetmenlerine de haber vermistik.
Zaten onlarin Gzerinden buldum rahibin oglu Martin’i canlan-
diran Leonard Proxauf’u. Daha 6nce, 2006’da da gen¢ yénetmen
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Toke Constantin Hebbeln’in Nimmermeer adli filminde basrol
oynamis. O kadar fantastik bir ytizi var ki, afige de onu koyduk.
Ama asil 6nemlisi, denemelerde, mastlirbasyon yapmakla sug-
landig1 sahnede mithis dokunakl ve etkileyiciydi. Kdhyanin
Iki oglunu oynayan cocuklar1 da ayni ajans 6nerdi. Digerlerinin
hepsini kendi cabamizla bulduk. Kiiguik rollerde ¢ekim yapti-
pimiz yerde yasayan cocuklari, daha dnce baska filmlerde yer
nlmig biraz tecriibe sahibi ¢ocuklarin arasina karistirdik.

I’cki, yetiskin figliiranlari1 nereden buldunuz?

Daha 6nce Kurdun Giinii’'nde de bu gdérevi ustlenmis olan
ikinci asistan Schleinzer’in isiydi o. O dénemde, Kurdun Gui-
nii'ndeki Rumen aileyi bulmak icin, kendi tlkesi olan Roman-
va'ya gitmisti. O aile, filmde yer almaktan o kadar memnun
kalmis ki, eslerine dostlarina hep anlatmislar. Schleinzer video
kamerasin1 kapip bu sefer Beyaz Bant i¢in gittiginde herkes ona
kapisinl agmis. Bu arada, figlranlara verdigimiz miitevaz tc-
retlerin, Romanya’daki maaslarla kiyaslandiginda énemli mik-
tarlar oldugunu da unutmamak lazim. Béylece, iki otobiis dolu-
su figliranla geldi. Tarlada klimali traktérlerle ¢alistiklar: i¢in
sehirlilerden farki kalmayan Alman ¢iftcilerin tersine, glines
yanig tenleriyle hepsi hakiki kéyli tipindeydi.

Almanya’dan da figiliran kullandiniz mi?

Evet, biiyilk senlik sahnesi icin ihtiyacimiz olan iki yuz ki-
sinin ¢cogu ¢ekim yaptigimiz yerin sakinleriydi. Asistanlarim,
calistigimiz bélgeyi karis karis gezip eski tipli birine rastladik-
larinda bir denemeye gelmesini rica ediyorlardi. Biitin bir
duvar insanlarin fotograflariyla kaplanmisti, oradan gruplari
olusturduk.
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1913 senesi hasat senlikleri.

Diyaloglari nasil yazdiniz?

O dénemin yerel agziyla yazmam imkansizdi. Alman s¢
yirci icin bile filmi altyazili yapmamiz icap ederdi. Ayrica, Al
manya’nin farkl farkli yerlerinden gelen ve zaten kendi aksan
larinidan vazge¢mek durumunda olan oyuncularin igi daha da
zorlasirdi. Bir tek kdhyayr oynayan Josef Bierbichler, Bavyera
aksanini degistirmedi. O da inandiriciliga zarar veren bir sey
degildi, zira o devirde kdhyalarin calismak i¢in ¢ok uzak yerler-
den gelmesi sik rastlanan bir seydi. Buna karsilik, Isyan’da da
oynayan Branko Samarovski i¢in dublaj kullandim, c¢tinki ¢ok
bariz Avusturya aksani vard..

Diyaloglarda Effi Briest’in Prusyali yazar1 Theodor Fonta-
ne’nin edebi lslubundan esinlendiginizi okumustuk bir yer-
de, dogru mu?

Diyaloglardan ziyade, daha oturakl bir dil gerektiren anla-
ticinin yorumlarinda ondan faydalandim.
Bir anlaticinin olmasai fikri bastan beri var miydi aklimizda?

Evet. Aslinda, siyah-beyaz kullanmakla anlatici1 ayni sebebe
dayaniyor; olaylarla araya bir mesafe koymay: sagliyor.
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Aym1 zamanda, 6gretmenin kendisinin de dedigi gibi, onun
ngzindan isittigimiz olaylarin “en ufak ayrintisina kadar éyle
oldugu” anlamina gelmedigini de s6ylemis oluyorsunuz. Bu
«u sinemanizin en temel fikrine, dile getirilen hakikatin gore-
celigine getiriyor bizi.

Kesinlikle. Her zaman mutlaka seyircinin siiphe duygusu-
nu beslemeye calisirim! Ve bilhassa bu filmde, ¢ocuklarin suclu
olabilme ihtimaline biraz mesafeli bakmak ¢ok 6nemliydi; bun-
larin hepsi yetiskin olduklarinda kamplarda Yahudilerin isken-
vecileri olmayacaktl. Zaten filmdeki karakterler birbirinden ¢cok
tarkly, i¢lerinde hi¢ de negatif olmayanlar da var.

(ekimleri nerede yaptiniz?

Protestanligin kendisini fazlasiyla hissettirdigi Kuzey Al-
manya’da. Bu hikdyeyi Avusturya’da, ayni inancin hiakim oldu-
gu Burgenland’da da kurabilirdim, ama daha az temsili olurdu.
Ayrica, en basindan beri, gézimun 6ninde hep cok genis bir
goris alaninin oldugu diz bir memleket gériinttist oldugu icin
de Kuzey Almanya tek secenek gibiydi.

Mekan secimlerini kim yapti, sizmi, ekibiniz mi?

Dekordan sorumlu Christoph Kanter tistlendi bu isi. Altmisg
bin kilometrekarelik bir alani arabayla tek basina, bastan asag
taradi, her kéyde durup binlerce fotograf ¢ekti. Cok diizenli bir
adamdir; bilgisayarda, gegtigi btitlin yollarin listesini yapip gez-
digi yerlerin hepsinin haritalarini ve fotograflarini tasnif etti.
Bunlara bakarak zaten tlilkenin batisinda cekmemizin imkansiz
oldugunu goérdiik, ¢linkil her yer yeniden inga edilmigti. 11k bas-
ta, Polonya’ya, hatta eski Cekoslovakya’ya gitme fikri de vardi
aklimizda ama ¢ok zor olacaktl. Bunun Uzerine, eski Dogu Al-
manya’da mekan aradik. Ama komiinist rejim déneminde de-
gistirilmemis sey kalmamisti. Yine de Berlin’in iki yiz kilomet-
re kuzeybatisinda, Prignitz bélgesinde, ortasinda biitin kéye
hakim kilisenin ytikseldigi ¢ok genis bir caddesi olan Netzow
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kéylnu bulduk. Dogu Almanya’nin her yerinde oldugu gibi, bu
kéyun de yollarn asfaltla kaplhiydi. Neyse ki sansliymisiz, eyalel
yonetimi bir sonraki yil yollar1 yeniden yapma s6zi vermis. Bu
sayede, yolu kazip asfalfi kaldirmamiza ve XX. ytizyilin baglarin
daki gibi kumla kaplamamaiza izin verdiler. Elektrik direklerinl
ve televizyon antenlerini de kaldirdik ve kéyin tcte birden fav.
lasini evlerin cephelerine monte ettigimiz dekorlarla kapladik.

Netzow kbyu

Hangi malzemeleri kullandiniz dekorda?

Mevcut evlerin 6niine koydugumuz cepheler ahsapti. Ama,
bahgesiyle birlikte doktorun evini sifirdan tastan yaptik. He-
men yandaki, ebenin oturdugu ev yenilenmekte olan eski bir
yikintiydl, ona da kendi ihtiyaclarimiza gére el attik. Bize esas
sorun ¢ikaran sato oldu! Almanya’daki buitiin satolar1 gésteren
bircok kaynak vardi elimizde. Ama hepsi ya bastan asag1 renove
edilip otele dontustirilmistld ya da virane halde terk edilmis-
ti. Sectigimiz satoysa bizim Netzow kéylne iki ytz kilometre
mesafede, Baltik Denizi yakinindaydi. Bu uzaklik isleri feci zor-
lagtirdi. Satonun ici bayagi1 kétli durumdaydi, ama disaridan
idare ederdi. Fakat bahce berbat haldeydi ve bitisik binalar1 sac
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plakalarla kaplamak zorunda kaldik. Bunlarin hepsini yeniden
vapmak fazla pahaliya mal olacagindan, genel planlarda deko-
run arkasindan gorunenleri kare kare dijital yontemle sildik.
Satonun i¢ini, merdiven de dahil, bastan asag1 yeniden yaptik.
Bir tek bliyuk salonun ahgap aksamini tuttuk.

I¢ mekan stiidyoda kurmak daha kolay olmaz miydi?

Hayir, mekanin biitiinliinden gelen genislik bizim icin ¢ok
uygundu. Buna karsilik, rahibin evinin i¢ini Leipzig’de stiidyo-
(a kurduk. Dis ¢ekimlere gelince, doktorun evinden baska, kdah-
vanin buyuk merdivenli evini de Kanter, bir ambardan dénus-
lirerek yapti. Bu filmde akil almaz bir is ¢ikardi. Ne kadar para
vatirdigini prodiiktére géstermek icin biitlin mekanlarin énce-
ki halinin, dekorun yapilisinin ve sonrasinin fotograflarim bir
albiimde topladi! Tarlalarda gérdiuginiiz sebzeler bile cekim si-
rasinda topraktan ¢ikacak sekilde bizim ekip tarafindan ekildi.

Dekor teknisyenleri arasinda esiniz Susie’nin de ad1 gegiyor
jenerikte...

Satoda baronun karisinin piyano caldig:1 ve kocasiyla bi-
yik kavgaya tutustugu mekanlarin dekorunu o yapt. Iki salon
da tamamen bos oldugu icgin titizlik gerektiren bir isti. O doé-
nemde yenen yemekler ve servis edilisleriyle ilgili ayrintilarla
da Susie ilgilendi.

Mevsimlerin gectigi intibaini nasil uyandirdiniz?

Kilisenin karlar altinda gérildigu birkag plandisinda filmi
yazin cektik. Fakat o sene kar yagmadigl i¢in kisin cekmemize
ragmen o sahnelerde makineyle suni kar yapmak zorunda kal-
dik. Sadece bir gece biraz serpistirdi ve ancak birkag¢ saat tuttu
kar. Biz kamerayi ¢alistirdigimizda erimeye basladig icin, suni
kar ilave ettik tizerine. Diger biittin karli planlar dijital efektle
yapildl. Gen¢ kéyliiniin babasinin asili cesedini buldugu sahne-
yi de agaglar yuzilinden kisin gektik.
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Cekimler ne kadar strdi?

U¢ ay. Ama dekor ekibi iki ay énceden bagladi ve biz kdylr
cekim yaparken de ¢alismaya devam ediyorlardi. Cok yogun bh
calisma programimiz vardi.

Filmin alt baghg1 “Eine deutsche Kindergeschichte”nin nicin Al
manca konusulmayan tilkelerde kullanilmamasini istediniz?

Yabana seyircinin tercimeden o6tiird (“Alman ¢ocuklarin
Oykisi” degil, “Almanca bir ¢ocuk dykiisii”) filmin Almanya'yus
has bir meseleyi ele aldig1 algisina kapilmasindan g¢ekindim.
Zira bu dogru degil. Alt baslik, Almanlarin kendi tarihine atifls
bulunuyor tabii, ama dilimizi bilmeyenlerin bu fablin pekali
kendi memleketlerinde de gecebilecegini diistinmelerini iste¢
dim. Ayrica, alt bashifin anneannemin de yazdig1 gibi, 1930’1a
rin basina kadar Almanya ve Avusturya’da kullanilan Stitter
linschrift tislubunda yazilmasinin Uzerinde 6zellikle durdum.
Bugin bu yazi tarzi1 tamamen kayboldu; ben okuyabiliyorum
ama yazamilyorum.

Hikaye ni¢in 1913-1914’te geciyor?

Dil olarak Almancaya tdbi bir insan olarak, yirmi yil sonra
Nazileri iktidara tasiyacak kusagin ¢ocuklugunu anlatmak iste-
dim. Ama ayn1 zamanda, mevzuyu daha genisletmeyi de 6nemsi-
yordum. Bir ideali mutlak haline getirmenin ve bir fikri ideoloji-
ye dontstiirmenin her zaman ic¢in tehlikeli oldugunu géstermek
istiyordum. Bugtin Islamcilarla ilgili durum elbette ayrintilarda
farklilik gésteriyor, ama meselenin digimau hep ayni.

Bazi ¢cocuklarin intikamci davranislarinin arkasinda, aldiklar
kat1 Protestan egitim yatiyor galiba...

Bu kat1 egitim anlayisinin Protestanlifa 6zgl olmadigini
unutmamak lazim. Ornegin, hep cok ilgimi ¢ekmis bir dénem
olan Ortacag’da egitim prensipleri korkunctu. Ve genel olarak,
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blitin dinyada XIX. ytizyila kadar ¢ocuklarin egitimi ¢ok katiy-
«h. Bebekler kipirdamasinlar diye kelimenin gercek anlamiyla
puketleniyordu, ¢ocuklar yeterince biiytidikleri distintldiaga
unda ¢caligmaya mahkidm ediliyordu. Beyaz Bant egitim mesele-
sini ele aliyor, ama Protestanligin 6tesinde bakiyor. Bir hikdye
anlatirken, mimkiin oldugunca genis tutmaya ve seyirciyi duy-
pusal diizeyden yakalamaya calisirim. Ayrica diigtindirtirsem
de ne ala. Ama seyirciyi egitmek gibi bir niyetim yok.

Film, egitimle ilgili bitin siphelerimize géndermede bulu-
nuyor. Vaktiyle egitim belki ¢ok katiydi, 1970’lerden sonraysa
cgitimdeki gevsekligin temel degerlerin kaybolmasina neden
oldugu séylenir oldu...

lyi bir regete olsa, herkes benimserdi! Egitim, insanligin en
bliylik meselelerinden biri. Dogal haliyle potansiyel olarak ben-
cil bir birey toplumsal bir varliga nasil dénistiirilir? Bu her
zaman i¢in bir sorundu. Beyaz Bant'taki rahibin katiliginin gay-
riinsani oldugunu séylemek kolaycilik olur. Benim kusagimin
ebeveynleri 1968 sonrasinda, egitimdeki biitiin otoriter pren-
sipleri bir kenara attilar, ama buna ragmen ¢ocuklarini mutlu
kilamadilar. Tersine, bu ¢ocuklarin gogu yetiskinlige gectikle-
rinde toplumla biittinlesmekte, yollarin1 bulmakta zorlaniyor.

Filmde, karakterlerin barindirdigi ¢eliskiler ¢cok carpici. Dok-
tor mesela, mesliginiicra ederken ¢okiyi ama 6zel hayatinda...

Tam bir pislik! Nereden baktiginiza da bagh. Hastalar aci-
sindan mihim olan iyi bir doktor olmasi. Ama kizinin ya da
karisinin yerinde olmay1 kimse istemez. Aslinda, insanlarin
gercek tabiatini hicbir zaman tam olarak bilmiyoruz; muhte-
melen bir tek sanatgilar harig, ¢linki onlar eserlerinde kendi-
lerini seffaf bir sekile ortaya koyuyor. Ayrica, sanatcilarin da,
hepimizin oldugu gibi, bir kamusal yiizi, bir 6zel, mahrem
ytiizy, bir de géremedigimiz bilingalt1 ytizi var.
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Karakterlerinizin hepsi ¢cok katmanl, karmagik kisilikler. (%
negin, Susanne Lothar’in canlandirdig: ebe, doktorun sadece
magdur metresi degil. Ona, “Bdylesi bir kétilik yapabildigine
gore, ¢cok bedbaht olmalisin!” derken her seyin bilincinde ul
dugunu gdésteriyor.

O soézler doktor karakl!e
rini ¢ok iyi izah ediyor. Ruhi
be gelince, bagkalarindan sik
stk duydugum gibi kéti bhi
insan degil bence. Cocuklur
dévmekten zevk almadigiim
sO6ylediginde ona inanmuk
gerek; bunu yapmasinin tck
nedeni gerekli olduguna inanmasi. Ogretmenin, islenen suclar
dan ¢ocuklar1 sorumlu tutmasina sinirlenmesinin sebebi de bu
zaten. Onun bu sekilde konusmasina miisaade edemez; bu s6z
ler ailesinde ve cemaatinde kurdugu her seyin y1kilmasi anlami
na gelir. Ama kusunu ¢armiha gerilmis halde calissna masasinin
tUzerinde buldugundan beri,
kendisi de zaten bunu bili-
yor. Rahibin, kizin1 su¢ladigi-
n1 asla goérmeyecegiz, ama
bunu onun yapmis olabilece-
gini bildigini de anlyoruz.
Hicbir sey diyemez, gériinti-
yu kurtarmak zorunda, fakat
kirgin bir adam.

Rainer Bock

Susanne Lothar

Komiinyon sahnesi de s6ylenmeyenler tizerine kurulu...

O sahne rahibin i¢ miicadelesini yansitiyor. Onu affedip
edemeyecegini distintiyor. Eger komiinyon verirse, bu onu ba-
gisladigr anlamina gelecek.
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Doktorun oglu Rudolf’un, ablas1 Anna’dan 61tim diye bir seyin
varligin 6grendigi sahneyi nasil tasarlamistiniz?

Cocuklarin er ya da gec sorduklari bir sorudur bu. Eskiden,
li¢ kusak bir arada ayni g¢at1 altinda yasarken, bu varolugsal so-
runun cevabi ¢ogunlukla biiytikanne ya da biuiytikbabalardan
birinin 6ltimiyle kendiliginden gelirdi. Ben kendim bunu ilk
nasil kesfettim hatirlamiyorum, ama 6limli oldugunu 6gren-
mek herkes i¢in buytk bir soktur. Genelde dort ya da bes yasla-
rinda bu kavranir, ¢liinku var olan bir seyin artik olmayacagini
idrak etmek belli bir entelekttiel kapasite gerektirir.

Oglanin kendisine yalan séylendigini, annesinin uzun bir se-
yahate ¢ikmadigini 6grendigi sahne ¢ok dokunakl. Nasil y6-
nettiniz Kiliciik Miljan Chatelain’1 da, bu denli i¢ parcalayici
olabildi?

Cok zorlanmadi, ¢linkii Markus Schleinzer’in yénetiminde
Roxane Duran’in canlandirdigi kiz kardesle birlikte o sahnenin
cok provasini yaptilar. Cok yetenekli bir ¢ocuktu. Cocuk oyun-
cularin artik nihai sec¢imi i¢in son provalar:1 yaparken ondaki
cevheri fark ettim. Cocukta yetenek yoksa, istediginiz kadar
izah etmeye calisin, elinizden geleni yapin iyi sonu¢ alamazsi-
niz. O kendisinden ne beklendigini sezgisel olarak kavradi.

O sahnede birden fazla kamera mi kullandiniz?

Hayr, tek kamerayla cektik. Once oglanla basladik; biitiin
sahneyi kesintisiz oynadi. Ardindan ablay: c¢ektik. Tabii ki bir-
kag¢ kere ara vermek ve bastan almak zorunda kaldik, burnu-
nun dibinde kamerayla o mutfagin icinde kapal kalinca, yirmi
dakikanin sonunda ¢ocukcagiz kipirdanmaya baslhiyordu. Cikip
bahgede bir dolansin diye biraz ara veriyorduk, sonra yeniden
bashyorduk. Cocuklar bir seye uzun stire konsantre olamadik-
lar1 icin onlarla ¢ekim yapiyorsaniz, sabirli olmaniz gerektigini
bastan kabulleneceksiniz. Diyaloglarin provasini yapmaktan si-
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kiliyorlar, hatta huzursuz oluyorlar, ¢linki bu ¢ocuklarin kavia
yisiyla uyusmayan bir sey. Ama ¢ocuklarin yanindan bir an bile
ayrilmayarak onlar1 rahatlatan Schleinzer’in de sayesinde
sey yolunda gitti.

Schleinzer’in béyle bir yetenegi oldugunu biliyor muydunuz?

Yetenegi oldugunu biliyordum bilmesine de bu derece ol
dugunu bilmiyordum. Daha énce de profesyonel olmayan
oyuncularin casting’inde ¢alismist1 ve yine her sey ¢ok iyi gil
misti. Insanlarla iyi iletisim kurmakta ¢ok mahir.

Daha sik ara vermek ha
ricinde, cocuk oyuncula-
r1 da yetiskinler gibi mi
yOnetiyorsunuz?

Cocuklarla calisirken
en basit yontem, ne yap
malarini istiyorsaniz dog-
rudan goéstermeniz. Eger
bastan almaniz gerekirse

de basit kelimelerle anlatmaniz lazim, “daha tizgtin ol” gibi mese-
la... Hep s6ylerim, sayet perdede aslan canlandirilacaksa, yetiskin
aslani oynar, ¢cocuksa aslan olur. Bu ytizden de role tipatip uyan
¢ocugu bulmak ¢ok 6nemlidir. Cocuklarla ¢calisa ¢alisa sekiz yasin
altindakileri idare etmenin daha zor oldugunu 6grendim. Muhte-
melen sekiz yas tam bir d6niim noktasina denk geliyor.

Cocuklar ve 6liim bahsinde ilging bir sahne daha var. Rahibin
oglu Martin, képriiniin korkulugu tizerinde dengede durmaya
calisarak yiuriirken 6gretmen telasla yanina yaklasinca séyle
diyor: “Tanr1r’ya beni 6ldliirme firsat1 verdim. Yapmadi. Demek
ki benden memnunmus!”

Béyle bir seyi kendi kendime asla tahayytil edemezdim. Co-
cuk egitimiyle ilgili kitaplardan birinde rastadim buna. Olgu-
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larda biraz degisiklik yaptim ama, orada da kendisini cezalandi-
ran babasinin ileri stiirdiigu gibi kétt bir cocuk olup olmadigini
Tanrr’nin nezdinde sinamaya calisan bir ¢cocuk vardi.

Tanrr’nin hiikmiine bagvuru, ebenin oglu Karli’'nin eziyet edil-
mis viicudunun tizerine konan metinde de var: “Cinki ben,
Tanrin RAB, kiskang bir Tanr1’yim. Benden nefret edenin ba-
basinin isledigi su¢un hesabini ¢ocuklarindan tglincid, dor-
diinci kusaklardan sorarim.””

Buradaki, aslinda yetiskilere yonelik, ama bir ¢ocuk tize-
rinde uygulanan cezalandirma eylemini uydurdum. Bu sakat
¢ocuga nicin igkence edildigini izah etmek i¢in Incil’den ¢ok bi-
linen bu alintidan yola ¢iktim.

Filme ilk 6nce Tanri’min Sag Eli ismini koymussunuz...

Disliindigim ilk isim degildi o. Aklimdaki isimlerden bi-
riydi, ¢linku Beyaz Bant’in bir terzi karakterle ilgili olarak al-
gilanmasindan ¢ekiniyordum! Ama, “Ya evet, Tanri’min Sag Eli
ismi, rahibe génderme yapiyor!” s6ziinii duydugum anda vaz-
gectim. Ayrica, biraz fazla dokunaklh ve agdaliyd: isim olarak.

Filmdeki kétiiltiklere donersek, yazmaya basladiginizda bir
say1 belirlemis miydiniz aklinizda?

Hayir. Se7en degil bu! Fakat gerilimi giderek ytikseltmek
i¢in, mimkin oldugunca gesitli kaza ya da hadiseye ihtiyacim
vardl Seyircinin sug¢lularin kim oldugunu merak etmesi i¢in
her seferinde sasirtmaya mecburdum. Kim, doktoru attan du-
sirecek kadar hinc¢li? Kizina ké6tii davrandigi kéyde biliniyor,
arkadaslarina bundan s6z etmis olabilir... Ama emin olamayz.
Cesitli varsayimlar gelistirilebilecek durumlar tahayytil etmem
gerekiyordu. Tamamen tesaduf eseri ortaya ¢cikan olaylar da ola-
bilirdi. Bunlar1 birbirine karistirarak ancak her seyin her za-
man asikar olmadig gercgeklige yaklasmay1 umabilirdim.

* Eski Ahit, “Misir’dan Cikis” 20:5 (y.n.).
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Rahibin kiz1 Klara’nin babasinin kusunu éldiirmesinde mes«
la, sugluyu agik¢a gosteriyorsunuz; ama bazen de kendi aralun
rinda gruplasan ¢ocuklari 1srarla géstermeniz gibi, stiphelcrl
koriklemekle yetiniyorsunuz. Ebenin evinin icini gézetleme
ye calisirlarken 6gretmenin ¢ocuklari yakaladig: sahnede, ara
lik bahge kapis1 ve 6gretmenin sirti nedeniyle ¢cocuklarin bir
kismini1 gérmemek seyirciyi daha da tedirgin ediyor. Bir duru
mun, bir eylemin tamamini1 oldugu gibi géstermemek, sizin
unsurlar1 parca par¢a vermeye daynan genel hikdye kurma
yaklasiminiza da ¢ok uyuyor...

Seyircinin merakini uyandirma amaciyla baz: seyleri giz
lemek benim temel prensiplerimden. Ayn1 yéontemi ses konu
sunda da uyguluyorum. Gérmedigimiz seylerden gelen sesleri
yansitiyorum. Bu da seyirciyi tahayyil giictinii zorlamaya sevk
ediyor. Daha senaryoyu yazarken lizerinde kafa yordugum sey-
ler bunlar.

Hic stiphe duymadan ¢ocuklarin su¢lu olduguna kani oldugu-
nu séyleyen seyirciler de var...

Bu onlarin yorumu. Fakat filmde kesin emin olarak acikla-
yamayacaginiz olgular da var. Kéyli kadinin diismesi tesaduf
olabilir. Ayni sekilde, ambarin yanmasi da 6yle. Evlerinin pen-
ceresinden alevleri seyreden kdhyanin ¢ocuklarinin intikami
da olabilir. Rahibin Gi¢ ¢cocuguysa alevler karsisinda saskinhga
kapilmis gibi... Olgularin birbiriyle celisen bir sekilde aktaril-
masl seyirciyi farkli hipotezlere stirtiklliyor. Sinemada genelde
her seyi agik secik gésterme egilimi hdkim. Bu bana ¢ok sikici
geliyor.

Sonucta, ¢ocuklar ne zaman bir araya gelse, seyirci tedirginlik
hissediyor...

Maksat da bu zaten. Her kétu hadisede, ¢ocuklar grup ha-
linde olay yerinde karsimiza gikiyor. Insani tedirgin eden ciddi
halleri; asla gilmiiyorlar, tuhaf bir olgunluklan var.

378



Roxane Duran (sirttan), Leonard Proxauf, Maria-Victoria Dragus ..

Bu rahatsiz edici olgunlugun en belirgin oldugu karakter de
Leonard Proxauf’un canlandirdigi rahibin biiytiik oglu Martin.
Hem ¢ok giizel hem de ¢ok sert hath ytliziinden bastirilmig bir
6fke yayihyor.

Inanilmaz bir yizl var. Gergek hayatta da pek kolay bir
¢ocuk degil; kolundan bacagindan yataga bagh oldugu sahneyi
oynamaktan hi¢ hoslanmadi. Her basa almamiz gerektiginde
kendisini ¢6zmemizi istedi. Ve biitliin gin, bir an bile gilimse-
meden sert bakiglarla bakti etrafa. Filmde olaganiisti oldugunu
digiiniyorum.

Afiste onun yuzuini kullanmak kimin fikriydi?

Ben istedim, ¢linki ¢ok gugld bir ifadesi var. Yanagindan
stiziilen gézyas1 onun bilinyesinde, ayni durumdaki bitin ¢o-
cuklarin hislerini yansitiyor; hepsi tedirgin, tlirkek, endiseli,
ama ayni zamanda suclayici. Bir daha asla kendisine dokun-
durtmamaya kararli dayak yemis ¢ocuklar gibi.
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Pek ¢ok sinemasever Wolf Rilla’'nin 1960’ta ¢ektigi ve bir urn
ya gelip sug isleyen bir grup ¢ocugu anlattig:1 The Village of the
Damned (Lanetliler Kéyyi) ile filminiz arasinda yakinhk kurdu...

Beyaz Banth cekerken Lanetliler Koéyii'ni bilmiyordum.
Ama filmim goésterime girdikten sonra o kadar ¢ok s6zu edildl
ki, sonunda seyrettim. Ve hi¢ de fena bulmadim. Senaryo sag
lam, gerilim bagtan sona korunmus, siyah-beyaz gortinttiler d«
miikemmel. Bizim postprodiiksiyon asamasinda goértinttilerin
uzerinden ge¢mezden evvel elde ettigimizden ¢ok daha tsttin
bir kalite yakalanmis.

Filmin son sahnesinde, biitiin karakterleri Birinci Diinya Sa-
vasr’'nin esiginde, kilisede bir araya getirerek hikdyenizi tarih
icine yerlestirmek istemissiniz sanki. Koro da Luther’in Pro-
testan mars1 Ein’ feste Burg ist unser Gott’u séyliyor...

Evet,amao dénemde Kuzey Almanya’da karsiniza ¢ikabile-
cek her yerlesim yerinde cemaat bir araya gelip bu marsi séyle-
yebilirdi. S6zlerin de ifade ettigi gibi bu marsi1 s6ylemek aslinda
askeri bir eylem. En yakin géyle ¢evrilebilir:

Saglam bir kaledir Tanrimiz,

Glivenli bir siginak,

Teslim oluruz ona, korur bizi her seyden,
Alt edilmez bir zirh.

Eski diisman

Ofkeden tirperdi;

Kalles ve kiskang,

Kili¢ ve kiifirle satasiyor hepimize.

Filmin finali icin idealdi bence.
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Beyaz Bantn final sahnesi.

Peki, biittin karakterleri bir araya toplamaniz...

Teatral bir gériintii olmasini istedim, operalarin finalinde-
ki koro gibi.

Giderek kararan gériintiiyle genel sucluluk duygusunu vurgu-
lamak istemis olabilir misiniz sorusu geliyor insanin aklina...

Final, bizi ge¢mise géndererek yavas yavas belirginlesen
acilis sahnesine, filmin bagina génderme yapiyor. Finalde go-
rintinin kararmasiyla simdiki zamana déntiyoruz.

Bu, bizi o kusagin ilerdeki, mesela yirmi kiisur y1l kadar son-
raki, davranislar1 hakkinda diistinmeye sevk eden sona ermis
bir kabus olabilir...

Simdi burada bir yorum getiriyorsunuz. Ben 1913 ile 1914
arasindaki hayat dilimini géstermekle sinirliyorum kendimi.
Benim agimdan her sey, anlaticinin son ctimlesiyle noktalani-
yor: “Daha sonra kéyden hi¢ kimseyi bir daha gérmedim.” Son-
radan olanlar hakkinda bir sey s6ylemiyor. Ben de sGylemiyo-
rum. Neler olabilecegini diistinmek seyirciye kalmais.
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Sesinin tonundan belli bir yasa geldigini anladigimiz Ggrel
menin anlatici roliintin uyandirdig: mesafelilik etkisiyle, film
nazizmin, stalinizmin ardindan gelecek tahripkar potansiyele
sahip yeni bir ideolojiye kars: da bir uyar: niteliginde sanki...

Suphesiz. Anlaticl1 nazizmi ve buytk ihtimalle mesela Ba
ader-Meinhof tarzinda bagka ekstremist siyaset bicimlerini ta-
niy1p gérmius olacak yasta. Daha 6nce anlattigim gibi, 1970’te
televizyonda dramaturg olarak calisirken Ulrike Meinhof’la ta-
nismistim. Dini bir ¢evrede yetismis olarak, aldig1 Protestan egi-
timinin sonucu ¢ok kati bir ahlak anlayisina sahipti. Ayni Protes-
tan kiiltlirtn icinde yetismis oldugumdan bu kiiltiri zihnimde
hep kati bir puritanizmle bagdastirmisimdir. Fakat ancak Ulrike
Meinhof’la tanisinca Protestanligin bu kati ahlak anlays: ile her-
hangi bir davaya baghlik adina fanatikce tavir almanin tehlikesi
arasindaki bagi kurabildim. Bu tanigikligin da bir bakima Beyaz
Bant’in senaryosuna kaynaklik ettigi s6ylenebilir.

Bu filmin mizanseninde de yine o ¢ok sevdiginiz sekilde, fark-
1 kamera hareketlerinin birbirini izleyisini gériiyoruz; fonksi-
yonel kaydirmalar, klasik agi-kars1 agilar, uzun kesintisiz plan-
lar... Bunlarin pes peseligi filme miizikal bir ritm veriyor.

Evet, ama ritm aslinda senaryo yazilirken olusuyor. Daha
sonra, sahne sahne montaji yaparken, en basta yazdigim seyi
takip etmekten baska bir sey yapmiyorum. Benim ¢alisma tar-
zimda, senaryoda tasvir edilen her bir durum kendi kurgusu-
nu da beraberinde getirir. Mesela, biraz énce konustugumuz,
Rudolf’un annesinin 6limint 6grendigi sahne gibi ¢cocuklarin
oldugu bir plan ancak aci-karsi ag1 seklinde gekilebilirdi. Kesin-
tisiz plan olarak cekmeye kalksaydim asla o hakikiligi elde ede-
mezdim. Ayni sey, amat6r oyuncularin yer aldigi biitiin sahne-
ler icin gecerli. Kaydirmalariysa bir tek insanlarin meydandaki
hareketlerini ya da yol boyunca ytirtiytislerini izlerken kullan-
dim. Cok basit bir yéntem.
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Miizik duaskiinligiinizin anlatinin miizikalitesine katkida
bulundugu séylenebilir mi?

Esasen ritm duygusuna ya sahipsinizdir ya da degil; son-
radan edinilmesi, aktarilmasi kolay bir sey degil bu. Ogrenci-
lerimde goézlliyorum hep, senaryonun c¢atisini olugtururken
dogustan bir hisse sahip olanlar hemen kendini belli ediyor.
Oyuncu y6netimi mesela tam tersine pratikle 6grenilen bir sey.
Ritm duygusuysa 6zel bir yetenek gerektiriyor. $arki s6ylemek
gibi, ya séyleyebilirsiniz ya da s6yleyemezsiniz. Nasil oldugunu
izah etmekte zorlaniyorum, ama bir sahneyi daha yazarken ek-
rana nasil tagiyacagimi kesin olarak bilirim. Bazen dis mekanla-
ra ayak uydurmak gerekebilir. Ama stiidyoda dekoru kafamdaki
kurguya goére kurdururum. Mesela, Beyaz Bant'ta, Martin’'in, ra-
hibin kendisini cezalandirirken kullanacagi sopay: almaya gidi-
sini yavas yavas gerilimi ylikseltmek icin kesintisiz plan olarak
c¢ekmek istiyordum. Dolayisiyla da Christoph Kanter’le birlikte
dekoru kameranin hareketine goére tasarladik.

Birden fazla kamera kullandiginiz ¢ok sahne var miydi?

Tek sahne var. Sonlara dogru, égretmenle rahibin iki oglu-
nun oldugu sahne, clinki ¢ kisiyi aci-kars1 ag1 seklinde almak
kolay degil; hep biraz farkli hareket ediyorlar, dolayisiyla kurgu-
da baglamak imkansiz hale geliyor. Biliylk ¢cogunlukla tek kame-
ra kullanirim, ¢tinku iki kamerayla cektiginizde, digerinin kadra-
ja girmemesi icin mutlaka
ylizlerden biraz uzaklasmaniz
gerekir, bu da bence etkiyi
azaltan bir sey.

Karakterin i¢gdiinyasini1 daha
iyl vurgulayan ytize tam kar-
sidan kadrajlanmis genis aci-
lar sinemanizin alametifari-
kasi sayilir; Beyaz Bant’ta bunu zirveye tagiyorsunuz...

Michael Haneke ve Burghart Klaussner
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Bu tslubu Bergman, benden ¢ok daha énce sistematikly
tirdi.

Bergman, Beyaz Bant’a 6nemli bir referans olusturmus gihl
geldi bize. Bu genis ac1 kullaniminin disinda, bazi sahnelerde¢
sanki 1963 tarihli Ibadet Edenler’in acilariyla karsilasmisiz gihl
bir cagrisim uyandi. Mesela, rahibin kizina komiinyon verme
ye tereddiit ettigi sahnede, Burghart Klaussner’i kadrajin ortu
sinda, saginda hafif flu bir hag varken, tam karsidan aldigini.
o gogus plani... Ibadet Edenler sizi etkilemis Bergman filmle
rinden miydi?

Evet, sinemada ilk gésterime girdiginde seyretmistim vc
cok etkilenmistim; tipki Kaynak (Jungfrukdllan, 1960), Sessizlik
(Tystnaden, 1963) ve Aynadaki Gibi’de (Sdsom i en spegel, 1961) ol-
dugu gibi. Ama bu filmde 6yle bir atifta bulunmak istemedim.
Edindiginiz bu izlenim sanirim siyah-beyaz kullanimindan
kaynaklaniyor. Sakli’da da kadrajlar en az Beyaz Bant’'taki kadar
vurgulu, ama renk nedeniyle o kadar dikkat cekmiyor. Christi-
an Berger’in 6zellikle bu film nedeniyle gérinti yénetmeni Os-
car’ina aday gdosterilmesinin tesadiif olmadigini distintiyyorum.
Siyah-beyazda goériinti kompozisyonu ¢ok daha fazla éne ¢ikar
ve dolayisiyla etkileme gticti de artar. Bergman’in btitiin buyuk
filmleri siyah-beyaz cektikleridir. En az iddial filmi oldugu ve
miikemmel bir oyunculuk sahnelendigi i¢cin ¢ok sevdigim film-
lerinden biri olan Evlilik Yasamindan Sahneler’den (Scener ur eti
dhtenskap, 1973) hi¢ bahsedilmemesinin sebebi renkli olmasi-
dir, renkli oldugu i¢in de ¢ok siradan geliyor insanlara.

Beyaz Bant'ta 151k da cok etkileyici. Ozellikle de Rudolf’'un
merdivenlerden inip babasini kiz kardesini oksarken yakala-
dig1 sahnedeki gibi karanhkla oynamalarin oldugu sahneler-
de. Christian Berger’le nasil ¢calistiniz?

Biitiin filmlerimde ayn1 yéntemle ¢calisiyorum. Daha deko-
ru kurarken 151k kaynaklarinin da yerlerini saptarim. Mesela
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bir odayi yerlestirirken énce basucu lambasinin nereye konaca-
gina, sonra diger 151k kaynaklarina karar veririm. Oyuncularla
¢alismaya baglamadan evvel yapiyorum bunu, ¢liinki nerede
duracaklari, nasil hareket edecekleri 151ga gére degisir. Aslinda,
daha storyboard’u hazirlarken farkli bir renkle biittin 1s1klarin
yerlerini belirtirim. Sonra, gérintii y6netmenim ve ekibiyle
birlikte perdede yansitmak istedigim duyguyu elde etmemi
saglayacak biitlin ayrintilar1 konusur ve sonuca baglariz. S6zi-
ni ettiginiz sahnede, Rudolf’'un babasinin muayene odasinin
kapisin actiginda gérdigu sey karsisinda oldugu kadar 1siktan
da afallamasi i¢in merdivenleri karanlikta inmesi gerekiyordu.
Merdivenden inis icin, birinci katin tavaninda ve ¢ocugun ilk
gittigi odada bir 151k kaynagi olmasini 6ngérmuisttik, béylece or-
tam babasiyla ablasini gérdiigli ana kadar miimkiin olabildigin-
ce los olacakt1. Karanligin gerektigi biitiin sahnelerde, kontrast
elde etmek i¢cin mutlaka zayif bir 151k huzmesi olmasi gerekir.
Sadece 15181 kismakla yetinirseniz her sey grilesir ve istediginiz
etkiyi elde edemezsiniz. Fakat bu etkiyi yakalamak her zaman
o kadar da kolay degildir. Mesela, orgun basinda oturan 6gret-
menin isinden kovulan Eva’y1 kabul ettigi sahneye ¢6ziim bul-
mak epey ugrastirmisti; kizi karsilamak icin ayaga kalktiginda
odadaki gaz lambasinin 151g1 onu aydinlatmaya yetmiyordu.
Yarim gun boyunca her yolu denedikten sonra, ancak ertesi
glin bir ¢6zim bulduk; 6gretmeni bir Cin feneriyle takip ede-
cektik. Ama bu numara da duvarda gercektistti gélgelere neden
oldu, bunlar: sonra dijitalde diizelttik. Ayni sekilde, baronesin
fliitistle piyano ¢aldigi sahnede iki mumun 151g1n1 oyuncularin
uzerindeki bir spotla artirmak gerekti. Sonra, postprodiiksiyon
asamasinda halinin tizerine diigsen goélgeyi sildik.

Sese de goriintii kadar 6nem veriyorsunuz. Beyaz Bant'ta bu
¢ok acik gériliiyor. Bilhassa dig ¢cekimlerde insanin kulagina
pek cok farkh ses takiliyor: riizgarda yapraklarin hisirtisi, kus-
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larin civiltisy, tavuklarin gidaklamalari, sineklerin vaziltilari...
Miksaj1 nasil yapiyorsunuz?

Her zaman g¢ekimler sirasindaki dogal seslerden hareke!
ediyoruz. Diyalogda sorun yoksa, konusmalari oldugu gibi bira
kiyoruz. Ama geri kalanin tamami postprodiiksiyonda yeniden
yapiliyor. Dis seslerde, mesela riizgdr hi¢bir zaman mikrofon
dan iyi alinamadi. O zaman daha 6nceki kayitlardan alip tizeri
ne koyuluyor ya da ses miihendisinin yeterince zamani varsa,
goériinti icin gereken farkl sesleri ayr1 olarak kaydediyor. Her
ses ayrl bir kanala kaydediliyor, béylece miksaj sirasinda her
birinin ytksekligiyle oynanabiliyor. Bir yerde kusun sesi arli
riliyor, baska bir yerde sinegin viziltisi kisiliyor... NGanslar ¢ok
onemli. Bir sahnede, karakterin heyecanini ¢cok da vurgulama
dan hissettirdigi icin yutkundugunun duyulmasini istemistim,
ama ayni zamanda ¢ok da alt1 ¢cizilmemeliydi. Yani her ses i¢in
ayT1 ayri uygun seviyenin bulunmasi sart. Bu da ¢ok vakit al
yor. Beyaz Bant’'ta miksaja iki ay ayirdik, halbuki ilk filmlerimde
kaynak yetersizliginden 6tiiri miksaj1 sekiz-on glinde baglamak
zorunda kalirdim. Ayrica, ses¢inizin ¢ok iyi bir kulaginin ve si-
zin kafanizdakini yakalayacak sabir ve arzusunun olmasi lazim.
Jean-Pierre Laforce bu agidan harika, miikemmel sonucu yaka-
layincaya kadar asla isin pesini birakmayan bir ¢aligma disipli-
ni var. Onunla calisirken, deneysel seyler yapmaktan, gercekte
olmayan bazi sesleri denemekten ¢ekinmiyorum. Mesela, ucan
bir kartalin sesini aliyoruz, iki kat hizlandirarak kullanirsak ara-
digim rahatsiz edici efekti yakalayabilir miyiz, diye denemeyi
6neriyorum. 71 Par¢a’da, babanin hasta ¢ocuguna bakmak igin
gece kalktig1 sahnede mutlak sessizlik icinde pencereye carpan
bir dal sesi olmasinin iyi olabilecegini s6ylemistim. Bunun tize-
rine bahgeye inip bir dal kopardik ve o sesi elde etmeye calistik.
Bence sesciler biiytik sanatci. Bavul dolusu 1vir zivir esyayla ¢i-
kip geliyorlar ve bunlarla biiytleyici sesler cikariyorlar. Tabii
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bir hazirlik suireci gerektiriyor bu. Ama Jean-Pierre’le ve Kurdun
Giinti'nden beri filmlerimin ses miihendisligini tistlenen Guil-
laume Sciama’yla tam giliven i¢inde ¢alisiyorum.

Cekimlerin aksine, miksaj asamasinda dogaglama seylere yer
verebiliyorsunuz, 6yle mi?

Hem evet hem hayir. Yaptigimiz zaten var olan seyleri daha
iyilestirmek icin kiglik eklemelerden ibaret. Bazen biraz daha
ileri gittigimiz oluyor. Bir diyalogda bir climleyi begenmezsem,
hatta bir kelimenin bir hecesi hosuma gitmezse, bastan alarak
yverine daha iyisini bulmaya calisirim. Anahtar bir kelime biraz
farkl telaffuz edilse biitiin repligin anlami degisebilir.

Sesler i¢in de storyboard hazirhhyor musunuz?

Hayir. Ama goériinti montajini yaptiktan sonra, montajci,
ses muhendisi ve miksajcilarla beraber seste nerelerin iyilestiril-
mesi, nerelerin oldugu gibi birakilmasi gerektigini saptiyoruz.
Bunun tzerine Guillaume ve Jean-Pierre birka¢ hafta ihtiyaci-
miz olan biitun sesleri toparhyorlar. Farklh kanallara yaptikla-
r1 kayitlar arasindan deneye deneye secim yapiyoruz. Her seyi
her zaman bastan 6ngéremezsiniz elbette, ama genelde, hangi
sahnede nasil bir atmosfer yakalamak istedigimi 6nceden bi-
lirim. Ayrica, bagka kanaldan diyaloglarin eklenecegi dublajh
versiyonlar1 da g6z 6nilinde bulundurmak gerek. Dolayisiyla,
repligin belli bir 4ninda masaya konan bardagin sesini ayri bir
kanalda ayarlamalisiniz. Tam tersi bir usulle de calisabilir ve
sesleri eleyebilirsiniz de. Mesela Ask’taki kdbus sahnesinde 6yle
yaptik. Trintignant’in kapiy1 acip koridora giktig1 andaki biitin
sesleri sildim. Alisildik bir durum olmadig igin seyirci sasiri-
yor ve dikkatini yogunlastirmak zorunda kaliyor. Biitiin bunlar
bliytik emek istiyor ama bayiliyorum! Postprodiiksiyon agamasi
¢ok daha eglenceli, cekimlerse sonucta stresli.
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Filmlerinizde kullandiginiz kisisel bir ses bankaniz var mi?

Hayir, ama belli bir sesi birka¢ defa kullandigim oluyor. M«
sela Yedinci Kita’da annenin intihar etmek i¢in haplamn ictikten
sonra uykusundaki horultusunu bagka yerlerde de kullandim
Karl Schlifelner o sesi bir hastanede gizlice cekmisti, 6lmek tize
re olan gergek bir insanin horultusuydu. Oyle bir sesi kendinls
yeniden liretemezsiniz.

Goriintii montaji yapar gibi, miksajda ses montaji1 yapiyorsu
nuz, seslerle oynuyorsunuz. Mesela, 6gretmenin Eva’y: rahal
latmak i¢in armonyum ¢aldig1 sahnede, miizigin hemen ar
dindan...

Kéylinin agilindan gelen domuz seslerini koydum! Bun
lar eglendiriyor beni. Ama 6yle olmasi hem filmin ritmine uyu
yordu hem de sahneyi fazla duygusallagmaktan kurtariyordu.
Ayni zamanda, kéylinin baronun lahana tarlasini alttist eden
oglunu affetmeye yanasmadigl sahneye de iyi bir gegisti.

Almancada anlaticiyr seslendiren Ernst Jacobi’'nin kircilh gi
zel sesi de filmin miizikalitesine katkida bulunuyor. Ona bir
yonlendirmede bulundunuz mu?

Sesinin kendi dogal hali. Onu tercih ettim, ¢linkli Almanca
konusulan tlkelerde belli bir yasa gelip de meslegini yapma-
ya devam eden pek oyuncu yok. Ikincisi, gen¢ 6gretmeni oy-
nayan Christian Friedel’in fazlasiyla tiz sesine kiyasla cok gu-
ven veren bir sesi var. Danistigim bir radyo oyunu yapimcisi
Jacobi’yle calismami tavsiye etti. Once onu aramak istemedim,
¢linki Oliimciil Oyunlar sirasinda, Miihe’'nin tekneyi suya indir-
mesine yardim eden komsuyu oynamasini teklif ettigimde ¢ok
alinmigti. Ona béyle kiigik bir rol 6nermeye ciiret ettigim igin
beni kinayan 6fkeli bir mektup gérdermisti. Bir kere daha geri
cevrilmekten cekiniyordum. Ama kabul etti, ¢linki kendisine
gencliginden ¢ok sey hatirlattigini séyledigi senaryo onu duygu-
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landirmisti. Minih’te Gg giin ¢alistik. Anlaticinin yorumlarinin
her birinin kesin siresini bildigim i¢in, elimde kronometreyle
ona o bdélimleri okutuyordum. Biraz uzun ya da biraz kisa ge-
lirse, tam stireyi tutturuncaya kadar bastan aliyorduk. O kadar
kolay bir is degildi dogrusu ve hata yaptiginda sinirlenen Er-
nst’i sakinlegtirmek zorunda kaliyordum bir de. Oyle ki, Ameri-
kan versiyonu icin metni yeniden kaydetti. Amerikalilar filme
dublaj yapmadi, ama dis sesin Alman aksanl Ingilizce olmasini
istiyorlardl. Bu bana da makul gérindi, anlatici pekdla Ame-
rika’ya gé¢ etmis olabilirdi. Jacobi, Ingilizcede kendisini rahat
hissetmedigi i¢in bayag1 ¢ok ¢alisti. Bir Ingilizce kogu bulduk,
tam bir haftasini verdi; tstelik bosu bosuna, ¢liinkd bu dublaj-
dan vazgegcildi.

Fransizca versiyonda Jean-Louis Trintignant’in sesi ¢ok etkile-
yici.

D1s sesi ona teklif etmek Margaret Menegoz'un fikriydi.
Hem cok gtizel bir sesi var hem de giiniin birinde onunla mut-
laka ¢aligmak istedigimi biliyordu. Ama burada, énceki filmle-
rimin de Fransizca versiyonlarinin sorumlulugunu istlenen
dublaj y6netmeni Hervé Icovic’le ¢alistl. Beyaz Bant’ta, her rol
icin Ug farkl ses 6nerisinde bulundu Icovic. Dolayisiyla, Daniel
Mesguich, Dominique Blanc, Jean-Francgois Stévenin, Didier
Flamand ve digerlerini ben se¢ctim. Cocuklar i¢in ¢ok korkuyor-
dum, ama sansima, doktorun ¢ocuklarini oynayanlarla, rahibin
en kiicik oglu Gustav’1 oynayan ¢ocuklar ¢ift dilliydi ve kendi
kendilerinin dublajin1 yaptilar.

Karakterlerden biri enstriiman ¢aliyor ya da sarki soyliiyorsa
mutlaka ya Schubert ya Schumann ya da Bach kullaniyorsu-
nuz...

Bitin Haneke filmlerinde oldugu gibi! Barones tarafindan
kovulan Eva’nin gelmesiyle miizigin kesildigi sahnede 6gret-
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men, armonyumda Schumann’in piyano i¢in bir parcasini ¢al
yor. Sonra gen¢ kadina moral vermek i¢cin Bach’in Siciliano’suna
geciyor. Barones ve egitmen piyano ve yan fliitte Die schdne Mill
lerin lied’inin bir varyasyonunu ¢aliyorlar. Pek fliit meraklisi ol
madigim i¢in buiyi bildigim bir varyasyon degildi. Dogrusunu
s6ylemek gerekirse, 6nce keman olmasini istemistim. Ama egit
men rolinu canlandiran Michael Kranz keman calmay: bilmi
yordu. Ve bilmedigi hemen belli olurdu. Aslinda fliit calmay da
bilmiyordu, ama fliitu taklit etmek daha kolay. Yine de hareket
leri dogru yapabilmek i¢in birkac¢ hafta prova yapmasi gerekti.
Bunlarin disinda, mizik olarak kdydeki senlikteki danslar var.
Onlarin hepsi o dénemin ve bélgenin danslary, orijinal notala-
r1 oradan bulduk. Parcalar tek keman i¢indi, biz bir¢cok enstri-
man i¢in orkestrasyonunu yaptik.

Buytik 6dili, Altin Palmiye’yi almaniza deginmedik bir turli!
Cannes Film Festivali nasil gecti anlatir misiniz?

Cannes her zaman hostur. Her defasinda oldugu gibi yine
cok gergindim tabii. Benim acimdan en muhtesemi Oliimciil
Oyunlar’in katildigyr festivaldi; ilk defa katildigim icin degil,
gosterimin ardindan kopan gtirtilti nedeniyle... Seyircilerin bir
kismi 6fkeyle bagirip cagirirken, digerleri, “Bravo!” diye alkish-
yordu! O anda higbir 6dil almayacagimdan emin oldum, ama
yine de miithis hosuma gitmigti! Oyle ki, Piyano Ogretmeni’nin
gosteriminin ardindan herkesin alkisladigini duydugumda,
nerede hata yaptim diye diisinmekten kendimi alamadim!
Beyaz Bant’taysa, filmin gésterimi esnasinda iyi karsilanacag-
n1 hissettim. Hakli ¢ciktim, ama birkac¢ dakika siliren alkislarin
ardindan sikilacagimdan da emindim. Bu tiir durumlarda, her
ne kadar hoslansam da, nasil davranacagimi asla bilemiyo-
rum. Filmin persembe giinki resmi gésteriminin ardindan, bir
6dul alacagimi umuyordum, dolayisiyla yakinda bir yerde, Cap
d’Antibes’deki Cap Eden Roc Oteli’'nde kaldim. Odiil téreninin
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oldugu pazar gini Margaret Menegoz arayip bir 6dil aldigi-
miz1 s6yledi, ama hangi 6dili aldigimizi bilmiyorduk. Piyano
Ogretmeni’nde Isabelle Huppert ile Benoit Magimel’i téren i¢in
c¢agirmam istenmisti, ¢linki 6duli onlarin oyunculuklar igin
almistik. Ama bu sefer ben de davet edildigim i¢in, yoksa acaba
Biiytik Odiil’'ii mii aldik, diye gecti aklimizdan! Sonradan, jiiri
liyeleri arasinda biiyiik tartigma ¢iktigini1 6grendim. Iglerinden
bazilar1 benim filme ¢ok diismanca karsi ¢cikmis, ama filmi sa-
vunanlarin séyledigine gére, Altin Palmiye’yi almasaymisim
bile, en azindan Biiytik Odiil'li alacakmigim, oyuncular da en
iyi oyuncu 6dillerini. D6rt yi1l 6nce, 2005°'te, Sakli’yla en iyi y6-
netmen 6dilind almistim, Beyaz Bant’la da yine bu 6dtllerden
birini alir miyim acaba, diye geciyordu icimden. Téren sirasin-
da, verilen her 6dilde heyecan bir parca daha ytikseliyordu.
Juri Biiytik Odili Fransiz basininin favorisi olan Jacques Au-
diard’in Yeralti Peygamberi’ne (Un prophéte, 2009) verilince ra-
hatlamaya basladim. Altin Palmiye’yi almak elbette harika bir
sey, ama Cannes’a davet edilmek, hele de bir 6diil almak btiytik
mutluluk.

Beyaz Bant bir¢ok 6diil aldi, Berlin’de Avrupa é6diild, bir Gol-
den Globe, hepsinde de Jacques Audiard’ solladiniz...

Jacques Audiard mizah duygusu gii¢lt, ¢ok sicakkanli, hog
bir adam. lkimizin de en iyi yabanci film aday1 oldugumuz Os-
car’larda, siranin basinda arka arkaya oturuyorduk. Téren bas-
larken, smokinini bir kere daha beni tebrik etmek i¢in giydigini
s6yledi! Sonunda Oscar’in Juan José Campanella’nin Goézlerin-
dehi Giz (El secreto de sus ojos) filmine verildigi ilan edildiginde,
arkaya donup, “Loser, loser!” diye bana takildi. O hareketi de
bana ¢ok zeki ve sevimli gelmigti.

391



Michael Haneke ve Beyaz Bantla aldidi Altin Paimiye.
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FESTIVAL
DE CANNES

Emmanuelle Riva, Michael Haneke, Jean-Louis Trintignant ve Agk’in aldigi Altin Paimiye.
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Ikinci Altin Palmiye - “Teyzemin 6limiintin

esinlendirdigi Ask” - Sahte natiliralizm
yerine kapal1 tek mekan - Miizigin durmasi
- Kdbus sinemaya nasil aktarilir - Annemin
dairesini yeniden insa ettim - Darius
Khondji’yle yeniden beraber calismak - Jean-
Louis Trintignant’in gizemi ve Emmanuelle
Riva’nin cesareti - Glivercin ucuyor - {lham
kacinca.

2012’de Ask’la katildiginiz Cannes Festivali'nde kader sizi
yine Jacques Audiard’la yan yana getirdi. Ikinci Altin Palmiye
tecriibesini nasil yasadiniz?

Cok hostu elbette. Ama son dna kadar, hangi 6diili alacagi-
mu1 bilmiyordum. Sizin de bildiginiz gibi, Piyano Ogretmeni’nin
aldigr Biiyiik Odiil ve oyunculuk édiillerinden sonra, festival
yoOnetimi ayni filme birden fazla 6diil verilmesi konusunda yé-
netmelik degisikligi yapmigti. Margaret Menegoz, filmin 6diil
aldig1 haberini verirken, jliri bagkan1 Nanni Moretti’'nin filmin
iki basrol oyuncusu Jean-Louis Trintignant ve Emmanuelle Ri-
va’yla birlikte beni de davet ettigini sGyledi. Altin Palmiye’yi ve-
rirken ve daha sonra jlirinin basin toplantisinda da Nanni Mo-
retti bu konuyu izah etti.
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Altin Palmiye’yi alirken Agk’in, filmde Emmanuelle Riva’'nmn
canlandirdig: karakterin basina gelenin giliniin birinde esiniz.
Susie’yle sizin basiniza gelmesi durumunda birbirinize verdi
giniz “s6zin bir anlamda yerine getirilmesi” oldugunu séyle
diniz. Bu filmi yapmaya karar vermenizin arkasinda bu di-
stiince mi vardi?

Sanmiyorum. Bu film i¢in beni harekete geciren iki sebep
vard:: Jean-Louis Trintignant gibi bir aktérle ¢calismak istiyor
dum ve konu ilgimi ¢ekiyordu. Beni biliyliten teyzemin intiha-
rindan ¢ok etkilenmistim. Konu tizerinde kafa yormaya basla-
mam Oyle oldu. Senaryonun ana temasi ne 6lim ne de yashhk.
Cok sevdiginiz birinin aci ¢ekmesi karsisinda nasil davranir-
sin1z? Soru bu. Oliimiinden bir yil énce, o zaman doksan iki
yasinda olan teyzem uyku hapi icerek yine intihara tesebbuis
etmisti. Ama zamaninda yetisip kurtarmistim onu. Hastane-
de kendisine geldiginde beni basucunda gériince, “Bunu bana
neden yaptin?” diye sitem etmisti. Aslinda, bu ilk tesebbtisten
o6nce, intihar etmesi icin ona yardim etmemi rica etmisti, ben
de yapamayacagimi anlatmistim. Cinkid onun mirasgisiydim
ve bu nedenle hapse girebilirdim. Fakat asil 6nemlisi, bunu ya-
pacak gicte degildim. Bunun tizerine, kendi basinin c¢aresine
bakmaya kalkmisti ve zamaninda mitdahale etmistim. Ama
ikinci tesebbis icin benim bir festivale gitmemi bekledi ve bu
defa basarili oldu.
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28.Bid

Bad. Yoraum.  Anbeu. Innen/Dimmerang
Bod. o2 @) a Cmd aboin, Rt Kol DiSrens &

Georg, In PyJamahose, mit nacktem OberkOrper, putzt sich die Zahne. Es
KLINGELT. Georg spuckt aus, wischt sich den Mund ab und geht in den

Yormum

2ur TOr.
GEORG: Ja? Wer ist da?

Kelne Antwort. Georp Ist sehr invitlert. Aus dem Off ruft
ANNA: Georg?l Was Ist? Wer istda?

Georg Offnet die Wohnungstlr. Aber drauBen hat sich das im Halbdunkel hegende
Treppenhsue veréindert, Lt und Liftkabine axistieren nicht mehr, bio8 das Zugseil
pendel noch im leeren Schachl. Wande und Treppen haben weder Veridekdung
noch Farbe, tellweiss sind die Wande aufgesmmmt, alles vermittsh den Elndruck
einer Bsustelle. Georg Ist fassungalos, verstett nicht, was pessiert ist. Zbgemd
veriafit er die Wohnung, macht ein paar Schrifte in den Raum.

im Off, entfamter, die beunruhigts Stimme von QM‘;“'J“-Q%
ANNA: Georg? Was ist denn?!

Georg wendet sich nach rechts, geht z8gemden Schritts den Gang entiang, der sich
nach ein paar Metem emeut nach rechts in einen weiteren langen, eparich
arlauchwten Gang 0finet. Auch des hat Georg noch nie gesehen. Es isteshr STILL
gaworden. In der Tiefe des Rasmes ist der Gang mit

berachwerrum.

Goom rmdn dn pur Schmo in die Tiefe dieses Raums. LEISES GERAUSCH
Y] W

oibt s 1 uman auf seine FuBe. Sie stehen bis Ober die
Knodn! i'n M Darunter schimmert dss schwerz-weile Muster des
Bodenbelags durch. Das Wasser fst schmutzig, von Schlieren durchzogen.
Geornlﬁauthuunmlc-vonlelnonF(N!;enIndieTlefeduRaumﬂad%a
Da schiebt eich lautios von hinten eine Hand vor seinen Mund u n im
Schraubstock. Panik.

George GUTTURALES STOHNEN wirkt uns in die folgende Szene.

41

Ask'in orijinal metni (kabus sekansi)...

o
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Teyzenizin agir bir hastaligi mi vardi?

Teyzem romatizmadan 6turui ¢ok istirap ¢ekiyordu. Tek
basina yasiyordu ve huzurevinde kalmayi kesinlikle reddedi-
yordu. Kafas1 tamamen yerindeydi, ama her sabah yataktan
kalkmak onun ic¢in giderek daha biiytk bir azap halini almisti.
Durumunun daha da agirlasacagindan endise ediyordu. Artik
yorgun diistigiling, iyilesme umudu olmadigini, bu sekilde ya-
samaya devam etmek istemedigini séylliyordu. Agsk’ta Emma-
nuelle Riva’nin yasadig1 ve Trintignant’in da bir tirli kabul
edemedigi sey. Bu tiir durumlarin altindan kalkmak ¢ok zordur.

ASK

Bir kurtarma ekibi zorla bir apartman dairesine girer. Yatak
odasinda, yash bir kadinin cesedi uzanmaktadir, yastiga, ba-
sinin cevresine ¢igekler konmustur.

Bir konser salonu, seksenli yaslarda bir ¢ift olan Georges ve
Anne, resitalin baslamasini beklemektedir. Konserin biti-
minde soyunma odasina giderek piyanist Alexandre’1 tebrik
ederler ve memnun mesut otobuse binerek evlerine dénerler.
Kapida onlan kéti bir stirpriz beklemektedir: Dairelerinin ki-
lidi zorlanmistir.

Ertesi sabah, kahvalti sirasinda Anne, bir fenalik gegirir. Ciftin
yurtdisinda yasayan kizlam Eva annesiyle babasini ziyarete
gelir. Eva babasindan birtakim muayeneler sonucunda ame-
liyata allnan annesinin ameliyatinin basanh ge¢medigini ve
sag tarafina fel¢ indigini 6grenir. Eva durumla bas edemez.
Kansinin ginlik bakimini Georges tistlenir. Anne’in eski 6g-
rencisi, dahi piyanist Alexandre, sirpriz bir ziyarette bulun-
dugu Anne’in basina gelenlerden ¢ok etkilenir.

Anne durumuna katlanmakta giderek zorlanmaktadir ve inti-
har etmenin yollarini arar.

Bir silire sonra, ikinci bir kriz Anne’1t tamamen hareketsiz bi-
rakarak yataga ¢iviler. Durumu haber alan Eva’nin elinden
fuzuli tavsiyeler vermekten fazlasi gelmez. Babasi biitin elin-
den gelenin sefkat géstermek oldugunu anlatir. Karisiyla ilgi-
lenmeye devam edecektir.
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Bir siire sonra hemsire destegi sart hale gelir. Anne bagiml-
liginin artmasini kabullenemez. Bir giin, Georges ona bir ¢o-
cukluk hatirasini anlatir ve birden yastig1 ylziline kapatarak
karisin1 bogar. Birka¢ buket ¢igek alir, saplarini keser. Sonra
pencerelerin kenarlarim sikica kapatir. Odasina déndigin-
de mutfaktan gelen bir ses igitir. Anne bulasiklar: bitirmisgtir.
Beraber disar: ¢ikmay teklif eder. Georges paltosunu alip pe-
sinden gider.

Eva annesiyle babasinin bos evine déner.

Filmi nicin Emmanuelle Riva’'nin canlandirdig1 karakterin
o6limiiyle agmay tercih ettiniz?

Bu bir gerilim yaratma yéntemi, daha énce 71 Parca’da da
seyirciye bastan bir dizi cinayeti haber vererek ayni yéntemi
kullanmistim. Filmin prodiktori Veit Heiduschka’nin ilk sey-
redisinden sonra, “Mimkiin degil béyle bir sey, filmin finali
basta s6ylenir mi!” diye homurdandigini hatirliyorum. Halbuki
bu benim icadim degil, ¢ok sik bagvurulan bir yéntem.

Anne, 6lum yataginda.

400



Ask’1 neredeyse tamamen kapah tek mekianda ¢cekmeyi tercih
etmigsiniz; film boyunca ciftin dairesindeyiz...

Cunku boylesi sanatsal bakimdan daha ilging. Ayrica, has-
tane ve tedavi sahnelerini géstererek sahte bir natiiralizme diis-
meyi de istemiyordum. Onlar bence televizyon filmlerinin isi.
Benim kafami kurcalayan, sevdiginiz birinin 1stirabi karsisinda
yasadiginiz i¢ geliskileri gdstermekti.

Apartman dairesi bir ask yuvasi hissi uyandiriyor...

Yash insanlarin ¢ogu béyle yasar; Jacques Brel’in i¢ parala-
yan sarkisi Les Vieux’de anlattigl gibi. Hatta mecburen birlikte
yasamaya devam ettiklerini de s6yleyebilirim, zira artik baska
kimse anlamaz onlari. Filmde bunu Isabelle Huppert’in canlan-
dirdig1 kiz tizerinden anlatiyorum. Anne babasina gelip gidiyor,
hi¢bir seye yaramayan birtakim tavsiyelerde bulunuyor. Onu
yargiliyor degilim. Anne babasina kars1 bir sorumluluk hisse-
diyor, ama ne yapacagini bilemiyor ve dolayisiyla, higbir seye
faydasi1 dokunmayan bildik kliselere sariliyor.

Isabelle Huppert
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Geng piyanist Alexandre da hastalik karsisinda afallhiyor...

Eski hocasini tekerlekli iskemlede bulmay: beklemiyortl
ve bu durumla bas edemedi. Sonra Anna, 6grencisiyken ona ¢y
rettigi parcay1 ¢almasini isteyince ¢cok huzursuz oluyor. Oradu
mesleki gurur 6ne cikiyor; parcayl ¢ok uzun suredir yorumla
mamis. Birden sakarlagiyor ve bu hali glintimtiizde genglerin
yashlik karsisinda duydugu rahatsizlig1 dile getiriyor. Bugtin
gengler yaslilarla bir aradayken nasil davranacaklarini bilmi
yorlar, ¢iinku aligkin degiller. Eskiden, gencler yaslhlarla bir ara
da yasard:1 ve onlarin dertlerini, sikintilarini bilirlerdi. Bugtin
cok daha fazla yash var, ama hepsi kendi kdsesinde yasiyor.

Yine de ziyaret sonrasinda génderdigi kartpostalda, Alexandre,
“Cok guzel ve hiiztinli anlardi,” deme cesaretini goésteriyor.
Isabelle Huppert’in canlandirdigi Eva karakterinin aksine,
gerceklerden kagmaya calismiyor. Eva’ya babasi1 endiselerle,
guzel duygularla ilgilenecek zamanlar: olmadigin1 anlatmak
zorunda kaliyor. Sizin hikdyeniz de o yoénde ilerliyor sanki:
Giizel duygulara zaman yok!

Ama her seye ragmen, ihtiyar ¢ift giizel hisler yasiyor. Yagh-
ligin sefkati, hassasiyeti bu...

Emmanuelle Riva’nin canlandirdig: karakterin agzindan su
sozleri bile duyuyoruz: “Hayat ne kadar giizel, bu kadar uzun!”
Bir Michael Haneke filminde sasirtici gelebilirdi bu ifade. Ama
Beyaz Bant’tan bu yana sinemaniz bir déntistim gegiriyor gibi.
Bu goérkemli filmde, mutluluk anlarini yansitiyorsunuz deme-
sek de en azindan karakterleriniz hayatin iyi yanlarini gérup
yasayabiliyor.

Sinemaya basladigim andan beri aslinda hayatin iyi yanla-
rin1 géstermeye kars: degilim ki, ama bana 6yle geliyor ki, ana
akim sinema iyi seyler gdsterme meselesini o kadar asir1 bir ge-
kilde istismar etti Ki, kitsch’lesmeden bunu yapabilmek ¢ok zor.
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A¢1kgasi, kitsch duruma diismeden olumlu seyleri gésterebilme
hecerisi sahip oldugunuz sanatsal gigle de artiyor. Bugtin ken-
tlime biraz daha “hafif” olma hakki tanimamin bir sebebi de bu
olsa gerek.

Ve dolayisiyla, biraz daha karmasik, daha “cokydénli” de olu-
yorsunuz...

I1k filmlerimde ¢oky6nlii bakmaya karsi degildim ki, ama
Avusturya liclemem daha ziyade bazi modellerin sergilenmesiy-
li. Yine de bu, bir Alman elestirmenin, beni cok duygulandiran
uzun yazisinda, genellikle sGylenenlerin aksine, bu ¢ filmin
ok musfik oldugunu, ¢linki kahramanlarin acilarini ciddiye
nldiklarini ileri siirmesine mani olmamisti. Fakat bu filmlerin
natiralist olmadiklar: da dogru. Ask da nattiralist degil, ama ka-
rakterleri kliselerden ziyade insanlar. Bilinmeyen Kod’dan itiba-
ren sinemamin gegirdigi bir degisim oldugunu saniyorum. O
filmde de, Sakli’da da miisfik anlar vardi, éyle degil mi?

Evet, ama Agk’ta bu daha fazla ve daha adl1 adinca sanki...

Olabilir.

Ancak burada, ¢iftin arasindaki ask, adamin kiziyla konugsma-
larinin ve kapicinin gelip gitmeleri karsisindaki tavrinin da
gosterdigi gibi, liglict bir kigiye yer tanimiyor.

Trintignant'in canlandirdig: karakter kapicinin varligi kar-
yi1sinda kendisini dciz hissediyor, ¢linki her ziyaret kendi ken-
dine olusturdugu hassas dengeyi sarsiyor. O daire bir nevi kale
gibi. Yabanc1 biri igeri s1izdig1 anda dengenin altiist olmasi teh-
likesi beliriyor.

Seyircinin 6nce riya oldugunu anlamadigi kdbus sahnesinin
basindaki gibi... Trintignant zilin ¢aldigin1 saniyor, kapiy1 ag-
maya gidiyor, asansérin orada olmadigini fark ediyor, kori-
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dorda birka¢ adim atiyor ve her sey géziine gittikce daha tu
haf gériiniyor. Ta ki koridor suyla doluncaya ve bir el agzim
kapayincaya kadar. O el, bogulma anlamina geliyordu galiba..

Size 6yle geliyorsa... Orada 6nemli olan, sahneyi kabusu
dogru evirme bicimiydi. Ayni sekilde, Sakli’da da ¢gocuk Macit'in
horozun kafasini koparisi 6nce bir flash-back gibi geliyor, kabuix
oldugu sonradan anlasiliyor. Burada ¢ok siradan bir ginde
lik durumdan hareket ediyoruz. Sinemada kibus cekerken c¢n
6nemli sorun sudur; eger daha bastan kabusa fazla sembolik bir
nitelik ytklerseniz, zihninizde yaratacag: etkiyi kaybeder. Hil
chcock’ta, mesela Oldiiren Hatiralar’da ya da Oliim Korkusu'ndu
(Vertigo, 1958) riiya sekanslar1 miikemmel edebi ve sanatsal yo
rumlardir, ama hakiki kabus etkisi uyandirmazlar. Riiya géren
i¢in riyanin her zaman gercek oldugunu unutmamak gerek.
Dolayisiyla, bu hissi sinemaya aktarirken normal bir durumdan
yola ¢ikip sonunda kdbusa varmak gerekir. Bu da o kadar kolay
degildir. Ask’ta, gérdiigiinliiz sahneyi bulmadan énce ¢ok kafa
yordum. Aslinda, sekansin nihai halini sekillendirdigimde, kur-
maya basladigimiz dekorda degisiklige gitmemiz gerekti. Kori-
doru suyun basabilmesi icin, ilk planlarda 6ngérmedigimiz bir
havuz yerlestirmemiz icap etti.

I1k basta kdbusta su yok muydu?

Birkag versiyon vardi. Adamin nefesini kesen el fikrini bul-
madan 6nce, yatagin yanmasi gelmisti aklima... Ondan da 6nce,
bambagka bir sey vardi. Karikoca disari gikiyorlar, déndtiklerin-
de evin icinin tamamen degistigini fark ediyorlar. Bu sahnenin
diger biitlin ¢ekimler bittikten bir hafta sonra cekilmesi gereki-
yordu ki, ekip dekoru degistirebilsin. Kdbusun simdiki halini
buldugumuzda, 6nce bazi stiphelerim vardi. Gerceklestirmesi
¢ok zor oldugu ic¢in istedigimiz etkiyi yaratmayacagindan kor-
kuyordum. Zaten bir tek bu sahneyi cektigimiz gtin fazladan
calistik. Ama geriye déntlip baktigimda tamamen igime siniyor.
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Bu kabus zihninizde, filmin yine riiya oldugu anlasilan fina-
llyle bir tiir uyum olusturma islevi mi gériiyordu?

Evet, filmin finaline baglamak i¢in bu kdbusa ihtiyacim
vardl. Bu prensibe gére kurulu, birbirine cevap niteliginde boy-
lc epey sahne var. Mesela, Trintignant’in Alexandre’in CD’sini
dinledigi sahnede, Emmanuelle Riva’y: kars1 agida piyano ca-
lurken goriyoruz, halbuki biraz énce onu yataginda gérmiuis-
(k. Seyirci 6nce sasiriyor, sonra Trintignant miizigi kapatirken
anhyor.

O hayal sahnesi icin Emmanuelle Riva’nin piyano ¢almay: 6g-
renmesi gerekti mi?

Evet, gercek bir miizisyen gibi calmak icin btittin hareket-
leri caligt1. Sette de zaten hakikaten ¢aldi, ama filmde duydugu-
muz Alexandre Tharaud’nun yorumu.

Hangi parcay1 caliyor? Alexandre’in CD’sindeki parcalardan
biri mi?

Evet, o CD’de Schubert’in piyano icin solo parcalari, Im-
promptu’lari var. Filmin basindaki konser sahnesinde Alexandre
Tharaud birinci Impromptu’yu ¢aliyor. Karikoca birlikte CD’den
dinledikleri de ayni parg¢a. Ama Trintignant’in Emmanuelle Ri-
va’yl rilyasinda -ya da hayalinde- piyano basinda gérdiigi sah-
nede c¢alan Uglinci Impromptu.

Anne’1n eski 6grencisi i¢in ni¢in Alexandre Tharaud’yu segti-
niz?

Deneme yaptigim biitiin piyanistler icinde en iyi oyuncu
o ciktl
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Alexandre Tharaud ve Jean-Louis Trintignant

Alexandre eve ziyarete geldiginde, Emmanuelle Riva’nin ricn
s1liizerine Beethoven’in Bagatelle’sini ¢calmak tizeri piyanonun
basina gectiginde parca bitmeden sahneyi kesiyorsunuz...

Film boyunca oldugu gibi.

Schubert’in birinci Impromptu’su ¢alarken Riva’nmin Trintig-
nant’dan CD’yi kapatmasini istedigi sahneyi de 6nceliyor.

Onun sebebi baska. Bugtin artik yapamadig seyleri ona ha
tirlatan gecmisle karsi karsiya gelmeye katlanamiyor. Kocasi da
onu gayet iyi anliyor. Biraz 6nce dikkat ¢ektiginiz noktaya do-
nersek, biitlin parcgalarin yarida kesilmesini istedim. Bu filmde
muzik duruyor.

Trintignant’in piyanonun basina oturdugu sahnede birden
calmay1 birakmasi da bu sebeple mi?

Evet, ama o sahnede bagka bir boyut daha var. Emmanuelle
Riva yattig1 yerden Trintignant’in c¢aldig1 Bach korosunu isiti-
yor: “Ich ryf zu dir, Herr Jesu Christ, ich bitt, erhér mein Klagen!”
(Sana sesleniyorum, Isa efendimiz, yalvariyyorum, kulak ver ferya-
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dima!) Calmay kestiginde kadin, nigin, diye soruyor. Adam ce-
vap vermiyor, ama kadinin sorusuna kiiguk bir tepki gésterdigi-
ni fark ediyoruz. Belki de dua etmekten vazgeciyor.

Miizikle ilgili karakterler secmenizin sebebi sizin de mizik
diskiini olmaniz ve bu gevreyi iyi tanimaniz mi?

Evet, ayn1 zamanda, Piyano Ogretmeni’nde oldugu gibi, bu
sayede miizigi hikdyenin i¢cinde kullanma imkani1 doguyor.

Kemirgenler’deki iki ¢ocuk da miizisyendi. Bu ¢ift icin bagka
bir meslek tasavvur etmeniz s6z konusu olamaz miyd1?

S6z konusu olamazdi degil, ama bdylesi hem daha etkili
hem de daha giizel geldi. Bir sanatcl, 6rnegin bir biiro ¢alisani-
na kiyasla daha ¢ok ruhsal ve zihinsel 6zgurliige sahiptir. Ve her
sey bittigi anda, sanat¢inin kaybi her zaman stres altinda olmus
olan isadamininkinden ¢ok daha buytktir. Sanatcgi da hayatta
elbette Uizerinde baski hisseder, ama genelde ¢ok daha hos bir
baskidir bu.

Biitiin hayatlar1 miizikle gecen insanlari1 miizik dinlerken pek
goérmedigimiz icin bu sahneler tuhaf bir his uyandiriyor...

Tipkl yonetmenlerin baska sinemacilarin filmlerini sey-
retmemesi gibi, mizisyenler de ¢cogunlukla miizik dinlemiyor.
Uvey babam miizisyendi ve pek plag yoktu. Karajan ya da Mit-
ropoulos gibi biuytlk bir sef oldugunda radyodaki konser ya-
yinlarini dinlerdi elbette; ama hep elinde notalarla, fazlasiyla
profesyonelce, asla zevk icin degil. Oysa ben sik sik sirf zevk
icin miizik dinlerim. Bir miizisyenin evinde fonda miizik ¢al-
digin1 ¢ok ender goérirsiinilz, hatta gogu buna tahammuiil ede-
mez. Evde misafir agirladigimizda Susie, fonda miizik olmasi-
n1 sever. Ama misafirler arasinda miizisyen varsa, ona miizik
koymamasin1 séylerim, ¢iinki fonda muzik ¢alinca rahatlari
kaciyor.
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Filmlerinizde siddeti dogrudan géstermediginiz gibi, burada
da hastaligin seyrini, imalarla, dolayh olarak gésteriyorsunuv.
Emmanuelle Riva’nin durumunun agirlastigini, serumun or
taya ¢ikmasindan anliyoruz mesela.

Hastaligin seyrini karakterlerin davraniglar: ya da diyaloyg
lardan ziyade dekordaki degisikliklerle anlatmay: tercih ettim.
Kapal mekanda gecen bu filmde, Beyaz Bant’taki gibi insan ve
mekan cesitliligi Gzerinden oynayamazdim. Senaryoyu yazar
ken, gérdiigi olayin ayni gliin miu, ertesi giin mi, yoksa iki hafta
sonra mi gectigini seyirciye kendimi tekrar etmeden anlatabil
mek i¢in her sahnede yeni bir ¢6ziim bulmam gerekti. Pencere
deki til perdeler aracihgiyla disaridan fark edilebilecekler tize-
rinden de gittim. Filmdeki olay asag1 yukar bir yila yayihyor.

Senaryonun en énemli 6zelliklerinden biri, hastaligin ilerleyi-
sini goésteren biitiin bu isaretleri bliylk bir incelikle devreye
sokmaniz.

Tibbi bakimdan gercekgilikten uzaklasmadan hastahgin
ilerleyisini durumlar ve aksesuvarlar lizerinden anlatmak ko-
lay degildi. Mesela baslarda, Anne’1 kocasinin ittigi tekerlekli
sandalyede gériiyoruz. Bir siire sonra, bagimliligin1 nispeten
azaltacak bir motorlu sandalyeye kumanda etmeye ¢ahsirken
¢ikiyor karsimiza. Yaptigim aragtirmalar sirasinda, yash insan-
larin hayatim1 kolaylastiran bitin bu esyalar1 yakindan tam-
dim; Anne’in devirdiginden daha buytk, tlzerine ilaglarinizi
koyabileceginiz komodin de mesela bu ihtiyaglardan biri.

Hastaligin gelisimini inandirici bir sekilde aktarmak i¢in nes-
neleri gercekgi bir sekilde kullanmakla yetinmeyip her birine
dramaturjik bir anlam da katmigsiniz...

Bitiin maksat buydu. Mesela, alt bezinin giindelik hayati-
nin bir parcasi olmasinda, benim i¢in esas olan nesneyi gdster-
mek degil, Emmanuelle Riva’nin bunun karsisinda hissettigi
asagillanma duygusunu ytzinden okumakti.
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Emmanuelle Riva ve Jean-Louis Trintignant

Senaryoyu yazmadan 6nce, beyin kanamasi gecirmis bir has-
tanin giindelik hayatinda yasadiklarinin bir listesini ¢ikardi-
niz mi?

Evet, ama esasolan, her durumu aslinda ilging kilan karak-
terin ruh halini bulmakti. Herkesin zaten bildigi ya da tahayyuil
edebilecegi yemek, temizlik, dogal ihtiyaclarin giderilmesi gibi
gundelik olgularla sinirlanamazdi hikdye. Fiziksel sorunlarnn
hepsi duygusal tepkiler doguruyor, filmini yapmak istedigim
de buydu.

Hastaligin karsi konulamaz bir sekilde ilerleyisini gosterir-
ken, her ikisi de sabit planla ¢ekilmis, karakterlerin olmadigi
iki montaj sekans1 kullanmissiniz; birinde dairenin bombos
halini gériiyoruz, digerinde tablolari. Bunun nedeni neydi?

Bu iki sekans da, daha yazarken hissettigim, agir bir sah-
nenin ardindan filme biraz nefes aldirma ihtiyaciyla cikti orta-
ya; muzikteki fermata® gibi diyebiliriz. Evin bos halini gésteren
planlar Emmanuelle Riva’'nin hastaneye kaldirilmasinin arka-

9 Bir notanin, akorun ya da esin belirtilendenn daha uzatilmasi anlamina gelen
Italyanca kékenli mazik terimi.
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sindan geliyor. Gece olmasinin da getirdigi art1 bir tedirginlikle,
her seyin bir anda nasil da yok olabilecegini anlatiyor. Gundilz
olsa bu bog daire gortintiileri ayni etkiyi uyandirmazdi. Pes puye
tablolar ise Emmanuelle Riva’nin 6lmek istedigi i¢in ilacim i¢
meyi reddettigi, Trintignant’in zorla igcirmeye ¢alistig1 ve ilac
geri tiiklirmesi lizerine onu tokatladigi sahnenin ardindan gelf
yor. Bence filmin en siddetli sahnesi bu ve bizi ana soruya getiri
yor: Insan cani gibi sevdigi birinin 1stirabi karsisinda ne yapar
Kapali mekandan disar1 ¢ikmadan bunu ifade edebilmek igin
bombos manzaralari ya d a1ssiz ortamlarda tek basina insanlari
resmeden tablolar kullanma fikri geldi aklima. Nasil resimler
istedigim kesinkes g6ziimin 6nilindeydi, ama bunlar1 bulmak
o kadar kolay olmadi. Dekor sorumlusu Jean-Vincent Puzos tam
kafamdakine uyan birtakim Iskandinav resimleri gésterdi. Ama
bunlarin hepsi ¢esitli mizelere ait oldugundan oralardan ¢ika-
rip ¢cekim yapmak miimkiin degildi. R6prodiiksiyon fotograflar
degil de hakiki tual istedigim icin Puzos yeni tablo arayisina gi-
risti. Bir siird tablo getirdi, ama hepsini malum nedenle reddet:
mek zorunda kaldim. Maliyeti artirmamak i¢in ucuz resimler
se¢misti ve bu hemen belli oluyordu! Sonugta, filmde gérduigu-
niiz nispeten pahali tablolar icime sindi. Ama aklim Iskandinav
resimlerinde kald tabii.

Bu resimler, ciftin evinin duvarlarinda asili olan tablolar mi?

Evet, ama filmin akis1 icinde ¢ok az fark ediyoruz. Deko-
ra dikkatli bakarsaniz, baz1 panaromik planlarda surada birini,
orada digerini fark edebilirsiniz, ama hepsini bir araya topla-
yan o sekanstan evvel pek dikkat cekmelerini istemiyordum.
Net olarak gériinen tek tablo, yatagin basindaki duvarda asih
olan. Montaj sekansinda ilk gértiinen de o. O sekansin devami
icin, 6nce tablolarn sabahtan aksama, gliniin hangi saatine denk
disiyorlarsa ona gére kullanmay: disindim. Ama sonra, bu
fazla sembolik geldi ve giin batimini gdsteren btitiin resimle-
ri eledim. Sonucta, mekana genislik duygusu katmak amaciyla
engin manzara resimlerini tuttum.
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Karakterlerin durumlarindan kag¢malarinin imkansizligini
vurgulayan bir tezat olarak da diistinlilemez mi bu tablolar?
Yedinci Kita’da sadece gékylziintiin gériindigt fotograflar gibi
mesela?

Yorum getirmek istemem. Esas olan bu tablolar dizisinin
tokat sahnesini izlemesi. Ayn1 sekilde, bos dairenin gece gériin-
tileri de beyin kanamasinin ardindan geliyor. Her iki sekans
icin de daha varolugsal bir yaklagima acilabilmek i¢in basit psi-
kolojik agiklamalarin disina ¢cikmak gerek.

Filmin dekor sorumlusu olarak Jean-Vincent Puzos’un adini
andiniz. Neden Christoph Kanter’le calismadiniz?

Biliytuk bir Alman yapiminda g¢alisiyordu o esnada, ama za-
ten her hallikarda Paris’i iyi taniyan birine ihtiyacimiz vardi.
Jean-Vincent Puzos, Ispanyol ama Paris’te yetismis, miikemmel
Fransizca konusuyor. Fransa’da ¢ekim yapan Amerikalilarla
¢ok galisiyor. Onunla daha 6nce de calismis olan gérunti yo-
netmenim Darius Khondji tavsiye etti. Anlagmaya varmadan
once bagkalariyla da goértistim. Ama bir tek o ilk bulugmaya,
okudugu senaryoya goére birtakum resimler, ¢izimler ve notla-
n kaydettigi bir defterle gelmisti. Ilk andan itibaren bana gok
profesyonel goéziikti. Ayrica ¢cok sicakkanli, eglenceli ve ¢ok ca-
liskandi. Benimle ¢alismak ona biraz zor gelmis olabilir, ¢linki
her seye burnunu sokan bir yénetmenle kars: karsiya gelmeye
aliskin degildi. Bundan pek hoslandigini sanmiyorum. Bir de-
koru ilk gérdiigiimde mutlaka s6ylendigimden bihaberdi tabii.
Halbuki beni taniyanlar bunun sahsi bir mesele olmadigini bi-
lir; istedigim degisiklikleri yerine getirmeleri yeter. Bir duvarin
rengini fazla koyu bulmugsam, yeniden boyanir. Buna ragmen,
Puzos’la dostlugumuz bozulmadi. Agk’ta bana ¢ok katkisi oldu.
Kabus sahnesinde mesela, Trintignant’in nefesini kesen el ve
su fikrini gelistirmeme o yardim etti. Fransa’da bir film daha
cekecek olsam, yine onunla ¢alismak isterim.
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Ask’ta kurdugu dekorun gergekgiligi akillardan silinmeyecektir!

Hakiki meseden kiittiphane bile yaptirdi. Genelde, sine-
mada, alirsin ucuz tahtayi, perdede mese etkisi uyandiracak
sekilde boyarsin. Onun bu gergekgilik ¢abasi1 benim gibi kiittip-
hanenin rafindaki kitaplar: temalarina gére ve alfabetik sirayla
yerlestiren biri icin sasirtic1 oldugu kadar memnun ediciydi de.
Higbir planda seyircinin kitaplarin sirtin1 okuyabilmesi muim-
kiin olmadig1 halde, bunun gérintiden hissedildigine eminim.
Ayni sekilde Puzos, d6nemin pencere cergevelerini kullandi ve
yeri de hakiki eski parkelerle kapladi. Kameray: kaydirirken g1
cirt1 sesi duymak istemedigimi séyledigim icin alta birkac kat
yalitim malzemesi dosedi.

Dekordaki her sey calisiyor gibi gérintyor...

Asansor bile ¢alisiyor! Asansor inip ¢ikabilsin diye dekor
stidyonun tabanindan dért ya da bes metre yliksege kuruldu.
Polis memurunun daireye girdigi agilis sahnesinde, asansérin
gelisi goériliiyor zaten. Higbir seyin sttidyoda kuruldugu anla-
silmasin diye bu gercekcilik zarin1 atmak zorundaydik. Puzos
mobilyalara miikemmel bir sekilde eski gériiniimt veren bir
cilaciyla ¢alisti. Ayrica, esim Susie’nin de dekora biuytk katkisi
oldu. Benim zevkimi ¢ok iyi bildigi i¢in tablolari, biblolar, bi-
tin kiglik ayrintilari o topladi.

Salonda bircok fotograf dikkat ¢ekiyor, fotograflarda neler vardi?

Rubinstein ve Horowitz’in Einstein’in dilini ¢ikardig1 mes-
hur fotograf1 taklit ettikleri iki kareyi internetten buldum. Ay-
rica, bagka bir piyanistin, Cortot’nun fotografinin yani sira,
bir¢ok bestecinin imzali fotograflar: ve aile fotograflari var. Du-
vardaki ve Emmanuelle Riva’nin sayfalarini ¢evirdigi alblimde-
ki aile fotograflarini oyuncularin getirdikleri kendi fotografla-
rindan turettik. Emmanuelle’de fotograf boldu, Jean-Louis’ninse
fotograflarinin ¢ogu sinema kareleriydi, birkac¢ tane de esiyle
birlikte ¢ekilmis kare vardi; onlarda esinin yuztnun yerine Em-
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manuelle’inkini koyduk. Isabelle Huppert’in on dért yasindaki
bir fotografiyla Emmanuelle’in ergenlik déneminden resimle-
rini de kullandik.

Dairenin icinde odalarin konumunu nasil belirlediniz?

Esasen dairenin genel plani annemlerinkiyle ayni, orada
da mutfagin yaninda kigiik oda vardi. Daha senaryoyu yazma-
ya baslamadan evvel bu iskeleti benimsedim, asina oldugum
bir mekidnda hareket etmek benim i¢in daha kolay oldu. Akh-
ma Yyeni bir fikir geldiginde, dekora nasil yedirecegimi béylece
daha iyi gérebiliyordum. Mekanla bu tanisiklik iliskisi senaryo-
yu yazarken de beni esinlendirdi.

Birka¢ somut 6rnek verebilir misiniz?

Emmanuelle Riva’nin her bir sey getirmesini istediginde
Trintignant’in evin icindeki o zahmetli yurtyuslerini uzun
uzun izleme fikri, burada da annemlerin evindeki gibi uzun bir
koridor olmasina karar verince aklima geldi. Ayni sekilde, ki-
¢ik odanin 6nemi de yasanmis bir gercekten geliyor: Annemin
6liimiinden sonra, livey babam yatak odasinin kapisini kilitledi
ve kii¢lik odada yasamaya bagslada.

Dekor sorumlunuz, kafanizdaki Avusturya modeli ile Parisli
bir burjuva evi arasindaki tslup ve mimari farklarla ilgili dik-
katinizi cekmek zorunda kaldi1 m1?

Pek sayillmaz. Odalarin konumlar: ayni, mobilyalar farkli,
ama onlarin da oda icindeki yerlesimleri ayni. Paris’te Hauss-
man tarzi binalardaki dairelerle Viyana'nin merkezindeki bir
apartman dairesinin ici nasilsa bizim dekor da 6yle sonugta.

Ama annenizin evinin aynisimi kurma tercihi sadece pratik
kolayhk sagladig icin degildi herhalde. Hikdyenin bu dekorda
gecmesi aradaki mesafeyi kaldirmagtir...

Belki daha fazla duygu katmama neden olmustur.
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Ornegin tatil kamp: hikayesi
gibi, kendi anilarinizi Jean-Lou
is Trintignant'in agzindan vere
cek kadar yakinhk kurmussu-
nuz galiba...

Evet, kesilikle. Oldiirmeden
O6nce karsina anlattig tatil kam-
p! anisi benim yasadigim bir sey-
di; mutfakta bahsettigi sinema
hikayesi gibi. Ama yazarken za-
ten hep boyle yaparsiniz. Sahsen
yasamig oldugunuz ya da giinin
birinde aklinizdan geg¢irdiginiz
seyleri kullanirsiniz, yoksa klise-
lere disme riski vardir. Ama filmlerimdeki hangi unsurlarin
6zel hayatimdan geldigini belirtme ihtiyaci duymuyorum. Her
ne kadar annem de birka¢ kez intihar etmek istediyse de Agk’ta
anlattigim, onlarin hikayesi degil.

Michael Haneke'nin annesi.

Intihar filmlerinizde
sik sik karsimiza c¢i-
kan bir tema, ama bu-
rada konuya o6tanazi
acisindan yaklasiyor-
sunuz...

Bilhassa Otanazi
meselesini ele almak
gibi bir derdim yoktu,
ama film elbette her
insanin hayatina son verme hakkinin tizerinde duruyor. Koca-
nin davranigli daha da tartigsmali. Herkes istedigi gibi diistinebilir.
Ben hakli ya da haksiz oldugunu séylemiyorum. Hiikiim vermek
bana dliymez. Fakat karsi gayet agik bir sekilde s6yliyor; intihar
etmek istiyor ama beceremiyor. Adamin onunla sirekli ilgilene-

Jean-Vincent Puzos'un hazirladi§i dekorda Michael
Haneke.
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vegini s6ylemesinin, durumunun diizelecegi gibi vaatlerinin, bu
hir durumlarda hep oldugu gibi, kadina higbir faydas1 dokun-
muyor. Benim ilgimi ¢eken suydu: Béyle bir durumla kars: kar-
stya kalan insan, bunun altindan nasil kalkabilir? Odaya girdigi
unda karisini 6ldiirecegini biliyor muydu? Belki, ama kesin de-
gil. Seyircinin soruyu sormasi ve cevabini vermesi gerekiyor.

O sahneyi tek bir hareketle, kesintisiz plan halinde ¢ekmeni-
zin sebebi de buydu herhalde. Kocanin yastig1 kavramasi haki-
ki bir agk hareketi. Nihayet kansinin kendisinden istedigi seyi
onun icin yapmaya karar veriyor...

Ama yine benden yorumda bulunmami istiyorsunuz!

Emmanuelle Riva ve Jean-Louis Trintignant

Evet, ama bu kadar giizel bir ask hareketi gdstererek siz bizi
buna davet ediyorsunuz. Trintignant yastikla kansini1 bogar-
ken, kendi basinl da yastiga gémiiyor; hareketinin giiclinu
artirmak i¢in oldugu kadar, kansini sanki son bir kez 6pip
oksar gibi...

Boyle de gortilebilir, ama gercek ¢ok daha siradan. O ¢ekim-
den birka¢ giin 6nce Jean-Louis, elini kirdigi icin bdyle bir ¢6-
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zim bulmak zorunda kaldik. Diger sahnelerde kolunun siginl
gizlemek yeterliydi, ama bogma sahnesinde kuvvet harcadiginim
belli olmasi gerekiyordu. Jean-Louis sakat koluna fazla ytiklen
meden sahneyi nasil inandirci kilabiliriz, diye diigtintirken ak
limiza gesitli ¢6ztimler geldi. I1k énce, ortasinda Emmanuelle’in
nefes alabilecegi bir delik bulunan sert bir yastik yaptik. Ama
yastik fazla sert oldu, onu kullansaydik, Emmanuelle’in ytzii
g0zl hasar gorebilirdi! Neyse ki, sahneleri yine kronolojik siray
la cekiyordum. Dolayisiyla, asistanimla birlikte epey deneme yu
pacak zamanimiz oldu, karsilikli olarak Jean-Louis ile Emmanu
elle’in yerine geciyorduk. Sonunda en uygun pozisyonu bulduk.
Yastigi1 Emmanuelle’in basinin tizerine koyar koymaz Jean-Lou
is’nin sol dirseginin lizerine yaslanmasi, béylece Emmanuelle’c
nefes alabilmek i¢in basini yana cevirecek zaman tanimasi gere-
kiyordu. Sonra, yataga dayadig sag elinin yardimiyla agirhgin
hafifleterek bitilin viicuduyla yastiga abanabilirdi. Ve béylece,
basiyla ¢ok daha kuvvetli bastirdigi hissi yaratabilirdi. Bu sekil:
de yakaladigimiz etki, iki eliyle bastirmakla yetinseydi elde ede-
cegimiz etkiden ¢ok daha sarsici oldu. Jean-Louis harikuladeydi.
Sahnenin bu fazlasiyla bedensel boyutunun yani sira, filmin en
uzun tiradini da s6ylemesi gerekiyordu. Kesintisiz plani ti¢ kere
bastan aldik, bence miikemmel olan sonuncu kayd: kullandim.
Cekimin sonunda setteki herkes ¢cok duygulanmisti.

Gorinti yé6netmeniniz Darius Khondji’yle birlikte 15181 nasil
calistiniz?

Gercgekgi bir 151k istiyordum. Elektronik olarak ve hizla
ayarlayabilecegimiz bir spot sistemi kurdu. Jean-Vincent Pu-
zos’la yakin isbirligi halinde ¢alistilar tabii. Dekorun pencerele-
rin baktig1 yesil fona gére ytliksekte kurulmasinin bir nedeni de,
tepeye sabitlenen projektérlerin aydinlattig: bir alan derinligi
saglamaktl. Ayrica, sette on kisur metre derinlikte bir cukurun
dibine yaptigimiz, mutfak penceresinden gériinen bir de avlu
vardi.
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Kamera tercihi i¢in deneme yaptiniz m1?

Malzeme konusunu 6énce bayagl uzun tartistik. Geleneksel
analog pelikiil mi kullanacaktik, yoksa dijital mi? Ben sahsen
tereddtitliydiim. Darius dijitalden yanaydi, ¢ltinki daha 6nce-
kilerle kiyaslanmayacak derecede ytiksek ¢éztuntrlik vaat eden
yeni Alexa RAW kameray:1 kullanabilecekti. Darius bu kame-
rayl ¢cok 6nemsiyordu. Sakli ve Beyaz Bant’in postprodiiksiyon
asamasinda cektigim sikintilardan sonra, dijital kullanma ko-
nusunda ¢ok temkinliydim. Bu filmde birtakim denemelere gi-
rismeye kesinlikle niyetim yoktu. Her seyin aksamadan ve hig
sarkmadan islemesini istiyordum. Darius ise bu kamerayla isle-
rin ¢ok hizl ilerleyecegini, aninda nihai sonucu elde edecegimi-
zi, sonra goruntu Gzerinde hafifce ayarlarla oynamamizin yeter-
li olacagini sGyleyerek 6ylesine israr etti ki, sonunda pes ettim.
O siralarda, Roman Polanski de Actmasiz Tanrt (Carnage, 2011)
icin bizimle ayn1 denemeleri yapiyormus, ama kurnaz davranip
Alexa’dan vazgecmis ve tercihini pelikiilden yana kullanmis.
Biitlin cekimler boyunca miithis sikint1 yagsadik. Ham gérintu-
leri her izleyisimde bana berbat geliyordu; bir kere, net degildi,
renkler felaketti... Tek kelimeyle rezaletti! Sonugta, filmin tama-
mina netlik ekleyerek seyredilebilir bir ilk montaj yapmay ba-
sardik. Sonra kesin ayarlara gecmemiz gerekiyordu. Normalde,
son ayarlar1 goériintii y6netmeniyle beraber yaparim. Ama bu
filmde, Darius’la gériintilerin netligi konusunda o kadar ¢ok
kapismistik ki, bastan asag1 beraber seyretmek ve her plani tek
tek tartigmak haftalar stirerdi. Gortintu higbir sekilde bana ye-
terince net gelmiyordu. Hatta kendimden stipheye diistip goz
doktoruna bile gittim, ama gdézlerimde bir sorun yokmus! Do-
layisiyla, Darius kendi basina ayarlarini yapsin, diye biraktim.
Ben de sonra kendi ayarlarimi kafama gére Viyana'’da yaptim.
Daha 6nce, Ohimciil Oyunlar ABD'nin ayarlarini da o sirada mu-
sait olmadigi i¢in onsuz yapmistim. En son, birkag¢ glinligiine
gelip, bir sorun var mi, diye bakmisti. Bu ¢alisma tarzinda bir
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olagandisilik yok. Cogu zaman géruinti yénetmenleri bir filmin
¢ekimini bitirir bitirmez digerine basladiklari icin, arada sade¢
ce sonucu kontrol edecek birkac gtinleri olur.

Sizin icin 6zel 6nem tasiyan bir agama mi ayarlarin yapilmasi®

Normalde, ayarlar daha ziyade renkle ilgilidir. Ama ayni zu
manda karanlik sahneler icin de ¢cok 6nemlidir. Mesela, Kurdun
Giinii’ntin ¢ekimlerinde, hicbir sey gértinmeyecek korkusuyla
gorintli yénetmeni 15181 ¢ok artirmistl. Sonra, ayar asamasin
da biitiin bu 151k fazlasini ben kaldirdim. Bugtin dijitalle her
istediginizi yapmaniz mimkin. Mesela bazi lekeleri silebilir
siniz, bir tabloyu kaldirip yerine bagkasini koyabilirsiniz, ayni
sekilde 1s1kla da tamamen oynayabilirsiniz. Eskiden ¢ok daha
az imkdna sahiptik. Blitlin bunlarla beraber, dijitalin de olum
suz yanlari var, nasil olsa postprodiiksiyonda duzeltiriz fikriyle
yapiyorsunuz sette cekimleri. Oyle olunca da sonra cok vakit
kaybediyorsunuz. Ama yine de kabul etmek gerek ki, géruinti
netligi acisindan, analog d6neminde mimkiin olmayan bir iler-
leme saglandi dijitalle. Evvelden, ikinizi béyle ¢eksem ve ham
goruntileri izlerken hafifce flu giktiginizi fark etsem, sizi ktigik
bir halka icine alip kontrast1 artirarak daha iyi bir netlik elde
etmeye ¢alismam gerekirdi. Yer degistirdiginizdeyse tek tek her
gorintiide o flulugu diizeltmek zorunda kalirdim. Bugtin, yiz-
lerinizin lizerine birer nokta koymam yeterli, makine -hareketli
hedefleri vurmaya programlanmis insansiz savas araclar: gibi-
bu noktay1 izleyerek biitiin hareketlerde netligi saglayabiliyor.
Beyaz Bant’ta bu yoénteme ¢ok bagsvurmustuk. Agk’ta, karakter-
lerin kameranin biraz uzaginda oldugu biitiin planlarda tam
netlik saglamak i¢in kontrasti artirmak zorunda kaldik. Bu da
bir video ses dustrici kullanmamiz: gerektirdi, ¢liinki kont-
rast1 artirdiginizda, 6zellikle de karanlik sahnelerde ses de yuk-
seliyor. Her neyse, sonug¢ icime sindi ama bir daha asla video
kamera istemem!
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Ask’ta bilitlin mizansen oyuncularinizin olusturdugu mikem-
mel ikilinin etrafinda déniyor. Daha 6nce de birlikte caligtik-
larini biliyor muydunuz?

Evet, bir kere ¢alismislar. Benim seyretmedigim, kendileri-
nin de pek hatirlamadig bir ltalyan filminin bir béliimiinde.!
Bir gun lokantada yemekte Emmanuelle Riva bahsetmigti.

Jean-Louis Trintignant

Jean-Louis Trintignant’la calismay1 neden bu kadar ¢ok istedi-
ginizi anlatabilir misiniz?

Cunkd her zaman biiytik hayranlik duydugum bir oyun-
cuydu. Bildim bileli beni buiytilemistir; Daniel Auteuil i¢in de
s6yledigim gibi, sanki bir sir saklar gibidir. Fiziksel ¢ekiciliginin
ve oyuncu olarak yeteneginin disinda, ¢6zlilemez bir yani var-
dir. Herkesin 6vdigi meshur sesinin etkisi mi? Bilemiyorum.
Beni her zaman carpan, bakislari olmustur. Gézlerinizin icine
bakarak konusur, hatta bu bazen tedirgin edici de gelebilir. Her
zaman sogukkanliligini koruyan otoriter bir figtlirti canlandirdi-
g1 Oliimsiiz’'de de, naif gen¢ adam gériiniimiiniin altinda yatan

10 Gianni Puccini'nin alt1 b6limden olusan Jo uccido, tu uccidi (1965) adl1 filminin
La donna che viveva sola adl1 b6liimu.
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derin ve c¢é6zililemez bilgiyi hissettirdigi Ve Tanri Kadi Yarat-
trda (Et Dieu créa la femme, 1956) da karsimiza gikan yuzindeki
bu suskun gti¢ olsa gerek. Bir baskasinin yapamayacagl esra-
rengiz seyleri ortaya gikarabilmek kisiliginin mucizesinin ve
biliytik oyunculugunun eseri. Ayrica bugtin, ¢ok sey yasamis bir
insana ait olan yiuzi 6ylesine giizel ve dylesine derin ki insan
asla seyretmekten usanmiyor.

Yakin planlar zamanin ytiztinde biraktig: izlerin altini ¢iziyor.
Filmin sonlarinda, iyi tras olmamis sakallarini dahi gérebili-
yoruz...

Evet, bunu vurgulamak istedik, ¢iinki giderek kendini ih-
mal etmeye basliyor, artik kendine bakacak ne zamani ne de
takati var. Hatta biraz sakal ekledik, ¢linki haftasonu tras olma-
dig1 halde sakali yeterince uzamamisti.

Peki, Emmanuelle Riva’y1 nasil se¢tiniz?

Piyano Ogretmeni ve Saklr'daki anne rolleri icin pek ¢ok
Fransiz oyuncuyla deneme yapmistim. Bu sefer, bu role uyma-
yacagindan emin oldugum oyuncular1 eleyerek ise basladim.
En sevdigim filmlerden biri olan ve 1960’larda Avusturya geng-
liginin de kilt filmlerinden Hirosima Sevgilim’de dikkatimi ¢ek-
misti Emmanuelle Riva. Hep olaganiistii bir oyuncu oldugunu
disinirdim, fakat Resnais’nin filminden sonra, burada, Avus-
turya’da bir daha hi¢ adin1 duymadik. Dolayisiyla, Ask i¢in aras-
tirma yaparken basgka yerlerde oyuncu aradim, ayni yaslardaki
baska oyuncularin filmlerinden parcalar seyrettim. Ama higbiri
tam olarak aklimdakine uymuyordu. Hafizamda ¢ok gtizel bir
kadin olarak yer etmis ve bugtiin de halad 6yle olan Emmanuel-
le geliyordu hep aklima. Yaslari ilerledikge nesli tiikenen yash
kizlara dénilisen Fransiz aktrislerinin aksine, Emmanuelle Riva
cok guizel bir kadin olmustu. Kesinkes film i¢in ihtiya¢ duydu-
gum tipti. Deneme yaptigim baska iyi oyuncular da vardi, ama
Emmanuelle en iyisiydi. En basindan itibaren beni duygulan-
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dirdi ve ¢ok kisa siirede karar verdim onunla ¢alismaya. G0s-
terdigi performanstan da ¢ok memnun kaldim. Cekimler sira-
sinda onunla ilgili hi¢cbir aksama olmadi, her sey yolunda gitti.
Ustelik, boylarina varincaya kadar, Trintignant’la ¢ok giizel bir
¢ift olusturduklarini distintiyorum.

Denemede oynamasi i¢cin hangi sahneyi vermisitiniz ona?

11k krizi gegirdigi mutfak sahnesini. Bence filmin canlan-
dirmas1 en zor sahnesi o. Kadin basina gelenin ne oldugunu
bilmiyor; direniyor, sonra ¢ayin icmeye calisiyor, derken go-
zliinden yaglar bosaniyor. Casting yaparken, oyuncunun nereye
kadar gidebildigini gérmek i¢in hep en zor sahneyi veririm.

Emmanuelle Riva

Projeyi kendilerine ilk sundugunuzda, Trintignant’in ya da Ri-
va’nin rollerine dair hi¢ ¢ekinceleri oldu mu?

Jean-Louis bana resmen hastay:1 onun oynamasi icin rolle-
ri tersine cevirip ¢eviremeyecegimi sordu! Emmanuelle ise ilk
goriismemizde senaryoyu harika buldugunu séyledi. Cekindigi
bir sey olup olmadigini sordugumda, dusta ¢iplak gériinecegi
sahneyi dile getirdi tabii. Orada ¢iplak olmasinin sart oldugunu
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anlattim. Gayet iyi anladi ve o &n1 Emmanuelle Riva olarak de-
gil de Anne karakterinin ne hissedecegini diistinerek yasamaya
calisacagini, béylece kendisini daha az rahatsiz hissedecegini
sOyledi. Cekim giini geldiginde, her sey yerlestikten ve dus sah-
nesinin provasini yaptiktan sonra, kostiimciye bornozunu al-
masinl igaret ettigimde, Emmanuelle kagmaya kalkti. “Hakika-
ten bunu cekmek zorunda miy1z?” diye sordu. Aramizda gecen
ilk konusmay1 hatirlattim, o da 1srarci olmada.

O sahneyi ¢cekerken hastabakici kadini 6yle yerlestirmigsiniz
ki, Emmanuelle Riva’y1 hem perdeliyor hem de tamamen ¢ip-
lak oldugunu gériiyoruz.

O sahnenin ¢ekimi Emmanuelle’i ¢ok zorladi. Isiticiy: ca-
listirmamiza ragmen Ustimekten sikayet ediyordu. Huzursuz-
lugu artmasin diye mimkiin oldugunca hizli cekmeye c¢alistim.
Ama yine de en iyi an1 se¢ebilmek icin iki kere bastan alarak
epey uzun bir kayit yaptik. Milimi milimine karisabilecegim
bir sahne degildi. Hastabakiciy1 canlandiran oyuncudan vu-
cuduyla hastasini mimkiin oldugunca gizlemesini, ama suni
kacacak kadar da 6rtmemesini istedim. Ayni sekilde, tuvalet-
te kilodunun siyrili oldugunu gérdiigiimiz sahnede de seyir-
cinin hemen fark edecegi, ama rahatsiz edici olmayan bir aq
bulmak gerekiyordu. Bu sahneleri canlandirmak Emmanuelle
acisindan ¢ok cesur bir profesyonel tavirdi; meslegini seven ve
sorumluluklarinin bilincinde olan insan tavri. Ama bu filmde
oynamaktan zevk de aldigini saniyorum. Bir giin, “llk filmimin
de son filmimin de adinda ask olmasi ne hos bir tesaduf!” diye-
rek Alain Resnais’nin filmiyle benimki arasinda yakinhk kur-
mustu.

Filmin adin1 Agsk koymaniz nasil oldu; ismi bulmakta zorlan-

diniz m1?

Isim biraz ge¢ cikti. Filme [htiyarlar (Les Vieux) adin koy-
mak yakisik almazdi, Jacques Brel’in sarkisi ytiztinden. Bunun
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lizerine, uzun bir liste yaptim. Once Ces deux (Bu [kisi) koyma-
y1 digtindiim, Ces deux-la (O lkisi) diye diizelttiler. Fakat igcime
sinmedi. Sonra, Quand la musique s’arréte (Miizik Kesilince) geldi
aklima, ¢uinki biraz énce de séyledigim gibi, filmde miuzik hep
yarida kesiliyor. Ama bu da fazla acikliydi. Sonunda, Margaret
Menegoz'un da oldugu bir 6gle yemeginde, birinin agzindan
“Ask” kelimesi ¢ikti, Trintignant da bitin filmi yansittigini
s6yleyerek bunun giizel bir isim olacagini ileri stirdii. Aninda
aklima yatt1. Bu ismi asla klasik bir agk filmi i¢in koymazdim
ama. Internette arastirdim, lo sono l’Amour (2009) adinda sadece
bir tek film oldugunu gérdim, o da 1922 tarihli Belcika’'da ya-
pilmis bir kisa metraj. Tilda Swinton’in oynadigi yakin tarihli Io
Sono L’amore (2009) harig tabii. Filmin Italya’da dagitiminda bu
sorun yaratabilirdi, ¢clinkl gésterildigi her tilkede ismin terci-
me edilmesini istiyordum. Ama yine de isimden vazge¢cmedim.

Jean-Louis Trintignant’la ¢alismak nasildi? Cekimlerde c¢ok
bastan almaniz gerekti mi?

Her ne kadar yasi icabi Jean-Louis bazi hareketleri yapmak-
ta biraz zorlansa ve ufak tefek hafiza sorunlar1 yasasa da ¢ok
tekrar yaptik sayilmaz. Calisma planini yaparken oyunculari-
mizin yasinl g6z 6nunde bulundurarak bol bol dinlenme arasi
6ngdérmiis ve cekim takvimini sekiz haftaya yaymistik.

Trintignant’in eve giren gilivercini é6rtiiyle yakalamaya calisti-
g1 sahneyi nasil ¢ektiniz?

Iki plan cektik, biri mutfakta, digeri oradan ¢iktiginda ant-
rede. Iki kamera kullandik, giivercin birka¢ kere kapiya yénel-
digi i¢in farkli gekimleri montajda birbirine bagladik. Glivercin
yakalamak hi¢ de kolay bir is olmadig i¢in defalarca bastan al-
dik. Kusu yoénlendirmek icin yere yeml serpmistik. Kusun ug-
mas) gerektigi planda, Jean-Louis’ye hayvani diirtmesi i¢in bir
baston vermistim, ama o kadar yumusak kalpli ki, dogru diirtst
kullanamadi onu. Sonucta, guivercini yakalamay1 basarda.
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Tatil kamp1 anisini1 anlatirken karisinin elini oksayis1 da gi-
vercine dokunusunu ¢agristiriyordu...

O oksama hareketi Jean-Louis’'nin fikriydi. Ben sadece Em-
manuelle’in elini tutmasini istemistim. Bunun aslinda tizerine
diigiindiigu bir fikir degil de o anda kendiliginden 6yle giktigini
sanlyorum.

Givercin iki kere sahneye c¢ikiyor: {lkinde, Trintignant onu
pencereden kovalamayl basariyor; ikincisindeyse yakalamak
icin biitiin pencereleri, ¢ikis yollarin1 kapatmaya gayret edi-
yor. Bunu 6liimiin geri dontisi olarak gérebilir miyiz?

Bdyle yorumlayabilirsiniz tabii, ama ¢ok daha olgusal bir
acidan da bakabilirsiniz. Ilkinde, Georges, gilivercini disar1 ko-
valamay1 basariyor, ama hayvan geri geliyor. Georges’'un her
seye ragmen onun ugup gitmesini saglamasi ¢ok siradan bir du-
rum. lkincisindeyse gtivercin ¢ikamiyor, ¢linki tavandaki hava-
landirma deligi hari¢ her yer kapali. Yatak odasinin penceresi
harig, nigin her yer kapali? Cliinkti Georges, Anne’in cesedinden
yayilan mide bulandiric1 kokuyu komgularin duymasini istemi-
yor. Dolayisiyla, gérdigintiz gibi, her sey sahneleri psikolojik
bir yorumla m1 yoksa daha metaforik bir yorumla mi okudu-
gunuza bagl. Filmin finalinde oldugu gibi, seyirci istedigi gibi
yorumlamakta serbest.

Ama final ¢ok acik degil mi? Filmin basiyla birlikte diigtintince
cok fazla yorum ihtimali yok...

Kesin olan Anne'nin 6ldigi. Ama Georges’un akibetini
bilmiyoruz. Agilis sekansinda onu gérmedigimizden, her sey
mumkun. Cekip gitti mi? Kliciik odada m1? Evin iginde ya da
baska bir yerde o da 6ldi mu? Butiin bunlar1 hayal mi etti?
Anne, onu almaya mi geldi? Istediginize inanabilirsiniz.
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Bize kalirsa, kesin olan su; karisinin arzusunu yerine getirdik-
ten sonra, Georges’un tek yapabilecegi hayalinde daha geng
ve saghkli Anne’'la mutfakta bulugsmak ve onunla birlikte git-
mek... Bu yeni bir birlikteligin baslangici, agk ve 6limin...

Sizin yorumunuza karsi cikamam. Fakat Georges illa 6lmek
zorunda degil. Sadece 6ylesine gitmis olabilir, ¢link ilk sahne-
de gordiik, giris kapis1 bantla tutturulmamigti. Glindelik haya-
ta dair birtakim somut ayrintilarin filmle insanlarin hakikati
arasinda yakinhk kurmaya katkida bulunmasi hosuma gidiyor.
Mesela, filmin basinda, Anne ile Georges’u konser salonunda
dinleyicilerin arasinda gérmemiz bence 6nemliydi. Bir kalaba-
hgin icindeki iki kisiler, ¢linkd onlarin hikdyesi herhangi biri-
nin de basina gelebilirdi.

Bir de konser doniist evlerinin kilidinin kirnldigini fark etme-
leri var. Aslinda ilk bakista, 6nemsiz bir olay, ¢cliinki soyulmus
degiller. Fakat mutluluklan saldinya ugramis oluyor. Seyirci
acilis sahnesiyle itfaiyecilerin kapiy1 kirmasi arasinda bag ku-
rabilir. Ve geriye dontip diistinerek beyin kanamasi arasinda...

Bu kilit hikdyesini beyin kanamasini gerekc¢elendirmek
icin tasavvur ettigimi séyleyebilirim. Beyin kanamalan béyle
bir dizi kii¢tik sikintinin ardindan meydana geliyor. Aklima tey-
zem geldi, bir tatil déntisi, evinin tuvaletinde anza oldugunu
gorince cok sinirlenmis ve bdyle bir kriz atlatmsti. Tek basina
bir kilit anzasi 6nemli bir sorun degil, ama yas ilerledikce ciddi
sonuglar dogurabiliyor. Fillmde, Emmanuelle Riva’nin sonraki
gece uyuyamadigini gériyoruz, clinki kap1 meselesi kafasina
takihiyor. Ve ertesi giin, sabah kahvaltisinda beyin kanamasi ge-
ciriyor.

Agsk’ta biitiin sahneler miikemmel bir sekilde birbirine bagla-
niyor. Fakat senaryoyu yaratma silirecinizin epey sancih oldu-
gunu biliyoruz. Bir an geliyor, 6yle bir tikanma yasiyorsunuz
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ki, bu senaryoyu birakip bagka bir projeye geciyorsunuz. Ne
oldu, neler yasadiniz?

Bir yandan senaryoyla bogusuyorum, bir yandan da ka
nuyu tam manasiyla istedigim gibi isleyemedigim hissine ka
pillmaya baglamistim. Tam o sirada tesadiifen, Léa Pool adindu
Kanadali bir yénetmenin Son Kacis (La Derniére Fugue, 2010)
diye ayn1 temada bir filmi oldugunu okudum. Hemen DVD’sini
edindim ve hikdyenin benimkine ne kadar cok benzedigini gor
dim. Hastalig1 giderek agirlasan, bakimini karisinin tstlendigl
yash bir adamin hikayesiydi. Hastaligin hayatlarini nasil altis
ettigini anlatiyordu film. Finalde, birbirine ¢ok bagh olan ailc,
hayat1 boyunca balik avlamayi ¢ok seven adam icin bir tekne ge
zisi organize ediyor. Her sey cok harika giderken, ihtiyar adam
birden kendini suya atiyor. Karis1 ve oglu o anda, adami kurtar
maya kalkmamaya karar veriyor. Baglami ve bicimi bakimin-
dan bu film, benimkinden epey farkliydi, ama zaten yazmakta
zorlanirken bir de bu eklenince tam bir tikanma yasadim. Dola
yisiyla, bagka bir projeye ge¢ip bunu bir kenara koymaya karar
verdim. Ama ne zaman yeni senaryonun basina otursam, aklim
ihtiyarlarin hikayesine takiliyordu. Sonra bir gin birden her
sey ¢cozuldu ve senaryoyu kisa stirede bitirdim.

Sizi Agk’1n senaryosundaki tikanikliktan ¢ikaran projeye dén-
dintiz mi peki?

Onunla ugrasiyorum.
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Jargen Jarges ve Michael Haneke
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Filmografi

1974

..und was kommt danach
(TV) / Liverpool’dan Sonra

Senaryo: Michael Haneke,
James Saunders’in radyo oyu-
nundan uyarlama. Goérintu:
Gerd Schifer, Jochen Hubrich,
Gunter Lemnitz (video, renk-
li). Dekor: Jérg H6hn. Mon-
taj: Christa Kleinheisterkamp.
Ses: Wilhelm Dusil. Miizik:
The Rolling Stones. Miksaj:
Heidi Zehner-Knappe. Pro-
diiksiyon: SWE Oyuncular:
Hildegard Schmahl, Dieter
Kirchlechner. Federal Alman-
ya - 89 dk.

1975

Sperrmiill (TV) / C6p Y1gim

Senaryo: Alfred Bruggmann.
Goriunti: Henric von Barne-
kow, Alois Nitsche (16 mm, vi-
deo, 1,37:1, renkli). Dekor: Pe-
ter Scharff. Montaj: Annemarie
Weigand, Frigga Pleifd. Ses: Kla-
us Handstein, Manfred Meyer.
Prodiiksiyon: ZDF. Oyuncular:
Ernst Fritz Firbringer (Johan-
nes Gander), Tilli Breidenbach
(Gerda Gander), Karlheinz Fie-
ge (Helmut Gander), Suzanne
Geyer (Eva Gander). Federal
Almanya - 80 dk.
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1976

Drei Wege zum See (TV) / Géle
Giden U¢ Yol

Senaryo: Michael Haneke,
Ingeborg Bachmann’in roma-
nindan uyarlama. Gorunti:
Igor Luther (16 mm, 1,37:1,
renkli). Dekor: Friedhem Bo-
ehm. Kostiim: Barbara Lan-
gbein. Montaj: Helga Scharf.
Ses: Wilhelm Dusil, Harald
Lill. Mizik: Arnold Schénberg,
Wolfgang Amadeus Mozart,
Henry Purcell. Prodiksiyon:
SWEF, ORFE Oyuncular: Ursula
Schult (Elisabeth Matrei), Gu-
ido Wieland (babas1), Walter
Schmidinger (Trotta), Bern-
hard Wicki (Branko), Yves Be-
neyton (Philippe), Udo Vioff
(Manes), Axel Corti (anlatic).
Federal Almanya/Avusturya.
97 dk.

1979

Lemminge (TV) / Kemirgenler

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Jerzy Lipman, Walter
Kindler (16 mm, 1,37:1, renkli).
Dekor: Peter Manhardt. Kos-
tim: Barbara Langbein. Mon-
taj; Marie Homolkova. Ses:
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Johannes Paiha. Mtizik: Franz
Schubert, Ludwig van Beetho-
ven, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Alexander Steinbrecher,
Johann Sebastian Bach. Mik-
saj: Herbert Giesser. Prodiiksi-
yon: ORF & SFB i¢in Schdnb-
runn Film. Avusturya/Federal
Almanya.

Bioivet BOLM:
Arcadie / Pasajlar

Oyuncular: Regina Sattler
(Evi Wasner), Christian Ingo-
mar (Christian Beranek), Eva
Linder (Sigrid Leuwen), Pau-
lus Manker (Sigurd Leuwen),
Christian Spatzek (Fritz Nap-
rawnik), Hilde Berger (Anna,
hizmetg¢i), Walter Schmidinger
(Profesér Georg Schifer), Eli-
sabeth Orth (Gisela Schéfer),
Bernhard Wicki (M. Leuwen).
113 dk.

IkiNC1 BOLiM

Verletzungen / Yaralar

Oyuncular: Monica Bleibt-
reu (Eva Beranek), Elfriede
Irrall (Sigrid Leuwen), Rudi-
ger Hacker (Christian Bera-
nek), Wolfgang Hitibsch (Fritz
Naprawnik), Norbert Kap-



pen (rahip), Guido Wieland
(Gréhlinger), Vera Borek (Bet-
tina), Wolfgang Gasser (Peter),
David Haneke (Christian’in
oglu). 107 dk.

1982

Variation oder “Dafi es Uto-
pien gibt, weifl ich selber !” (TV)
/ Varyasyon ya da “Utopyalar
vardwr, evet, biliyorum!”

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Walter Kindler (16
mm, 1,37:1, renkli). Dekor:
Roger von Modllendorff. Kos-
tim: Reinhild Paul. Montaj:
Barbara Herrmann. Ses: Kla-
us Vogler, Joachim Prokesch.
Miizik: Egberto Gismonti, Jan
Garbarek, Charlie Haden. Mik-
saj: Hans-Dieter Schwarz. Pro-
diiksiyon: SFB. Oyuncular:
Elfriede Irrall (Anna Beranek),
Hilmar Thate (Georg Leuwen),
Monica Bleibtreu (Eva), Suzan-
ne Geyer (Kitty), Eva Linder
(Sigrid), Udo Samel (Peter). Fe-
deral Almanya. 98 dk.

1984

Wer war Edgar Allan? (TV) /
Edgar Allen Kimdi?

Senaryo: Hans Broczyner,
Peter Rosei’iln romanindan
uyarlama. Gérintii: Frank
Briihne (16 mm, 1,37:1, renk-
li). Dekor: Hans Hoffer. Kos-
tim: Annette Beaufays. Mon-
taj: Lotte Klimitschek. Ses:
Walter Amann. Miizik: Ennio
Morricone. Miksaj: Herbert
Giesser. Prodiiksiyon: ORF &
ZDF icin Neue Studio Film.
Oyuncular: Paulus Manker
(6grenci), Rolf Hoppe (Edgar
Allan), Guido Wieland (avu-
kat), Otello Fava (Carlo), Ren-
zo Martini (bir ¢alisan), Walter
Corradi- (Kumpan), Roberto
Agazzi (kacgakgl). Avusturya/
Federal Almanya. 83 dk.

1985

Fraulein - Ein deutsches Me-
lodram (TV) / Fraulein - Bir
Alman Melodrami

Senaryo: Bernd Schroe-
der, Michael Haneke. Goruin-
ti: Walter Kindler, Karl Ho-
henberger (35 mm, 1,37:1,
siyah-beyaz ve renkli). De-
kor: Roger von Modllendorff,
Karl-Heinz Andes. Kostim:
Annette Beaufays. Montaj: Mo-
nika Solzbacher, MonikaSch-
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reiner. Ses: Wolf-Dieter Spille,
Peter Paschinger. Muzik: Chris
Howland, Brenda Lee, Elvis
Presley. Miksaj: Kurt Schu-
bert. Prodiiksiyon: Saarldndis-
cher Rundfunk, Telefilm Saar.
Oyuncular: Angelica Domroése
(Johanna Kersch), Peter Fran-
ke (Hans Kersch), Lou Castel
(André), Mareile Geisler (Bri-
gitte Kersch), Michael Klein
(“Mike Kersch”), Hans Werner
Kraehkamp (Karl), Cordula
Gerburg (Gisela). Federal Al-
manya. 108 dk.

1989

Der Siebente Kontinent / Yedin-
ci Kita

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Toni Peschke (35
mm, 1,66:1, renkli). Dekor:
Rudi Czettel. Kostiim: Anna
Georgiades. Montaj: Marie Ho-
molkova. Ses: Karl Schlifelner.
Mizik: Alban Berg. Miksaj:
Herbert Giesser. Prodiiksi-
yon: Wega-Film (Veit Heidus-
chka). Oyuncular: Birgit Doll
(Anna), Dieter Berner (Georg),
Leni Tanzer (Eva), Udo Sa-
mel (Alexander), Robert Dietl
(Oertl), Elisabeth Rath (G6gret-
men). Avusturya - 104 dk.

432

1991

Nachryf fiir einen Mérder (TV)
/ Bir Katilin Hatirasina

Senaryo: Michael Haneke.
Gorintiu: Televizyon prog-
ramlarindan alintilar (video,
renkli). Montaj: Brigitte Pev-
ny. Prodiiksiyon: ORE Avus-
turya. 110 dk.

1992

Benny’s Video / Benny’nin Vi-
deosu

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Christian Berger (35
mm, 1,66:1, renkli). Dekor: Ch-
ristoph Kanter. Kostim: Erika
Navas. Montaj: Marie Homol-
kova. Ses: Karl Schlifelner. Mu-
zik: Johann Sebastian Bach.
Prodiksiyon: Wega-Film (Veit
Heiduschka), Bernard Lang AG
(Bernard Lang). Oyuncular:
Arno Frisch (Benny), Angela
Winkler (anne), Ulrich Mtuhe
(baba), Ingrid Stassner (geng
kiz). Avusturya/Isvigre. 105 dk.

1993

Die Rebellion (TV) / Isyan

Senaryo: Bernd Schroeder,
Michael Haneke; Joseph Ro-



th’'un romanindan uyarlama.
Gorinti: Jiri Stibr (16 mm,
1,37:1, siyah-beyaz ve renk-
li). Dekor: Christoph Kanter.
Kostiim: Erika Navas. Montaj:
Marie Homolkova. Ses: Karl
Schlifelner. Miizik: Franz Schu-
bert. Miksaj: Hannes Eder. Pro-
diiksiyon: ORF icin Wega-Film
(Veit Heiduschka). Oyuncular:
Branko Samarovski (Andreas
Pum), Judith Pogédny (Kathie
Blumich), Thierry Van Werve-
ke (Willi), Deborah Wisniews-
ki (Anna Blumich), Katharina
Grabher (Klara), August Sch-
molzer (Vinzenz Topp), Udo
Samel (anlatici). Avusturya. 96
dk.

1994

71 Fragmente einer Chrono-
logie des Zufalls / Tesadiifi Bir
Kronologjinin 71 Pargast

Senaryo: Michael Haneke.
Goruntu: Christian Berger (35
mm, 1,66:1, renkli). Dekor:
Christoph Kanter. Kostim:
Erika Navas. Montaj: Marie
Homolkova. Ses: Marc Parisot-
to. Miizik: Johann Sebastian
Bach. Miksaj: Hannes Eder.
Prodiiksiyon: Wega-Film (Veit

Heiduschka), Camera Film
(Paul Bielicki, Michael B6hme).
Oyuncular: Gabriel Cosmin
Urdes (Marian Radu, kii¢lik Ru-
men), Lukas Miko (Max, égren-
ci), Otto Griinmandl (Tomek,
yash adam), Anne Bennent
(Inge Brunner), Udo Samel
(Paul Brunner), Branko Sama-
rovski (Hans), Claudia Martini
(Maria), Georg Friedrich (Ber-
nie, asker), Alexander Pschill
(Hanno). Avusturya/Almanya.
96 dk.

1995

Lumiére et Compagnie / Lumie-
re ve Ortaklart

Yoénetmenler: Sarah Moon
ve Michael Haneke’nin de da-
hil oldugu kirk yénetmen. Oz-
gun fikir: Philippe Poulet. Sa-
nat Yonetmeni: Anne Andreu.
Gorinti: Sarah Moon, Frédé-
ric Le Clair (35 mm, renkli ve
siyah-beyaz). Lumiére sinema-
tografiyla cekilen goérintiiler:
Philippe Poulet, Didier Ferry.
Montaj: Roger Ikhlef, Timo-
thy Miller. Ses: Bernard Ro-
chut, Jean Casanova. Miuzik:
Jean-Jacques Lemétre. Prodiik-
siyon: Cinétévé (Fabienne Ser-
van-Schreiber), La Sept / Arte,
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Igeldo Komunikazioa, Seren
Steermose AB, Canal +. Fransa/
Ispanya/lisvec. 88 dk.

1996

Das Schloff (TV)/ Sato

Senaryo: Michael Haneke,
Franz Kafka’'nin romanindan
uyarlama. Goérintu: Jiri Stibr
(35 mm, 1,85:1, renkli). Dekor:
Christoph Kanter. Kostiim:
Lisy Christl. Montaj: Andreas
Prochaska. Ses: Marc Parisotto.
Miksaj: Hannes Eder. Produk-
siyon: Wega-Film (Veit Heidus-
chka), BR, ORF, Arte. Oyuncu-
lar: Ulrich Miihe (K.), Susanne
Lothar (Frieda), Frank Giering
(Arthur), Felix Eitner (Jeremi-
as), Nikolaus Paryla (midiir),
Doérte Lyssewski (Olga), Inga
Busch (Amalia), André Eiser-
mann (Barnabas), Norbert
Schwientek (Birgel), Hans
Diehl (Erlanger), Birgit Linau-
er (Pepi), Udo Samel (anlatici).
Avusturya. 125 dk.

1997

Funny Games / Oliimciil Oyun-
lar

Senaryo: Michael Haneke.
Gordntii: Jirgen Jirges (35
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mm, 1,85:1, renkli). Dekor: Ch-
ristoph Kanter. Kostiim: Lisy
Christl. Montaj: AndreasPro-
chaska. Ses: Walter Amann.
Miizik: Georg Friedrich Han-
del, Pietro Mascagni, Wolfgang
Amadeus Mozart, John Zorn,
Frank Jonko Band. Miksaj:
Hannes Eder. Prodiksiyon:
Wega-Film (Veit Heiduschka).
Oyuncular: Susanne Lothar
(Anna), Ulrich Miihe (Georg),
Arno Frisch (Paul), Frank Gie-
ring (Peter), Stefan Clapczynski
(Schorschi), Doris Kunstmann
(Gerda), Christoph Bantzer
(Fred), Wolfgang Glick (Ro-
bert). Avusturya. 103 dk.

2000

Code inconnu. Récit incomplet
de divers voyages / Bilinmeyen
Kod. Cesitli seyahatlerin ta-
mamlanmanmus anlatist

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Jirgen Jirges (di-
jital, 1,85:1, renkli). Savas ve
metro fotograflari: Luc Dela-
haye. Dekor: Manuel de Cha-
uvigny. Kostim: Frangoise
Clavel. Montaj: Andreas Pro-
chaska. Ses montaji: Nadine
Muse. Miizik: Giba Gongalves.



Ses: Guillaume Sciama. Mik-
saj. Jean-Pierre Laforce. Pro-
diiksiyon: MK2 Productions
(Marin Karmitz), Les Films
Alain Sarde, Arte France Ciné-
ma, France 2 Cinéma, Bavaria
Film, ZDF, Romanya Kuiltir
Bakanlhgl, Filmex Romania,
Canal +. Oyuncular: Juliette
Binoche (Anne), Thierry Neu-
vic (Georges), Josef Bierbich-
ler (k6yli), Alexandre Hamidi
(Jean), Héléene Diarra (Amina-
te), Ona Lu Yenke (Amadou),
Djibril Kouyate (Yusuf), Gues-
si Diakite-Goumdo (Salimata),
Luminita Gheorghiu (Maria),
Crenguta Hariton Stoica (Iri-
na), Bob Niculescu (Dragos),
Bruno Todeschini (Pierre), Pa-
ulus Manker (emlakgci), Didier
Flamand (y6netmen), Walid
Afkir (gen¢ Arap), Maurice
Bénichou (yaslh Arap), Carlo
Brandt (Henri), Arsinée Khan-
jian (Francine), Nathalie Ric-
hard (Mathilde), Andrée Ta-
insy (Madam Becker), Florence
Loiret-Caille (Amidou’nun kiz
arkadasi), Feodor Atkine (taksi
musterisi). Fransa/Almanya/
Romanya. 117 dk.

2001

Die Klavierspielerin / Piyano

Ogiretmeni

Senaryo: Michael Haneke,
Elfriede Jelinek’in romanin-
dan uyarlama. Gdériinti: Ch-
ristian Berger (35 mm, 1,85:1,
renkli). Dekor: Christoph Kan-
ter. Kostim: Annette Beaufays.
Montaj: Monika Willi. Ses: Gu-
illaume Sciama. Ses montaj::
Nadine Muse. Miizik: Frédéric
Chopin, Joseph Haydn, Franz
Schubert, Ludwig van Beetho-
ven, Johann Sebastian Bach,
Arnold Schoénberg, Sergei Ra-
chmaninov, Johannes Brah-
ms, Francis Haines. Miksaj:
Jean-Pierre Laforce. Prodiik-
siyon: MK2 Productions (Ma-
rin Karmitz), Wega-Film (Veit
Heiduschka), Les Films Alain
Sarde, Arte France Cinéma.
Oyuncular: Isabelle Huppert
(Erika Kohut), Benoit Magi-
mel (Walter Klemmer), Annie
Girardot (Erika’nin annesi),
Anna Sigalevitch (Anna Scho-
ber), Susanne Lothar (Madam
Schober), Udo Samel (doktor
Blonskij), Cornelia Kongden
(Madam Blonskij). Fransa/
Avusturya. 130 dk.
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2003

Wolfzeit / Kurdun Giinii

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Jurgen Jurges (35
mm, 2,35:1, renkli). Dekor:
Christoph Kanter. Kostim:
Lisy Christl. Montaj: Moni-
ka Willi. Ses montaji: Nadine
Muse. Mizik: Ludwig van Be-
ethoven. Ses: Guillaume Sci-
ama. Miksaj: Jean-Pierre La-
force. Prodiiksiyon: Les Films
du Losange (Margaret Mene-
goz), Wega-Film (Veit Heidus-
chka), Bavaria Film, France 3
Cinéma, Arte France Cinéma,
Canal +, Eurimages. Oyuncu-
lar: Isabelle Huppert (Anne),
Lucas Biscombe (Ben), Anais
Demoustier (Eva), Hakim Ta-
leb (yalniz ¢ocuk), Maurice
Bénichou (Mr. Azoulay), Patri-
ce Chéreau (Thomas Brandt),
Béatrice Dalle (Lise Brandt),
Olivier Gourmet (Koslowski),
Rona Hartner (Arina), Brigitte
Rotlian (Béa), Serge Riabouki-
ne (sef), Maryline Even (Ma-
dam Azoulay), Florence Loi-
ret-Caille (Nathalie Azoulay),
Branko Samarowski (polis me-
muru), Daniel Duval (Georges
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Laurent), Thierry Van Werve-
ke (Jean). Fransa/Avusturya/
Almanya. 120 dk.

2005

Caché / Sakl

Senaryo: Michael Haneke.
Gorinti: Christian Berger (di-
jital, 1,85:1, renkli). Dekor: Ch-
ristoph Kanter, Emmanuel de
Chauvigny. Kostiim: Lisy Ch-
ristl. Montaj: Michael Hude-
cek. Ses: Jean-Paul Mugel. Mik-
saj: Jean-Pierre Laforce. Ses:
Nadine Muse. Miuzik: Ralph
Rieckermann. Prodiiksiyon:
Les Films du Losange (Marga-
ret Menegoz), Wega-Film (Veit
Heiduschka), Bavaria Film
(Michael Weber), BIM Distri-
buzione (Valerio De Paolis),
Arte France Cinéma, France
3 Cinéma, Studiocanal, Canal
+. Oyuncular: Daniel Auteuil
(Georges Laurent), Juliette Bi-
noche (Anne Laurent), Mau-
rice Bénichou (Macit), Annie
Girardot (Georges’un annesi),
Bernard Le Coq (Georges’'un
yayin yoéntmeni), Walid Afkir
(Macit'in oglu), Lester Make-
donsky (Pierrot Laurent), Da-



niel Duval (Pierre), Nathalie
Richard (Mathilde), Denis Po-
dalydés (Yvon), Aissa Maiga
(Chantal). Fransa/ Avusturya/
Almanya / ftalya. 117 dk.

2008

Funny Games US / Oliimciil
Oyunlar ABD

Senaryo: Michael Haneke.
Goérintid: Darius Khondji (35
mm, 1,85:1, renkli). Dekor:
Kevin Thompson, Hinju Kim.
Kostim: David Robinson.
Montaj: Monika Willi. Ses
montaji: Nadine Muse. Mi-
zik: Georg Friedrich Handel,
Pietro Mascagni, Wolfgang
Amadeus Mozart, John Zorn.
Miksaj: Jean-Pierre Laforce.
Prodiksiyon: Celluloid Dre-
ams, Halcyon Pictures, Tartan
Films, X Filme International,
Lucky Red, Belladonna Ltd,
Kinematograph. Oyuncular:
Naomi Watts (Ann), Tim Roth
(George), Michael Pitt (Paul),
Brady Corbet (Peter), Devon
Gearhart (Georgie), Boyd Ga-
ines (Fred), Siobhan Fallon
Hogan (Betsy), Robert LuPone
(Robert). ABD. 111 dk.

2009

Das weifie Band. Eine deuts-
che Kindergeschichte / Beyaz
Bant. Almanca bir ¢ocuk 6y-
kasd

Senaryo: Michael Haneke.
Goérintid: Christian Berger
(dijital, 1,85:1, siyah-beyaz).
Dekor: Christoph Kanter. Kos-
tim: Moidele Bickel. Montaj:
Monika Willi. Ses: Guillaume
Sciama. Miksaj: Jean-Pierre La-
force. Miizik: Franz Schubert,
Martin Luther, Paul Gerhardt.
Prodiiksiyon: Les Films du
Losange (Margaret Menegoz),
Wega-Film (Veit Heiduschka),
X Filme Creative Pool (Stefan
Arndt), Lucky Red (Andrea
Occhipinti), France 3 Ciné-
ma, ARD/Degeto, BR, ORF
Film, Fernseh-Abkommen,
Canal +, TPS Star, TF1 Vidéo.
Oyuncular: Christian Friedel
(6gretmen), Ernst Jacobi (an-
latici, Ogretmenin yashhg)),
Leonie Benesch (Eva), Ulrich
Tukur (baron), Ursina Lardi
(barones), Fion Mutert (Sigi,
baronun biiytik oglu), Michael
Kranz (kahya), Burghart Kla-
ussner (rahip), Steffi Kiihnert
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(Anna, karisi), Maria-Victoria
Dragus (Klara, kizlari), Leo-
nard Proxauf (Martin, bulyik
ogullari), Thibault Sérié (Gus-
tav, kilcuik ogullar1), Levin
Henning (Adolf, rahibin oglu),
Johanna Busse (Margaret, ra-
hibin kizi), Yuma Amecke
(Annchen, rahibin kizi), Josef
Bierbichler (kdhya), Gabriela
Maria Schmeide (karisi), Jani-
na Fautz (Erna), Enno Trebs
(Georg), Theo Trebs (Ferdi-
nand), Rainer Bock (doktor),
Roxane Duran (Anna, dok-
torun kizi), Miljan Chatela-
in (Rudolf, doktorun oglu),
Susanne Lothar (ebe), Eddy
Grahl (Karli), Branko Sama-
rovski (koylid), Detlev Buck
(Eva’nin babasi), Ann-Kathrin
Gummich (Eva’nin annesi).
Almanya /Avusturya / Fransa
/ Italya. 145 dk.

2012

Amour / Ask

Senaryo: Michael Haneke.
Goérunti: Darius Khondji (di-
jital, 1,85:1, renkli). Dekor:
Jean-Vincent Puzos. Kostim:
Catherine Leterrier. Ozel
Efekt: Olivier Blanchet, Da-
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mien Hurgon. Montaj: Monika
Willi. Ses ve Miksaj: Guillau-
me Sciama, Jean-Pierre Lafor-
ce. Miuzik: Franz Schubert, Lu-
dwig van Beethoven, Johann
Sebastian Bach. Ses montaji:
Nadine Muse. Prodiksiyon:
Les Films du Losange (Marga-
ret Menegoz), Wega-Film (Veit
Heiduschka, Michael Katz), X
Filme Creative Pool (Stefan Ar-
ndt), France 3, Région fle-de-
France. Oyuncular: Jean-Louis
Trintignant (Georges), Emma-
nuelle Riva (Anne), Isabelle
Huppert (Eva), William Shi-
mell (Geoff), Alexandre Tha-
raud (piyanist), Ramon Agir-
re (kapici), Carole Franck (1.
hemsire), Dinara Droukarova
(2. hemsire), Suzanne Schmi-
dt (komsu), Damien Jouillerot
(ambulans soféri). Fransa/
Avusturya/Almanya. 120 dk.
Michael Haneke aym za-
manda Der Kopf des Mohren
/ Magripli Bast (1995) filminin
de senaryosunu yazdi. Yonet-
men: Paulus Manker. Goérun-
ti: Walter Kindler (35 mm,
1,66:1, renkli). Dekor: Tommy-
Végel. Montaj: Michael Hude-
cek, Marie Homolkova. Ses:
Walter Amann. Miuzik: Boris



Blank, Johann Sebastian Bach. Leni Tanzer (Christina), Oana
Prodiiksiyon: Wega-Film (Veit Solomonescu (Eva), Bert Ober-
Heiduschka). Oyuncular: Gert dorfer (Peter). Avusturya. 116
Voss (Georg), Angela Winkler dk.

(Anna), Manuel Léffler (Jakob),
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uluslararasi 6dul, biri 2009'da Beyaz Bant'la digeri 2012'de Ask"\a iki Altin Palmiye...
Haneke'yi digerlerinden ayiran, takintilarini polisiyeden trajediye bambaska tarzlarin
dunyalarinda eritme ve her birinde kendi Uslubunu essiz bir sekilde koruma o6zelligi.
Beyaz Bant'n kiicik Alman koyiine de, Piyano Ogretmeni'nin giinimiiz Viyana’'sina
da ya da Olimciil Oyunlar'm (ABD) hayali Amerika’sina da ayni gézle bakiyor; sanati

gerceklikle bas etmenin tek yolu olarak géren sanat¢inin endiseli bakisiyla.”
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