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Onsoz

1990’lann bagindan bu yana otobiyografilerin sayisi hizla ar-
tiyor. Otobiyografiler uzun zamandir Bat’da zaten ilgi uyan-
dinyordu; simdi Turkiye’'de de ilgi uyandiriyor. Yeni otobi-
yograliler yayimlandik¢a turan degisik bigimleri ortaya ¢i-
kiyor. Basilan anilann, mektuplann, otobiyografilerin yani
sira “hayalet yazarlar”in kaleme aldip) otobiyografik amac-
I1 metinler ve uzun soylesilere dayanan ama sonugta ikin-
ci kisilerin elinden ¢ikan “nehir sdylesi”ler bu tarin en ye-
ni 6rnekleridir. Ginamuzde bilim dallan arasindaki duvar-
larin y1kilmasi ve dallar arasi ¢alismalarin 6nem kazanma-
s1 da otobiyografileri sadece edebiyat arastirmalarinin konu-
su olmaktan ¢ikarmakta, bu metinlerin sundugu birinci el-
den bilgiler ¢esitli bilim dallanndaki ¢aligsmalara katk: sag-
layabilmektedir. Ama bunun 6tesinde, otobiyografiler yakin
tarihe 151k tutan gozlemler olarak ayn bir 6nem kazaniyor,
bu yonuyle de genis bir okur kitlesinin ilgi alanina giriyor.
Turkiye'de otobiyografi ¢alismalarinin agirhgim daha ¢ok
hissettigimiz yonunuan, uzerimizdeki etkisi canh olan bir ta-
rihi, o ge¢misi bizzat yasayanlardan 6grenme ihtiyaci oldu-
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gunu soyleyebiliriz. Ama Turkiye acisindan gecmise bak-
ma ihtiyacinin daha 6zgiil bir anlami var. Ctnki Tirkiye'de
yakin gecmise bakmak Tirk modernlesmesine, bu cerceve
icinde de Cumhuriyet tarihine bakmak demektir. Son yirmi
yil icinde yayimlanan otobiyografi, an1, mektup tara kitap-
lann ¢cogunda kendini gosteren ortak bakis acis1 da budur.

Son yillarda Tirkiye’de yayimlanan otobiyografik kitap-
larin 6nemli bir bolumu de kadinlarca yazilan (yahut soy-
lesilere dayanan) metinlerdir. Batidaki kadin otobiyogra-
filerinin ortak yonu feminist calismalarla sekillenmistir;
Turkiye’'de ise, ayni tirdeki metinlerin odak noktas: genel
olarak modernlesme sureci, 6zel olarak da cumhuriyet ta-
rihidir. Bu da s6z konusu otobiyografilere apayr bir an-
lam kazandinyor. Cumhuriyetin anlamim béylece kadinla-
nn gozuyle gorme imkanimi buluyoruz. Turk modernlesme-
sinin temel meselelerinden biri kadinin toplumdaki yerinin
degismesi oldugu icin, bu degisim surecinin kadin goziyle
anlatilmas otobiyografileri daha ilgin¢ kiliyor.

Bu incelemenin konusu Tirk kadin otobiyografileri. Ya-
zarlarin hayat hikayelerinde hangi sorunlar 6zellikle 6ne ¢1-
kiyor, bu hikayeler tirun Batr'daki 6rneklerine hangi yon-
lerden benziyor, hangi yonlerden benzemiyor, bunlan gos-
termeye calisacagim burada. Bunun icin, ilkin, Turk edebi-
yatinda yeni olan bu tiarun Batrdaki seruvenine kisaca goz
atmam gerekti. Yazarlarin hayat hikayelerini, yazdiklan
metnin sinirlan icinde kalarak degerlendirmeye ¢ahsacagim.
Cunkit amacim, metinlerinde Kkisiliklerini nasil sunduklan-
na bakmak. Bu metinleri yazanlar Cumhuriyet'ten biraz 6n-
ce dogmus, yahut onunla yasit kadinlardir. Cumhuriyet'in
hikayesi ile onlann hikayesi i¢ ice gecer.

Hayat hikayeleri okumayi, dinlemeyi hep severdim, oto-
biyografi uizerine duizenlenen bir kongrede bir teblig sun-
mam istenince, okuduklarnim tizerinde daha bir derinleme-
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sine disunmeye basladim. Turkiye'de otobiyografi yazimi-
nin, birkag istisna disinda, 1960’larda basladigim1 gordam.
Otobiyografi konusu, bunun dogal bir sonucu olarak, ba-
kir bir alandi. Once, Batr'da ¢ikan, otobiyografi konusuna
iliskin kitaplar1 okudum; kadin otobiyografileri uzerindeki
calismalar Bau ulkelerinde 1980 sonrasinda yogunlagms-
t1. Son yirmi yilin feminist arastirmalarinda da otobiyografi
calismalan 6nemli bir yer tutuyordu. Turkiye'de ise, kadin-
larin hayat hikayeleri sosyal bilimcilerin dikkatini ¢ekmis-
ti, ama bu konunun edebiyat tarihcilerinin ilgi alanina gir-
digini soylemek zordu. Bu arada, Istanbul Bilgi Universite-
si Karsilastirmal Edebiyat Bolumi'nin 2008 yaz ve kis yari-
yih yiiksek lisans programinda iki donem arka arkaya kadin
otobiyografileri konulu seminerler dizenledim. Bu seminer-
lere kaulan 6grencilerimin ¢alismalarindan da yararlandim.
11k tasarim, ortaya ¢ikacak olan ¢alismanin tamamim yayim-
lamakt. Ne var ki, bu ¢aligmalarin yayimlanmasi uzun za-
mana ihtiya¢ gosteren bir esgidum gerektiriyordu. Boyle-
ce, ogrencilerimin ¢cahsmalanni da dikkate alarak, bu kitab:
yazmaya karar verdim. Kitap basilirken, seminerlere katilan
ogrencilerime tesekkur ederim.

Bulent Aksoy her zamanki yardim ve destegini esirgeme-
di. Oteki ¢alismalarimda oldugu gibi bu calismamda da vak-
tini, emegini ve bilgisini buyuk bir comertlikle benimle pay-
lagti. Borcum buyuktir. Jale Parla’ya yaraua fikirleri icin,
Ipek Calislar'a da kutuphanesini kullanmama izin verdigi
icin tesekkiir ederim.

Son olarak lletisim Yayinlar’'ndan Nihat Tunaya kitabin
basilmas1 konusunda gosterdigi ilgi icin tesekkur ederim.

NAZAN AKSOY
Kabatas, Eylual 2009
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Otobiyografi Tarihine Kisa Bir Bakis

Oto-biyo-grafi, bir kimsenin kendi hayatin1 yazmasi de-
mektir. Kendi hayatim yazan kisi yasadiklanm kagit uze-
rinde var etme karanni vermis; bir baska deyisle, hayatim
bir metne doniastarmustir. Bir kimseyi kendi hayatim ka-
gida gecirmeye yonelten cesitli gaduler olabilir, ama bu gu-
diler ne olursa olsun, bir benlik meselesi vardir ortada. Ki-
siligini topluma tamitmaya deger bulur hayatim yazan insan.
Kisiligini tamtirken genellikle icini doker. Bu kisilik bazen
de, topluma sunulan, daha dogrusu, yuceltilen bir kisiliktir.
Her iki durumda da yazma ihtiyaci aym anlam dizisi azerin-
de yer alan gudulerden dogar: itiraf etme, kamuya a¢ma, ifsa
etme, teshir etme, giinah ¢ikarma, sifa arama, aklanma, mes-
rulastirma, gercegi gizleme, kayit alina alma, 6limsiizlesme
gibi. Yazilan metin amlann, gézlemlerin, tanikliklann, dost-
luklann, hayal kinkliklannin, kisacas: hayatin ¢6ztimleyici,
irdeleyici bir bakisla anlatilan hikayesi olabilir.

Hangi sebeple yazilirsa yazilsin, otobiyografi yazann yaz-
ma isine koyuldugu noktadan ge¢misine bakmas ve hafiza-
nin yardimiyla o gine kadarki hayat1 metinlestirmesi, yani
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gecmisini kalic1 kilma gayretidir. Kendi hayatim yazan bir
kimse, hayatinin hikayesini nesnel bir bicimde anlatabilece-
gine, hayatinin hakikatini kamuoyu ile paylasmasi gerektigi-
ne, boylece hayat bilgisini metinlestirebilecegine inanan bir
kisidir. Bunun icin de gecmisine yahut hayatina kisisel bir
yorum getirmek zorundadir; geriye donup baktiginda onu
bir butun olarak goremez ¢unku. Hafizasindaki hangi ami-
larin cekip ¢ikanlacagy, bunlarin nasil siralanacag, nasil bir
baglam icinde sunulacag), yazma edimini ilgilendiren nok-
talardir, ama bunlar yazarin kendisiyle hesaplasmasi agisin-
dan da 6nemlidir. Yazann okura sunmak istedigi portre bu
surecte belirleyici olacaktir. Cogunlukla, toplumca taninms
kisilerin hayat hikayelerini yazdigim1 dusuntrsek, yazarin
kendisini nasil kurgulamak istedigi, yani nasil bir “ben”in
hikayesini anlatmak istedigi daha da 6nem kazanur.

Gunumuzde otobiyografi arastirmacilar1 hem turin tari-
hi gelisiminine bakarak, hem de tek tek otobiyografi metin-
lerinden hareketle kuramsal ve elestirel yaklagimlardan ya-
rarlanarak bu tiriin edebiyat tarihi ve toplumsal-kiltiirel ta-
rih acisindan 6nemini inceliyorlar. Kadin otobiyografileri
bu arastirmalar arasinda ¢ok 6nemli bir yer tutuyor. Kadin-
lar erkeklere gore kamusal hayatta tarihin daha geg bir do-
neminde yer aldiklan igin, yazarken daha ¢ok o6zel hayatlan-
na yer vermigslerdir. Bu yuzden, kadinlarin otobiyografik ni-
telikteki metinlerle kendi dunyalarini disa vurmalan yaygin-
lagsmistir. Bu durum kadin arastirmalarinda otobiyografilere
yeni bir 6nem kazandinyor.

Otobiyografinin bir tur olarak tarihi gelismesine baktigi-
mizda, bu tirin 6nemine ilk kez 19. yuzyilin sonlarinda dik-
kat cekildigini goruruz. Oysa hayat hikayelerinin yazilmasi
cok gerilere uzanir. Bircok arastirmaci Aziz Augustine’in
Itiraflarim bu turun ilk 6rnegi olarak anar. Genglik giinah-
larini isledikten sonra kendini dine verisinin hikayesini yaz-
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mustir Aziz Augustine (354-430). Yazann bakis1 dogrudan
dogruya kendi i¢ dunyasina yoneliktir. Bu kitapta, kendi ba-
sina dusinulduginde 6nemsiz gibi gérinen aynntilann bir
kisiligin olusmas cercevesinde degerlendirilince nasil an-
lam kazandigim goruraz. Yazar “Ben kimim?”, “Nasil boy-
le oldum?” sorulanni cevaplandirmaya ¢ahisir. Boylece Aziz
Augustine ilk kez i¢ dunyasini, hatalarini, korkularim oku-
ra agmakla otobiyografi turinun ilk 6rnegini de vermistir.

Bat1 otobiyografi tarihinde dini otobiyografiler onemli bir
yer tutar. Ozellikle 17. yuzyilda piritanizm, bireyi Tanr ile
yuz yuze getiren ogretisinde, insanlan isledikleri ginahlan
yaziyla agiga vurmaya tesvik etmisti. Boylece, bu ogreti in-
sanlann i¢ danyalarm, kaygilarini, korkularim a¢iga vur-
malannt bir gelenek haline getirdi. Bu da Avrupa’da bir iti-
rafname edebiyat dogurdu.

15. yuzyildan itibaren meslek otobiyografileri diye tanim-
lanan bir tur de ortaya ¢ikmistir Avrupa’da. Daha ¢ok aile-
nin tarihini yaziya gecirme amacina dayanan bu yazilarda
kisinin dogumu, vaftiz edilmesi, cocukluk yillan, ev i¢in-
de ve ev disinda gordagu egitim ve 6grenim, daha sonra da
meslek hayat1 yaziya gegirilir. Zamanla bu metinlerde kisi-
nin psikolojik davramislan ile ahlaki tutumuna da yer veril-
meye baslar. Gene 16. yuzyildan itibaren gorulmeye basla-
yan macera otobiyografileri de cografya, antropoloji ve tica-
ret konularinda bilgiler verir. Cocukluk ¢ag1 ve 6grenim ha-
yatinin anlatilmasiyla baslayan bu yazilarda turla meslek er-
babimin ¢iktig1 yolculuklann hikayesi verilir; cesitli macera-
lardan sonra bu insanlar hem kendi kisiliklerini kesfederler,
hem de hangi meslekte calismak istediklerine karar verirler.

Gelgelelim, bu metinler bugin anladigimiz anlamda oto-
biyografiye zemin hazirlayan metinlerdir sadece. Gergek an-
lamda otobiyografi 18. yuzyilin sonunda ortaya ¢ikar. Ay-
dinlanma ¢ag bu tiran gelismesinde bir donum noktasidir.
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Daha onceleri insan yaradihisinin degismezligine inamlirken
bu donemle birlikte insanin degisen, evrilen bir varlik oldu-
gu kabul edilmeye baslar. Bir insanin birey olmasinin, ken-
di hayatim1 kurmasinin, kendi gucuiyle basan kazanmasinin
hikayesidir otobiyografi. Bir kisinin yetismesi, i¢ dunyasin-
da gecirdigi degisimler donusumler bu kitaplarin konusu-
dur artik. Yazilan metinler belirli bir gelisme gosterir, hika-
yeler belli bir yap1 i¢inde kurulur; giris, gelisme, sonu¢ bo-
lumleriyle bir butunluk kazanr.

Batr’da otobiyografi turunun bireyin ortaya ¢ikmasiyla ya-
kindan ilgili oldugunu soéyledik. Burada bir baska nokta-
ya daha deginebiliriz: Ortacagin son donemleri ile modern
cagin baslangicinda Avrupa'da kisisel hikayeler anlatilmasi
onem kazanir. Okuma yazma ugrasinin 6zel alana has bir is
olarak gorulmesinin payindan so6z edilebilir burada. Matbaa-
nin icadindan sonra insanlar okuyup yazabilecekleri bir 6zel
alan actilar, toplumdan bagimsizca var olduklan bir alandi
bu. Bu alana ¢ekilip i¢ dunyalarina yoneldiler, 6zel hayatla-
nna iligkin bilgileri kagida dokmeye basladilar. Boylece oku-
ma yazma yavas yavas 6zel alanda surdurilen bir etkinlik
haline geldi. Bu durum s6z konusu etkinligi yuruten kisi-
nin de 6zel bir varlik oldugu, 6nemli, biricik oldugu dusun-
cesini besledi. Bir bagka deyisle, Bat’'da modernlesme sureci
ile birlikte okuma-yazma, kendisi hakkinda konusma, ken-
dine bir 6zel alan yaratma, dolayisiyla birey olma fikri gelis-
ti. Ama bu donemde birey denince akla gelenler, erkeklerdi.
Yazmak, kalem kullanmak erkek isiydi.

19. yuzyil otobiyografi yazimim bir adim daha ileriye go-
tiarda. Bu yuzyil, insani toplumsal ve tarihi bir baglama
oturtur. Otobiyografiler de bu anlayis dogrultusunda sekil-
lendi; tek insanin i¢ dinyasim verirken, donemin dusiince
hayatina, fikir dunyasina da 1gik tuttu. J.J. Rousseau, J.W.
Goethe gibi 6nemli bireylerin otobiyografileri tirin 6rmek
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metinleri olarak okunup incelenmeye bagladi. Otobiyogra-
filer boylece hem okurlarin ahlaki yonden olgunlasmasina
yardimci olacak ogretici metinler, hem de halkin 6nemli ki-
silerin 6zel hayatlarina duyduklan meraki gideren hikayeler
olarak tutunup yayginhk kazanda.

Bat edebiyat geleneginde Aziz Augustine'in Itiraflar ile
baglayan otobiyografi taranin gercek anlamda ilk temsil-
cisi Jean Jacques Rousseau’dur. Onun hayat hikayesi de ay-
n1 ad1 tasir: Itiraflar. Ama onun “itiraflan” din dis1 bir ya-
santiy1 dile getirir. Rousseau’un, 1770’te yazmay bitirdigi
bu otobiyografi onun ancak 6limunden sonra, 1781-1788
yillan arasinda yayimlanabilmistir. Geleneksel otobiyogra-
fi elestirisi, Rousseau’nun [tiraflarimi romantik bireyin do-
gusunun mujdeleyen bir metin olarak gosterir, elestirmen-
ler de Rousseau’yu “ilk modern insan”, ilk 6zgun birey ola-
rak sunarlar.

Rousseau “itiraflar"inda kendini gercekten de bir birey
olarak tamimlar. Okurun anlamasini istedigi sey de, kisiligi-
ni nasil kurdugu, nasil bireylestigidir. Otobiyografisinin gi-
risinde soyle der:

Benzeri hi¢ goralmemis ve hi¢ gorulmeyecek olan bir ige gi-
risiyorum. Benzerlerime, doganin tam dogrulugu icinde bir
insan gostermek istiyorum ve bu insan ben olacagim. Sade-
ce ben. Kalbimi duyuyor ve insanlar1 tamyorum. Gorduak-
lerimden higbiri gibi yaratilmamigim; yasayanlardan hicbi-
ri gibi yaratilmis olmadigima inanmak curetini gosteriyo-
rum. Oteki insanlardan daha iyi degilsem bile, hi¢ olmazsa
bagkayim. Doga beni i¢cine doktagu kalib1 kirmakla iyi mi
etti kot mu, bu ancak ben okunduktan sonra yargilanabi-
lecek bir seydir.

Kiyamet borusu ne zaman calarsa ¢alsin, ben, elimde
bu kitapla, yuce yargicin huzuruna ¢ikacak ve yuksek ses-
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le soyle diyecegim: “Iste ben boyle dusandum, boyle yap-
um, boyle oldum. lyiyi de, kotayu de ayni ictenlikle soy-
ledim. Higbir kotulagn saklamadim, hicbir iyiligi ekleme-
dim,; eger baz1 6nemsiz susler kullandigim olduysa, bu an-
cak bellek kusurumdan ileri gelen bir boslugu doldurmak
icin olmustur; dogru olabilecegini bildigim seyi dogru say-
dim, yanhs oldugunu bildigim seyi asla. Kendimi nasilsam
oyle gosterdim.” (s. 11)

Rousseau bu iki paragrafta her ne kadar ytce yargic, son-
suz varhk gibi sozler kullansa da, hayat hikayesinde merkezi
bir rol oynamaz Tanr1. Bireyin kendisi hakkinda ancak birey
konusabilir, kendi hakikatini yalniz o bilebilir. Rousseau’ya
gore, bu hakikati bilmenin yolu duygulardan gecer. Insanin
kendisi hakkindaki bilgi sezgiye dayali bilgidir. Ona yol gos-
teren, varhgim gelistirmesine yardim eden sey duygulandr.
Rousseau bu dunyada Tann’'nin yardimi olmadan kendi ki-
siligini nasil kurdugunu; dogdugu ginden baslayarak altmis
yasina kadar yasadiklarim butun ¢iplakligiyla anlatir.

Rousseau basindan gegenleri, aklindan gegenleri anlatr-
ken herhangi bir donemi yahut olay1 6ne ¢ikarmaktan saki-
nir. Kendi gecmisini hatirlamak ve ebedilestirmekten ziya-
de, kendisini farkh kilan seyleri gostermektir amaci. Rous-
seau bir otobiyografi yazan olarak asil gérevinin agiga vur-
mak, itiraf etmek oldugunu bilir, niyeti kisiligini okurlari-
nin gozunde saydamlastirmaktr. “Ruhumu okuyucumun
gozlerinde adeta saydam bir hale getirmek isterdim ve bu-
nun icin, onu butun bakis agilarindan gostermeye, butun
isiklarla aydinlatmaya, ruhumdaki hareketleri meydana ge-
tiren ilk nedeni onun kendi basina bulabilmesi amaciyla,
orada onun fark etmedigi bir hareket ge¢cmeyecek bicimde
davranmaya ¢alisiyorum” der (s. 187). Rousseau basindan
gecenleri birer birer, aynntih bir bicimde gozler ontne se-
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rer, sonunda yargiy1 okura birakir. Anlatug hikayenin dog-
ru olmasi ¢ok onemlidir onun igin. Okur onu yargilamakta
da, bagislamakta da 6zgirdir. Okur yanhs bir sonuca varir-
sa eger, okurun kabahatidir bu...

Itiraflar, Rousseau’nun gunahlarini okurla paylasmaktan
korkmadig bir metindir. Bir ornek verelim. Yazar gencli-
ginde aristokrat bir ailenin yaninda hizmetli olarak bulun-
mustur. Bir gin evin hanimina ait bir kurdele bulunur uze-
rinde. Kurdeleyi ¢alip ¢almadig sorulunca, evin hizmetgi-
sinden aldigim soyler. Oysa kurdeleyi, sucu uzerine attig1
bu kiza vermek icin calmistir. Kiz sugu kabul etmez, deliller
Rousseau’nun su¢lu oldugunu gosterir. Ama sonunda ikisi
birden isten ¢ikanhrlar. Rousseau o ginu soyle anlatir: “Za-
valh kiz aglamaya koyuldu ve bana sadece su sozleri soyle-
di -Ah Rousseau, ben sizi iyi karakterli biri santyordum. Be-
ni ¢ok mutsuz ediyorsunuz, ama sizin yerinizde olmak iste-
mezdim.” (s. 94) Rousseau butun agikhigiyla sucunu itiraf
eder, bu olaydan duydugu utang¢ ¢ok buyuktur, nice yillar
sonra bile bu utan¢ duygusundan kurtulamaz. Sunlan yazar:
“Bundan oétiri bu yik hi¢ hafiflemeden vicdanim tuzerinde
kald1 ve diyebilirim ki bir gesit kendimi bundan kurtarma
istegi itiraflarimi yazma konusunda aldigim karar tzerinde
cok etkili oldu.” (s. 95) Rousseau’yu otobiyografisini yazma-
ya yonelten sebeplerden biri de vicdanina yik olan bu yan-
lislarindan, kabahatlerinden kurtulma istegidir zaten. Isle-
digi kabahati anlatmakla kalmaz, bu kabahatin onda uyan-
dirdig pismanhg), uzantaya de dile getirerek kendini okur
goziande temize ¢itkarmaya ¢alisir. Sugunu agiga vurmasi,
kendisiyle yuzlesebilmesi onun hem kendine olan guvenini,
hem de ciddiyetini gosterir.'

1 Bu itiraf konusunda Paul de Man"in ilging bir yorumu vardir. Otobiyografi-
lerin iki yonu oldugunu dusunen Man'a gore bunlardan biri biligsel (cogniti-
ve), otekini edimsel (performative) olarak tamimlar. Bir otobiyogralide anlati-
lan hikayelerin ne anlama geldigi kadar bunlann uyandirdig: duygular, izle-
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20. yuzyihn tanminmis otobiyografi arastirmacilarindan
Roy Pascal’in tammina gore, otobiyografi yazan ciddi bir in-
sandir, ciddi bir kisiligi vardir, hayatinin hikayesini yazma
niyeti de ciddidir. (s. 60) 19. yuzyil bu ciddiyeti zaten tagi-
yan bir donemdir. Rousseau da kitabinda niyetindeki ciddi-
yeti tekrar tekrar dile getirmistir.

19. yuzyilin oteki otobiyografi yazarlar da kendilerini
Rousseau gibi 6zguin birer birey olarak gorurler. Wordsworth
“The Prelude” adli uzun otobiyografik siirinde zihni olgun-
lasmasin dile getirir. Sair bir arkadasina bu siirde kendi ki-
siligini nasil yansitigin anlatirken sunu soylemisti 1805’te:
“Bir adamin kendisinden bu kadar ¢ok bahsetmesi edebiyat
tarihinde gorulmus sey degildir.” (anan Marcus, 11)

Otobiyografi kelimesinin ilk defa Isaac d’Israeli'nin Mis-
cellanies adl1 kitab1 ustune 1797’de yayimlanmus bir tanit-

nimler de 6nemlidir. Rousseau basindan gecenleri anlatmakla yetinmez. Or-
negin, bir kurdele ¢alip sugunu masum bir kizin ustune yikmaya kalkmigtir.
Bu olayin onun uzerindeki etkisini de anlaur. O derece utang verici duygular
uyanmustrr ki i¢inde, bunlar itiral etmek ihtiyacini duymustur. Marion'dan ne
kadar af dilese de vicdamim rahatlatamaz. Rousseau 6zur dilerken agiga gikan
duygu utancur; yalan soylemek istememistir, ama herkesin onunde duydugu
utang, yalan soylemeye itmistir onu. Burada yazar, kendisini hirsizhga iten se-
yin Marion'a duydugu arzu oldugunu itiraf etmigtir; kurdeleyi kiza hediye ede-
cektir gunku. Duydugu arzunun utang verici higcbir yani yoktur. Paul de Man,
Rousseau’nun bu derece utang duymasini teshircilikle agiklar. Ona gore, sakla-
makla kendini agiga vurmak arasinda ¢ok yakin bir bag vardir. Duydugu utang
astunde bu kadar durmas: “itiral”in yuceltilmesi, dikkatin benlige ¢ekilme-
sidir. Ne kadar 6zur dilese, Marion’a ettigi kotulugu telafi edemez; bu buyuk
utanci teghir ederek baska bir arzusunu tatmine yonelir, utancini yaziya doke-
rek toplumun hayranhgini kazanmak ister.

Paul de Man'a gore, bagkalan Rousseau'nun hayatinda hep boyle suca tes-
vik edici bir rol oynarlar. Sugluluk duyacag: durumlara yol aganlar hep baska-
laridir. Onlar “sayesinde” utanglarim itiral etme hazzim tadabilir. Cankau iti-
raf edilen sey ne kadar gizli, ne kadar utang verici ise, onu itiral etmek de o ka-
dar haz vericidir. Paul de Man otobiyografiyi asil ilging kilan seyin bu turun
biligsel yonu degil, edimsel yonu olduguna inanir. Otobiyografiyi mesrulasu-
ran bir 6zur yoksa bir metin yazmak da gerekmez... Metin 6zru mesrulasur-
mak i¢in bir sug uretir. Paul de Man'in yorumu bu alandaki ¢alismalarda gele-
neksel otobiyografilerin de ¢ok yonlu yorumlarla nasil yeniden anlamlandin-
labilecegini gosterir. (s. 280-286 )
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ma yazisinda kullanildig1 géralmustur. Bununla birlikte, te-
rimlesip bir yazi tarinun ad1 olarak ilk defa 1809°da kulla-
nmilmisur (bkz. Marcus, s. 11-12). Otobiyografi ile biyogra-
fi arasindaki fark da ilk kez bu yuzyilda ortaya ¢ikar. Otobi-
yografi ile hatirat (an1) arasindaki fark da belirginlesir. 19.
yuzyilda bireyin kendi i¢ dunyasim gozlemlemesi ve yazma-
st derin bir ice bakis gerektiren buyuk bir ugras olarak go-
rulurken, hatirat, yazanin kendisinden ¢ok, cevresindeki in-
sanlan ve olaylan yansittig, kisisel bir hesaplasma gerektir-
meyen, turin daha hafif bir alt kolu sayiliyordu. Otobiyog-
rafilerde sunulan gerceklik daha karmagik, daha kapsamliy-
d, oysa hatirat daha ¢ok dis gozleme dayanan yahinkat bir
gerceklik sunuyordu. Nitekim gunah ¢ikarma geleneginden
gelen bir anlayisla, bu turde hep kisinin i¢ dunyasi, ge¢mi-
si butin ¢iplakhigiyla agiga vuruluyor, Rousseau'nun otobi-
yografisinde gordugumuz gibi, sug, kabahat, hata itiraf edi-
liyordu.

Insan kisiliginin gozler ontine serilmesi otobiyografileri
bilimsel bir ilginin de odagina yerlestirdi. Ozellikle 19. yuz-
yil sonunda Ingiltere’de otobiyografik metinlerden hareket-
le insan kisiligine iliskin genel kurallar ¢ikarilmaya ¢alisil-
d1. Bu ¢alismalarda yazarin otobiyografisi daha ¢ok bilimsel,
ozellikle psikolojik acilardan degerlendiriliyor, eserin edebi
degeri uzerinde pek dusunulmuyordu.

Otobiyografilere- bilimsel agidan yaklasanlardan biri Sig-
mund Freud'dur. Freud ¢ahismalarinda otobiyografiden ya-
rarlandig gibi, meslek hayati ile dusinsel gelismesini anlat-
uig1 bir otobiyografi de yazmistir: An Autobiographical Study
(1924). Freud insanlik tarihini bireyin psikolojisinin tarihi
ile aciklamaya ¢alismisti. Bireyin gelismesini belirleyen su-
re¢ insanin ana rahmine dusmesiyle baslayan kendi kisisel,
psikolojik tarihidir. Freud hastalarinin psikolojik sorunlan-
n1 anlamak icin onlarin ge¢misine bakmak gerektigine ina-
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niyordu. Ge¢mis hem simdinin hem gelecegin temellerinin
auldig bir zamandi. Kaynagini anlayamadigimiz davranisla-
rimizi, iste bu unuttugumuzu sandigimiz ya da pek farkinda
olmadigimiz ge¢mis belirliyordu. Bu ge¢misin yeniden an-
lamlandirilmasi pek ¢ok sorunun aydinlanmasini saglayabi-
lirdi. Rayalar, amlar, gecmise donuk dustncelerin yeniden
anlatilmasi Freud'un ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutar. Rii-
yalann Yorumu bir bakima asil otobiyografisidir onun.

Zamanla otobiyografiler psikolojinin oldugu gibi sosyo-
lojinin de ilgi alanina girdi. Boylece, 6nce toplum hayati-
ni1, toplumun 6nde gelen bireylerinin hayatlarin: incelemek
onem kazandi. Bu yeni ilgi, bilim ile edebiyat, nesnel ile 6z-
nel, nesnel gézlem ile 6znel yasanti arasindaki karsithk oto-
biyografi yazimin etkiledi. Otobiyografiler edebi, ciddi oto-
biyografiler ile edebi nitelik tasimayan, daha ¢ok ani, gin-
luk tirane giren “piyasa” otobiyografileri olmak uzere iki-
ye aynldi.

20. yuzyihn basinda otobiyografi arastirmalarinda psiko-
lojinin agirhik kazanmasi, tura romana yaklastirmaya basla-
d1. Zaten 19. yuzyilda ortaya ¢ikan, bireyin kendini yetistir-
mesini anlatan Bildungsromamn (yetisme ¢agl romani) 6zel
bir bi¢imi olan Kiinstlerroman (sanat¢i romam) da yayginhk
kazanmisti. Bu ikinci tire giren romanlarda bir sanat¢inin
cocukluk yillarindan baglayarak baytimesi, yetismesi, sanat-
¢1 olmaya karar verisi anlatihyordu.

Otobiyografinin bir edebiyat tirt olarak 6nemine ilk defa
dikkati ceken kisi Alman dustinur Dilthey'dir. Dilthey’e go-
re insan hayat tarih icinde belirlendiginden, bu turun yan-
sittigl dunyada insan kendini tarih icinde kimlik kazanan
bir varhk olarak gorur. Dilthey pozitivist disuncenin bi-
reysel hayat1 goz ardi ettigini disundugi icin otobiyografi-
nin bu boslugu doldurabilecegine inanir. Oznel olanin yeni-
den 6ne ¢ikmasi, Kierkegaard'in dasundugu gibi, asil gerce-
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gin nesnel olanin degil, 6znel olanin bilgisine dayandig fik-
ri de otobiyografi edebiyatim guclendirmistir. Birey diinyay1
sadece duyu algilanyla kavrayan bir varhk degildir, tasavvur
gucu (imagination), hayal (fantasy), sezgi, duygu gibi yeti-
lerle de donanmistrr. Iste bu cokyonli kavrayisin insan ha-
yatinda ifadesini buldugu yaz1 tara de otobiyografidir.

Dilthey kavramsal bilgi ile hayat arasindaki iligkinin 6ne-
mi uzerinde durur. Onun gorusine gore tek tek olgularin si-
ralanmasindan ¢ok, bu olgular cercevesinde yasananlarnn zi-
hinde kalan bilgisidir 6nemli olan. Tek tek yasantilar bagh-
basina bir anlam tasimaz, asil anlamini hayatin batianu icin-
de dusunuldugi zaman kazanir. Insan hayatinin tek tek ol-
gulan ancak bir bitin i¢inde yer aldigi zaman anlamlidir.
Hayat kesintisiz bir akis halindedir; ama simdiden bakarak
dusunebiliriz ge¢misi; simdinin bilgisini icermeyen bir gec-
mis bilgisi yoktur. Yorum bilgisi (hermeneutics) ile gecmi-
si anlamak bugune kadar stregelen butuni anlamaktan, bu-
tuna anlamak da onu meydana getiren tek tek olaylan anla-
maktan gecer. Otobiyografiyi ilging kilan sey, buyiuk adam-
lanin hayatlannin ayn ayn anlan nasil bir bag kurduklann-
da, birbirinden kopuk gibi gorunen olaylar arasinda nasil bir
sureklilik oldugu fikrini uyandirmalanndadr.

Otobiyografi insanin icinde yasadig tarihi sureci anlamasi-
na, bu olusumun bilincine varmasina yardim eder. Otobiyog-
rafide “insan hayatinin en yiiksek ve egitici cephesi” ile kar-
silaginz Dilthey’e gore. Onun gozunde en 6nemli otobiyog-
rafi metni Goethe’nin Dichtung und Wahrheit (Siir ve Haki-
kat) adh otobiyografisidir. Goethe kendi kisiliginin gelisme-
sini tarihin igine yerlestirir, kendi kimliginin tarih icinde bi-
cimlendigini gosterir ¢uinku. Ne var ki, Goethe 6nuinde yasa-
nacak uzun bir 6mur varken, hayatinin ilk yirmi alt1 yithmn,
yani genclik caginin hikayesini vermistir. Oysa bu kitabi yaz-
maya basladig: 1811 yilinda altmus iki yasindayd: (dogumu
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1749). Demek ki, Goethe, hayatini, ge¢misini altrms y1lhk
bir tecrubeden gecirerek yazmstir. Bu durum, Dilthey’in ha-
yatin surekliligi ve butanlagia konusundaki israrh vurgusu-
nu biraz zedeler. Goethe’nin otobiyografisi gene de tirin bir
ilk ornegi gibi gorulmustar. Nitekim, ayn1 durumu, yani ye-
tisme ¢agina olgunluk ¢aginin tecrubesiyle bakilmasini daha
bircok yerli ve yabanci otobiyografide goruruz.

Dilthey'in ¢calismalanm daha sonra 6grencisi Georg Misch
surdarmustuar. 20. yazyihinilk yansinda otobiyografi arastir-
malan Misch’in ¢alismalanyla doruk noktasina ulasir. Mis-
ch otobiyografisini yazan kisinin psikolojik dunyasina ¢ok
onem verir. Kisinin tarihi sarec icinde kendi kimliginin bi-
lincine varmasi, kendi kisiligini “oteki” insanlardan ayirt
eden ozelliklerinin bilincine varmasinin hikayesidir otobi-
yografi. Burada asil iizerinde durulan sey, insanin kendi ha-
yati uzerinde dusunebilme, kendini anlayabilme ve anladig
kadanyla yaziya gegirebilme yetisidir. Insanin kendi hayat-
n1 tutarh ve anlamh bir buatin olarak dusianebilmesi tistan
bir meziyettir. Ne var ki, otobiyografik benligi “6teki” insan-
lann benliginden ayiran Misch'in soyleminde 6znenin ken-
disi hakkinda dustunebilmesi Bauh erkege 6zgudur.

Otobiyografi hakkindaki ¢cahsmalar Misch’ten sonra azal-
mustir. Bu alandaki ¢alismalarin kapsamh bir sekilde or-
taya ¢cikmasi 20. yuzyihin ikinci yanisindadir. 20. yazyi-
lin iki buyuak disiunce hareketi olan marksizm ile yapisal-
cihk somut bireyin hayatin1 goz ardi etmislerdi. Otobiyog-
rafinin 1970’ten sonra yeniden canlanmas: kaybolan bire-
yin ve onun 6zgun hayat hikéyesinin bir dirilisiydi. Bu do-
nemin elestirel calismalarini iki baghkta toplayabiliriz. Ge-
orges Gusdorfun basim cektigi varoluscu yaklagim ile Roy
Pascal ve Karl Weintraub'in temsil ettikleri kultirel anlayis.
1lkin, 1954’te W. Shumaker adl bir arastirmaci otobiyogra-
finin bir insanin hayatindan sectigi kesitleri giris, gelisme,
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sonug¢ bolimleri halinde yeni bir insan portresi ortaya ¢ikar-
digim1, bunun da sanata 6zga bir ¢alisma oldugu gerceginin
goz ard1 edilemeyecegini ileri surmusta. Ama 1960’lara ge-
lindiginde, otobiyografinin bir tir olarak mesruiyeti tartisil-
maya baglamisti artik. Bu tartismalarda sorulan soru suydu:
Otobiyografi bir edebi tur mudair, yoksa tarih aragtirmalan-
nin bir yan kolu mudur?

Otobiyografiyi insanin hayatim geriye dontup anlamh bir
butun olarak kavrama, onu anlamh kilma ¢abasi olarak go-
ren Georges Gusdorf ise, bu yondeki ¢alismalarin felsefi bo-
yutunun derinlesmesine katkida bulundu. Gusdorfa go-
re otobiyografi bir edebiyat urtinu, yani bir sanat eseri ola-
rak ele alinmali, anlatilanlarin dogru olup olmadig tartisil-
mamalidir, ¢inku otobiyografilerde kisi kendisini disardan
gozlemlenebilen eylemleriyle degil, icerden, butun mahre-
miyeti icinde, ya olduguna inandig1 ya da olmak / gorunmek
istedigi gibi anlatir. Bu agidan, her hayat hikayesi bir bakima
bir sanat eseridir (bkz. 1980: 45).

Asag) yukan aym yillarda yazan Roy Pascal otobiyografi-
nin bir sanat eseri olmasindan ¢ok, tarihi ve kultirel islevi
uzerinde durmustur. Pascal’a gore, 19. yuzyil Avrupa’sinda
kirlardan sehirlere yonelen gogun, sinailesmenin, kapita-
lizmin ve birokratiklesmenin bir sonucu olarak insan hem
emegine, hem yasadigi cevreye yabancilasmis, busbitiin yal-
nizlasmigtir. Birey yavas yavas bir butan icinde eriyip yok
olmustur. Pascal bu siirecin otobiyografiyi bir tir olarak ge-
ri plana ittigini dastunir. Insanin modern dunyanin getirdi-
gi sorunlar ¢c6zmesinde otobiyografiden yardim almasi pek
de mumkun goralmez artik. Bununla birlikte, otobiyografi-
nin edebiyata actig1 yol da higbir sekilde goz ard1 edilemez.
Cunku ayn1 yalmzlasma sureci bireyi kendi i¢ diinyasina yo-
neltip modern insanin zengin i¢ yasantilan tzerine kurulan
yenilik¢i (modernist) romani hazirlamistir.
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Dilthey, Misch gibi Pascal da otobiyografiyi Avrupa du-
sunce geleneginde ortaya ¢itkmis, Avrupa edebiyatina 6zgi
bir tur olarak gorir. Avrupamin buyuk otobiyografi yazar-
lan bireyi tarihin icine yerlestirmislerdir. Ama modemn oto-
biyografi yazan tarih ile birey arasinda bag kurmaktan kaci-
nir, ¢inku ginumuzde hem tarihi sureklilik anlayisi hem de
hayata anlam veren askin kavramlar gecerligini yitirmis, bi-
reyin i¢ dunyasi yoksullasmistir. Birey kendi hayat ile top-
lumsal hayat arasindaki iliskiyi 6nemsememektedir artik.
Benligin surekli bir olus halinde bulundugu, hi¢bir zaman
tamamlanmadig gorisiune dayanan devingen benlik anla-
yis1 da tutarli, butunlukla 6zne yaklasimi ile bagdasmaz za-
ten. O butunluk ve tutarhlik fikrinin ginumuzde hala yasa-
dig1 gorusu bir yanilsamadir ger¢i, ama otobiyografinin one-
mi de boyle bir yanilsama yaratabilmesinden gelir. Kisiligin
bolunmusligune ragmen bir butiunlik yanilsamasi yaratabi-
lecek belki de tek edebi turdur otobiyografi.

Karl Weintraub da otobiyografiyi Bat kulturiunde “tarihi
bilin¢”in ortaya ¢ikisim ve birey kavramimin gelisimini ha-
ber veren bir tur olarak gorur. Weintraub’a gore, bir bireyin
hayatindaki bir aydinlanma aninin dranudur otobiyogra-
fi. Bu aydinlanma ani bireyi ge¢misini yeniden distinmeye,
o ozel anin 15131nda kendi hayatin1 yazmaya surikler. Bura-
da kastedilen sey, ereksel (teleolojik) bir yetisme ¢ag1 hika-
yesi ya da hayatin belli bir doneminde geriye bakilarak zi-
hinde imal edilen bir kurgu degildir. Bu aydinlanma duru-
mu bir kriz aninda kendiliginden ortaya ¢ikar. Kriz am kisi-
yi gecmisini bir butin olarak kavramaya yoneltebilir. Ama
s6z konusu olan kriz bireysel olmaktan ¢ok, tarihi anlami
olan bir krizdir.

Turk edebiyatinda Halide Edib Adivar'in otobiyografi-
sini yazmaya karar vermesi boyle bir kriz anina denk du-
ser. O da “tarihi” diyebilecegimiz bir anda hayat hikayesi-
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ni yazmak zorunda oldugunu hissetmistir. Weintraub’a go-
re, Goethe’ye otobiyografisini yazdiran sey kendi kisisel gec-
misi ile dunya tarihinin birbirinden kopanlamaz oldugu du-
suncesiydi. Aym dusiince bir bagka tarihte, bir bagka cograf-
yada yasayan Halide Edib icin de gecerli; o da hayat hikaye-
sini yazmaya baglarken kendi kisisel ge¢misi ile Milli Muca-
dele tarihinin i¢ ice gectigine inanmst.

Weintraub'un bir gorusine daha deginebiliriz. Otobiyog-
rafi yazan gelenekte var olan basmakalip bir kimlik anlay:-
styla yazmaya baslamakta, ama metin ilerledikce kendi 6z-
gun kimligini sekillendirmekte, kendi 6zgun dilini yarat-
maktadir. Bu yorum, otebiyografinin bir tirden bahsedile-
meyecek kadar dallanip budaklanmig bir yazim sekli oldu-
gunu dusunen Paul de Man'in gorusine yaklastinr bizi. Paul
de Man otobiyografilerin hi¢bir insanin hayatini temsil ede-
meyecegini, olsa olsa edebiyat geleneklerine gore tasarlan-
mis hayat hikayeleri yazilabilecegini soyluyordu.

Otobiyografi arastirmalarinda hep 6nemli kisilerin hayat
hikayeleri uzerinde durulmus, bu taran yerlesik ornekleri
(kanonu) Bat1 diinyasinin buyik adamlarinin metinleri ol-
mustur hep. Bu Bati-merkezli, elitist, erkek iktidarina daya-
I1 yaklasimda, “tarih” icinde yer bulamamis olan insanlarin,
toplumsal hayatta yer edinemeyen kadinlarin, siradan er-
keklerin, bir de beyaz irktan olmayan insanlann hayat hika-
yeleri gérmezlikten gelinir. Oysa biitin bu arastirmacilar
otobiyografi kitaplarim buytuk adamlarin tarihi olarak oku-
dular, okuttular.
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1970 Sonrasi Otobiyografi Calismalari

Son kirk y1l icinde yurutilen otobiyografi ¢calismalarinda bu
tutarh, butunluklu 6zne fikrinin sarsilmaya basladigim go-
ruriz. Bireyin sadece hikayesi degil, bu hikayenin nasil an-
lauldig1 da 6nem kazanmistir artik. Modern ¢agin 6zne kav-
rami sarsiimistir. Dil etmeni birden ilgi odag: olur. “Ben”, di-
lin disinda insa edilebilecek bir varlik degildir. Kendi hayati-
ni1 anlatan 6zne inanilirhgim kisisel gercekligini temsil etme
gucunden ahyordu. Otobiyografi geleneginde de gercekligi
yansitan bir ara¢ olarak goruluyordu dil. Her tirden metin
gibi hayat hikayeleri de dil icinde sunulduguna goére, metin-
de nesnelesen “ben”in kendi buinyesinde tasidig1 gercekligi
yansitmis oluyordu. Iste bu gorisun dayanag: neydi? Tarihi
“ben” ile anlatan kisi; anlami tireten “ben” ile anlamin uret-
tigi “ben” aymi ise, varhigin temsili nasil mamkuin olurdu?
Gunumuzde otobiyografi arastirmacilarinin sorduklan so-
runun temelinde bu kuramsal sorun vardir.

Gunumiizde bagka agilardan da sorgulamyor dil. Fouca-
ult, Barthes gibi dusintrler “6zne”nin, dolayisiyla “yaza-
nn 6lumu”nu ilan edince, derin bir anlam tasiyan “6zne” ve
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onun kendisini gerceklestirme macerasini anlatan otobiyog-
rafi de onemini yitirmeye baslamistir denebilir. Artik taraf-
siz bir alan olarak gorilen “yazi1”da 6zne kaybolmustur ¢iin-
ki. Boylece Ronesans’la baslayip Schleiermacher, Dilthey,
Heidegger gibi dusunirlerin ¢alismalan ile 20. yuzyila ka-
dar uzanan 6zne anlayisi yeni bir bakis acisiyla ele alinmak-
tadir. Buna gore, “ben” kelimesi sadece dilin yapisindaki bir
gerekliliktir, ama bu kelimenin arkasinda somut bir insa-
nin var olduguna inanmak gerekmez. Somut bir birey yok-
sa, otobiyografinin ele aldig1 “6zne” zorda kalir. Cunki 6z-
ne kendisini anlatirken daha 6nce defalarca kullanilmis soz-
leri, dilde hazir bulunan kaliplan kullanir; yeni, 6zgiin bir
sey soylemesi boylelikle imkansiz hale gelir. Oysa insan bu
kullamlmis sozleri yeniden kullanirken onlan kendine go-
re secmekte ve diizenlemekte her zaman 6zgiirdir. Ozne-
nin temsil ettigini dilin olustugu, yani s6zun, diyelim ki bir
ciumlenin kuruldugu anla sinirlandirmak hayatin tarihi bo-
yutunu devreden ¢ikarmak demektir. Her ne kadar bir insan
otobiyogralisini yazarken ge¢cmisini simdi i¢cinde bulundugu
zaman kesitinin bakis acisindan anlatirsa da, gecmise donen
bir bakis, gecmisin karanliginda kaybolmakta olan gekip ¢1-
karma 6zlemine bagh derin bir istek de s6z konusudur.

Iste bu bakimlardan sorun, yazarla birinci tekil kisi agz1y-
la konusan anlatic1 arasindaki iliskinin ginumizdeki ikir-
cikli konumudur. Bu ikircikli durum otobiyografi yazary-
la metinde macerasi anlatilan kisi arasindaki bag sorunsal-
lastinir. Metindeki 6zneyle gercek hayattaki 6zne (yani tarihi
ozne) arasindaki iliski nedir? Metin elbette boyle bir izlenim
uyandinr, ama biz okurlar bu iligskiye bel baglayabilir miyiz?
Baglayamayiz, ¢iinku yazann tarih i¢indeki kendine 6zgu so-
mut varligl kaybolmakta, metinde karsimiza busbitin kur-
maca nitelikte ikinci bir ben ¢ikmaktadir. Yazar, otobiyogra-
fisini sundugu kisiyi dupeduz dilsel bir yapiya indirgemistir.
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Roland Barthes Roland Barthes’a karsi

Roland Barthes kuramsal ¢alismalanyla, bu yazi turtnun te-
mellerini sarsmakla kalmaz, otobiyografisiyle de turun var-
ligina adeta meydan okur. Roland Barthes Roland Barthes
(1975) adini tasiyan metni su cumleyle baslar: “Butun bun-
lar bir roman kisisi tarafindan soylenmis gibi kabul edilme-
lidir.” (s. 11) Yazar, anlatmaya ¢alistig kisiligin en az bir ro-
man kahramam kadar kurmaca oldugunu daha ilk sayfada
ilan etmekle okurla yazar arasindaki otobiyografik sozles-
meyi askiya alir. Hayati anlatilan kisi, hikayeyi anlatan kisi
ve kitabin uzerinde imzasi olan kisinin aym insan oldugu-
nu varsayan sozlesme bozulmustur. Yazarin gercekligi tem-
sil etmek gibi bir niyeti yoktur. S6zlesmeyi sorgulamis, imza
yetkisinden vazgecmistir.

Imza sorunu gunumiz otobiyografi elestirisinde ¢nem-
li bir konudur. Imza, yazarin metne sahip ¢ikugini gosteren
en 6nemli isarettir. Imzanin amaci, temsil ettigi kisiyi tekles-
tirmesi, sabitlestirmesidir. Biitiin hukuki ve kurumsal iliski-
lerde imzanin sabitligi bir giivence olarak kabul edilir. Metni
imzalayan sorumlulugu da ustlenmis demektir. Oysa met-
nin ardinda duran sabit, degismez 6zne fikri anlamin yiti-
rince bu imzanin mesruiyeti de sorgulanir olmustur. Acaba
gecmiste yazdig) butiin metinleri imzalayan insan aym in-
san midir, yoksa zaman ve mekan igre degisen farkli kim-
likleriyle cogul nitelikte bir imzay1 m1 temsil eder? Derri-
da, Paul de Man’in Amerika'ya gitmeden 6nce Nazi taraftan
gazetelerde yazdigq Yahudi aleyhtan yazilari; Nietzsche’nin
Nazi Almanya'sinda okutulan “Ogretim Kurumlarinin Ge-
lecegi Uzerine” baslikh konferanslarini; hatta Heidegger’in
Freiburg Universitesi rektori olarak tarihe gecen égretim
yilin1 acis konusmasini bu imza ve yazar iligkisi baglamin-
da sorunsallastinir. Burada bu yazarlarin imzalarindan biri-
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ni kabul etmek, kisiyi o imza ile belirlemek, 6teki imzalari-
n1, dolayisiyla o imzalan tasiyan metinleri kabul etmemek
demektir.

Bu noktada bir baska sorun da yazarin kamudan aldig
imza yetkisine dayanarak otobiyografik metinde dogrudan
dogruya kendini temsil ettigine inanmasidir. Yazar, hayati-
n1 metinlestirirken hem kendi kisiligini kurar, hem de kur-
dugu kisiligi sahiplenir. Otobiyografi her zaman edebiya-
t1 asan bir hayat-metin i¢ igeligini dolaysizca sunabilme ay-
ricaligini tasimistir. Ama imzanin arkasinda duran kimligin
sabit olmadigini kabul ettigimiz zaman tirun vaat ettigi dog-
ruluk ve sahicilik ilkesi zedelenmis olur. Ginumuzde degi-
sen kavramlar 1g1¢1nda bu yazi turine baktugimizda, okurla-
rin kitabin ustundeki imzanin isaret ettigi kisi ile metinde-
ki kisi arasindaki 6zdeslik iliskisinden herhangi bir beklen-
tileri olamaz.

Barthes hayat hikayesini bildik kronolojik bir sira ile an-
latmaz, hatta anlattig) belli bagh bir hikaye bile yoktur. Go-
runuse gore, yer yer gelisen fikirlerin boluk porcuk parga-
larin art arda dizilmesi ile yazilmistr kitap. Ama ilk bakis-
ta birbirinden kopuk gibi gorunen parcalann siralanis bigi-
mi ahsilmamus bir bitanlik yaraur. Oznenin tutarsiz, par-
calanmis yapis1 metinde kendini agik¢a gosterir. Otobiyog-
rafik ben’in tarihi ben’le 6zdes olamayacag) da duyurulmus-
tur. Tarihi ben’in tutarhhgim da kabul etmez yazar: “Iste bu
nedenle biz ginimuzde bolinmus bir kisilikten soz ettigi-
mizde, bunu kesinlikle so6z konusu kisiligin basit ¢eligkileri-
ni, ikili dileklerini, vb’ni kabul etmek i¢in yapmayiz; amag-
lanan sey bir kinmmdir (Fr.diffraction), bagladig1 anda, ne
ana c¢ekirdegin ne de anlam yapisimin ortada kaldig bir sa-
cilmadir: Bana gelince, celismeli degil de dagilmis, sacilmis
durumdayim ben.” (s.167)

Kitap fotograflarla baglar, ama yazar fotograflarin kendi-
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siyle ilgili hicbir sey soylemedigini belirtmeden de edemez:
“Derin dusunce (yogun bir duygusal sokun etkisiyle sarsil-
ma) gorantayu ayn bir varhk olarak olusturdugunda, onu
dolaysiz bir hazzin nesnesi durumuna getirdiginde, bir kim-
lik dasuncesi ile higbir ilgisi kalmaz, bu kimlik daguncesi
dussel bile olsa.” (s. 13) Ne var ki secilen fotograflar aile bi-
reyleri ile yetisme cagimin fotograflandir. Resimleri altyazi-
lanyla birlikte gozden gecirdigimizde, Barthes’in sikintih bir
tasra sehri olan Bayonne’da orta sinif bir ailede dogdugunu,
evin buyuk bir bah¢esinin bulundugunu, bayukannelerin-
den birinin Parisli, 6tekinin tasra kokenli oldugunu, baba-
sinin ¢ok geng yasta savasta 6lduginu, annesinin bu tek ¢o-
cugunu yalniz buyuattaguna ogreniriz. Yazar bir yandan ge-
leneksel otobiyografiyi ¢okertirken, bir yandan da turin 6ne
cikardign aile gevresi, cocukluk, genglik yillanni okura fo-
tograflarla tanitmayn tercih eder; resimlerin altina ekledigi
kisa notlarla bilgi verir sadece. Boylece resimleri sahiplen-
memekle birlikte, belli bir zamanda ve mekanda var olmus
tarihi bir benligin hikayesinin ipu¢lanni gorsel malzemeyle
vermekten kendini alikoyamaz. Fotograf da bir metindir, is-
ter istemez bir izlenim uyandinr zihinlerde.

Fotograflardan okunan hikiaye Barthes’in sanatoryumdan
citkmasindan sonra biter. Otobiyografik anlati1 sona ermistir,
yazar artik Paris'tedir, bundan sonra hayati hakkinda ¢ok az
sey ogrenebiliriz, sadece dusunceleri, izlenimleridir anlat-
lan. Bunu soyle agiklar:

“Yalnizca aretimsiz bir hayat hikayesinin yazilabilecegini
gostermek. Ben urettigim anda, yazdigim anda, anlatma su-
remi elimden alan sey (iyi ki de alir) Metin’in ta kendisidir.
Metin hicbir sey anlatmaz, alir bedenimi baska yerlere, im-
gesel kimligimden uzaklara goturur, daha simdiden Halk’a,
oznel olmayan kitleye (ya da genellesmis 6zneye) ait bir tar
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belleksiz dile dogru alir gotarur, yazma bi¢cimimle ondan
hala ayn olsam bile.” (s. 14)

Burada sdylenebilecek bir sey var. Metin sadece yazarin
oznel diinyasi: hakkinda degildir. Metin her zaman hem top-
lumsal olani, hem de 6znel olan1 anlatir, bu ikisi birbirinden
kesin cizgilerle ayrilmaz. Her metin bir otobiyografi olabile-
cegi gibi, otobiyografi olarak yazilan her hikaye de bash ba-
sina bir metindir.

Son olarakda 6znenin temsiliyeti sorununa deginelim.
Barthes benin temsil edilme imkanlarimin simirh oldugunu,
durmadan degistigini, bu ytizden onu sabitlestirip tanimla-
manin mumkun olmadigini sdyler. Metinde yazar, bir iki
yer disinda, kendisinden aguncu kisi olarak, ya “o” ya da
“R. B” diye soz eder. Barthes’a gore, insan kendini ancak bir
fotograf karesinde gorebilir, bir bagka deyisle, kendisini bir
baskasim gordagu gibi goremez. Bu da temsiliyeti supheli
bir hale getirir. Soyle der:

“(...) ben hi¢bir zaman ona benzemedim ki!- Nereden bi-
liyorsunuz bunu? Benzeyeceginiz ya da benzemeyeceginiz
bu ‘siz’ nedir? Nereden edinilir? Hangi morfolojik ya da an-
latimsal ol¢uye gore? Asil bedeniniz nerede sizin? Resimde
gormenin disinda kendinizi goremeyen tek kisi sizsiniz, ay-
naya ya da objektife kondurduklan bakisla ahklasmis hal-
leri diginda siz gozlerinizi hi¢ goremezsiniz (gozlerimi sa-
na bakarken gormek ilgilendirdi beni yalniz): kendi bede-
nimiz igin bile, ozellikle de onun igin, siz imgeler dagarc:-
gina mahkumsunuz.” (s. 48)

Roland Barthes'in yazdiklarinin 6nemi, yazann metin tuze-
rindeki iktidanim sorgulamasindadir. Insanin kendini bile
temsil etmesi zorken nasil olur da tarihi gerceklikleri temsil
edebilir sorusunu soran Barthes, otobiyografi yazarinin ken-
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dine olan guvenini sarsmakta, onun okur gézundeki itiba-
nna ve iktidanna son vermektedir. Otobiyografisindeki ana
sorun, geleneksel otobiyografinin arkasindaki modern ¢agin
distunce gelenegini tartismaktir. Tarihi bir gercekligi temsil
etme iddias: tasiyan, yasananlann birebir dile getirildigi, ya-
zarin kendi hayatn temsil edebilecegi inancina dayal, tu-
tarh bir bireyin yetisip basanl bir insan olusunun hikayesini
anlatan, yazann imzasina kamudan aldi yetkiyle bir otorite
konumu kazandiran bir turdur geleneksel otobiyografi. Bart-
hes iste bu gelenegin karsisina, gerceklikle kurdugu iliskiyi
durmadan sorgulayan, 6znenin tutarsizligina dikkati ¢ceken,
yazann yetkisi konusundaki endiselerini agiga vuran yeni bir
otobiyografi anlayisi ile ¢ikiyor. Roland Barthes boylece oto-
biyografi “yazar”in1 “6ldirirken” onun metin tizerinde kur-
dugu saltanata da son vererek okuru 6zgurlestiriyor.

Otobiyografi ve ideoloji

Geleneksel goruse gore, “ben”, bireysel, tikel olam yansit-
ug olcude, icinde yetistigi tarihi - toplumsal bir yapiya da
denk dusen bir bendir. Leigh Gilmore butun otobiyografile-
rin, gerek 6znel gerekse nesnel acidan, yeterince sahici ol-
mamakla suclanabilecegini soyler. Buna gore, sahici bulun-
mayan eserler hem kurgusal hem de tarihi gercekligin disi-
na dusmus demektir. Otobiyografinin geleneksel tanimi me-
tinde konusan birinci tekil kisinin, hikayesi anlatilan kisi-
nin, metne imzasim koyan kisinin ayn kisi oldugu varsayi-
mina dayanir. Postmodern elestiri bu 6zdesligi bozdu,; tarihi
ben’in imza yetkisini tehlikeye dusiirdi. Bu sozlesmenin bo-
zulmasi, dogrusu, otobiyografiyi bir tir olarak siniflandir-
may1 da zorlastinir. Ne var ki, Gilmore’a gore bu 6zdeslik fik-
rinin kaybolmasi dogrudan dogruya turi tehdit etmez; oto-
biyografi ¢calismalarinda asil kriz bir soylem krizidir. Ger-
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cekligin ne ol¢ude temsil edilip edilmedigini degil, otobi-
yografi metnindeki kimligin hangi soylem pratikleri arasin-
da uretildigini anlamaya ¢alismak 6nemlidir. Bir otobiyog-
rafide kendini gosteren gerceklik ge¢cmigse buginden baka-
rak, o gecmisi bugtanin bakis agisindan yeniden kurgula-
yan bir gercekliktir. Otobiyografide yasanti [Erlebnis] ye-
niden sekillenir, gozden gecirilir, sinirlandinhr, dénastara-
lar. Bu yuzden, anlatilan “ben”in arkasindaki yazan “ben”in
her zaman dikkate alinmas: gerekir. Cunku anlatlan “ben”i
kurgulayan kisi kimi aynntilan secip kimilerini gormezden
gelen o arkadaki, yazan “ben”dir. Sonug olarak, otobiyogra-
finin konusu tekil bir batiunlikten cok, metnin icinde ken-
dini gosteren soylemler, o sdylemlerden ¢ikan anlamlardir.
(bkz. Gilmore 1994, s. 65-105)

Postmodern elestirinin 15131nda, herhangi bir metnin ol-
dugu gibi otobiyografinin de gercekligi yansitma iddias1
hem kavramsal olarak hem de tarihi acidan anlamin yitir-
mistir. Otobiyografi metni kurmaca metin olup ¢ikmistir.
Otobiyografilerde gesitli soylem pratikleri icinde insa edil-
mis olan bir benlik yine bir soylem icinden kendini yeniden
kurgular. Oysa gercekleri dile getiriyor diye 6ntmuze suru-
len sey yazann kendi gercekligini algilama, alimlama bigi-
minden baska bir sey degildir. Yazann kendi 6znelliginden,
kendi alg1 dizeneklerinden, hatta ideolojisinin stuzgecinden
gecirerek sundugu gercekligin temsil gacu o stzgecin sinir-
lanyla belirlenir, bu demektir ki yazarin gercekligi tarafl bir
gercekliktir. O halde sorulacak soru sudur: Yazar kendi ger-
cekligini ortaya koymay1 nasil basarabilir; kendi gercekligini
kendi ideolojik stizgecinden gecirerek veren kisi nasil olup
da kendi soyleminin disina ¢ikabilir?

Bu yeni zeminde okurun elinden gelebilecek sey, otobi-
yografik bireyin kendi kisiligini kuran ideolojik soylemlerle
nasil hesaplastigina, hakim ideoloji karsisinda takindig tav-
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ra, butun bu sureci nasil dile getirdigine bakmakur. Cunki
bireyciligi ve ampirik bilgiyi 6ne ¢ikaran bir kualtarin ara-
nu olan otobiyografi tura, “ben”in kurgulandig: soylemi ve
mevcut siyasi-toplumsal yapiyr korumaya, mesrulastirma-
ya yarayan kulturel-ideolojik bir islev gorebilir. Bu durumda
otobiyografinin bir tar olarak var olan ideolojiyi dogallasti-
ran bir araca donasmesi kacinilmaz olabilir. Boylece otobi-
yografi anlatis1 belli bir ideolojinin pratigi icinden konusan
“ben”i, yani anlatilan kisiyi dogallastirmakla siyasi bir ama-
ca da hizmet eder; var olan siyasi ve toplumsal duzenin ye-
niden uretilmesine katkida bulunur.

Nitekim ginumuzde baz1 arastirmacilar otobiyografile-
ri incelerlerken bu metinlerin nasil, ne amagla yazildig, var
olan toplumsal iligki bi¢imlerini korumay1 m1 yoksa sorgu-
lamay1 m1 hedef aldigy sorularinin 6nemine isaret ediyorlar.
Dilin 6zneyi bir batan olarak agiga ¢ikaramayacaginy; 6zne-
nin ¢ogul ve celisik soylemler icinden konustugunu dusu-
nursek, metinde konusan 6znenin tutarh bir butanluk gos-
terip gostermedigi sorusu 6ne ¢ikar. Kullanilan dil nasil bir
dildir? Dilin gercekligi yansitip yansitmadig kaygisini du-
yan bir anlayisla m1 yazilmistir metin, yoksa boluk porcuk,
degisken, kaypak bir dille mi? Butun bu sorgulamalar, 6zne-
nin siyasi alanla olan iligkisinin anlasilmasina yardim eder.
Bu da otobiyografilerin bugin de 5nemsenen bir amacini or-
taya ¢ikanr: Tarihe 151k tutmak.

Bununla birlikte, temsil sorunu tartismasi butin sanat
dallan icin gecerlidir. Sanat temsilcilik islevini kaybetmek-
tedir artik. Bu yuzden, otobiyografi ile hayat arasindaki ilis-
kinin de tartisilmas: ka¢inilmazdir. Ne var ki, otobiyogra-
fi yazimi, sadece, 6znenin kendi kimligini teleolojik anlam-
da gerceklestirdigi bir soylem taru olarak gorulemez. Yazi-
lan bireysel tarihler yazarlarin yasadiklar1 donemleri sada-
katle dile getiren mutlak metinler degildir, ¢canku hicbir do-
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nem sadece bir sesin tamkhgina dayandirilamaz; merkeze
citkamayan ama doénemini kendi agisindan gozlemleyen ay-
kin, bastinlmaya, susturulmaya calisilan sesler de vardir. Bir
donemi anlamak bu farkhliklanin meydana getirdigi buti-
nu anlamaktan gecer. Bu bakimdan, bu ana ¢izginin disin-
da kalan farki kendi 6znel acilanndan dile getiren unutul-
mus kimlikler de otobiyografi arastirmalannin konusu hali-
ne gelir. Basta kadinlar olmak tuzere, gogmenler, escinseller
gibi bugune kadar sesi pek ¢ikmayan insanlar da hayat se-
ruvenlerini anlauyorlar artik. Otobiyografi sadece kamusal
hayat1 yansitmakla simirli kalmiyor; herkesin gozleyebilece-
gi olgulann yani sira, insan hayallerinin, riyalannin, sirla-
nnin dunyasim da bize aciyor. Boylelikle toplumun ortala-
ma beklentilerinin disinda kalan sikintilan, bastirilmis kor-
kulari, endiseleri de dile getiriyor. Bu acilim otobiyografi ¢a-
lismalanm her acidan zenginlestirdigi gibi, toplum bilimle-
rinin cesitli alanlarina da malzeme sagliyor.

Hayat hikayelerinin tarihi bir ¢ercevede mi, yoksa edebi
bir metin olarak m1 incelenmesi gerektigi sorusu otobiyog-
rafi tarihi boyunca 6nem tasimistir. Ancak, 1990’dan son-
ra hizlanan otobiyografi ¢alismalan sunu gostermistir ki, bu
tirun 6rneklerinin nasil degerlendirilecegi bir bakima sade-
ce yazarnin niyetine bagh degildir. Ozellikle ginumizde
ortaya cikan yeni kuramlarin 1s1g1nda otobiyografik metin-
leri ya tarihi bir belge ya da edebi bir eser olarak goren sinir-
landirici tavir yerini bu metinleri cesitli agilardan cesitli bag-
lamlarda okumamizi saglayan esnek yaklasimlara birakms-
tir. Basta feminizm olmak tizere etnik kiiltiirlere iliskin ¢a-
lismalar, psikanaliz, sosyoloji, felsefe, kultiirel incelemeler
gibi bircok kuram, bilim dal ve fikir akiminin bu alana egil-
mesiyle otobiyografik metinler yeniden okunmus, mevcut
kuramsal ¢alismalann eksikleri ortaya ¢ikarilmis, yeni bakis
acilan kazanmilmistir.
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Kadin Otobiyografilerinin Tarihi

Kadinlar da 6teden beri, otobiyografi turane sokulabilecek
yazilar yazmislardi, ama bu durum kadin arastirmalarn-
da bu alana el atilmasiyla fark edilebilmistir. 1950'den son-
ra yazilan otobiyografi incelemelerinde bile kadinlarin yaz-
diklan kitaplara ¢ok az yer verildigini, kadin aragtirmacila-
rin da erkeklerce yazilan eserleri incelemeyi tercih ettikle-
rini gorayoruz. Az da olsa incelenen kadin otobiyografileri
daha ¢ok 19. yuzyilin siyasi acidan 6énem tasiyan kadinlan-
nin otobiyografileridir. Bununla birlikte, son yirmi yilda ka-
din arastirmalan bu boslugu hizla doldurmaya basladi. Ka-
dinlarca yazilan, daha once bilinmeyen hayat hikayeleri gin
1sigina ¢ikanldi. Kadin otobiyografilerinin de tarihi yazilhyor
artik diyebiliriz.

Kadin otobiyografilerinin tarihi konusunda ilk kapsamh
aragtirmalardan birini yayimlarms olan Amerikah yazar Es-
telle Jelinek’e gore, kadin otobiyografileri erkeklerinkinden
farkhdir. Kadinlann kendilerini tutarh, bir batanlage ka-
vusmus bir benlik olarak tasavvur etmeleri zordur, ¢iinku
kultar tarihi tutarh 6zne kavramim erkeklerle 6zdeslestir-
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mistir. Bu yuzden ancak kadinlar kendileri hakkinda konu-
sup yazabilirlerdi. Erkek otobiyografi yazan icinde yasadig
tarihi donemi temsil ettigine inanirdi. Buna inandig i¢indir
ki, otobiyografisini yazmay toplumsal bir 6dev bilirdi. Ka-
dinlar ise, merkezinde erkegin durdugu bu diinyaya kenar-
dan bakarak, toplum icindeki yerlerinin farkhiligim kabul
ederek hayat hikayelerini yazmaya baslarlar. Erkek dis din-
yayla, hayatla aynihig1 temsil ederken, kadin farkhlig, bas-
kalhigy temsil eder. Kadinla hayat arasinda bir mesafe vardr;
bu da kadin otobiyografilerini gerek icerik yonunden, ge-
rekse uslupca farkh kilar. Kadinlar erkekler gibi tarihi in-
sa eden ozneler olduklarina inanmadiklan i¢in, buyuk ta-
rihi olaylara, savaslara, devrimlere otobiyografilerinde dog-
rudan dogruya egilmezler; ancak kendi 6znel ge¢misleriyle
baglant1 kurabildikleri 6l¢ude yer acarlar tarihe. Felsefe ko-
nulan ile meslek hayatlan da uzun zaman kadin otobiyogra-
filerinin disinda kalmstir.

Ashnda, erkek otobiyografilerinin tarihi gibi kadin otobi-
yografilerinin tarihi de eski donemlere kadar uzanir. Orta-
cagda yazilan dini icerikli metinler Batr'da ilk kadin otobi-
yografileri olarak kabul ediliyor bugun. Bu metinlerde ka-
dinlar ahsilmamis dini yasantilarini, gordiikleri olaganus-
tu hayalleri anlatmislardir. Kadinlan bu metinleri yazmaya
tesvik edenler kilise mensuplaridir, amaglan inananlarin sa-
yisin1 artirmaktan baska bir sey degildir. Aziz Augustine’in
Itiraflar'indan epeyce farklidir bu metinler; daha duygusal
ama daha 6zensizce yazilmis yazilardir. Ronesans ¢aginda
otobiyografik metinlere pek rastlanmaz, bu ¢agin yol agti-
g1 bireysellesme kadinlar uizerindeki etkisini ancak 17. yuz-
yilda gosterebilmistir. Matbaanin yayginlasmasiyla birlik-
te kendi hayatlan hakkinda yazan kadinlann sayis1 artmaya
baslar. Cogu ust siniftan gelen bu kadinlar genellikle evlilik
hayatlanm anlatmislardir. Erkeklerinkinden daha 6znel, da-
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ha ¢ok aile ici sorunlara yer verilen ama yazarlann i¢ dunya-
larin1 okura agmadig, butunlaga olmayan, parca parga ya-
zilmis metinlerdir bunlar.

Sanayi devrimiyle birlikte koylerden sehirlere go¢ etmek
zorunda kalan kadinlar da kendi hayatlan hakkinda yazma-
ya baslamislardir. Bu yeni donemin kadinlan toplumun de-
gisik kesimlerinden gelen, hayatlarin1 stirdurebilmek i¢in
evlenmek zorunda kalan kadinlardir. Bu kadinlarin birak-
tiklan metinlerde gecim derdi ile ahlaki kaygilar arasindaki
catisma en yaygin konudur. Maddi sikintilar ile ahlaki ter-
cihler arasinda sikisan bu insanlarin yasanulan daha sonra
roman geleneginde yansitilmig, roman konusu olarak uzun
uzadiya islenmistir. Bu yuzyilda kendini duyuran bireysel
ses 19. yuzyil otobiyografi yazarlarindan ¢ok, romancilan
etkilemistir.

19. yuzyilda kadin otobiyografilerinin sayisi artar, konula-
n da cesitlenir. Ayni yuzyilin erkek yazarlan toplumsal ba-
sanlannin hikayesini anlattilar; kadinlarsa bu temadan uzak
durdular. Kadinlar hayatlarin1 anlatirlarken, basanlanm ye-
teneklerinden ¢ok, rastlantilara ya da diipedtz tanrimin lat-
funa baghyorlardi. Ama bu egilim 19. yuzyilin sonunda de-
gisti. Erkek otobiyografilerinin etkisinde kalan kadinlar 6zel
hayatlarinin hikayesini anlatmaktan vazgectiler, daha nes-
nel, daha tutarl bir dille yazmaya basladilar. Ozel haya-
ta iliskin konular daha ¢ok romanin ilgi alanina girer oldu.
Ozel hayatin, mahrem sayilan konularin kadin anlatilarinda
yeniden ve ¢ok daha belirgin bir bi¢cimde ortaya ¢ikmas: 20.
yuzyilin ikinci yansinda oldu.

19. yuzyilda sanat duyarlig: olan kadinlarla erkekler kur-
maca metin turine yonelip otobiyografi yazmaktan kagin-
dilar. Nitekim, donemin unli kadin yazarlari Jane Austen,
Bronte kardegsler, Elizabeth Gaskell, Frances Trollope, Ge-
orge Eliot otobiyografilerini yazmadilar. 19. yazyilin sonuy-
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la 20. yuzyihin baslarinda otobiyografi yazanlann c¢ogu ede-
biyatla ugrasan kimseler degildi. Ornegin, Ingiltere’de 19.
yuazyihn bashca otobiyografileri edebiyatci olmayan erkekle-
rin kaleminden ¢ikmustir. Yetenekli kadinlar ise kendi oto-
biyografilerini yazmak yerine, hayatlarindaki anla erkekle-
rin hikayelerini yazmay tercih etmislerdir. Sozgelimi Mary
Shelley, Dorothy Wordsworth gibileri biraktiklan mektup-
larla, gunceleriyle, yakin ¢evrelerindeki erkeklerin biyogra-
fisini yazacak olan erkek yazarlarin isini kolaylastimmslarda.

19. yuzyil sonunda siyasi miicadelelere katilan ya da mes-
lek edinmis olan kadinlarin yam sira, ev kadinlan da ken-
di hayatlanim anlatan metinler kaleme almiglardir. Bu yazar-
lar arasinda bir yanda, kocalan yabanci alkelerde gorevli er-
keklerin kanlan olarak toplumsal islevler yuklenen kadin-
lar, din gorevlileri, misyonerler; obuar yanda da hemsire, da-
dr gibi ev islerinde ¢alisan kadinlar vardir. 20. yuzyihn ba-
sinda mesleki basariyr 6ne cikaran, tek boyutlu, kisisel ya-
santiya yer vermeyen, kuru bir dille kaleme alinmis eserler
cogunluktadir. Aym1 donemde, erkek otobiyografilerini or-
nek alan kadinlarin yetisme ¢aglan ile kisiliklerinin psikolo-
jik yonlerine de anlatilarinda yer verdikleri gorulir. Bu yeni
donemin bir o6zelligi vardir: Evde icra edilebildigi ve ¢calisma
saatleri esnek oldugu icin kadinlarin 6zellikle tercih ettikle-
ri bir meslek olmustur yazarhk.

Bu donemde yazilan otobiyografileri a¢ 6bekte toplaya-
biliriz: Ev kadinhg) ile bir meslekte ¢cahsmak arasindaki ge-
rilimli iligkiyi isleyen, daha ¢ok ev kadinhgim onemseyip
meslek hayatlarinda kazandiklar1 basanlar i¢in adeta 6zuar
dileyen kadinlanin hikayeleri; ABD’de oldugu gibi kolelik-
ten kurtulup o6zgurluge kavusma hikayesini, ya da bu ulke-
nin batisindan dogusuna gocu kendi bireysel hayatlan uze-
rinden dile getiren kadinlann kaleme aldig1 metinler; bir de,
kadin haklarim savunan, hak hukuk mucadelesi icinde yer
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alan oncu feministlerin hikayeleri. Feminist kadinlar ha-
yatlarim siyasi mucadeleye adadiklar i¢in cevrelerinde ka-
dinliklarin1 kaybetmekle suclamyorlards, bu yuzden, hayat
hikayelerinde mesleki basarilar ile kadin haklan mucadele-
lerinden ¢ok, cocukluk ve genclik yillanni anlatarak bu sug-
lamalara bir cevap vermeyi tercih ettiler.

Bu noktada bir 6rmek olarak, Elizabeth Cady Stanton’'un
(1815-1902) otobiyografisine yakindan bakalim. Amerikan
kadin hareketinin onde gelen isimlerinden biridir Stanton.
Ust simiftandir, New Yorklu taninmis bir hukukc¢unun kizi-
dir. Stanton’un seksen yasindayken yayimladigi Eighty Years
and More adli otobiyografisini yazmaktaki baslica amaci, yil-
larca sadece siyasi kimligini bilen, kendisini kadinlarin se¢-
me secilme hakki icin verdigi mucadeleyle tamyan insanla-
ra kisiliginin bir bagka cephesini, 6zel hayatin, yani bir an-
ne, es ve ev kadim olarak nasil bir insan oldugunu goster-
me istegidir. Ne var ki kendini bir ev kadini olarak tanitti-
g1 bu iddial giristen sonra es-anne-ev kadim kimligini orta-
ya koydugu bolumler metinde hem ¢ok az yer tutar, hem de
cok sonik kalir. Kirk yedi y1l gibi uzun bir siire evli kalmis
olmasina ragmen, kocasiyla tanismasi, evlenip balayina ¢ik-
masindan kisaca soz ettikten sonra siyasi muicadelelerle ge-
cen nice yillann hikayesini anlatirken kocasinin adini bile
anmaz. Yedi ¢ocuklu bir anne olarak da ¢ocuklarindan an-
cak onlar buyuyup kendi ailelerini kurduktan sonraki iliski-
leri cercevesinde bahseder. Cocuklarim okutmak i¢in para
kazanmasi gerekir. Bu paray1 temin etmek igin ¢ok zor sart-
lar alunda Amerika'y1 dolasip konferanslar verir. Ozel haya-
tinda cektigi sikintilara hi¢ deginmez. Ev isleri hakkinda an-
lattiklan da, eglendirici olmanin 6tesinde, yazarin kisiligine
iligkin higbir bilgi vermez.

Jelinek, Stanton’un bu kitab1 yazmasinin asil amacinin
kendisinin siradan bir kadin oldugunu, 6teki siradan ka-
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dinlara benzedigini gostermek oldugunu sdyler. Oysa yaza-
nn kendisini siradan bir kadin olarak gosterme stratejisinin
amac1 Amerikalh ev kadinlannin onu kendilerine yakin his-
setmelerini, boylece siyasi mucadelesine destek vermeleri-
ni saglamakur. Omrani adadigi kadin haklan mucadelesine
hizmet etmek i¢cin yazmistir otobiyografisini. Onun da ken-
dileri gibi oldugunu goren bircok kadinin 6nyargilanndan
kurtulup bu yondeki siyasi mucadeleyi desteklemeye basla-
yacaklanna inanmaktadir. Bu yuzden, kisiliginin yumusak,
sevecen, kadins1 yonanu etkili bir bicimde dile getirebilmek
icin ev hayatimi anlatmak yerine, katildig siyasi toplantilar-
da, ciktigy yolculuklarda basindan gecenleri, siradan insan-
larla kolayca kurdugu dostluklan anlatmayn tercih etmistir.

Hayatinda 6nemli bir yeri olan iki erkek, babasi ile kocasi
da siyasetle ugragsmslardir, ama onlar Stanton’un siyasi mii-
cadelesine engel ¢ikarmasalar bile destek de olmamglardir.
Stanton ailesindeki erkeklerin bu tutumlarindan yakinmaz,
hatta bundan pek bahsetmez, ¢unki erkek dunyasiyla catis-
maya girmekten alabildigine kagimir. Kamusal hayattaki ze-
ki, becerikli, atilgan, ¢ok iyi tartigan, keskin gorusla, yorul-
mak bilmez, higbir iste erkeklerden geri kalmayan, kisacasi
sira dis1 kadin kimligini geri plana itmek, bunun yerine yu-
musak, uyumlu, oteki kadinlara benzeyen bir kimlik kurgu-
lamak ister. Bu ikili kurgu kadin otobiyografilerinde her za-
man merkezi bir yer tutar. Kadinlar kendi kimliklerini su-
narlarken hem mesleklerindeki, hem de ev hayatlanindaki
baganlanm anlatmak ihtiyacim1 duymuglardir. Ne var ki bu
dengeyi kurmak ¢ogu kez mumkin olmaz. Ozel alan ile ka-
musal alan arasindaki bu gerilim birtakim ¢eligkilerin orta-
ya ¢ikmasina yol agar. Bu celiskiler anlatida kendini goste-
rir. Elizabeth Stanton da degismeye, ilerlemeye yatkin, da-
zenlilige 6nem veren kisiligini gostermek icin hikayesini er-
kek otobiyografilerinde oldugu gibi kronolojik bir diizende
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anlatmak ister, gene de araya anekdotlar, mektuplar, konus-
malarindan, yazilarindan aldi@ cesitli parcalar sokarak bu
kronolojik dizeni bozar. Kitabim yazdigh sirada kadinlarin
secme secilme hakki bile hentz verilmemis oldugu halde,
Stanton otobiyografisini basariya ulasmis bir insan edasiy-
la tamamlamistir. Su nerdeyse bir kuraldir: Dénemin kadin
otobiyografilerinde basansizlik diye bir sey henuz yoktur.

Bireysel hayatla toplumsal hayat arasindaki zorlu ¢atisma
daha sonraki kadin otobiyografilerinde yine karsimmza ¢ikar.
Otobiyografisini Stanton’dan seksen yil sonra, 1974'te ya-
zan, kadin hareketinin bir baska énemli temsilcisi Kate Mil-
lett bu catismayi ¢ok bilingli tavirla tarismistir. Kadin otobi-
yografileri tarihinde kadinin cinsel kimligini ele alan bir an-
latidir Millett'in Flying (U¢mak) adh kitab. Yazar otobiyog-
rafisi yayimladiginda kirk yasindadir. Bu kitap yayimlandi-
g1 zaman kadin hareketi 6nemli bir kavsaktan ge¢cmekteydi;
kadinlarin toplumsal ve 6zel alanlarda verdikleri mucade-
lenin birbirinden ayn diasanalemeyecegi anlasilmisti. Ozel
olan ayni1 zamanda siyasidir. Anlagilmist1 bu nokta. Eliza-
beth Stanton’la Kate Millett'in yaklasimlar da bu durumu
yansitir: Stanton otobiyografisinde kadin haklann micade-
lesinin basaris1 ugruna kendi kamusal kimligini geriye iter-
ken, Kate Millett tam tersini yapar, kamusal kimlikle 6zel
kimliginin birbirinden aynlamayacagini soyler. Millett’in ki-
tabinda hem bir kadinin kendi cinsel tercihiyle hesaplasma-
s1, hem de kadin haklan eylemcisi ve yazar olarak topluma
kendini kabul ettirme mucadelesi vardir.

Millett bircok yonden otobiyografi geleneginden aynhyor.
Yazar-anlatici-baskisi birligine dayanan sozlesme bozulma-
mus olsa da, yazar hikayeyi zaman sirasina gore anlatmyor;
cocuklugunu, ergenlik ¢cagini geriye donuslerle veriyor. Ya-
sadig1 gecmisi degil, simdiki zamani, yasanmakta olani, da-
hasu, icindeki karmasay1 gozler 6nune sermek igin yazmstir.
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“Kendimi bulmak/kesfetmek igin yaziyorum,” der (81). Me-
tinde kullandig1 serbest ¢agrisim teknigiyle ge¢misle simdi
arasinda durmadan gidip gelir. Bu gelgitli anlaum metinde
gozle gorunur bir dagimkliga da yol acar. Ama bu daginikh-
gn ortasinda 1srarla kurcalanan, i¢ ice gecen iki sorun var-
dir: Nasil bir kadin olmak, neyi, nasil yazmak...

Millett’in cinsel kimlik arayis1 yazan ¢cocukluk ve 6grenci-
lik yillarina gotarar. Daha ilkokul 6grencisiyken babasinin
arkadasi sanarak arabasina bindigi bir adamin tacizine ugra-
mustir. Boylece kendi cinsine ilgi duymaya baslar. Kat1 ku-
rallarla yonetilen bir katolik lisesinde okurken ilk defa ken-
di cinsine yakinlik duydugunu fark eder. Daha sonra cinsel
kimlik arayisinda farkh bir yon ortaya cikar. Japon heykel-
tiras Fumio Yoshimuro ile evlenir, onunla sekiz yil boyunca
heterosekstiel bir iliski sirdarar. Fumio anlayish bir erkek-
tir, onun hep en iyi arkadas: olarak kalir. Millett erkekler-
le her zaman iyi dostluklar kurmustur zaten. Ne var ki, Fu-
mio ile evliyken hemcinslerine duydugu ilgi yeniden uyanr.
Bir kadina asik olur, ama askina karsihk gormez. Millett bu-
tin bu cinsel arayiglarin1 yazmaktan ¢ekinmez. Kendisinden
kirk y1l 6nce yazms olan Gertrude Stein gibi kimligini sak-
lamak istemez. Onu bu yonde etkileyen bir yazar daha var-
dir: Cinsel yasantilari romanlarinda butiin ¢iplakhigiyla yan-
sitan Doris Lessing. Millett hayran oldugu bu yazarin ken-
disine soyledigi su s6zu unutmaz: “En zor olan seyleri, ya-
zamam diye dusundugum seyleri yazdigim icin gurur duyu-
yorum bugiin.” (s. 357) Ama 6nemli bir fark vardur iki yazar
arasinda: Lessing yazamam dediklerini bir kurmaca metinde
yazarak kendini toplumun elestirilerinden bir él¢ude koru-
mustur. Oysa Millett ¢iplak kimligiyle ¢tkmstir okurun kar-
sisina, Gstelik heteroseksiiel toplumun benimsettigi cinsel
kimlik rollerini, heterosekstiel cinselligi mesrulastiran oto-
biyografi turi tizerinden sorgulayarak.
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Kadin yazarlar toplumun 6nune ancak kisilikleri, davra-
nislar, akillan ile tutarh bir kimlikle ¢iktiklar1 zaman erkek
dunyasina kabul edileceklerine inandiklan i¢in, uzun bir su-
re bedensel yasantlarina hi¢ yer vermemislerdir. Amerika-
11 otobiyografi arastirmacisi Sidonie Smith bunu soyle agik-
liyor:

“Kadinlarin bedensel olmayan bir yasantiy1 arayarak kendi
oznel kimliklerini pekistirmeleri gerekliydi; ¢unku beden-
leri agir ve kaginilmaz bir bigimde ‘cinsiyetlendirilerek’ ure-
tilmisti. Bu yuzden, okur kazanmak i¢in ya bedenin disin-
dakini anlatmalan ya da bedenlerinden vazgecerek yazma-
lan gerekiyordu. Ustelik, beyaz erkek bedeninin cinsel bil-
ginin ve cinsel anlamin belirleyici kaynag olarak evrensel-

lestirilmesi kadin bedenini nesnelestirdi, susturdu.”

(1994: 272) Iste bedeni yazmak, yani zihnin karsiin yaz-
mak demek otobiyografi geleneginin cogu kez gormezden
geldigi beden uzerinden kimlik olusturmak demekti. Bu da
yeni bir dil gerektiriyordu. Nitekim Millett cinsel kimligiy-
le yasadign bu karmasay1 yaz1 uslubuyla da yasadigimi soy-
ler. Nasil yazacaktir, kimligini nasil dile getirecektir; dilini
bulmak kendi kisiligini bulmak demektir cunka. Millett ki-
tabinda yer yer yazdiklarinin musveddelerini de yayimlar,
boylece otobiyografi turiinun vaat ettigi gerceklik, gercek-
ligin niteligi, sahici yasanti, tutarh 6zne gibi kavramlan tar-
tismaya agarak otobiyografisini yazma surecini metin icin-
de sorunsallastirir. Belirli toplumsal cinsiyet rollerinin be-
nimsetilmesine dayal erkek sdyleminin bir arunu olan oto-
biyografi turiinde yazmak erkek diliyle yazmakur diye du-
sanur Kate Millett. Soyle der: “Yanimdaki kadin bir sey-
ler yaziyor, guinbatimini anlatiyordu. Ben de ayni seyi ya-
piyorum, kadina nasil yazdigini soruyorum (...) Yazmak is-
temek ama yazamamak...” (s. 26) Nasil yazilmasi gerektigi,
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erkek dilinin disinda yeni bir dil arayis1 Millett'in otobiyog-
rafisini geleneksel kadin otobiyografilerinden koklu bir bi-
cimde ayinr.

Kate Millett’in otobiyografisinin bir yonii daha vardir. Ya-
zar bir kadin hareketi kuramcisi ve eylemcisidir. Bu gerceve-
deki sorunlarim da otobiyografisine yansitir. 1970’lerin ilk
yansinda kadin—erkek esitligini ve kadinin kamusal alanda
ozgirlesmesini savunan kadin hareketi onu ¢ok radikal bul-
maktadir. Millett tek basina hareket etmekle, bu davramsiy-
la da davaya zarar vermekle suclanir. Yazar bu kitabini Cin-
sel Politika adl doktora tezini tamamladiktan sonra yazmis-
u1. Bu tez feminist elestiri acisindan énemli bir incelemedir,
yazarn da bu kitapla une kavusmustur. Tezini kendi adiy-
la yayimlamasindan rahatsiz olmuslardir eylemci arkadasla-
r.. Millett soyle kendini savunuyordu: “(...) bu tezi ben yaz-
dim, burada konusan kadin hareketi degil, benim. Hatala-
r1 da benim hatalanmdir.” (s. 59) Kadin hareketi onun ba-
gimsiz bir birey olarak hareket etmesini, kendini gelistirme-
sini engellemek ister, o da bu tepki karsisinda otobiyogra-
fisini yazip kadin hareketi icindeki bireysel tavrim1 kamuo-
yuna duyurmaya karar verir. 1970’lerde Amerika’'da cinsel
kimlik siyasetleri hentiz yeni yeni tartisilmaya baslamistir.
Bircok kadin cevresinde cinsel kimlik sorunlarina kilitlen-
menin kadin hareketini tehlikeye atacag kaygisi vardir. Ka-
din sorunlannin tartisildigs bir toplantida Millett cinsel ter-
cihini agiga vurdugu icin feminist arkadaslarinin saldinsi-
na ugrar. Bunun uzerine Millett yakin arkadasi Sally’ye hita-
ben, “Ben kadinin kurtulusu hareketi degilim Sally, o hare-
ket icindeki escinsel bir kadimim sadece,” diye konusur. Sal-
ly ise, “Escinselleri ben ¢ok iyi anliyorum, ama Orta Ameri-
ka eyaletleri boyle bir seyi kaldiramaz,” (s. 17) diye kars ¢1-
kar. Sally onun sevici oldugunu acik agik sdylemesine ¢ok
kizmistir. Amerikan kadin hareketi o yillarda feminizmin
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radikal bir uzanusi olarak gorulen sevici eylemcilerden ra-
hatsizdir, bu rahatsizhgin altinda, cinsel kimlik talebinin ka-
din hareketini, erkeklere kars: surdirilen esitlik mucadele-
sinden uzaklastiracag kaygisi vardir. O donemde kadin ha-
reketi, kadinin cinsel kimliginin heteroseksiel sinirlar i¢in-
de ozgurlesmesini yeterli bulmaktadir. Millett Cinsel Politi-
ka adl kitabinda, kulturel oldugu kabul edilen kadin-erkek
ayrimim biyolojik ve psikolojik olarak da kanmitlamaya cali-
san Freud’'un kuramindan yola ¢ikarak kadin kahramanla-
rin erkek yazarlarin romanlarinda erkek cinselliginin edil-
gin bir nesnesi olarak nasil sunuldugunu géstermisti. Oto-
biyografisinde ise cinselligi bu kez kadin a¢gisindan sorgula-
mstir Millett. Bu kez amaci yasantilardan hareketle bir ku-
ram gelistirmektir.

Son olarak, otobiyografinin adina da deginmek gerekir.
Millett hep ucakla seyahat eder. U¢ma kavrami metnin an-
latim teknigini de belirler. Yazar bir hikayeden otekine ucar
durur. Bu u¢ma mecazi onun cinsel kimligini de yansi-
ur, o kendini tek bir cinsel kimlikle tanimlayamaz, sirek-
li bir arayisur cinsellik onun i¢in. Otobiyografisi tamamlan-
mus bir hayatin degil, surekli bir olus halindeki, sabitlesme-
yen bir kimligin hikayesidir zaten. Kate Millett bir yandan
erkek otobiyografi geleneginin tutarl 6zne fikrine meydan
okurken, ote yandan akiskan, degisime acik bir “ben”in 6z-
ne fikri ile celismedigini; kadinlanin penceresinden bakinca
da, yazann otoriteyi sorgulamasina ragmen hentiz “6lmedi-
gini” gostermek ister.

* % *x

1970°’den sonra yayimlanan kadin otobiyografileri aras-
tirmalannda, hayat hikayelerinden yola ¢ikarak bu metinler
arasindaki ortak noktalar, turun yerlesik 6zellikleri, kanonu
belirlenmeye basladi. Feminist incelemelerde kadin yasan-
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tisinin 6nem kazanmasiyla kadin hayatim birinci elden di-
le getiren otobiyografi tarine ilgi artti. Feminist kuram ka-
din bastiran, kadim bir “baskas1” gibi goren Ronesans hu-
manizmasi, burjuva liberalizmi, milliyet¢ilik, somurgeci-
lik, Marksizm, Freudcu psikanaliz gibi butun evrenselci ku-
ramlara kars1 ¢ikarken, bu kuramlan sorgulayan disuncele-
ri, basta yapisokumu ile somurgecilik-otesi kuramlar olmak
uzere postmodern fikirlerin besledigi yaklasimlan benimse-
di. Bu yuzden kadin otobiyografileri uzerinde ¢ahsanlar be-
yaz erkek toplumunun digladig escinsellerin, degisik irklar-
dan gelenlerin, ucuncu dinya kadinlannin otobiyografileri-
nin incelenmesine de 6nem verdiler. Ozel alan ile kamusal
alanin birbirinden aynlmasinin kadinlar i¢in simirlayici ol-
duguna inanan feministler bu ayrimi reddedip asil sorunun
erkeklerin belirledigi kamusal alana ¢ikan kadinlann bura-
da erkeklerin koyduklan kurallara gére mi, yoksa kendi bil-
dikleri gibi mi durduklarini incelemek oldugu kanisina var-
dilar. Bu konu kadin otobiyografilerinde merkezi bir sorun
olarak ortaya ¢ikar; 6zellikle Turkiye gibi kadinin toplum
hayatina kangmasim1 modernlesmenin bir parcasi olarak go-
ren ulkelerde kadinlarin kamusal alandaki varolus hikaye-
leri apayn bir anlam kazanir. Kadin acaba farkhihigin ken-
di 6zel alanindan ¢iktigl zaman ne 6l¢ude surdarebilmekte-
dir? Dahasi, kadinhgim erkeklerce dislanmadan nasil yasa-
yabilir?

Feminist kuramcilar Freudcu psikanalize, Freud'un ka-
din ve erkek rollerinin sadece kilturel olarak degil biyolo-
jik olarak da belirlendigi yolundaki gorusune siddetle kar-
st ciktilar. Kadinlar i¢in ahlaki ilkelerin duygusal baglardan,
kurallarin da gundelik iligkilerden sonra geldigini ileri sa-
ren Freud erkegi akilla, kadim1 da duygu dinyas ile eslesti-
rerek Bat1 dasincesinde etkili olan kadin-erkek karsithgim
psikolojik acidan da megsrulagtirmisti. Kadini erkekten da-
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ha zayif, daha esnek bulan Freud kadinin bastirilmasim akla
uydurur ve kadinin kamusal alandan dislanmasini hakh ¢1-
karir. Onun bu goruslerine kars: ¢ikan feminist elestirmen-
ler otobiyografileri kadinlann hangi siireclerde nasil ve han-
gi yontemlerle bastirldiklarim gostermek agisindan verimli
bir kaynak olarak gorduler.

Otobiyografi arastirmacilarim en ¢ok etkileyen toplum-
sal cinsiyet odakl yaklasim Nancy Chodorow’un ¢6ziimle-
mesidir. Chodorow’a gore analik kurumu toplumca uretilir,
analik kavrami da yine toplumca kusaktan kusaga gecirilir.
Bu kurama gore kiz ¢cocukla anne arasinda preodipal evre-
de bir yakinhk dogar. Anneyle kiz ¢cocuk erkek cocukla 6z-
deslestiginden ¢ok daha buyuk olcude 6zdeslesir; erkek ¢o-
cuk ise, babanin duinyasina hizla gecip annesinden kopar-
ken, kiz ¢cocugun anne ile birlikteligi daha uzun bir sure de-
vam eder. Erkek ¢ocuk anneden kesin olarak koptugu i¢cin
eril kimligini kadina 6zgu olam bastirarak ya da reddederek
kurar, babasi ile 6zdeslesirken annesi ile arasindaki farki be-
lirginlestirir. Oysa aym dénemde anne ile kiz cocuk arasin-
da ¢ok daha yakin bir bag kurulur. Bu yakinlhk kiz cocugun
kimliginin degisken olmasini, benlik simirlarimin esnek ola-
cak bir bicimde cizilmesini ve baskalariyla 6zdeslesme yete-
neginin daha yuksek olmasini saglar. Kiz anneden daha ya-
vas ve daha ge¢ koptugu icin, biayuytnce anne-cocuk bera-
berligine anne olunca yeniden kavusacagim dusunur. Cho-
dorow kiz ¢cocugun kisiliginin ¢evresiyle uyum icinde gelis-
tigini soyler. Ama bu yaklasim 6zgurlik, arzu gibi kavramla-
n erkek diinyasina birakirken, sevgi, anlayis, koruyuculuk,
dayanisma, kendini baskasinin yerine koyabilme gibi kav-
ramlan kadinlar dinyasina birakir. Bu da toplumsal hayatta
var olan cinsiyet rollerinin kabullenilmesi, mesrulastiriima-
sidir zaten. Sevici feministler kadinlar arasi iliskileri éne ¢i1-
karan bu yaklasimdan yararlanmislardar.



Cinsiyetin kulturel etmenlerle belirlendigi gorusine da-
yanan kuramlar Fransiz kadin hareketini de etkilemistir. 19.
yuzyilda dilin saydam oldugu yolunda bir gorus vardi. Yapi-
salc1 dilbilimin gosteren ile gosterilen, dil ile 6zne arasinda-
ki iliskiyi sorunsallastirmasiyla bu anlayis gecerligini yitirdi.
Bu sorunsallastirma siirecinde seksenlerde Fransiz feminist
aragtirmacilar kiz cocugunun dilin diinyasina girmesini, ka-
dinin dilin sembolik diinyas: ile kurdugu iligkiyi yeniden in-
celediler. Insanin preodipal evreden odipal evreye gecmesi
ayni zamanda dilin dinyasina girmesi demektir; ¢cocuk ar-
tik annesi ile olan kusursuz butunlugunu yitirecek, bir ba-
sina kalirken omur boyunca kavusulamayacak olan bu bu-
tunligu yeniden kazanma arzusuna da tutsak olacaktir. Bu
arzusunu gerceklestirmek icin elinde kalan tek arag dildir;
dil onun hayatindaki eksikligi yansitig1 kadar bu eksikligi
giderme umududur da. Ne var ki bu dil babanin dilidir. Co-
cuk dilin diinyasina girip kendi kisiliginin bilincine varr-
ken cinsiyetini de fark eder. Cinsiyet fark: dile girisle bas-
lar. Erkek cocuk baba dilini kullanarak, baba ile 6zdeslese-
rek onun diinyasinin temsil ettigi iktidan 6grenmeye baslar;
kiz ise babanin dilini kullanamayacagini bildigi halde, bu di-
lin sifrelerini ¢6zmeye calisir. Baba kanununun hakim oldu-
gu bu dunyada kadinin kulturel cinsiyeti bu dinyaya kabul
edilmek icin verecegi beyhude bir miicadeledir.

Helene Cixous, Julia Kristeva, Luce Irigaray gibi feminist
kuramcilar kadinin erkek soylemini kullanmaya ¢alisacagy
yerde kendi sdylemine sahip ¢ikmasini isterler. Kadin kendi
dilini 6zgurce kullanmahdir, ¢ciinki kadin kisiligi yuzyillar-
dir bastinlmis da olsa, kadin dili varhgin1 korumustur. Bo-
luk porcuk, tutarsiz, bir dildir kadin dili, ama kadinin erkek
diline kars1 direnmesi, belki de onun iktidarini kirabilmesi
icin kullanabilecegi tek silahtir. (bkz. Smith-Watson 1998,
s. 3-56) Bu kuramin evrensel bir yaklasim sundugu, yani da-
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ha basinda belirlenmis, degismez bir kadinlik durumuna da-
yandig1 soylenebilir. Ama bu yaklasim ayn1 zamanda, otobi-
yografilerde erkek sdyleminde kadinin nasil yer aldigim, ka-
dimin kendini bu soylem iginde nasil tutarh bir 6zne olarak
konumlandirmaya ¢ahistigim gostermek agisindan dikkate
deger “okuma” yontemleri de sunar.

Otobiyografi ve beden

Kadin kendi kimligi hakkinda konusurken bedenini, cinsel
kimligini dile getirebilir mi? Hem anlaticinin metinde mes-
ruiyetini saglamasi, hem de bir kadin olarak kendini ele ver-
memesi mimkin mudar? Ote yandan, erkek kaltarin bel-
li bir bicimde kurguladigi kadin bu kurguyu kirmak i¢in na-
sil direnecektir? Otobiyografiarastirmalarinda incelenen so-
runlar bunlardur.

Otobiyografi ile beden kolay kolay yan yana gelemeyen iki
kavram zaten. Bir bireyin bilingli bir kimlik duygusuyla, tu-
tarh bir ben olarak kendisini anlattigy bir yaz1 taradur oto-
biyografi. Bu turin orneklerinde birey, kisiligi olusum ha-
lindeki bir varlik olarak ya da toplumsal iligkilerin tasiyic1
aktoru olarak degil, kisilik gelisimini tamamlamuis, bir zihin
butanlagune kavusmus tutarh bir 6zne olarak ortaya ¢ikar.
Ama bireyin bedeni, yani fiziksel varhig basunlr, hatta yok
sayllmaya ¢ahgilir. Bu anlayisin kokleri ¢ok eskiye dayanir.
Bau kaltiarande zihne 6zgu olan ile bedene 6zgu olan birbi-
rinden aynlmstir, zihinde olup biten ile bedende olup biten
birbirine karsittir; her zaman bedenin ustiindedir zihin. Asil
onemli olan dustinen zihindir; beden ise sadece bu zihni ta-
styan bir aractir. Beden sadece zihnin yahut aklin var olma-
st igin gereklidir, ama ayni zamanda asilmas1 gerekendir de.
Bu ayinmin kokeni eski Yunan'daki Eflatuncu gelenege ka-
dar geriye uzamr. Otobiyografi bir zihnin gelismesinin, ol-
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gunlasmasinin hikayesidir; zihindeki aray1sin, bir zihin ma-
cerasinin hikayesidir. Bu da otobiyografinin bedeni daha ba-
sindan yok saymasi demektir.

Kadin otobiyografilerinde ise, daha ilk adimda karsimi-
za bir baska sorun ¢ikar. llkin otobiyografi bir tur olarak er-
kek dunyasina 6zgudur. Dustince dinyas: erkegi zihinle ta-
nimlamasina karsihk kadim maddi varligiyla, yani bedeniy-
le tammlamistir. Amerikah otobiyografi arastirmacisi Sidonie
Smith’in belirttigi gibi, kadin otobiyografi yazmaya baslayin-
ca hem kamusal alana, hem zihin dinyasina adim atar (1987:
212). Edebiyattaki 6rneklerine bakilirsa, otobiyografi yazmak
isteyen kadinin kendisini ev i¢i diinyada tammlayan kulttirel-
ideolojik deger yargilarim asmasi gerekir. O da artik erkekle-
rin gordagu bir isi gorecek, kendi yetisme ¢aginin, basansinin
ya da basanisizhginin hikayesini anlatacaktir. Fakat gerek ede-
biyat, gerekse felsefe geleneklerinde zihin (ve kultir) erkege,
beden (ve dogal olan) da kadina 6zgu bir sey olarak goralur.
Beden araciligiyla kendini tasvir edebilir kadin. Oysa otobi-
yografi bir tar olarak bireyin zihin macerasim anlatir demis-
tik. Peki kadinlar bu ikiligi nasil uzlastirabilirler? Ornegin S.
Neuman “Kadim beden olarak tanimlayan edebi / felsefi gele-
nek kadin otobiyografi yazarim da bedeniyle 6zdeslesmek du-
rumunda birakir,” der. Bu da Neuman'a gére kadin otobiyog-
rafi yazanm sikintiya sokar: “Onu aykin bir duruma iter. Ta-
ra kisinin i¢ dunyasiyla bir tutan otobiyografi gelenegi, hayat
hikayesini yazmak isteyen kadim ya hi¢ yazmamak, ya da disi
ama maddi varlig1 olmayan bir insan yaratmak; yani Bat1 kal-
tir danyasinda var olmayan bir kadinlik durumu yaratmak,
bunu da kendi bedeni uzerinden gerceklestirmek gibi imkan-
siz bir arayisla bas basa birakir.” (1994: 294)

Ger¢ekten de, hem yazmak hem kadin olmak, yani kadin
olarak yazip da bedeni yok saymak mumkun muadur? Ka-
din kendi hayatin1 anlatacak ama kadin kimligini, cinsiyeti-
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ni silecektir. Oysa kadinhk toplumsal bir olgudur zaten, ka-
dinin varhg biyolojik oldugu kadar toplumsal etmenlerle
de belirlenir. Ashinda insan bedeni hem kultareldir hem do-
gal, birini otekinden ayn dusinmek zordur. Erkek dunya-
sindaki baskin dustunceye gore, kadin bedeni kisisel bir be-
den olmaktan ¢ok, topluma aittir; milliyetciligin ve kaltirel
kimligin dokusunu tahrip etme tehdidini tasir, kadin kim-
liginin bastinlmis bir bedende sabitlestirilmesi erkek iktida-
rim guglendirir. Gene Neuman’in belirttigi gibi, ideal vacut
ornekleri olan film y1ldizlan bile otobiyografilerinde beden-
lerine sadece mesleki hayatlarinin bir parcasi olarak degi-
nirler; onun disinda, bahsettikleri beden ¢ocukluk ¢aginin,
“Rousseau’cu” bir dille tasvir edilen heniiz kadinlasmams
bedenidir. Bu durumda ciddiye alinmak isteyen kadin yazar-
lar ya bedenden vazge¢cmek ya da bedeni erkek astunlugine
dayal toplumsal dinyay: tedirgin etmeyecek bir sekilde di-
le getirmek zorunda kalirlar. Bu da her kadin yazarin degi-
sik stratejiler gelistirmesini gerektirir.

Gunimizun postmodern kuramcilan kisinin bedeninin
sadece kendine ait olmadigim soylerler. Insanin bir bede-
ni olmasi o beden tuzerinden bir kimlik kurmay: ve bir ha-
yat hikayesi yazmayr mamkun kilsa da, tek bir bedene hap-
solmus bir 6znelik konumu bir yanilsamadir. Insan kendini
baskalarindan ayiran, kendini kendisi olarak en iyi duyum-
sadig1 bedeninde bile “yuvasinda” degildir. Insanin bir yuva-
st olmadigim duyacag tek yer bedendir ¢anku, bedenimiz-
de de bagkalariyla yasarniz. Biz dogmadan yazilmistir bede-
nin kanunlan. (bkz. Smith: 1994: 266-292) Virginia Woolf
“Sketch” adli denemesinde, ugradig bir cinsel tacizi anlatir;
taciz eden adamdan kurtulmak isterken aklindan gecen de
bu duasincedir: Viacudu gergi biyolojik bakimdan 25 Ocak
1882'de dunyaya gelmistir, ama aym vicudun tarihi ¢ok da-
ha eski zamanlara dayanmaktadir (bkz. s.67-68)
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Kadin otobiyografilerini erkeklerinkinden ayirt eden 6zel-
likler nelerdir? Kadinlar neyi, ne kadar farkh bir bicimde
anlatirlar? Bu farkh anlatimi doguran etmenler nelerdir? Bu
sorulan bir ¢irpida, kestirmeden cevaplandiramayiz. Cankua
kadinlarin elinde hazir bir dil yoktur. Alternatif kimlik hika-
yelerini anlatabilmek i¢in kendi dillerini yaratmalan, kendi
dunyalanni dile getirebilecekleri sesi bulmalan gerekir. Ka-
din otobiyografilerini okumak da, bir kadinin benligini nasil
kurguladigini, toplumda var olan deger yargilanyla nasil bas
ettigini gormek demektir. Bu ayn1 zamanda, onun kadinhk
ve baskalik konumlan ile nasil etkilestigini, kimligini ote-
ki kadinlarla nasil paylastigin1 da 6grenmek demektir. Ka-
din otobiyografi yazan bir metin uzerinde kimligini kurar-
ken hayli ilging stratejiler uygulayabilir. Bu ilging stratejile-
rin belki de en ilginci yenilik¢i edebiyatin ilk temsilcilerin-
den biri olan Gertrude Stein'in hayat hikayesidir.

Gertrude Stein ve otobiyografi

Kadin otobiyografileri tarihininde pek ¢ok elestirmenin il-
gisini ¢eken ve sira dis1 sayilan bir otobiyografidir Amerika-
l1 yazar Gertrude Stein’in Alice B. Toklasin Ozyasamoykiisi
adli metni.

Stein'in kitab1 1933’te yayimlandig1 zaman kadin otobiyog-
rafileri aruik genis okur kesimlerine ulasmist1. 1930’larda oto-
biyografisini yayimlayan kadinlar daha ¢ok ytizyil basinda ka-
zanilmis 6grenim ve se¢me secilme haklarindan yararlanarak
yetismis olan meslek sahibi kadinlardi. Kendine guveni olan
bu kadinlarin uzerindeki toplumsal ve ahlaki baskilar gore-
ce olarak azalmst1. Meslek hayatlan ile 6zel hayatlanna daha
dengeli bir bicimde yer vermeye baglamislardi. Hayat hikaye-
lerini yazarken ayrinulan se¢mekte daha bilingliydi kadinlar
artik. Hayatlan1 hakkinda genis bilgi verip yasadiklarin bel-
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geleme isteginin yam sira, edebi bir uslupla yazma kaygisi da
duyuyorlardi. Bir kaygilan daha vardi: Meslek hayati onlan
“kadinhk”tan uzaklastirabilirdi. Bu kaygi metinlerde kararsiz,
ikircikli bir sesin varhgiyla kendini gosterir.

Gertrude Stein otobiyografisini iste boyle bir donemde
yazdi. Kitabin1 tamamladiginda elli dokuz yasindaydi. 11k
bakista yazarn otobiyografi turinin dayandig sozlesmeyi
bozdugunu goéraruz. Kitabin yazan Gertrude Stein’dir, ama
hikayeyi kapakta ad1 yazih olan, Stein ile yillarca birlikte ya-
sayan Alice Toklas anlatir. Yazar kendisinden ucunca ki-
siymis gibi s6z eder. Buna karsihk Alice Toklas da Gertru-
de Stein ¢cogu zaman adiyla soyadiyla Gertrude Stein diye
anar. Kimi sayfalarda on iki, on t¢ kere Gertrude Stein ad:
gecer. Bu durum metinde asil hikayesi anlatilan kisinin Ger-
trude Stein olduguna, yani metnin kahramanimn o oldugu-
na isaret eder. Okur da Gertrude Stein'in hayatini, kimligi-
ni, bir yazar olarak 6nemini Alice Toklas'in agzindan 6gre-
nir. Diyebiliriz ki, cinsel tercihleri farkh olan bir kadinin bu
farkhihgin yol actign cinsel kimligi okuru tedirgin etmeden,
donemin cinsel siyasetlerini sarsmadan dile getirmesinin
hikayesidir bu kitap. Otobiyografinin bir 6zelligi daha var-
dir: uslubu. Yenilikgi, deneysel bir uislupta yazan bir yazann
var olma miicadelesini de yansitir.

Stein’in otobiyografisi ikilinin 1903 ile 1932 yillan ara-
sinda Paris’teki hayatlarini anlatir. Metindeki anlatia Alis
Toklasin hayati siradan bir hayattur. Kitabin “Paris’e gel-
meden 6nce” bashkl bolimuinde ¢ocuklugunu ve Gertru-
de Stein’la tamisincaya kadarki hayatim kisaca anlatip ge-
cer. Hayatindaki en onemli olay Gertrude’'u tammasidir.
Onu tamdiktan sonra baglar hayati. Daha ilk goruste etki-
lenir ondan. $oyle anlatiyor onunla tanigsmasini: “O sira-
larda Paris’e gitmis olan Mrs. Stein1 [Gertrude’un agabeyi-
nin kansi] gérmeye gittim ve Mrs Stein’in evinde Gertrude
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Stein’la tamistim. Gertrude Stein'in taktig1 yaka ignesi ve se-
si beni ¢ok etkiledi. Hayaum boyunca sadece tg kez bir da-
hi ile karsilagtim diyebilirim, her kezinde de icimde bir ¢can
sesi duydum ve sezgilerim beni hi¢ yaniltmadi; astelik diye-
bilirim ki u¢ kezinde de iclerindeki dehanin niteligi yaygin
bir bicimde anlasilmadan 6nce oldu bu. S6ziinu etmek iste-
digim bu u¢ dahi, Gertrude Stein, Pablo Picasso ve Alfred
Whitehead'dir.” (s. 19) Busozler Gertrude Stein’in agzindan
cikamazd elbette. 20. yuzyihin bu iki dahisi ile kendini yan
yana koymasi kendini begenmislik sinirin1 zorlayabilirdi.
Ama Alice’in arkasina saklanip kendini alabildigine yucel-
tebilir, okurlarinin elestirilerinden de bir 6l¢iide korunabi-
lirdi. Arkadaslar sadece biraz para kazanmak icin otobiyog-
rafisini yazmasim sahk vermislerdi ona. Ama Alice’in agzin-
dan anlatuig) kendi hayat hikayesi hicbir kitabiyla eriseme-
digi sohreti getirdi ona. Gertrude Stein bugin hala okunu-
yorsa, romanlarindan ¢ok otobiyografisine bor¢ludur bunu.

Gertrude Stein kendisinden ucuncu kisi agziyla bahset-
mekle geleneksel otobiyografi anlayisini sarsmis oldugu hal-
de, anlatim bi¢imi agisindan kadin otobiyografileri gelenegi-
nin disina ¢tkmaz. Ornegin, daha bagka kadin yazarlar gibi o
da anekdotlarla gotarir metni. Ozel hayati hakkinda higbir
bilgi vermez bu anekdotlar. Anlattig1 hikayelerde kendini Ma-
tisse, Picasso, Gris, Braque, Rousseau, Hemingway, Wilder,
T.S. Eliot, Pound, Sherwood Anderson, Cocteau gibi, buyuk
sanatcilar arasinda anar. Metinde hep onemli kisilerden bah-
setmesi Stein’'in tedirginligini cevresindeki ustadlann varligiy-
la yenmeye ¢alismasinin bir gostergesidir. 1ki seyden kaymak-
lanir tedirginligi: Cinsel tercihleri ytiztinden toplumda kabul
edilmeme endisesi ile, iyi bir yazar olarak kabul edilmeyece-
gi korkusu. Ne varki anekdotlar da bir batunluk gostermez.
Anlatimda zaman siras1 da gozetilmez. Bir anekdot bitmeden
bir baskasi baslar, yann kalan anekdot daha sonra baz: yeni
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aynintilarla beslenerek tamamlanir, boylece okurun ilgisi hep
canh tutulur. Ama verilen ayrinular ne metinde adlan gecen
unlia sanatcilari, ne de Stein’t daha yakindan tanimamiza yar-
dim eder, metin daginikliktan kurtulamaz.

Anlatic1 Alice hikayenin bir yerinde Gertrude’'un genclik
yillarini anlatir; metinde bu bolum bile kendi hayat hikaye-
sinden ¢ok daha uzun bir yer tutar. Bu bolimde Gertrude’un
ne kadar farkl bir kiz oldugu anlatulr. Otobiyografilerini ya-
zanlar, kadin olsun, erkek olsun, daha ¢ocukluklarinda baska
cocuklardan ya da hemcinslerinden farkli olduklarini 6nem-
le belirtirler; bu ¢ocuklann ileride ne olacaklar1 daha o gun-
lerde bellidir. Zaten onlart hayat hikayelerini anlatmaya iten
sey bu sira dis1 kisilikleridir. Stein da boyle sira dis1 bir cocuk-
tur. Sozgelimi, daha Radcliffe’te 6grenciyken William James'le
tanisip dost olmustur. O yillan anlatirken soyle yazar Alice:
“Okulda onu buyuk hocalar formalite geregi sinavlara aliyor-
lardi. Gertrude Stein’in dedigi gibi yapabilecegi bir sey yoktu,
yanitlan bilmiyordu, ama profesorleri onun yamitlan bilmedi-
gine inanmiyorlar, kendilerini yanit vermeye degmeyecek ki-
siler olarak gordugunu dusinuayorlardi. Cok gug bir durum-
du bu ve dedigi gibi, 6zir dileyip onlara ip 6greniminden
cok sikildigim, oyle ki en kafasiz 6grencinin bile unutamaya-
cagy seyleri hatirlayamadigini aciklamasi olanaksizdi.” (s. 90)
Stein butiin hocalanindan sinava girmeden gecer notlar aldig
halde bir hoca onu sinifta birakir, bu yizden tip fakultesinden
ayrilmak zorunda kahr. Ama Stein memnundur bu durum-
dan, 6grenim hayati son bulmus, yazarhgin yolu a¢ilmistir:

Bu defa 6mur boyunca surecek olan bir mucadele baslar.
Durmadan yazdig halde kitaplarint basacak bir yayinevi bu-
lamaz. Gene Alice’e kulak verelim:

Kis akip gidiyordu. ‘Ug Hayat’ bitmisti. Gertrude Stein yen-
gesinden gelip kitab1 okumasini rica etti. Yengesi de gelip
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kitab1 okudu ve ¢ok etkilendi. Gertrude Stein ¢ok sevin-
dirdi bu, herhangi birinin onun yazdig bir seyi okuyup il-
gi duyabilecegine inanamiyordu ¢anka. O ganlerde kimse-
ye yazdiklan konusunda ne dusanduklerini sormazd, yaz-
diklarina okuyacak kadar ilgi duyup duymadiklarim so-
rard1. Simdi ise, okumaya baglayabilirlerse ilgi duyarlar di-
yor. (s. 62).

Yazdiklarim bastiramamasi, ¢cok 6nem verdigi kitaplarinin
bu yazden okunamamasi Stein1 hep huzursuz eder. O, ki-
taplarinin umdugu ilgiyi uyandirmamasinin kabahatini ken-
disini anlamayan yayimcilarla yazarlarda bulur; ama ofkesi-
ni hicbir zaman agiga vurmaz, icindeki gerginligi Toklas'in
agzindan dile getirir.

Gertrude Stein ile Alice Toklasin 6zel iligkilerinin metin-
de nasil anlatildigina bakalim bir de. Stein, Paris’e yerles-
tikten sonra sanatcilar igin bir cekim merkezi haline gelen
evinde Alice’le birlikte yasamaya baslar. Stein unluleri agr-
lay1p onlarla sanat, edebiyat, felsefe tizerine sohbet ederken
Toklas da bu unlulerin karilariyla mesgul olur. O toplantila-
nn ortamini $oyle anlatir Toklas:

“Dedigim gibi Fernande (Picasso’nun esi) yan yana otur-
dugum ilk dahi esiydi. Dahiler gelip Gertrude Stein ile ko-
nusurlardy, esleri de gelip benim yamima otururlardi. Uzun
yillan kapsayan bir gorunta dizisi gibi, nasil da tek tek go-
zamun onuane geliyorlar. Bu ise Fernande ile basladim,
onun arkasindan Madam Matisse, sonra Marcelle Braque,
Josette Gris, Eve Picasso, Bridget Gibb, Marjory Gibb, Had-
ley ve Pauline Hemingway, Mrs. Sherwood Anderson, Mrs.
Bravig Imbs, Mrs. Ford Madox Ford gibi dahi eslerinin ya-
n1 sira bagka pek ¢ok, sayillamayacak kadar ¢ok dahi esiy-
le yan yana oturdum, pek ¢ok dahi, dahi benzerleri, dahi
adaylan vard1.” (s. 95)



Alice, Stein’in yazilarini temize ¢eker, hatta sonunda onun
kitaplarini basacak bir yayinevi kurmaya karar verir. Nakis
islemek, bahceyle ugrasmak onun isidir; Gertrude ise butin
gucina ve vaktini yazmaya verir. E. Jelinek’in bu otobiyog-
rafi uzerinde dururken dikkat cektigi onemli bir sorun var-
dir: Escinsel kimligin o dénemde okura duyurulmasindaki
zorluklar. (s.198) Kadin otobiyografi yazarlari toplum haya-
tinda bagimsizhiklarim kazandiklan halde, cinsel 6zgurlak-
lerini henuz kazanmis degildirler o yillarda. Boyle bir top-
lumda Stein hayatim ancak usta kapal bir bigcimde anlata-
bilirdi. Yazar olarak da, kadin olarak da farkh bir kisiligi ol-
dugunu sik sik soyledigi halde, cinsel tercihindeki farklihg:
gozden uzak tutmak zorunda kaliyor. Alisilagelen kadin ro-
line hem bir escinsel olarak, hem de yazmay: secerek karsi
cikiyor; sonug olarak, kadinin geleneksel konumunu mes-
rulastiran otobiyografi gelenegine de meydan okuyor.

Son olarak, Stein’in otobiyografisinin kadin gelenegine
bagh kalan 6nemli bir yanina deginelim. Gertrude ile Alice
Birinci Dunya Savasi yillarinin Paris'inde yasadiklan, cephe
gerisinde yaralilar i¢in ¢ahstiklar1 halde, savastan hig bahse-
dilmez; hikayeyi buyik bir tarihi olayin icine yerlestirmek
gibi bir kayg: yoktur. O da oteki kadin yazarlar gibi savas
konusuna kendi kisisel dunyasi acisindan egilir; toplumsal,
siyasi konulardan uzak durur.

Bu otobiyografide kullanilan ¢esitli anlatim teknikleri ile
saglanan mesafe iki amaca hizmet eder. Stein bir yandan,
okuru kendi dehasina inandirmak, 6te yandan Alice ile kur-
dugu iliskinin hafizalarda kalmasim ister. Alice de bu iliski-
de oynadig rolden ¢ok hosnuttur. Metnin sonunda da Alice
kendi hikayesini Gertrude’un kalemine teslim eder.

“Bir suredir pek ¢ok kisi, yayimcilar dahil, Gertrude Stein’-
dan 6zyasamoykusunu yazmasin istiyordu, ama Gertrude
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Stein her seferinde olanaksiz bu diye yanit veriyordu. Son-
ra benim yasam oykamu yazmam gerektigini sdyleyerek
bana takilmaya baslad1 Gertrude Stein. Bir dusun diyor-
du, ne buyuk paralar kazanirsin. Sonra 6zyasamoykum i¢in
baghiklar uydurmaya basladi. Unlilerle Hayatim, Yan Ya-
na Oturdugum Dahi Esleriyle Ge¢irdigim Hayat, Gertrude
Stein’la Ge¢irdigim Yirmi Bes Yl...

Ben de oldukga iyi bir ev idarecisiyim, oldukga iyi bir
bah¢ivanim, oldukea iyi bir nakis¢iyim, olduke¢a iyi bir sek-
reterim, oldukea iyi bir editoram, oldukea iyi bir kopek ve-
terineriyim ve butun bu isleri aym anda yapmak zorunda-
yim, bunlara bir de oldukga iyi bir yazar olma niteligini kat-
mak ¢ok gug geldi bana.

Bundan asag1 yukar alt1 hafta once Gertrude Stein, ba-
na oyle geliyor ki, sen bu 6zyasamoykusuna hi¢bir zaman
yazmayacaksin, dedi. Ne yapacagim biliyor musun, bu 6z-
yasamoykusuni senin yerine ben yazacagim.” (s. 247-248)

lki kadin hayatlarini paylasirlarken kendilerine disen is-
leri bu sekilde paylasmiglardir. Kitap yazmak, otobiyogra-
fi yazmak daha ¢ok “erkek isi” sayildig1 i¢in bunu Gertru-
de tstlenmistir.

Leigh Gilmore, Gertrude Stein’in otobiyografisine degi-
sik bir yorum getirmistir. Gilmore’a gore, geleneksel femi-
nist elestiri bu otobiyografiyle homoseksuel iliskiyi hetero-
seksuel iliskiymis gibi mesrulastirmistir. Yerlesik yorumlar-
da Gertrude'un erkek, Alice’in kadin rolunt oynadig kabul
edilir; oysa Gilmore bu iliskinin birbirini tamamlayan bir
birliktelik oldugunu, kargithk fikrine dayanan heteroseksu-
el iligki gibi anlasilamayacagim ileri siirer. Ona gore, bu me-
tinde tek bir 6zne yoktur; Gertrude - Alice cifti otobiyografi-
nin 6znesidir (1994: 200).’

1  Gertrude Stein, Alice B. Toklas’in Otobiyografsi'ni yayimladiktan sonra ozledi-
gi sohrete kavusur. Dort yil sonra Everybody’s Autobiography ((Herkesin Oto-
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Burada su soruyu sorabiliriz: Ozel alanin kadina ait oldu-
gu, kadinlarin hikayelerini kisisel yasantilarindan yola ¢1-
karak yazdiklan yolundaki kapsayici genellemeler ne kadar
gecerlidir? Oznel olan her zaman kadina m1 6zgudiir? Kadin
her zaman kendini sadece 6zel alanda tanimlamak ister mi?
Elbette hayir, ama kadinin kamusal alan ile 6zel alan arasin-
daki gerilimden tamamiyla siyrilmasi kolay bir sey degildir.
Nitekim Elizabeth Stanton’un hikayesinde de gordagumuz
gibi, kadinlar toplumsal hayatlarinda ne kadar unla olurlar-
sa olsunlar, 6zel alan uzerine konugsmaktan vazgecemez, da-
ha dogrusu boyle bir gereklilik oldugu duygusundan kur-
tulamazlar. Turk otobiyografilerinde de gorulecegi gibi, ev
icindeki dunya tzerine konusamazlarsa bile, konusamadik-
lar i¢in hi¢ olmazsa 6zir dilemek ihtiyacimi duyarlar. Fakat
bu gerilimi yasamalar: erkeklere 6zgt oldugu dusuntlen bir
ture el atmaktan da alikoymaz kadinlan, ¢inka toplumsal
hafizadan onlar da silinmek istemezler. Ozellikle unla ka-
dinlar erkeklerin kendilerini tarihten silecegini dusainmus-
lerdir, bu yok olup gitme korkusu da onlar1 ¢ogu kez hayat
hikayelerini yazmaya yoneltmistir.

Bugun kadin arastirmalarinda en etkili yaklagimlardan bi-
ri, kadinin kimligini olusturma stirecinde bir baskasina duy-
dugu ihtiyaci, “baskasi” ile kurdugu iliskiyi 6nemseyen, bi-
reylesme surecinde de kendi bilincini bulamadan baskasi-
nin bilincini fark ettigini ileri siren yaklagimdir. Bu goru-
se gore, kadinlar erkeklerin baskin oldugu bir dunyada, er-
keklerin baskis1 altinda ama bu baskiya direnerek kimlikle-
rini olustururlar. Kadinlarin kendi kimliklerini kurmalar-
nin hikayesini anlattiklan otobiyografiler kadin arastirmala-
rinda boylece 6zel bir 6nem kazanmistir. Otobiyografi yaz-

biyogralisi) adli yeni bir otobiyograli yayimlar. Bu kitap dogrudan dogru-
ya Stein'tn kendi hikayesidir. Bu metinde hemen dikkati ceken sey, Alice B.
Toklas'a gokazyer verilmesidir. Ondan bahsedilen sadece iki yer vardir kitap-
ta. Buralarda da Gertrude’a ev islerinde yardim eden bir Alice’le kargilasinz.
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mak erkeklerin yazdig tarihe bir kadin olarak katilma, bu
tarihi kadinlarin da yer aldig bir tarihe donustirme 6zlemi-
ni dile getirir.

Ne var ki, yukarida gordagimiiz bitin bu yaklasimlar te-
melinde 6zcu bir anlayisa dayandigindan, kadin sorununu
cinsiyet temelinde ele alip butiin kadinlarin erkek tahakku-
munden esit derecede pay aldig1 gorasine dayanmir. Oysa da-
ha sonra yurutilen ¢alismalar, etnik kimlik, toplumsal sinif,
yasanan cografi bolge, tarihi donem, siyasi ortam gibi ¢cok
cesitli etmenlerin otobiyografi incelemelerinde dikkate alin-
masi gerektigini ortaya koydu.

Farkh etmenlerin dikkate alinmasinin gerekliligi son yil-
larda kadin otobiyografileri iizerindeki kuramsal ¢alismalar-
da otobiyografinin bir tur olarak yeniden 6nem kazanmasi-
na, bu alanda yuritulen aragtirmalarin zenginlesmesine kat-
kida bulundu. Kadin arastirmalari sadece Bat1 merkezli diin-
yanin metinlerini incelemekle yetinmiyor; ¢ok daha genis
bir cografyaya uzamyor, farkli simiflardan, farkh kualturler-
de yetismis kadinlarin otobiyografileri uizerinde de durulu-
yor artik.

Somiirgecilik sonrasi ¢okkulturluluk arastirmalarinin 1s1-
ginda ulusal kimligin nasil ortaya cikug: ve nasil surdurul-
dugu konusu bir¢cok arastirmanin odak noktas: olmustur.
Bireyler bir topluma olan aidiyetlerini pekistirmek icin ya-
zili metinlerden yararlanagelmislerdir. Benedict Anderson
“hayali cemaatler”in olusumunda metinlerin, metinlerde-
ki anlatillarin bu kolektif kimlikleri kurmada ve sirdurmede
onemli bir pay1 oldugunu soyler. Insanlar kolektif kimlikle-
rini pekistirmek icin cesitli anlati turlerinden yararlanmis-
lardir, bu turlerden biri de otobiyografilerdir.

Son yillarda dunyanin cesitli bolgelerinde bir ulus-dev-
let kuran ilkelerde ulusal kimligin kurulusunu anlatan me-
tinler yeni bir gozle okunmaya basladi. Bireylesmenin ¢o-

64



gu kez geciktigi bu toplumlarda insanlar ulus-devletin olu-
sum sureciyle birlikte bireylik kazandi. Uluslasma sirecinin
anlatulmas ihtiyaci kisilerin kendi hikayelerine boylece ha-
yat verdi.

Ulus-devletin kurulmasi sinirlarin belirlenmesine, ba-
z1 kimliklerin benimsenip bazilannin disanda birakilmasi-
na yol acarken, bu yeni olusumun ulusal / kamusal hafizada
mesruiyet kazanmasina zemin hazirlar. Ulusun kurulma sa-
recinin benimsenmesini ve derinlesmesini saglayan etmen-
lerden ulusal anlatilar yeni toplumun kendi “baskas1”m ya-
ratmasi ve ulusal kimligini bu yabanciya kars1 kurmasina
hizmet eder. Kendisi de bir “baskas1” gibi gorulen kadin,
ulus kurgulanmas: sireclerinde nasil bir dinyada bulacak-
urr kendini? Bu yeni dunyada kadinlar kendilerini nasil go-
recekler, nasil tanitacaklar, kisacasi yeni dinyanin kurulma-
sindaki paylanni nasil anlatacaklardir? Kadin otobiyografi-
leri bu soruya da cevap verilen metinlerdir.
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Osmanli'da Kadin Otobiyografisi

Batr'da birey olmanin hikayesi olarak tamimlanan otobiyog-
rafi tarinun cemaatgi ve kapah bir toplum yapisina dayanan
Osmanh dunyasinda ortaya ¢ikmasi pek mumkin gorun-
mez. Ne var ki, Osmanl toplumunda kimsenin kisisel, 6zel
bir diinyas: olmadiginm, kisilerin butuniin icinde eriyip git-
tiklerini soylemek de asirilik olur. Nitekim, son yillarda ya-
yimlanan arastirmalarin sonuglan bu yondedir. Osmanh do-
nemi aydinlari da kendi hayatlarina iliskin birtakim kayitlar
birakmislardir; hatta bu metinlerin ge¢misi Batihlasma su-
recinin baslamasindan ui¢ yuz y1l kadar geriye uzaniyor. Ce-
mal Kafadar bu konuda sunu yazmistir:

“Insanlanin kendi serguzestlerinden dolaysizca soz ettikle-
ri, otobiyografik yazilann varlig, genellikle Ronesans / ka-
pitalizm Avrupasr’'nda ortaya giktig1 ve batihlasamamis do-
gulularda bulunmadig dusunulen ‘bireylesme’ olgusuna
dayanarak aciklanagelmistir. Son zamanlarda tarih ile ede-
biyat ¢ozumlemesini birlestiren incelemelerde bu agikla-
manin yeni¢ag Avrupasi icin dahi ¢ok su gotardagu orta-
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ya atlmustir. Ayrica genel olarak Islam edebiyatinda ve 6zel
olarak Osmanlilarda bu tar metinler sanildigindan ¢ok da-
ha fazladir.” (s.170)

Ancak, bu metinlerin anlamlandirilmasi icin baz1 sorula-
rin cevaplandirilmas: gerekir. Her seyden once, bu kisisel
anlatilar bu yazilan kaleme alan kisiler i¢in ne anlama geli-
yordu? lkincisi, o metinler sinirh da olsa, yazildig1 donem-
de, belli bir ¢cevrede okunmus mudur? Okunduysa, nasil bir
gozle okunmus, degerlendirilmistir? Avrupa otobiyografi
gelenegiyle tamismadan 6nce Osmanh diinyasinda boyle bir
anlau fikri var miydi1? Bu sorulara bugun tam anlamiyla ce-
vap verebilecek durumda degiliz.’

Otobiyografinin 6zellikle kadin arastirmalarinin katkisi
ile genisleyen tanim1 Bati disindaki dunyada degisik amac-
larla yazilmis metinleri de bugin otobiyografi arastirmala-
rinin gergevesi icinde degerlendirebilecegimizi gosteriyor.
Ne var ki, Osmanh doneminde kadinlarin kaleminden ¢ikan
metinler yok gibidir. Bu yuzden, bir kadinin yazmis oldugu
mektuplan pekala otobiyografi tira iginde ele alabiliriz. Ce-
mal Kafadar'in Topkap: Saray1 Kutiphanesi yazmalar ara-
sindan bulup giin 1s1g1na gikardig1 bir metin vardir: Uskiipli
Asiye Hatun’un Ritya Mektuplan.

Batr'da kadin otobiyografi tarihini arastiranlar 14. - 15.
yuzyillarda yasamis mistik inan¢h kadinlarin biraktiklan
dini icerikli hikayeleri ilk kadin otobiyografileri olarak ele
aliyorlar. Bu otobiyografilerin ilki olarak 1343-1416 yilla-
n arasinda yasadig1 sanilan Norwich’li Julian'in Revelations
of Divine Love (llahi Askin Vahyettikleri) adl kitab: goste-

1 Bu konuya bakisimiz1 derinlestiren su yeni ¢calismaya bagvurulabilir: Derin
Terzioglu, “Autobiography in Fragments: reading Ottoman miscellanies in
the early modern era”, Autobiographical Themes in Turkish Literature: The-
oretical and Comparative Perspectives, yay. haz. Olcay Akyildiz-Halim Kara-
Barge Sagaster, Ergon Verlag, Wurzburg, 2007.



rilmistir. Bu metinde Julian adl kadin otuzlu yaglarinday-
ken ¢ok agir bir hastaliga tutulur, belden asagisina felg iner,
tam 6lmek uzereyken mistik bir aydinlanma tecrubesi geci-
rip sifa bulur, sonra kendini tannnin hizmetine adar, gegir-
digi bu manevi donusimu yaziya doker. Gene 15. yuzyilda
yasayan Margery Kempe eglenceye, zevke safaya duskun bir
kadinken gecirdigi mistik bir tecriubeyle hayatimi tamamyla
degistirip bir sofu gibi yasamaya baglar. Bu hikayenin anla-
t1ldig1 The Book of Margery Kempe, bir erkek tarafindan kale-
me alindig halde, ilk kadin otobiyografileri arasinda sayilir.

Bu agidan bakarsak, Turk kadin otobiyografi tarihini 17.
yuzyilda yasamis olan Asiye Hatun’un mektuplan ile baglat-
mamiz uygun olur saniyorum. Cemal Kafadar bu metnin bir
kadinin elinden ¢ikmis olmasinin 6nemine de isaret ediyor:

“Batililasma devrinden once yazilmig, simdiye kadar go-
rebildigimiz birinci sahis metinleri arasinda bir tek Asiye
Hatun’unki bastan sona tereddutle orulmustar. Digerleri-
nin higbirisi, buradaki gibi kendini sorgulayan bir ice ba-
kis, hatta sucluluk duygusuyla karisik bir ‘itiraflar’ havasi
yaratmazlar.” (s. 170)

Bir tek metne dayanarak yazarlarin cinsiyetlerinin metne
nasil yansidigs konusunda bir sey soylenemez elbette, ama
gene de bu metin, yazarnin i¢ dunyasin1 agmasi, dertleri-
ni, kaygilarini dile getirmesi acisindan Batr’daki kadin oto-
biyografilerine benzerlikler gosterir. Bu mektuplarda Asiye
Hatun'un tasavvuf yolunda ilerlerken seyhine kars: hisset-
tigi karmagsik duygulan, zaman zaman yogunlasan arzulari-
ni1, sonra da bu duygulann uyandirdig pismanliklarin hika-
yesini okuruz.

Otobiyografi sadece kamusal hayat1 yansitmakla sinirh
kalmadig icin, bagkalarinin da gorebilecegi yasantilanin di-
sinda kalan, hayalleri, riyalan agiga vuran metinler sadece



bir insanin bastinllmig arzularim yahut korkulanm 6gren-
memize, boylece yazar daha derinden tanimamiza yardim
etmez, o kisinin icinde yasadig1 toplumun oél¢ulerini, han-
gi davramiglarin bastinlmasinin o toplumda beklendigini de
gosterir.

Asiye Hatun Uskupla Kadri Efendi'nin kizidir. 17. yuz-
yilda, bilim ve ticaret hayatinin epeyce gelistigi bir sehir-
dir Uskip. Kadin-erkek iligkilerinin pek mumkuin olmadi-
& bir cevrede Asiye seyhine karsi besledigi “tasavvufi” duy-
gulan babasinin da bilgisi dahilinde yazdigi mektuplarda
dile getirmistir. Asiye mektuplarinda ge¢misinden, ailesin-
den, gindelik hayatindan, bu gibi 6zel konulardan hi¢ bah-
setmez. Once, eski seyhine duydugu ilginin nasil azaldig-
ni, sonra da yeni seyhi Uziceli Halveti seyhi Muslihiiddan
Efendi'ye nasil baglandiginin hikayesini dile getirir.

Asiye duygulanm gordugi rayalar aracihigiyla anlatir. Ra-
yalannda tasavvufi bir askla dunyevi bir ask adeta ic ice ge-
cer. Bir mektubunda sunlan yazar:

Ruyada bir adam gérdam, bana “Uskip’le alakam kesip
Uzice'ye gitmen ve o azizin nikahina girmen gerekir. Ha-
tunu yoktur. Sen hatunu olup hizmet et. Nikahtan son-
ra aramzda yakinlk olur. Mubarek eliyle cismine dokunur
ve ne kadar beden rahatsizligin varsa, gerek yuzeyde ve ge-
rek icinde olsun hepsi gecer... Kalbin teslim olmustur za-
ten, duyularin da onun hukmune girsin” (...) Onun bu s6-
za beni utandird1. “Nasil s6z bu? Benim sevgim ruhanidir”
dedim. Yine o adam dedi ki: “Ama nikahina girdikten sonra
aranizda yakinlik olur, senin bedenine elini surer, derdine
deva, yarana sifa diyorum...” diye bana tembih etti. (s. 61).

Asiye Hatun bir bagka ruyasinda da sunlan gorar: “Yine
bir defa riya dleminde gordim ki, efendi hazretleri beni si-
kica tutup kucakladi. Kendine dogru 6yle bir sikt1 ki vacu-
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dum hamur gibi yogruldu sandim.” (s. 85-87) Bu sozler-
den de anlasilacag gibi, Asiye Hatun tasavvuf mertebelerin-
den gecerken ruh ¢alkantilan gegirir. Seyhine kars: besledi-
gi duygulan agik¢a dile getiremedigi i¢in mayalanndaki sim-
gelerle bu hem mistik, belki hem de bedensel olan agki dil-
lendirmeye cahisir. Seyhine karg tasavvufi anlamda buyuak
bir baglilik hissi duyan Asiye’nin bilin¢altinda uyanan ten
duygulan vardir. Bu mektuplar Osmanl kualtarandeki ra-
ya gelenegi acisindan da 6nem tagir. Islam kultarunde anla-
minm ancak anlatldigi ve yorumlandi zaman kazanan ru-
yalar gercegin yorumlanmasinda 6nemli ipu¢landir. Bu ba-
kimdan, Asiye Hatun’un riyalarini yaziya dokmesi 6zel bir
anlam tasir. Cemal Kafadar 17. yizyilda yazilmis bir raya ta-
birnamesine gore, mali durumu yerinde olanlarin gordukle-
ri riyalann daha sahih sayilldigina dikkatimizi ¢ekiyor; bu
da Asiye Hatun'unailesinin toplumdaki yeri g6z 6nine alin-
diginda, gordugi rayalarin 6nemini artinyor.

Tasavvuf goreneginde erkek akil, kadin nefs ile simgele-
nir. Bu simgeler Asiye’nin mektuplarina soyle yansir:

“Yine bir gece ruyamda gordam ki birkag berbat surath ka-
din. Gozleri kor. (...) Kor kadindan kalbime sikint1 gel-
di. ‘Acaba kimdir diye dasanarken kan dedi ki: ‘Iste din-
ya benim. Bil ve 6gren.’ Bunu 6grenince bana bir gazap gel-
di, kanya ciddi kafur edip ‘Bre mekkare |hilekari], tarra-
re [yankeseci], bre veliler aldatici, seker gosterip zehir igi-
rici (...) Yanima gelme diye tembih ederken o mel'une bana
‘Eger bana muhabbetin olmasa kirmiz1 atlastan hoglanmaz-
din’ diye seslendi.” (s. 75)

Kadin dunyas: dinyevi zenginliklerle kadinlan bastan ¢1-
karmakta, nefsin isteklerine yenik dasarmektedir. Ruhu ile
bedeni arasinda adeta sikismaktadir kadin. Asiye’nin ruyala-
rin1 anlatirken bigak, hanger, kilig, direk, ayna gibi simgele-
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ri bol bol kullanmas1 metnin tasavvufi boyutunun yani sira
psikanalitik yorumlara da ne kadar elverisli oldugunu goste-
rir. Bu simgeler kadin dunyasinin ortak bilingaltin1 yansitan
simgeler olarak da yorumlanabilir.

17. yazyilda muslaman bir ¢evrede yasayan bir kadinin
toplumun ahlak ol¢ulerine aykin dismemek ugruna bede-
ninin isteklerini bastirmak i¢in verdigi kadinca mucadele-
nin hikayesi rayalarinin satirlari arasina gizlenmistir bu me-
tinde. Asiye Hatun’un mektuplan bir kadinin inang, ask, ev-
lilik, kadin olmak gibi konulardaki bireysel tavrini dile ge-
tirmesi agisindan Batr'daki mistik kadin otobiyografileri ka-
dar ilgingtir.

Otobiyografi yazim tarih iginde silinmeme, var olma gu-
dasunun bir aranudur. Turk edebiyatinda ise, bu tur yakin
tarihin bilinci i¢cinde sekillenmistir. Ancak, tiran Bat ede-
biyatinda oldugu gibi en eski 6rneklerini kegfetmek ve top-
yekan bir tarihini ¢ikarmak s6z konusu oldugunda, Turk
edebiyatinda da turun hem eski, hem de bilinen kaliplari-
na uymayan ornekleri bulunabilmektedir. Asiye Hanim'in
mektuplan simdilik taranun tek o6rnegi olmakla birlikte,
yerli otobiyografinin de bir “evveliyat1” olabilecegi fikrini
uyandirmasi bakimindan son derece ilgi ¢ekicidir.
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ilk Dénem Kadin Otobiyografileri:
Osmanlrdan Cumhuriyet’e

Turkiye'de otobiyografinin yakin bir ge¢mise kadar yaygin
bir tir olmamasinin nedenleri arasinda yazilh kulturin pek
gelismemis olmas1 6n planda gosterilebilir. Gerek aile igin-
de, gerek dost meclislerinde amlar s6zla kaltaran bir parca-
st olarak paylasilmis, ¢cogu zaman yaziya dokulmeden hafi-
zalarda saklanmistir. lkinci neden olarak, anilanim yazacak
durumda olan kimselerin hem devlet hem toplum baskisin-
dan c¢ekinmeleri, yazacaklar1 her seyin “sir” sayilmasindan
korkmalan akla gelebilir. Bir baska etmen, Turkiye'de aile
bireylerinden beklenen “mahremiyet”i koruma kaygsi ola-
bilir. Ama herhalde en 6nemli etmen Turkiye'de bireyin ge¢
ortaya ¢ikmasidir; bireyin eksikligi, batida bireylesmenin
hikayesini veren bu tirin yayginlasmasini engellemistir.'

1 Arastirmalar Turk edebiyatinda hatirat tarunde verilen eserlerin edebi-
yat tarihinde yadsinamayacak bir yeri oldugunu gostermektedir. Halit Zi-
ya Usakhgil'in Kirk Yil, Huseyin Cahit Yalgin'in Edebi Hatiralar, Ahmet lhsan
Tokgoz'un Matbuat Hatiralanm, Yahya Kemal'in Cocuklugum, Gengligim, Siya-
si ve Edebi Hattralanm bu haurat kitaplanndan birkagidir. Bu konuda yayim-
lanan bir arastirma icin bkz. Irfan Karakog, “Edebiyat Tarihi Kaynaklarindan
Hatiralar ve Osmanlr'dan ganamuze Edebiyat Hatiralan Bibliyografyasi Uzeri-
ne Bir Deneme”, Kebikec, 26. say1, 2008.
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Gunuamiizde otobiyografi tarunin enikonu yayginlasma-
sinda gecmise ve toplumsal hafizaya duyulan ilginin artma-
sinin da buyak pay:1 oldugu soylenmelidir. Modern dinya
gorasunun elestirilmeye baglamasiyla, buyuk tarihi anlan-
lar dunyamin bircok yerinde biraz geriye cekilip daha kisi-
sel, kucuk 6lcekli olan konularin yaziya gegirilmesi i¢in yer
aciyorlar. Turkiye de dunyadaki bu yeni yonelimlerden pa-
ym ahyor. Yerel olana ve bireysel olana duyulan ilgi bizde
de artiyor. Turkiye'de bu ilginin uyanmasinda birtakim 6zel
sebepler de var.

19. ytizy1l Osmanh duzenindeki geleneksel yapinin ¢oktu-
gu gergeginin iyice anlasildig bir yazyildir. Aym yuzyil mo-
dernlesme hareketinin de basladig bir donemdir. Kurtulusu
modernlesmede arayan Osmanh aydinlan bu projenin temel
unsurlarindan birinin kadinin degismesi olmasi gerektigini
dasunayorlardi. Kadin konusundaki yeni fikirler ve reform-
lar eskiyle baglarin kopanldigimi gosteren en 6nemli isaret-
lerdi. Degisim stirecinde, kadin hem tlke icinde hem de di-
sariya kars1 modernlesmeyi temsil eden en 6nemli unsurdu.
Ulus-devletin insa surecinde de, kadinlarn siyasi ve iktisadi
duzen ile batanlestirilmeleri gerekiyordu. Canka kadinlar
hem ulusal kurtulus hareketini destekleyerek, hem de ure-
time bizzat katilarak kamu alaninda goranurlik kazanma-
ya baglamislardi. Ne var ki, Turk modernlesmesinin kadin-
lan kamusal hayata kabul etmesi kadinlarin kurtuldugu an-
lamina gelmiyordu. Turkiye'de ulus-devlet kurma surecin-
de yurttashk haklan gercevesinde ilkin burokrat seckinlerin,
sonra da bizzat devletin girisimi ile kadin haklan konusunda
kayda deger ilerlemeler gerceklesti. Bununla birlikte, kadin
haklan, birey haklan, bireysel 6zgurlukler cercevesinde sag-
lanan kazanglar toplum yararimi gozeten bir siyasetin par¢a-
styd1. Nitekim, kamusal alanda gerceklesen bu degisim 6zel
hayatlarda ataerkil dizenin devam etmesini gene de 6nleye-
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memistir. Burada bizim konumuz bakimindan uzerinde ki-
saca durulmasi gereken nokta, modernlesme projesinin ka-
dinlarca benimsenmesi ve icsellestirilmesi siirecidir.

Kadin dinyasindaki hareketlenme daha 19. ytuzyihn or-
talannda yeni acilan okullar ve ¢ikanlmaya baslayan dergi-
lerle kendini gostermeye baslamisti. Bu hareketlilik 20. yuz-
y1l baglannda yazi hayatinda gozlenen gelismelerle hizlandi.
lkinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra kadin dergilerinde iki
egilim ortaya ¢ikti. Bu dergilerin hepsi modernlesme sure-
cinin bir drantydu, dolayisiyla hepsi kadinin degismesi ge-
rektigi fikrinde birlesiyordu. Fakat 6ngorilen degisim fark-
liyd1. Dergilerin bir bolimu kadinin egitilip ¢calisma hayatin-
da yer almasindan yanaydi. Oteki kesim ise, kadinlann sade-
ce anne ve es olarak modernlesmelerini istiyordu. O dénem-
de ¢ikan kadin dergilerinde yazanlarin bircogu ulusal amach
siyasi derneklere de uyeydiler. Her iki egilime de sizan, hat-
ta her iki egilimi de bastiran bir gérus vardy; butin bir Tark
modernlesmesini yonlendiren bu goriis kadinin modernles-
mesine de damgasim vurdu: milliyetgilik.

Milli bir bilincin uyandigy toplumlarda, yeni bir toplum
olugsmasim saglamak i¢in yeni kimlikler insa edilmesi gere-
kir. Bu yeni kimlikler toplumun uygar dunya ile butunles-
mesinde ve gelismesinde 6nci rol oynayacaklardir. Iste bu
roli uistlenen erkeklerin yaninda kadinlann da ulusal kimli-
gin insa siirecine katilmalan beklenir. Burada erkekleri bek-
leyen bir sorun vardir. Tamamuiyla eski geleneklere gore ya-
sayan kadinlardan bu degisime katki saglamasi beklenemez.
Degisime inanmis, degismeye hazir bir kadin érnegine ihti-
yag vardir. Gelgelelim, bu yeni kadinin sahneye ¢ikabilme-
si icin degisimi, donusumu destekleyen erkeklerin yardi-
mi da gereklidir. Boyle bir gecis doneminde modemlesme-
den yana olan erkekler, 6grenim imkanlanndan yoksun kal-
mus, toplumsal ve kulturel kisiligi gelismemis, eski gelenek-
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lere gore yetismis, anne ve es ideallerini kisiliklerinde top-
layan kadinlann da degismesini isterler. Aym erkekler top-
lumda yerlesmis “iyi” geleneklerin muhafaza edilmesin-
den yanadirlar. Bu yuzden, kadinlarin degisirken gelenek-
sel dokunun bozulmasina izin vermemeleri gerektigini da-
sunmuglerdir. Cozulmesi zor bir ikileme yol acar bu durum:
Bir yandan, yeni hayatin bir geregi olarak degisimi ilke ola-
rak benimseyeceksiniz, bir yandan da baglayan bir degisimi
dizginlemeye cahisacak, erkeklerin ¢izdigi sininn digina ¢ik-
mayacaksiniz.

O halde, kadinlar hem modernlesme projesinin en 6nemli
unsurlandirlar, hem de bu projedeki rollerine kendileri de-
gil, erkekler karar vereceklerdir. Burada uzerinde durulma-
s1 gereken bir baska nokta da, modernlesme yanhs: erkek-
lerin geleneksel aile dizeni ile dinin getirdigi baskidan ye-
ni bir kadin modeli aracihigiyla kurtulacaklanna inanmalan-
dir. Otoriter bir babaya, bir baska deyisle, yaslanan kusagin
mutlak iktidanna kars1 yeni kusagin erkekleri kadinlarla el
birligi edeceklerdir, ama kadinlarin bu ortak projede yer ala-
bilmeleri i¢in kendilerine taninan 6zgurluklerle yetinmele-
ri, daha fazlasini talep etmemeleri de gerekmektedir. Her ne
kadar Tark modernlesmesinin bireyi temel almadig: soyle-
nirse de, kadinlardan beklenen sey onlann bireylesmesi de-
gildir; yenilesme surecinin baslangicinda kadinlann da ilk
ozlemi bireylesmek olmasa gerekti. Kadin 6zguarlagunu asil
tehdit eden sey, yeni bir ulus insa edilirken ihtiya¢ duyu-
lan milliyetci soylemin “eril” bir ulusal kimlikle yonlendiril-
mek istenmesidir. Bu modelde, kadin bir “beden” degil, bir
“zihin"dir; Deniz Kandiyoti'nin dedigi gibi, “cinsiyetsiz” (s.
351) bir kadin kimligine kamusal alanda yer vardir ancak.

Ote yandan, kadin sorunlar kadin danyasindan bakil-
diginda da milliyetcilik soylemiyle i¢ ice geciyordu. Meh-
met Emin Yurdakul bunu soyle ifade eder: “Yeni diuzen
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Tirk kadininin ruhunu canlandirmisur. Eski dizen, kadim
salt aile ocagina baglarken, yeni duzen kadim vatan ocag-
na baglamistir.”(anan Berktay, s. 107) Ayn sekilde, asagida
otobiyografisini inceleyecegimiz Halide Edib Adivar da, “Bir
kadin evvela Osmanli, bir vatanperverdir (...) vatanin huku-
ku kadinlik hukukundan bin kat mihim ve muhteremdir”
(aym1 yerde) sozleriyle vatanin kadinhk fikrinden 6nce gel-
digini soylemistir.

Kadinlann ulus-devlet insasinda ustlendikleri bu yeni rol
sadece Turk ulus-devletinin insa surecine 6zgu degildir. Geg
uluslagan butun toplumlarda gorialmis, gorulmektedir. Bu
gibi toplumlarda kadinlarin modernlesmesi dogrudan dog-
ruya bir kadin 6zgirlesme hareketi olmaktan ¢ok, Partha
Chatterjee'nin belirttigi gibi, kadin sorununun ulusal tarihi
hedefler icinde eritilmesi ve kadimin ikincillik konumunun
yeniden mesrulastirilmasi anlamina gelir. (bkz. s. 95-103)
Nitekim 19. yuzyl ortalannda Hindistan'da baslayan kadin
haklar1 tartismas: ulus-devletin kurulmasi asamasinda ge-
ri plana itilmis, kadin sorunu dogrudan dogruya uluslasma
siyaseti icinde ele alinmaya baslamistir. Boylece, ulus-dev-
let icinde kadinlar 6grenim gorme, meslek edinme imkanla-
nndan yararlanirlarken geleneksel rollerini “modern” bir bi-
cimde surdurmuslerdir.

* % *

Burada tuzerinde kisaca durulmasi gereken bir konu da
milliyetciligin kadin bedenine ve kadin davranisina nasil
yaklastig1 konusudur. Kadinlarin nasil giyinip kusanacag ve
nasil davranacag ilk bakista kadinin “namusu” ile ilgili bir
konudur. Bu yaklagimin iki cephesi vardir. 1lkin kadin cin-
selligi her zaman kadinlarin milliyetcilikteki rolleriyle, yani
anne olmalan ile birlikte dustniiliir, ulusun ¢ocuklanni on-
lar yetistireceklerdir ¢unku. lkinci nokta, erkeklerin namu-
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sunun once kiz evlat, sonra es olarak gene kadinlardan bi-
linmesidir. Kadinin, daha dogrusu kadin bedeninin kamu-
sal alanda nasil gorianmesi gerektigi konusu Turkiye’de ¢cok
uzun bir zamandan beri toplumsal ve siyasi bir sorun olarak
kendini gostermistir.

20. yuzyilda ortaya ¢ikan bir sorun degildir bu. Daha Os-
manh doneminde baslayan, kadimn kamusal alandaki varh-
ginin devletce denetlenmesi isi cesitli evrelerden gecerek gu-
nimiize kadar sirmustar.

Osmanh doneminde kadin bedeni uzennde siki bir dene-
tim uygulaniyordu. Devlet 18. yuzyilda kadinlann ev disin-
daki hayatlarin fermanlarla duzenlemeye baslamist1 [bkz.
Aksit, 2005: 43]. Bu fermanlann yayimlanmasinda kadinla-
rin ev disindaki alanda gitgide daha ¢ok gorinmelerinin ve
Avrupa’daki moda hareketlerini izlemeye baglamalarinin pa-
y1 biyuktu elbette. Kadinla1 sokakta, ¢arsida pazarda daha
cok gorinmeye basladik¢a devlet ¢ikardig fermanlarla ilkin
esnafi, ozellikle terzileri, daha sonra da kocalar aracihigiy-
la kadinlanin dis gorunaslerini ve sokaktaki hayatlarim de-
netlemeye ¢alisir. Burada hemen dikkati ¢ceken nokta, devle-
tin, kadim erkege ait bir varlik olarak gormesi, bu yuzden de
dogrudan dogruya kadim dikkate almamasidir. Denetim 6n-
ce aile cevresinde, babalar ile kocalarin gozetimi altinda bas-
hyordu. Kadilar kadinlara elbise diken terzileri uyanyorlar-
di. 1775 yihinda cikanlan bir fermanda kadinlann yakalan
ile bagortulerinin yerlesik namus anlayisina uygun dismedi-
gi, kadinlarin 6rtinmeyi yeterince ciddiye almadiklan soy-
leniyordu. Yeni modalara uygun bicimde giyinen kadinlann
bastan ¢ikaric1 amaglar pesinde oldugu bile dusunuliyordu.
Devletin kadin giyimine bu 6l¢iide karnismasimin nedenini
Islam toplumlarinda kadin giyiminin toplumsal ve siyasi bii-
tinin bir parcasi olarak gorildugi fikrine dayanarak acik-
lamaya calisanlar da vardir. Buna gore, tesettiirle bicimlenen
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kadin giyimi sadece mahremin korunmas degil, aym za-
manda toplum duzeninin korunmasi anlamina gelmektedir.

Tark modernlesmesinde ilk adimlarin atilmasiyla birlik-
te, 1829'da c¢ikanlan kiyafet kanunu her ne kadar dogrudan
dogruya kadinlarn giyim kusamina yer vermese de, kadin-
larin kamusal alana nasil ¢ikmasi gerektigi konusunu devle-
tin sorumluluk alanindan c¢ikarir. 1836’dan sonra, seslerini
daha ¢ok duyurmaya baslayan orta simiftan kadinlarin kat-
kistyla, Avrupa kaltaranden daha ¢ok etkilenmeye baslayan
kadin giyim kusami toplumda yaygin bir bigimde kabul gor-
meye baslar. Denebilir ki, yeni bir kadin kimligi ile birlikte
yeni bir giyim kusam arlayisi belirir. 19. ytuzyilin sonlarin-
da kadin bedeni uzerindeki denetimini gevseten devlet, mo-
dernlesmenin temel unsurunun kadin oldugunu acikc¢a ka-
bul etmis olur, kadinin zihni egitimi yavas yavas 6nem ka-
zanmaya baslar. Boylece bedenin yani sira zihin de iktidann
ilgi alanina girer. Yeni okullar acilir, her simiftan kadina og-
renim firsat1 verilir, boylece devlet bu kez dikkatini kadinin
zihni gelismesine yoneltir.

Fakat giyim kusam konusundaki tartismanin hicbir zaman
sonu gelmez. 19. yuzyilin sonundan itibaren, kilik kiyafet
konusunda gorilen gevsemeye ragmen giyim kusam konusu
gundemden dismez; tam tersine, bu kez ¢ok daha farkl bir
bicimde ele alinmaya baslar; kadinin giyim kusam artik sa-
dece kadinin namusu ve modaiile ilgili bir konu degildir. Mo-
dernlesme siirecinde giyim kusam konusu bu sefer modern-
lik/ geleneksellik tartismasinin en 6nemli konusu olarak or-
taya ¢ikar. Nora Seni bu durumun 6nemini sdyle anlatiyor:

Eteklerin bicim ve uzunlugu, pecenin kahnligi ve kuma-
sin cinsi, seritlerin boyu, bu konular iki yazyildir bir top-
lum bicimi secimiyle ilgili tavirlarin “afise” edildigi bir ek-
ran gibi islemistir. Batililasma sirecinde reformcularla tu-
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tucular, tavirlanim bu aynicalikh konuyu ele alarak ortaya
koymuslardir. Kadin kiyafeti, kadinin konumunu ¢ok asan
bir toplum tercihini anlatmak, modernlesmeden yana ya da
modemlesmeye karsit olundugunu ifade etmek i¢in kulla-
nilan bir sembol, bir amblem haline gelmistir. Batidan ya-
na oldugunu ifade etmek i¢in tesetture karsi oldugunu be-
lirtmek, aksi igin ise eteklerin kisalmasina kargi ¢ikmak ye-
terlidir. (s. 45).

Cumhuriyet'in ilanindan sonra da kadin giyimi modern-
lesme projesinin en 6nemli ayaklanindan biri olur. Surey-
ya Agaoglu Cumhuriyet balolannin kadinh erkekli modern
hayatin bir simgesi haline geldigine, astelik kadinlann bu
davetlere Batil bir bi¢cimde giyinerek katilmalarinin nasil
onemsendigine otobiyografisinde su sozlerle dikkati ¢eker:

“O zaman ¢ok yanki yapan su olayn gectigini anlattilar:
Hanimlann baslan yeni agilmisti. Davete Celal Bayar'in esi
Reside hamim bag1 turbanh gidiyor. Herkeste bir sagkinlik.
Ataturk kendisine: ‘Hamimefendi, ni¢in basiniz kapah?’ so-
rusunu sorunca o: ‘Musaade edin de baz1 kimselerin basi
ortala kalsin’ cevabini vermek cesaretini gostermisti. Resi-
de hamim iste o devirde bile Ataturk’e boyle cevap verebilen
bir insand1.” (s. 46-47)

Ayni olaydan Halide Nusret Zorlutuna da otobiyografi-
sinde sz etmistir. (s. 237) Agaoglu’nun bu sozleri kadin gi-
yiminin modernlesme projesi acisindan hayati ve zorlayici
onemini gostermekle kalmaz, muhalif bir tavrin bayuk bir
cesaret isi oldugunu da gosterir.

Bununla birlikte, giyim kusam sorunu Turk otobiyogra-
fi tarihinde genellikle cok 6nemli bir yer tutmaz. Canka ye-
ni giyim sorgusuz sualsiz benimsenmistir.? Kilik kiyafet ka-

2 Selma Ekrem’in Unveiled adh kitab1 kadinlarin yeni giyim kusam konusunda-
ki tavnm yansitan en radikal 6rnek olarak anilabilir burada. Kilik kiyalet ko-
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dinlann iki dunya arasinda tercihlerine kalmis bir is olarak
gorulmez. Bu kitapta hayat hikayeleri incelenen yazarlar bu
kitaplann Cumhuriyet’in ilanindan ve Batih giyim kusam bi-
¢iminin yayginlasmasindan sonra yazmigslardir. Batuh giyim
modernlesme projesinin en 6nemli kazamimlanndan biridir.
Kadinlara verilmis en 6nemli haktr. Yeni giyimi kolaylikla
benimsemeleri bu hakki bir 6zgiirlik olarak gormus olma-
larindandir. Sadece Halide Edib geleneklerin ev i¢cindeki ki-
yafetle sokak kiyafetini ayrt ettigini hatirlatir. Bir de Halide
Nusret giyim kusam inkilabinin bir talimatname ile topluma
duyurulmasindan yakinir.

Gelgelelim modernlesme projesi i¢inde yer alan kadinlar-
dan bazilan erkek iktidarinin ¢izdigi bu ¢ercevenin nesnesi
olmakla yetinmezler; kendi bireyliklerini kurmak ve bunun
hikayesini anlatmak isterler. Otobiyografi turunun Turk
edebiyatindaki gelismesi Tturk modernlesmesinin gelisme-
sinden ayn tutulamaz; dolayisiyla otobiyografilerini yazan
kadinlarin sunduklan kisilikler de ayni siirecten bagimsiz
olarak disiiniilemez.

Modernlesme projesi ve milliyetcilik, otobiyografilerini
yazan kadinlan anlamamiz acisindan 6nem tasiyor. O yil-
larda yetisen butun kadinlarin zihniyeti bu ortamda sekil-
lendi. Kadin otobiyografileri bu acidan da dikkat cekicidir.

nusuna aynnuh bir bicimde yer veren bu otobiyografi 1930'da Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde yayimlandi. Yazan Selma Ekrem sair Nammk Kemal'in to-
runu. 1902 yilinda Istanbul'da dogmus, Amerikan Kiz Koleji'nde okumus,
Cumbhuriyet’in kurulmasindan kisa bir sure once Turkiye’den aynlip ABD'ye
yerlesmistir. Ekrem otobiyogralisinde ¢ocukluk yillanim, babasinin gorevi do-
layisiyla tamdigi saray gevresini, 6zellikle de Sultan Abdilhamid'in baskia1 yo-
netimini anlatiyor; (akat ana sorun kadin hayat ve kadin kiyafetleri azerinde-
ki baskidir. Carsala girip pege ortmenin mecbur tutulmasindan yakinan ya-
zar, kisa sagla gezmek, sapka giymek istedigi icin Turkiye'den aynlms; “oz-
gurce yasayabilmek” (s. 288) “kimse kansmadan sapka giyebilmek” (290) i¢in
Amerika'da yasamaya baslamistir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra kisa bir su-
re i¢in dondugu yeni Turkiye'de aruk butin kadinlann 6zgirce giyinip sapka
taktigim gorunce ¢ok sevinmis; gene de Amerika’ya donmusgtur.
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Otobiyografilerini yazan kadinlar modernlesme projesi i¢in-
de yer alip kamusal hayatta etkin konumlara gelmis kimse-
lerdir. Burada ele aldigimiz, Turkiye’nin modernlesme su-
recinin ilk evrelerinde yetismis kadinlar kendi yetisme ¢ag-
larinin hikayesini anlatirlarken genellikle seckin erkekler-
den olusan reformcularin yarattuga modernlesme projesine
uyan, ¢cokkanhhgn getirdigi acilan dile getirmigler, kadinin
egitim-6grenim haklarim savunmuslar, cinsiyetler aras ayi-
rimci uygulamalarin son bulmasini istemislerdir. Ne var ki,
erkeklerin kendileri icin ¢izdigi 6zgarluk alaninin digina ¢1-
kabilmisler midir; ¢cikabilmislerse ne kadar ¢ikabilmisler, er-
kek soyleminin disina ¢ikip kendi sdylemlerini ne kadar ya-
ratabilmislerdir? Kitaplarinda genellikle pek az yer verdik-
leri 6zel hayatlarinda neleri ne kadar degistirebilmislerdir?
Asil merak edilecek sorun bu olsa gerek.

Halide Edib, Sabiha Serte!, Samiha Ayverdi, Halide Nus-
ret, Cahit Ucuk bu donemin ilk otobiyografi yazarlar ara-
sindadir. Yazi yazan, ¢cogu bir meslegi olan bu kadinlarin or-
tak yan Istanbul'da bayumus, Osmanh seckini denebilecek
bir okur-yazar cevresinde yetismis olmalandir. Siyasi ve ide-
olojik egilimleri bakimindan ayriliklar gosterseler de, hepsi
modernlesme surecinde yetismistir. Otobiyografilerine bak-
tigimizda da gesitli ortak yonler goraruz. Hayat hikayeleri-
ni yayimlandiklan yillara gore degerlendirmek, modernles-
me projesinin kadinlarca nasil anlasildigin1 gormek acisin-
dan ilging olacakur.

Halide Edib ve Mor Salkimli Ev

Turk edebiyatinda kadin otobiyografilerinin ilk 6rnegi Hali-
de Edib Adivarinkidir. Adivar hem romanci kimligiyle, hem
de Turk modernlesmesindeki roluyle 6nem kazanmus bir ya-
zardir. Turk modernlesmesinin belki de en dikkate deger yo-
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ni kadini toplum hayatina kazan- = e
dirma yolunda atlan adimlardir. =~
Adivar kadinin topluma kazandi-
nlmasina buytuk 6nem vermis, bir
toplumun ilerlemesinde 6l¢tnin
kadin hayatinin iyilestirilmesi ol-
dugunu dusunmustir. Bununla
birlikte, kadin 6zgurluga konu-
sunda Batr'daki feminist gorusle-
ri benimsemekten uzak durmus, *
buna karsilik Islam’in Arap uygu-
lamasimin “islah edilmesi” gerek- :
tigine inanmus, eski Turk toplumlannda kadina verilen 6ne-
min bu dizenlemede anahtar fikir olacag goérusunu savun-
mustur. Halide Edib eski Turk geleneginde ve Islamiyette var
olduguna inandigx bir “aydinlatilmis” anne modeli 6ne su-
rer. Onun sozunu ettigi annelik ev hayatiyla simirh degildir,
yeni kusaklar yetistirilmesi icin de “milli bir vazife”dir. Bu
“vazife’nin niteligini agiklarken soyle der Adivar:

“[Turk kadinlarinin] topluma yararh sosyal birimler gi-
bi yavas yavas gelismeleri ve kurtuluglari bati feminizmin-
den onlan kesinlikle ayiran ozellikleridir. Turkiye'de kadin
haklan hareketi bir cinsiyetin 6bur cinsiyetin hikimiyetine
baskaldinsi niteliginde olmamstir.” (1935: 197 )

O donemde ulkede bir kadin inkilab: gerektigini soyleyen
sadece o degildir; erkekler de aym gorastedirler. Daha dogru-
su, fikir ilkin erkeklerden cikmistir. Erkeklerin 6nciiliik et-
tikleri bir kadin modernlesmesi s6z konusudur zaten. Eser-
lerini dikkate alirsak, Halide Edib’'in de gorasleri uluslagma
surecinde kadinin 6nemine inanan erkeklerin goraslerinden
pek farkh degildir. Bunlann basinda Ziya Gokalp gelir.

Bununla birlikte, otobiyografisine bir butun olarak bakt-
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gimizda, Halide Edib'in kadin olma durumuna kendine 6z-
gu bir cepheden yaklastig1 da yadsinamaz. Otobiyografisi
bir yandan ulus-devletin kurulusunda yer alan bir kadinin
bu sureci i¢sellestirmesini dile getirirken, bir yandan da ayn1
kadinin i¢ catismalarini, erkek dinyasinda var olurken geri-
de biraktiklanni ortaya doker.

Anilarin iki kitap halinde Ingilizce olarak yayimlamis-
tir. Birinci cildi (Memoirs of Halide Edib) 1926°da, ikinci cil-
dini (The Turkish Ordeal) 1928'de bastirmistur. Halide Edib
bu kitaplar Ataturk ile kocasi Dr. Adnan Adivar arasinda
cikan ideolojik goras aynliklan yuzinden, Cumhuriyet'in
ilan edilmesinden iki y1l sonrayerlestigi ve 1939'a, yani Ata-
tark olunceye kadar kaldig) Ingiltere’de iken yayimlamstir.
lkinci cildi kaleme almasinin asil sebebi Atatirkan 1927'de
yayimlanan Nutuk’udur.? Nutuk’ta Halide Edib neredeyse bir
“vatan haini” gibi gosterilmistir; Adivar buna artik sessiz ka-
lamayacaktir. Hatiratim yazma siireci hayatinin boylesine
o0zel bir bolumiine denk duser. Milli micadelenin hikayesi-
ni bir de o anlatacaktir, ama bunu kendi hayat hikayesi icine
yerlestirerek. Hatiratim Ingilizce olarak yazip yayimlamakla
daha genis bir okuyucu kesimine ulasir Adivar. Hatiratinin
Turkiye'de yayimlanmasi 1960’tan sonradir.

Bu kitaplann ilk hazirhiklan Kurtulus Savas: yillarina da-
yanir. Halide Edib o yillarda kocasi Dr. Adnan Adivar’la bir-
likte Ankara’da Atatirk’in en yakin gevresindedir. Ankara’-
da yasadig1 o gunlerde Mustafa Kemal ile arasinda soyle bir
konusma ge¢mistir:

3 Ataturk, Halide Edib’i Nutuk'ta yazann 1919'da kendisine gonderdigi bir mek-
tubadayanarak onu Amerikan mandasi isteyen bir vatan haini olarak gosterir,
boylece onun Kurtulus Savasi’'ndaki batun hizmetlerini gormezden gelir. Bu
konuda ayninuih bir ¢ahisma igin bkz. Halya Adak, “National Myths and Self-
Na(rra)tions: Mustala Kemal's Nutuk and Halide Edib's Memoirs and The Tur-
kish Ordeal”, Relocating The Fault Lines: Turkey Beyond the East-West Divi-
de, yay. haz. Sibel Irz1ik-Guven Guzeldere (2003), The South Atlantic Quarter-
ly, ilkbahar-yaz sayis1, cilt: 102, sayi: 2/3, s. 509-527.



- Ben higbir elestiri, hicbir fikir istemiyorum. Yalmz emirle-
rimin yerine getirilmesini istiyorum.

- Benden de mi pagam?

- Sizden de.

Cok a1k bir sekilde cevap verdim.

- Bu bir tehdit mi pasam?

Birden tavrini degistirdi.

- Teessuf ederim, dedi. Ben sizi hicbir zaman tehdit et-
mem.

(...) O aksam ¢ok dugindium. Hep aklimdan Mustafa Ke-
mal Pasa’nin kudretin bolunemeyecegi hakkindaki sozleri
geciyordu. Fakat kudret eline gecerse istedigini yapacagin-
dan da emindim. Bununla birlikte, onun ne kadar 6nemli
ve gerekli bir mevkii oldugunu bildigim i¢in, bu duygumu
yenmege karar verdim. Mustafa Kemal Pasa’min memleketi
kurtaracagina inaniyordum. (1987: 134)

Halide Edib bu konusmanin ertesi sabahi1 anilarim1 “Son
Perde” bashigiyla Ingilizce olarak yazmaya koyulur.

Birinci cilt Bati otobiyografilerinde oldugu gibi ¢ocuklu-
gun anlatilmasiyla baslar. Cildin birinci bolamu bir kaguk
kizin hikayesidir. Halide Edib bu bolamu uguncu kisi go-
zuyle, yazar-anlatic1 gozuyle yazar, boylece cocukluguna an-
latic1 yetigkin Halide’nin gozuyle uzaktan bakar. Kacuk yas-
tayken annesinin 6lmesi, babasinin da yeniden evlenmesi
uzerine anneannesinin evinde buyamustur. Bu evde, bayu-
kanne ile bayukbabanin sefkat ve sevgi semsiyesi altinda ge-
cen erken cocukluk ¢agindan annesiyle ilgili tek hatirasi on-
dan yedigi bir tokat ile hasta yataginda yatan annesinin ur-
kataca yazadar. Annesini ¢ok kuguk yasta kaybeden Hali-
de annenin koruyucu kollayic1 dinyasindan ¢ikip babasi-
nin danyasina girer. Cocuk Halide kendi benligini kazanir:
Babanin diinyas: demek erkegin dunyas: demektir. Bundan



sonra anlatimin verilisinde bir kayma olur, hikaye, farklilas-
masinin bilincine varmaya baglayan ¢ocugun gozuyle, yani
birinci tekil kisi gozuyle verilir.

Halide Edib Osmanl sehir kaltarinan hakim oldugu bir
cevrede buyumustur. Yetistigi evde anneannesi tasavvuf ah-
lakim benimsemistir; ama Bat1 edebiyatindan cevrilmis ro-
manlar da okur. Buyukbaba ise geleneklere bagh bir adam-
dir, o da siyasete ¢ok merakhdir. Halide daha kuacuk yas-
tan itibaren buyikbabanin dinyasina girer, o dunyay se-
ver. lleride de gorecegimiz gibi, cocukluk ¢agini kadin haya-
tiyla erkek hayatinin harem-selamlik duvanyla aynldig bir
dunyada geciren kadinlar, heniz “gen¢ kiz” sayilmadikla-
nndan selamligin kapisi onlara agik tutuldugu icin, vakitle-
rinin cogunu selamlikta gecirmeyi sevmisler, bunu yazmis-
lardir. Halide de erkek dunyasindaki sohbetlerin, siyasi tar-
tismalann tadina daha ¢ocukken varmisti. En sevdigi seyler-
den biri edebiyat¢1 Nuri Bey'in evinde Avrupa’min 18. yuz-
yil edebiyat meclislerini andiran, yazarlann, musikisinasla-
nn, aydinlanin devam ettigi toplantilara dinleyici olarak ka-
tilmaku. Halide'in sonraki yillarda da dostlar, arkadaslan,
yazdiklanndan 6grendigimize gore, donemin hep ileri gelen
aydin, muktedir erkekleri olacaktir zaten. Mustafa Kemal,
Cemal Pasa, Talat Pasa, Ziya Gokalp, Yusuf Akcura, Ham-
dullah Suphi Tannover, Yakup Kadri Karaosmanoglu bun-
lardan sadece birkagidir.

Dogdugu ginden baslayarak Halide'’yi “Halit” diye ¢cagiran
babasi kizinin tam bir Avrupah gibi yetismesiniister. Babas,
cok kugciuk yaslarda okumaya baslayan kizini Istanbul’daki
Amerikan Kiz Koleji'ne yazdinir. Halide bu okulu bitiren ilk
musluman geng kizlardan biri olur. Etrafindaki ¢ocuklardan
farkli oldugunu goriir.

Halide Edib ¢ocuklugunu anlatirken o gunleri yetiskin
bir insanin bilincinden anlatugim okura hissettirir. Orne-



gin ¢cocukluk anilanindan durmadan dersler ¢ikanr, gelecek-
teki kisiliginin ve davramslarinin ipuglarnim ¢ocuklugunda-
ki kimi olaylarla ilintilendirir. Haksizliga ugramak en buayuk
korkusudur. Farkl dini inan¢lara duydugu saygimin temel-
leri o daha ¢ocukken atilir. Amerikan Koleji'inde bir ede-
biyat metni olarak okumasi istenen Incil'i karistirmas ev-
de tepki uyandinr, o kadar ki Incil evdekilerce yirtilmak is-
tenir, ama Halide Incil'ini korumayi basanr. Cocukluk ylla-
nni1 yeniden kurarken i¢inde buyadaga Osmanh toplumu-
nu yer yer ideallestirir. Istanbul kozmopolit yapisiyla degi-
sik etnik kimliklerin ve dini inanglarin bulustugu bir mer-
kezdir. “Mor salkimh ev” ise bunun kiguk o6lgekli bir 6rne-
gidir; Cerkez Fikriyar kalfa, Amavut ve Cingene sutnineler,
Kurt akrabalar ve hizmetliler; ramazan ve bayram gelenekle-
ri ile Masliman dunyasi, ortodoks cenaze torenleri yan ya-
na, gundelik hayat icinde yerlerini alirlar.

Halide Edib milliyet¢i bir gorist benimsemesine karsin,
Cumhuriyet’in ulus-devlet olma asamasinda tasfiye etme-
ye giristigi Osmanh kultirine duydugu sevgiyi ve 6zlemi
dile getirir otobiyografisinde. Toplumsal ve tarihi sareklili-
gin onemini vurgular. O sadece Amerikan kolejinde yetis-
mis “alafranga” bir kiz degildir. Bir yandan, Riza Tevfik’ten
Fransiz ve Fars edebiyat1 dersleri alir; Battal Gazi'nin, Ebu
Mauslim el-Horasani'nin hikayelerini okur; Hazreti Ali'ye
hayrandir. Ote yandan, dini bilgilerini derinlestirirken, bu
gorusleri gerektiginde sorgulamay: da unutmaz.

Halide Edib acik fikirli Batil bir geng kiz gibi yetistirilir-
ken ev ortaminda donemin kadin danyasinin gercekleriy-
le de tamsir. Bir kadinin koca bulabilmesi kadinin kisiligin-
den cok guzelligine baghdir, bunu 6grenir. Oysa pek guzel
olmayan, “zayif ve gelimsiz”, bagin kitaplardan kaldirma-
yan bu geng kiz, arkadaglarinin beklentilerinin tersine, ko-
lejden mezun olur olmaz evlenir. Otobiyografisinde agk, ev-
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lilik konularina pek az yer verdigi halde bu konuya degin-
meden gecememistir:

“Simif arkadaglanm, diploma gununden biraz dnce bir top-
lant1 yaptilar. Hangimizin en once evlenecegi konusunda
konustular. Aramizdaki Ingiliz arkadaslanin en 6nce evle-
necegi, Halide Edib’in de hi¢ evlenmeyecegi kanisina vardi-
lar. Halbuki ben bir ay once, hatta tarihini bile saptayarak
okuldan ¢ikar ¢ikmaz Salih Zeki hoca ile evlenmeye karar
vermistim bile.” (1985: 106)

Evliligi ve yaz1 hayati eszamanl olarak baslar. Yazarhk ug-
rasi onu toplum sorunlarina egilmeye, 6zellikle de kadinla-
rin toplumdaki yerinin yukseltilmesi ve kadinlarin egitim-
ogrenim imkanlarindan yararlanmasiyla ilgili ¢alismalara
yoneltir.

Yazarlik evde yuritilebilen bir meslektir. Halide Edib ev-
lenince Salih Zeki'nin de destegiyle yazarlik yolunda ilerler,
kendi acisindan da bu meslegin en olumlu yam evde icra
edilebilmesidir. Boylece, gundelik hayatinin buyik bir bola-
mu evde gecmeye baslar. Bu durum giyim kusamini da belir-
ler. Onun yetistigi Osmanli doneminde kadinin ev i¢indeki
ve ev disindaki hayat1 da, kilik kiyafeti de busbutin farkliy-
di. Ev hayatinda giyinip kusanmak, sislenmek kadinin ote-
ki kadinlara zenginligini, kocasina da guzelligini ve cazibesi-
ni gostermesine yarardi. Halide Edib bunu soyle dile getirir:

Salih Zeki o ginlerde Londra’ya gitmis, Miss Fry1 gor-
mus ve onun hakkinda bana duasuncelerini soyle anlatrmis-
t1: “Cok iyi yetismis bir kadin. Korkanm ki, buraya gelir de
seni gorurse hayal kinkhgina ugrayacak.” Neden? “Cinki
onun kafasinda sen yasli bash bir kadinsin. Buraya gelip de
karsisinda bu kadar gen¢ ve bu kadar suaslua bir kadin go-
runce sasiracak.”



Hi¢ unutmam, bunu soylerken arkamdaki nar cigegi
renkli kadife elbiseyi isaret ediyordu. Gergi hi¢ bir zaman
sokakta a1k renkli carsaf veya esvap giymis degildim ama
evde parlak renkli esvaplara ¢ok duskundum. Bu aliskanhk
da ¢cok ge¢meden sonmeye basladi. ( 1985: 123)

Ne var ki, o sirada Salih Zeki kendisini aldatmaya basla-
mustir bile, bir sire sonra uzerine bir ikinci kan almak i¢in
1srar etmeye baslayinca iki ¢cocugunun hatin i¢in de olsa bu
evliligi surduremez. Halide Edib dokuz yil sonra, iki ¢cocu-
gu oldugu halde kocasinin ikinci kan almak istemesi tzeri-
ne ondan bosanir. Babas1 da ¢ok karnl oldugu i¢in bu konu-
da ¢ok duyarh olan Halide Edib cokesliligin kalkmas igin
kalemiyle yogun bir mucadele baglatir. Kocasindan aynldik-
tan sonra kadinlar icin verdigi mucadelenin alam genisler.
Gergi ikinci evliliginden hemen hemen hi¢ bahsetmemistir
ama, her iki kocasi da onun dustunce ufkunun gelismesin-
de yapic1 bir rol oynamistir. Halide Edib hem Tanin’de, hem
de bazi bagka gazetelere yazi yazmay: surdururken Salih Ze-
ki kansini yaz1 yazmaktan alikoymas: igin savrulan tehditle-
re ragmen butin gucuyle yareklendirmistir (1985: 122) Bu
“yapict” rol Turk modernlesmesinin bir geligkisini de yansi-
tir. Babasi ile ilk kocasi onu okumaya, diusinmeye, yazma-
ya tesvik ederek toplum hayatina girmesine 6nayak olmus-
lar, ama ayn1 iki erkek ¢okeslilik kurumunu siirdarerek ata-
erkil iliskileri 6zel hayatlarinda devam ettirmislerdir. Boyle-
ce babasi kizinin ¢ocuklugunu baba evinden uzakta gegir-
mesine, yalmz ve tedirgin bir kiz olarak yetismesine; koca-
s1 da onun kadinlhik gururunun ve cinselliginin yaralanma-
sina yol agmustir. *

4  Turkge'de otobiyografisi yayimlanan kadin yazarlarin hig olmazsa bazilan bir-
birlerini gergek hayatta tamyorlar. Bu tanisikligin baz1 izdusumleri yayimla-
nan kitaplanna yansimistir. Ayni olgunun birden ¢ok kitapta yer almasi bu du-
rumun ilging bir aranadiar. Omegin Halide Edib Adivar, Mina Urgan'in aile
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Ustelik evlilikten vazgecmek siislenmekten, bir baska de-
yisle “kadinhktan el cekmektir.” Oysa Halide Edib o yillar-
da gitgide kendini toplumsal, siyasi sorunlann iginde bul-
maya baglar. Ozel hayau diye bir seyi kalmaz. Otobiyogra-
fisinde de 6zel hayatindan bir daha bahsetmez; hatta Salih
Zeki'den olan iki ogluna da bu kitapta ¢ok az yer verir. Ge-
ne de, Turkun Atesle Imtihan’'nda gecmisteki 6zel hayatin-
dan busbutin kopmus degildir. Istanbul'dan aynlirken Sa-
lih Zeki'yi uzaktan gorduguni, karargahtaki hastanede de
6lium haberini okudugunu belirtmekle yetinir. Oysa Ingi-
lizce baskida, hayalinden silemedigi Salih Zeki'ye duydu-
gu buyuk aski ve saygiy1 son derece icten, duygulu satirlar-
la dile getirir; kocasiyla hi¢ aynlmayacaklanna dair yemin
ettiklerini, birlikte 6lmeye ve ayn1 mezara gomulmeye ka-
rar verdiklerini hatrlar. Yetiskin Halide Edib’in kendisiyle
ilgili en duygulu ams1 boylece Tirk okuruna ulasmaz. De-
mek ki, yeni Turkiye’nin bu 6nemli kadini halkin hafiza-
sinda kamusal kimligiyle yasamak istemis, tipki erkek oto-
biyografilerinde oldugu gibi, 6zel hayatinin bu 6zel taraf-
m Turk okuruna agmak istememistir. Tirk okuru kamusal
alanda boylesine 6ne ¢ikan bir kadinin mahremiyetine gir-
memelidir; ustelik, karsiliksiz kalan bu sevgi bir gugsuzluk
olarak da gorulebilir.

Halide Edib donemin beklentilerine uygun olarak Dr. Ad-
nan Adivarla olan ikinci evliliginden nerdeyse hig¢ bahset-
mez. Daha sonra milli miucadele yillannda kadin kimligini
busbutan bastinr, adeta cinsiyetsiz bir kimlikle Ankara’daki

dostu, hocasi ve meslektasidir. Adivar kendi amlarinda kisisel mutsuzlugun-
dan pek bahsetmedigi halde, kocas: Salih Zeki'den ayrilmasinin verdigi uzun-
taya Mina Urgan'la paylasmisur. Bir Dinozorun Amlan’nda soyle bir paragraf
vardir: “(...) Ben bir tek erkegi sevdim omram boyunca. O tek erkek de alta ay
sonra benden biku. Beni aldatmaya basladi. Her seyi biliyordum. Her seye ra-
z1ydim. Yeter ki onu gorebileyim, ona dokunabileyim. (...) Ancak ikinci bir ka-
dinla nikah kiymaya kalkinca, bosanmaya karar verdim.” (s. 204)



miicadelenin i¢inde yer alir. Bu haline deginirken kullandi-
g1 su sozler carpicidir: “Halide denilen yaratik artuk vicu-
duyla ilgisini kesmisti” (1987: 59). Tirnaklarnim kisa keser,
manikurani bozar, dis géranusini umursamaz olur. Daha
sonraki sayfalarda Ankara gunlerini soyle anlaur: “O gunler
[1920 yazimin ortalandir, NA.] karargahta adeta bir manas-
tir hayatinin cekilmisligi i¢inde yasiyorduk. Yakup Kadri bu
devirden soz ederken ‘Siz manastir hayati1 yasiyorsunuz’ der-
di. Mustafa Kemal Pasa adeta rahip gibi yasiyordu” (1987:
127-128). Sadece kadinlar degil, erkekler de cinsel hayattan
el etek cekmislerdir.

Otobiyografi okuru metindeki 6zne ile tarihi 6znenin, ya-
ni yazann aym kisi oldugunu bilir. Iste bu durum yazann
kendi dunyasim ortaya dokememesine de yol acar, halbuki
kurmaca anlati metinlerinde yazar ile hikayenin kahramam
aym kisi olamayacagindan, kurmaca anlati metinleri otobi-
yografik ozellikler tasisa da, yazar burada kendini gizleyebi-
lir. Halide Edib de otobiyografisinde tizerinde pek durmadi-
g1 dis goraniamindeki degisikliklerin izlerini romanlarinda
yansitir. Ornegin 1912°de yayimlanan Handan adli romanin-
da kadin-erkek iliskilerini derinlemesine gozler ontne serer.
Romanin “celimsiz ve zayif”, “giizel” sayilamayacak kahra-
mani1 Handan akilh, kualtarla, hassas bir kadindir; tutkuy-
la bagh oldugu kocasiyla mutlu olamaz, defalarca aldatlr.

Daha sonra yazdig1 Yeni Turan adli romani ise agk tutku-
sundan kurtulup milli bir davaya baglanisin hikayesidir. Bu
romanda geleneksel degerlerden siyrilmaya calisan kadin ti-
pi yerini yeni bir milliyet¢i kadin tipine birakir. Bu yeni ka-
din ev dinyasimin sinirlan igindeki kisith modernlesmey-
le yetinemez...

Romanin kahramani Kaya, “Kadinlanin et durumundan,
bir makinadan, erkeklerin temizlikg¢isi ve agir isgisinden,
cocuklarin ve tim milletin annesine ve hepsinin 6gretme-
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nine donasmesini” (1982: 28.) gerceklestiren bir kadindur.
Kaya'nin giyinisi de, Halide Edib’in milliyetci dunya gorusu-
ne baglandiktan sonra tercih ettigi giyim bicimi gibi ¢cok sa-
dedir. Kaya'nin bu sade giyimi eski gelenege de tam olarak
uygun sayllmaz, ama giyimindeki sadelik tavirlanndaki cid-
diyete ¢cok uygun diser; bu dyle bir ciddiyettir ki, “Bu bakis-
ta erkek ya da kadin, herhangi birini ya da cinselligi hatir-
latan hig bir sey yoktu.” (1982: 29) Bu satirlan okurken ka-
musal hayata ilk ¢ikan kadinlara daha sonra feminist bir ba-
kis agisiyla yaklasan yazarlann elestirilerinde ne kadar hak-
I olduklarini géruraz. Devlet feminizminin temelleri o do-
nemde atilmaktadir.

Halide Edib 6zel hayatina yer yer otobiyografisinde de-
ginmis, ama bu alandaki asil goruslerini romanlannda isle-
mis, yani duygu ve dustncelerini romanlarinin kahraman-
larina devretmistir. Handan, Seviyye Talip gibi romanlarda
Halide Edib’in kadinin modernlesmesi konusundaki goras-
leri ¢ok ikirciklidir, bir yandan kadinlann ask hayatlarinda
ozgur olmasini, kendi hayatlarin1 belirlerlerken toplumsal
baskilara aldirmamalarim ister gibi gorunir, ama sevdikle-
ri erkeklerle birlikte yasamay1 secen kadinlar romanlann so-
nunda cezalandirlir, geleneksel diinyanin goziinde de mah-
kam edilirler.

Sonug olarak, aym: durum asta ortala bir bicimde otobi-
yografisinde de karsimiza ¢ikar. Adivar yetiskin bir kadin
olduktan sonraki 6zel hayatina ¢ok az yer verir; 6zel ha-
yatim1 ancak kamusal kimligi ile ilgili oldugu zaman, ya da
bu kimlik icin verdigi mucadeleyi 6ne ¢ikarmak icin anla-
tir. Cocuklarindan da bahsetmemesinin bir mantig1 olma-
hdir. Anne, fedakar bir insandir, ama ev disindaki dunya-
da fark edilmez. Halide Edib de eve hapsolmay: reddettigi
icin hayatinin bu yonuna gozlerden uzak tutmayi tercih et-
mis olmahdir...
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* %k x

Halide Edib’in otobiyografisi 6zel alandan kamusal alana
¢ikan bir kadinin da hayat hikayesidir. Yazar bu gegisi anla-
tirken soyle der: “Ben Izmir'in isgalinden sonra, hemen he-
men bu mesele hakkinda hicbir kimseyle konugmamistim.
Fakat istiklal mucadelesi bende bir ¢esit kutsal delilik hali-
ni almisti. Artik sahis olarak yasamiyordum. Bu kutsal deli-
ligin bir parcasindan ibarettim. 1922’de Izmir’i aldigimiz gua-
ne kadar benim i¢in hayatta baska hicbir seyin 6nemi kal-
mamust1.” (1987: 27 ) Gercekten de, Halide Edib'in iki ciltlik
otobiyografisi 1zmir'in kurtarildig gunlerde biter.

Bundan sonraki hayat hikayesi tam anlamiyla tarihi bir
doénemin cercevesine oturtulmustur. Batun bu siyasi hesap-
lagmalar arasinda bir kadin dunyasi da gozler 6nune serilir.
Yazarin, tarihi kisiligini kazanirken 6zel hayatini, dahasi ka-
din kimligini nasil bir kenara birakug da gorular. O, aile
hayatindan kopmus, hatta ¢ocuklarindan vazgec¢mis, onlan
ablas1 Mahmure'ye emanet etmistir. Cocuklarini Istanbul'da
birakip milli mucadele icin Ankara’ya gecerken sunu yaz-
mistr:

Cocuklarim! Bir defa daha gormek ya da onlara bir kez da-
ha dokunabilmek sansimin milyonda bir oldugunu biliyor-
dum, ama onlara benden bir seyler kalmasim istiyordum.
Onlarin benim hangi kosullar altinda onlardan ayrilmak
zorunda kaldigimi, hirsh ve genis gonliimun beni bir anne
olmakla yetinmeyip nasil daha buyuk emellere yonelttigini
anlamalarim istiyordum. (1928: 191).

Daha sonra milli mucadele yillarinda kadin kimligini bus-
butan basurnr, adeta cinsiyetsiz bir kimlikle Ankara’daki
miicadelenin iginde yer alir. Istanbul’da milli miicadele 6n-
cesinde, kadin olarak sadece kendisinin ¢agrildig bir top-
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lantidan bahsederken sunlan yazar: “Hemen [hemen] hepsi
boylu poslu, iyi giyinmis, Turk tarihinde yer almig adamlar-
di. Ahmet Riza Bey en 6nde goranuyordu. Ben de siyah ¢ar-
safl kucuk cuce, bir koseye cekilip saklanmak istiyordum.”
(1928: 37 ) Aykin gibi gorunen bir durum vardir burada. Bu
bedence zayif, celimsiz kadin, zihin guciyle erkeklerle esit
durumdadur.

Halide Edib vatan sevgisinde de erkeklerden hig geri kal-
maz. Bu sevgi ugruna 6zel hayatindan buasbutin vazgecerek
bir¢ok hemcinsinden aynlmistir. Milli Micadele’nin unu-
tulmaz toplantilarindan biri olan Sultanahmet mitinginin
en heyecanh konusmacisi o ¢elimsiz kadindir. O ganu soy-
le anlatir:

“Sultanahmet Meydani'nda durur, i¢imde sonsuz bir ha-
zunle minarelere bakar, bir yabanci ordusunun bu diya-
ra girmesi ihtimali kalbimde 6yle bir ac1 uyandirirdr ki,
yuz asta yatip taslari 6pmek isterdim. Evet beni bu yer-
den hicbir yabanci kuvvet ve tehlike ayiramazdi. Bu top-
raklarin mukadderatin1 daima paylastik ve paylasacagiz.”
(1987: 198)

Bu topraklar ugruna erkeklerle birlikte savasmaya ha-
zir oldugu halde, bir kadindir o, duyarhgindaki fark savas
karsisinda hemen kendini hissettirir. Halide Edib savas-
ta bir asker olarak faydah olmaktan, hatta karargahin ugu-
ru sayllmaktan hosnuttur. Ama savasa bir insan ve bir ka-
din olarak baktiginda bunun bir felaket oldugunu gorur.
Eskisehirde Hilal-i Ahmer hastahanesinde ¢alisirken vah-
seti gozleriyle gormustur: “Iste savas denilen kanh ziya-
fetin mutfag). Orada insan parcalan gelip geciyor. Savasi
bayik isimler yapiyor, siyaset adamlarinin, komutanlarin
heykelleri yapihyor, halk onlara tapiyor. Halbuki burada,
iki dakikada gelip gecen buyuk ruhlan kimse ne biliyor,
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ne aniyor (...) O anda duydugum Gzuntiya ve savasa kar-
st tiksintiyi hi¢ unutmayacagim (...) Zavalh Turkler... Za-
valli Yunanlar... Zavalli dunya...” (1987: 172-173) Bu sade-
ce savasin vahseti karsisinda duyulan bir tiksinti degil, sa-
vasin, savaglarn asil kahramanlan olan “bayuak ruhlar’in
unutulmasina karst duydugu bir 6fkedir de. Bir onbas: ola-
rak kauldigr kurtulus miicadelesinin tarihinden onun adi-
n1 silen, buna karsihik kendisini gitgide yucelten Mustafa
Kemal’e de bir seslenistir. Su saurlan yazarken 6fkesinin
hedefi savasi bir oyun gibi goren Mustafa Kemal'dir dogru-
dan dogruya: “Bir siperde Mustafa Kemal Pasa’nin gulerek
bize baktigin1 gordum. Seslendi: ‘Gelin, hanimefendi, sava-
styoruz.’ Yuzu en ¢ok sevdigi oyunu oynayan bir ¢ocuk gi-
bi galayordu.” (1987: 192)

Erkekler dinyasinda yer almak, bir kadin olarak erkek-
lerin arasinda bulunmak kisiliginde de bir bolanmeye yol
acar. Bir yandan hicbir seyden yilmayan gugcla, ¢ahiskan bir
insan, bir yandan da ¢ekingen, hassas, tedirgin bir kadindir.
Bu boltunme anlatimina da yansir Halide Edib’in. Otobiyog-
rafinin anlatan 6znesi Halide Edib Adivar zaman zaman bi-
rinci kisi anlatimdan ucuncu kisi anlatima geger; Halide'nin
farkh konumlarda ustlendigi rollere disardan bakarak ken-
di kisiliginin degisik yonlerini okur gozinde daha bir be-
lirginlestirmek ister. Ornegin Sultanahmet mitinginde kir-
sudeki Halide’yi ucuncu kisi agzindan anlaur: “Inaniyo-
rum ki Sultanahmet’teki Halide her ginki Halide degildi.”
(1987: 32) Halide kursuden inince anlatic1 “Burada anilan-
mu tekrar birinci sahsa geviriyorum,” der. Gene cephedeki
Halide’den soz ederken araya bir mesafe koyma ihtiyac ile
ucuncu sahis anlatima gecer: “Simdi onbas1 Halide'yi, her-
hangi bir yabanc gibi 6niime alarak ¢c6zamlemeye calisaca-
gim. Acaba bu kadar insan kaybina ve bu kadar fecaata da-
yanabilecek guct nereden bulmustu?” (1987: 199) Halide
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Edib kamusal kimligiyle yaptiklar1 karsisinda adeta saskin-
dir; kendisi ile bu kamusal 6zne olarak ortaya ¢ikan Halide
arasina mesafe koymustur. Ama kendisini ucuncu tekil kisi
gozuyle anlattify zaman meydandaki halkla ayn1 konumda-
dir, kamusal alanda zor islere atilan, basarlar kazanan Ha-
lide ise uzakta, yukarida ¢ok farkh bir noktada durmakta-
dir. Halkin 6nunde konusan, ¢cizmeleriyle savas meydanla-
rinda dolasan Halide’yi kendisinden bagka biri olarak goru-
yor, disardan bakarak onu yuceltiyor, sonunda da ona hay-
ran oluyor.

Halide Edib’in otobiyografisi Turk modernlesmesinin bir
kadinin hayatina nasil yansidigim gosterir. Bir yandan er-
kekler dunyasinda kalemi ile bir otorite konumuna yuksel-
mis bir yazardir, 6te yandan 6zel hayatindan vazgecmek zo-
runda kalan ya da onu anlatmaktan gekinen bir kadindir. O
bir kadin olarak sivrilmemek, girdigi mucadelenin sadece
bir neferi olmak istemektedir. Tiirk modernlesmesinin 6n-
cii erkeklerinin kamusal alana ¢ikardiklan kadinlardan bek-
ledikleri davramistir bu, ama o bununla yetinirse tarihten si-
linecegini de bilir, boylece bir erkegin, Mustafa Kemal’in
onu tarihten silmesine izin vermez, milli micadeleye verdi-
gi emegin karsihgim ister.

Son olarak sunu bir kere daha 6nemle belirtmek gerekir:
Halide Edib eski Turklerdeki kadin-erkek esitliginden yola
cikan Ziya Gokalp’in kadina yeni toplumda ornek es-ornek
anne rolunu bicen milliyetci-dayamismaci gorusunden etki-
lenmis, bu gorusu cesitli makalelerinde islemistir. Ama oto-
biyografisinde sundugu kendi kisilik portresinde annelik-
eslik rolunua busbutiin bir kenara birakmis, erkeklerin ka-
dinlar i¢in ongordugu reformlann ¢ok otesine gecen bir ka-
din kimligi ¢izmis, Cumhuriyet’in kadin reformunun ufku-
nu agmstr.



Sabiha Sertel’in hayat hikayesi “Roman Gibi”

Halide Edib’den on ug yil sonra, 1895’te Selanik’te dogan
gazeteci-yazar Sabiha Sertel’in otobiyografisi 1969'da, ola-
munden bir yil sonra yayimlanmistir. Bu otobiyografi de
Cumbhuriyet doneminde verilen bir micadelenin hikaye-
sidir; Sertel de hayatim siyasi mucadeleye adayan bir ka-
dindir. Sosyalist bir yazar olan Sabiha Sertel orta 6grenimi-
ni Selanik’te Kiz Rusdiyesi'nde tamamladiktan sonra ¢ok
geng yasta gazeteci-yazar Zekeriya Sertel'le evlenir, bir an-
da kendini 1918 Istanbul'unun siyasi mucadele ortaminda
bulur. Kocasinin tutuklanmasi uzerine daha yirmi iki yasin-
da geng bir kadin olarak devrin en 6nemli muhalefet orga-
ni1 olan, kocasinin ¢ikardig) gazetenin yazi isleri mudarlaga-
nu ustlenir.

Sertel'in otobiyografisi 6teki kadin otobiyografilerinden
farkl olarak, cocuklugunda degil evlenip kocasinin gazete-
sinde calismaya basladig yil baslar. Otobiyografisinde ¢o-
cukluk yillanna ait tek ani, babasinin bir giin eve gec gelen
annesinin neden gec geldigini aciklamasina bile firsat ver-
meden annesini bosamasidir. Annesi bir anda ¢ocuklanyla
ortada kalir. Bu otobiyografi- :
nin kahramani da Osmanh hu-
kuk duzeninin erkeklere tani-
dig1 bir haktan, daha uygun bir
deyisle, ayricaliktan magdur
olan bir kadinin kizidir. Sabiha
Sertel bir sayfa kadar suren bu
anisim1 hayat boyunca neden
kadin sorunlar: tuzerine yazdi-
gim agiklamak icin anlatmistir.

Gercekten de Sabiha Sertel
kadin sorunlarina kars1 duyar-
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higin1 yazarhgimin ilk yillarindan baslayarak gostermistir.
Biuiyiik Mecmua’da 1919'da ¢ikan “Kadinlar ve Inkilap” ad-
11 makalesinde kadinlar i¢in intihap hakkini savunmus, er-
keklere kars1 “kadinlik sinifinin” taleplerini dile getirmistir.

Sertel sunlar yazmigt

Kadinlan memleketin mukadderatina ait bir meselede la-
kayt birakmak, onlar1 vatandas hukukundan mahrum et-
mek demektir. Halbuki biz de bu vatanin evladi, bu mem-
leketin hayat1 i¢in en agir fedakarliklara katlanan, yavru-
larin1 canmindan koparip hudutlarda kurban veren anala-
riz. Hi¢ olmazsa 6len ¢ocuklarimin namina bizim de soy-
leyecek sozlerimiz var (...) Bu sevgili memleket i¢in bizim
de tasavvur ettigimiz reha yollari, bu bedbaht ulkenin mu-
kadderati mevzubahis olacak mecliste bizim de diusunda-
gumuz halas careleri vardir (...) Halbuki Tark kadini, artik
erkeklerin bu mustebidane kanunlanna esir olmak mecbu-
riyetinden kurtulacak kadar yikselmistir (...) Artik hurri-
yet mahdut bir ziimreye tahsis edilemez ve erkeklerin mu-
messillerinden murekkep bir meclis arttk memleketi temsil
edemez.” (aktaran Zafer Toprak)

Kadin erkek esitligi konusundaki muicadelesi daha sonra
da hep surmustiir Sertel'in. Otobiyografisinde anlattig: bir
olay kurulu diizenin degismesinin zorluguna oldugu kadar
Sertel'in bu konudaki duyarhigina da isaret eder. 1925’te Re-
simli Ay dergisine kars1 bir dava acilmistir, davaya tanik ola-
rak katilmak isteyen Sabiha Sertel'e katip, “Kanunlan zatia-
liniz benden iyi mi bilirsiniz?” diye sorar. Katip Adil’e tanik
olmak hakkin kabul ettiremez. Oysa “Bu ¢cocuk, dergide yal-
niz paketleri baglar. Kag yildir bu dergilerin yazilarin1 ben
yaziyorum, sayfalarim1 ben bagliyorum, islerini ben geviriyo-
rum. O tanik olabilir de ben olamam mi?” (1987: 114)

Zekeriya Sertel'in kurdugu Tan matbaasinin 1945’te asi-



n milliyetgi ve fasizan gruplarca yakilmasi uzerine ciftin ha-
yat1 zorlagir. 1950'de donmemek uzere Turkiye’den aynhrlar,
Sertel'in otobiyografisi de bu noktada tamamlamr. Yazar sur-
gunde gecen on sekiz yilindan hi¢ bahsetmez. Halide Edib’le
kocas gibi Sabiha Sertel ile kocas1 da Turkiye’de 6ldaralecek-
lerinden korktuklan icin kendi istekleriyle siirgtine gitmisler-
dir. Sertel'in de otobiyografisini yazmak istemesinin baslica
nedeni unutulup gitmemektir. Omrina adadig sosyalist mu-
halefet mucadelesinin hafizalardan silinmesine gonlu raz1 ol-
maz. Toplumsal sorunlan islemek, bu arada kadin haklanm
savunmak i¢in kullandigy kalemini bu kez kendi hikayesini,
yani bir kadinin hikayesini anlatmak i¢in kullanmaya karar
verir. Sabiha Sertel icin bu otobiyografi kamuya ulasmak i¢in
elinde kalan son imkandir. Bu yazden olsa gerek, otobiyogra-
fide mucadelesini hi¢ kimseyle paylasmak istemez, hep birlik-
te cahistigy kocasindan bile nerdeyse hi¢ bahsetmez. Ne var ki
bahsi ge¢meyen insan yalmz kocasi degildir. Ozel hayat, co-
cuklan hemen hemen hi¢ goranmezler bu kitapta; ¢cocukla-
nndan ancak birka¢ kez bahseder Sertel. Cumhuriyet done-
minin kamusal hayata ¢ikan ve erkeklerle birlikte ¢alisan ote-
ki kadinlan gibi Sabiha Sertel de ev i¢i dunyay: bagka kadin-
lara emanet etmis gortuntr. Kocasinin teyzesinin kiz1 Ayse ba-
kar ¢ocuklanna; “Ben sabah sekizde evden ¢ikiyor, gece saat
onda geliyordum. Cocuklanmin yazuna géremiyordum,” (s.
110 ) diye acik agik belirtir bu durumunu.

Yazarnn 6zel hayatindan bu kadar az bahsetmesi bir agi-
dan bu siyasi mucadele i¢in ne kadar ¢ok seyden vazgecmis
oldugunu okura gosterme niyetine baglanabilir. Ama bu, bir
yandan da, toplumda yer edinmis bir kadimin evde gecen za-
mani bosa harcanmis bir zaman olarak gordugia anlamina
gelir. Nitekim Sabiha Sertel gazetede yazmasinin yasaklandi-
g1 bir donemi soyle anlatir: “Zamanimi bos gecirmemek icin
bir kitap yazmaga karar verdim.” (s. 122 )



Sertel'in otobiyografisi Roman Gibi adiyla yayimlanmis-
tir. Gelgelelim, bu “roman”da bas kahramanin i¢ dunyas bi-
ze ¢ok az anlatilir, tek boyutlu, siyasi bir kadin vardir kar-
simizda. Kiz1 Yildiz Sertel de bu eksikligi fark etmis olacak
ki, annesinin daha sonra yazdig biyografisinde onun sade-
ce meslegine ve siyasete ilgi duyan bir insan olmadigim gos-
termek ister:

“Babam annemin portresini ¢izerken soyle diyor: Sabiha
Sertel u¢ kimligi bir arada toplayan bir insandy; iyi bir ev
kadini, mukemmel bir ana, ve kimligi kuvvetli bir yazar.
Bu u¢ kimlikten birini 6tekinin zararina, astin tutmaksi-
zin, aralarinda ahenkli bir denge kurmasim bilirdi. lyi bir
gazeteci yazar olmasi anneligine ve ev hamimhgina en ufak
bir zarar vermemistir.” (2001: 192).

Ne var ki Sabiha Sertel bu ey ve anne konumunu kendi ki-
silik portresi icinde gormez. Hatta kocas1 Zekeriya Sertel’in
soylediginin tersine, ¢ocuklanna ¢ok az vakit ayirabildigi-
ni, cunku batin gacuanu isine, meslegine vermek zorunda
kaldigimi soyler. (1987: 110) Sabiha Sertel'in Roman Gibi'si
Turk otobiyografi edebiyatinda kadinin zihni sertivenine ve
kamusal alandaki roline belki de en ¢ok agirlik veren me-
tindir.

Sertel on dokuz yasindan sonraki hayat hikayesini yazmus,
ne ¢cocuklugunun, ne de ilk genclik yillarinin 6zel anilarina
yer vermis. Guzel bir kadin oldugu halde dis goruntisinden
de hi¢ bahsetmemis. Onun yaz1 hayatina girmesini saglayan
kocasidir, ama buna da hi¢ deginmemistir. Sabiha Sertel i¢in
siyasi fikirleri ve kamusal alandaki ¢aligmalan 6zel hayati-
nin ¢ok onindedir. Nitekim Zekariya Sertel’den bahsettigi
bolumler genellikle onun tutuklanmasi ve kendisinin buyik
bir beceriyle onun islerini idare ettigi yillardir. Zekeriya Ser-
tel Sinop hapishanesine gonderilince kansina durumu bildi-
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ren bir telgraf ceker: “Telgrafi elimde ¢eviriyor, surgiinde bir
arkadast, iki cocugu nasil gecindirecegimi, dergileri bu agir
sartlar altinda nasil ¢ikaracagimi dasaniyorum” (s. 101) di-
ye yazar, birka¢ cumle sonra da ekler: “Hisleri bir kenara bi-
rakiyorum. Sanki hicbir sey olmamis gibi o gun yazilacak
yazilan, isleri kafamda kararlastirtyorum.” Bu ciimleler Ser-
tel icin kamusal hayat ile 6zel hayat arasindaki ayrimin ne
kadar berrak oldugunu gosterir. Kamusal alandaki sorumlu-
luklan belirler hayatini. Duygularini cekmeceye kilitlemis-
tir sanki, her an gorev duygusuyla yasayan erkeklere benzer.

Oysa toplumbilimcilerin goziinde, 6grenim gormis, mes-
lek edinmis kadinlar meslek agisindan erkeklerle esittir-
ler, 6nemli bir farklihk gostermezler; gelgelelim evlerinde,
ozel hayatlarinda toplumdaki baska kadinlara ¢ok benzer-
ler. Cinku toplumun genelinde erkek iktidar1 hikmunu yu-
rutmekte, ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplan varligim ko-
rumaktadir (bkz. Berktay: 196) Burada dikkati ceken sey,
kocasi ile kizinin kendi yazdiklan metinde, Sertel'in “iyi bir
anne, iyi bir es” olarak belli bir kadin modeline uydurulma-
ya ¢ahsilmasidir. Oysa Sabiha Sertel kendi yazdig: metin-
de bu kadinsi denen isler ve duygulardan alabildigine uzak
tutmustu kimligini. Ciinku erkek otobiyografilerinde oldu-
gu gibi toplumsal alanda verdigi kisilik mucadelesiyle aml-
mak istemistir.

Sertel kadin sorunlan ustine pek cok makale yazmig, ama
bir sosyalist olarak en ¢ok is¢ci ve kdylu kadinlarin sorun-
lar1 izerinde durmustur. Kadinlanin toplumsal hayatta ug-
radiklan haksizliklar1 daha cocukken fark etmistir. Cocuk-
lugunda babas: annesini bir gun eve gec geldi diye, sebebi-
ni bile sormadan, “Bos ol” diyerek bosamis, annesi ¢ocukla-
n ile ortada kalmistir. Annesinin ¢ilekes hayat1 Sertel'i ka-
din sorunlarin1 hayatimn ugrags: haline getirmesinde buyik
rol oynamstir.
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Modernlesme projesi ise butin kadinlarin yurttaghk hak-
larina kavusturulmasini hedef almakla birlikte, toplumun
vitrinini, yani ilk bakista goze ¢arpacak olan sehirli orta si-
nif kadinlan 6n planda tutmustur. O donemin agir basan ka-
din soylemi, kadinlann esit yurttaslar olarak kamusal alan-
da yer almasin1 amaghyordu. Ama kadindan, kamusal alan-
daki gorevinin yami sira, “milli degerler”i koruyacak “iyi bir
anne, iyi bir es” olmas1 da bekleniyordu. Gelgelelim, Halide
Edib olsun, Sabiha Sertel olsun, annelik rollerini, ev isleri-
ni hi¢c 6Gnemsememis, bu isleri “baska” kadinlara birakmus-
lardir. O bagka kadinlar ise, modernlesme projesinin goz ar-
di ettigi, geleneksel dunyanin kadinlaridir. Sabiha Sertel’de
actkca gordugumuz gibi, o donemde solun kadina bakisinin
resmi soylemin disina ¢iktig1 soylenemez.

Yildiz Sertel Annem adh biyografide annesinin bir anisim
anlaur. Kiz1 hastalanir, Sertel cocugunun basinda beklerken
onunla yeterince ilgilenmedigini dusunup vicdan azab: ce-
ker. Tam bu sirada annesi evde ¢alisan kadinin gimus ka-
siklan ¢aldigimi, bu kadim1 gondermesini soyler. Sertel kadi-
na sorgusuz sualsiz yol vermeye kalkar, kadin da kizip “Eger
bir sey ¢aldiysam ¢ocugun sabaha ¢ikmasin” (1995: 133) di-
ye beddua eder. Cocuklarina yeterince ilgi gosteremedigi
icin zaten kendini suclu hisseden Sertel adeta cinnet gegirir
ve hizmetci kadini besinci katin merdivenlerinden asagy iter.
Kadinlar arasindaki iliskilerin modernlesme projesinin 6n-
cu kusaginda yer alan kadinlar icin ne kadar cetrefil yonle-
ri oldugunu gosteren bir olaydir bu. Bir yandan, kadin hak-
lan icin mucadele verilmekte, ama kadinlarla somut olarak
birlikte yasamak ve dayanismak kolay olmamaktadir. Hak-
lan savunulan kadinlar modernlesme projesinin goz ard: et-
tigi, geleneksel dunyanin kadinlandir. Projenin soyut yonu-
nu agiga ¢ikaran da bu olgudur. Sertel bir kadin olarak an-
nesinden farklidir, annesinin yasadig: geleneksel dunyadan
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kopmustur; ama evde ¢ocuklara bakmakla gorevli oteki ka-
dinlardan da farkhidir. Annesi de, evde calisan kadin da mo-
dernlesme projesinin nimetlerinden yararlanamamis olan
kadinlardir; oysa Sertel gibi kadinlar bir meslek edinmisler,
kendi hayatlarim kurabilmiglerdir. Ama bu “yeni” kadinlar
oteki kadinlarla iliskilerini nasil siirdiireceklerini, nasil dav-
ranacaklanm bilmezler, ¢cunka bu surecte iginde buyudik-
leri geleneksel dunyadan uzaklagmislardir. Kadin sorunla-
riyla kuramsal duzlemde ugrasmak kadinlarla bir arada ya-
samaktan farkl bir seydir. Otobiyografide yazar her ne ka-
dar kamusal hayatin1 6nde tutsa da, 6zel hayatina iliskin ay-
rintilar su yuzine ¢ikar. Boylece, 6zel alandaki tavrin da ka-
musal alandaki kadar politik oldugunu goraraz.

Sonug olarak sunu belirtmek gerekir: Kocasi ile kizi, Sabi-
ha Sertel'i “ti¢ kimligi” kendisinde toplayan bir kadin olarak
gormus iseler de, yazar otobiyografisinde o gozle kurgula-
mamustir kendisini. Halide Edib gibi o da toplumsal islevini
kadinhginin ustine ¢ikarmustir. Sertel'in otobiyografisi mo-
dernlesme projesinin bir kadinin hayatinda yarattug celigki-
leri gostermesi agisindan ilgingtir.

Osmanl doneminde dogup Cumhuriyet doneminde ha-
yat hikayelerini yazan kadinlar arasinda Halide Edib'in oto-
biyografisinin ikinci bolimi olan Tirkiin Atesle Imtihan: ile
Sabiha Sertel'in Roman Gibi’si kadinin kamusal alandaki ha-
yatim anlatinin merkezine yerlestiren metinlerdir.

Otobiyografi yaziminda 6nemli sorunlardan biri, bire-
yin kendi hayat hikayesini metinde yeniden anlatirken fark-
I1 soylemlerle nasil hesaplastigi, 6zellikle toplumdaki bas-
kin ideoloji ile nasil bir iliski kurdugudur. Otobiyografile-
ri yorumlarken bakmamiz gereken noktalardan biri, hika-
yenin hangi amacla yazildigidir. Yazar toplumsal iligkile-
ri mesrulastirtyor mu, yoksa elestiriyor mu; var olan iliski
bicimlerini yeniden turetmeyi mi, yoksa onlar1 sorgulamay1
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mi1 se¢mistir, bu noktayr gormeye ¢alismakur. Halide Edib
Adivar'in otobiyografisi Cumhuriyet'in kurulus hikayesini
bir bagka a¢idan anlatmak ve icine dogdugu Osmanlh dunya-
sinin kalturel degerlerinin toptan reddi karsisinda duydugu
aciy1 dile getirmek igin yazilmistur. Ustelik Halide Edib Kur-
tulus Savasi’nda ve yeni bir tlkenin kurulmasinin ilk evre-
lerinde mucadele vermis bir kadin olarak Cumhuriyet’i ku-
ran kadrolarla daha sonra fikir anlasmazliklarina dismaus-
tur. Otobiyografisi baskin resmi soyleme karsidir, bu agidan
elestirel bir otobiyografi olarak da okunabilir. Ne var ki, yaz-
diklan, ge¢misin toplumsal ve nesnel bir elestirel panora-
masim vermekten ¢ok, o donemin siyasi aktorlerine iligkin
duygu ve dusunceleridir.

Sabiha Sertel'in otobiyografisi de elestirel bir anlatidir. Ya-
zann elestirisi Cumhuriyet doneminde uygulanan siyase-
te, baskici iktidar mekanizmalanna yoneliktir. Onun itirazi
modernlesme projesinin adil olmayan, yetersiz, baskic1 uy-
gulamalannadir. Bir sosyalist yazar olarak kadin sorununu,
cagdaslan gibi, éosyalizmin genel sorunlan cergevesi i¢inde
gormus, bu sorunun sosyalist duzende de sarebilecegini go-
rememistir. Burada sunu soyleyebiliriz: Sosyalizm de, Cum-
huriyet de birer erkek projesidir. lkisinde de kadin buyuk
bir projenin bir parcasidir. Sertel bu projelerin kadina sag-
ladigy haklarin elde edilmesi i¢in miucadele etmis, ama ay-
n1 projelere bir kadin gozuyle bakmamis, tek tek kadinla-
nn hayatlannin degismesi, onlarin birey olmalan agisindan
yaklagmamistir.

Muhalif bir tarih: Samiha Ayverdi

Cumbhuriyet projesine topyekiin kars: ¢ikilan tek kadin oto-
biyografisi Samiha Ayverdi'nin. Yeni Turkiye’nin kurulus sa-
recine bakista tam anlamiyla aykin bir ses Ayverdi. Onun bu
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aykin sesi resmi, baskin soy-
lemi rahatsiz etmis, o da hep
mubhalif bir yazar olarak kal-
mustir. Ne ki, onun otobiyog-
rafisi de bir kadinin kamusal
hayata ¢ikmaya hazirlanisinin
hikayesi. Bu bakimdan, onun
dunyasi modernlesme proje-
sinden soyutlanamaz.
Ayverdi'nin otoboyiografisi
Bir Diinyadan Bir Baska Dun-
yaya adin tasiyor. 1905 yi-
linda Istanbul’da dogan Sami-
ha Ayverdi, Stuleymaniye Kiz i
Numune Mektebi’'ni bitirdikten sonra 6zel 6grenimle tarih,
felsefe, edebiyat, tasavvuf alanlarinda kendini yetistirmis,
Fransizca 6grenmis. Yetismesinde bir mutasavwiflar cevresi-
nin, 6zellikle de Kenan Rifai'nin buyuk etkisi olmus. Babasi
yenilesme hareketlerine yakinhk duyan bir Osmanh burok-
raty; annesi de kokla bir mevlevi ailesinin kizidir. Ayverdi
Osmanli doneminde dogup Cumhuriyet doneminde yazan
kadin yazarlarinkinden farkl bir yol tutmus. Elif Safak bu
farklihg soyle anlatiyor: “llerlemeci, duz cizgisel reformiz-
mi ya da mekanik bir Batililasma stirecini tasvip etmez, Os-
manli bir 6zlemdir dilinde, sahip ¢iktug: bir birikim ve kim-
liktir. Onun tamamen terk edilmesine raz1 olmaz. Gelenek-
leri savunur. Hep biraz kenarda kalir. Cagdas kurumlarla
arasindaki ayrim derinlestikce o da ‘muhafazakarlagir. (...)
Fazla ‘elitist’, fazla ‘gelenekgi’, fazla ‘dindar’, fazla ‘muhalif’,
fazla ‘bagnaz’ bulunur.” Ayverdi yenilikleri “ideolojik” ac1-
dan sorgulayan bir yazar. Ama bir yenilesme ortaminda top-
lum hayatina katilmis oldugu da bir gercek. Batililagma ve

5 Bkz Zaman, pazar eki: 11 Kasim 2007.
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Cumbhuriyet konusunda ne kadar farkh bir yonde dasan-
se de, modernlesen bir toplumda yetismis, kimligini bu yeni
donemin ufku i¢inde kazanmistir.

Butan otobiyografiler bir olgunluk ¢ag: bilinciyle yazil-
mustir. Toplumda 6nemsenen bir birey olacak ki kisi, hayat
hikayesi degerli sayilsin, okunsun. Bunun i¢in, o kisinin el-
bette olgunlasip kisiligini kazanmasi gerek. Fakat yagsanan
gecmis ile hikayenin yazildig) ginler arasina nice yillar gir-
mistir. Yazar o gunlerde bulundugu noktadan ge¢cmise ba-
karak gecmiste neleri tercih ettigini, hangi gorasleri hangi
sartlar altinda benimsedigini anlatir. Kaginilmaz bir durum
bu. Sunulan ge¢mis ister istemez kurmacaya donusur. Gel-
gelelim, kurmaca olanin da inandiric1 bir yanilsama olmasi
beklenir; bunun da sartlan, inandincihigin dereceleri vardir.
Gecmisteki bilinglilik durumuna sigdirilamayacak bir dere-
cede olgun bir kisiligin gozuyle, bilinciyle sunulan bir hika-
ye, metnin inandiricihigini, dolayisiyla basarisini tehlikeye
sokar. Ayverdi'nin hikayesinde boyle sikintili bir durum var.
Otobiyografide yazann on iki yasina kadarki hayat1 anlatih-
yor. Kitabin yayimlandig y1l 1974, yazar o yil altmis dokuz
yasindadir. Ge¢migse bu mesafeden bakiyor.

Bu da bir kamusal kimligin hikayesi tabii. Hikayenin
“6zel” yonleri kamusal kimligin kurulmasi ve anlamlandi-
rilmasina hizmet ediyor sadece. Bu kimlik, bu dunya gora-
sy, fikirler on iki y1l icinde kazanilmistir. Bu sunusa gore, bir
0z var, erkenden filizlenen bir varolus 6zu; arada gegen su-
re, yazarin altmis dokuz yasina geldigi zamana kadar gecen
yillar sadece takvimi degistirmis, 6ztine yepyeni bir sey ekle-
memistir. Cocukluk gunlerini bu fikri uyandiracak bi¢imde
anlatir: “O senelerin sonra tahlilini yaptigim zaman, ucuzu-
na ve kolayina eglenmeyi red eden bir kiguk dimagn, ileri-
de develope edebilmek tizere, fotograf ¢ceker gibi durmadan
negatif levhalar tesbit etmis oldugunu ve asil zevki bu hafiza
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mahzenine istifler yapmakta bulmus oldugunu fark ettim.”
(s. 12) Kisiliginin oturmuslugu fikrini birkag sayfa sonra da
soyle pekistirir: “Tezcanli, oldukca inatc1 ve kararli bir ¢o-
cuktum. Gayretli, sebatly, ¢aliskan, sabirli ve merhameti hid-
detine galip gelen kimseler ise indimde en hiirmete sayan in-
sanlardi.” (s. 21) Kitabin ad\, Bir Dunyadan Bir baska Diinya-
ya, bir kisilik donusumunu haber verir gibidir. Ama metin
“inatg1”, ”

Samiha Ayverdi cocuklugunu tasavvufa yonelisinin bir
hikayesi olarak anlatiyor. Kitaba adin1 veren “bir diinyadan
bir baska dunyaya gecis”, onun daha ¢ocukken duydugu bir
ozlemle verdigi bir karardir. Ayverdi’nin ¢cocuklugu harem
ile selamlik arasinda gecer. Annesi ile annesinin ailesinde-
ki kadinlar harem diinyasini temsil ederler. Halide Edib gi-
bi Ayverdi de babasinin yasadigi selamhigin dunyasini da-
ha ¢ocukken sevmistir. Selamlikta her aksam ciddi konular-
da sohbetler olur, o da bu meclislere dinleyici olarak katilir.
Sakin, uslu ama farkh bir ¢cocuktur. Babasi da cocugun ara-
larina katilmasini kolaylastirir. Bazi kadin yazarlarin babala-
r1 gibi o da Samiha’y1 bir erkek ismiyle, Samih diye cagirir.

Babasi padisaha karsi oldugu halde kugiik Samiha babasi-
na karsi ¢ikar. Hem de soyle karsi ¢ikar:

kararli” bir insanin kaleminden ¢ikmistir.

“Babam Sultan Abdulhamid devrinin aksayan taraflarim
buyutmekle vazifeli i¢ ve dis cereyanlarin gizli maksatlarim
sezecek ve bu gibi teferruat caliliklanndan etegini kurtanp,
padisahin bayuk ve dahi politikaci vasfini sececek objektif,
ilmi ve siyasi kifayete sahip degildi.” (s. 33-34)

Bu sohbetlerden ¢ikardig1 sonu¢ daha da sasirticidir. Ay-
verdi selamliktaki sohbetleri dinledikce “Asikar ki selamlik
odasini idare eden ruhda, gorunuasteki tumturaklhihigina rag-
men bir bosluk, bir eksiklik ve zaman zaman hissedilen bir
boguculuk vard. Igindekilerin sanki tek kanatlar sakatlan-
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must1” (47) bu dunyadan uzaklasmak ister. Babasim anlatir-
ken de onun “zevk ehli, niktedan ve hayati hafifinden ala-
rak gununi gun etmeyi, ciddi meselelerden uzak durmay:
seven” mizacin 6zellikle belirtmeden edemez.

Selamlik dis dunyay1, gundelik, maddi hayau temsil eden
bir mekandir. Oysa annesinin hayatinin merkezi durumun-
daki harem sessiz sedasiz, dingin, huzurlu bir yerdir. Ha-
rem burada sadece kadinlann yasadigi bir mekan degildir;
manevi dunyay: da simgeler. Yazarin selamhktan hareme
yonelmesi kadin diinyasim sectigi anlamina gelmez. Cuin-
ku harem tasavvufi diinya gorastinin varligim siardagi bir
mekandir da. Nitekim, haremdeki kadinlarnin hepsi Mevlevi-
dir, dolayisiyla Mevlevi geleneginin devamhiligini saglayan-
lar onlardir. Dayilan da haremde oturmay: tercih ederler.
Ayverdi haremin bu tarafini soyle anlatir:

“Selamhiga pek ge¢cmeyen dayilarim, bagka bir duinyanmin
adamlarina benziyorlardi. Babamin birgok arkadasinda his-
settigim Tanzimat mantigl, mesela annemin kardesi olan
Doktor Server Hilmi Bey'de sezilmiyordu. Bir munevver-
ler tarikat1 olarak kutleyi sarmis bulunan maddecilik illeti-
ne karsi, o zirhli ve muhafazali idi. Bu yuzden dayim halk-
tan kopmus munevver degil, aydin halk adam idi.” (s.48)

Bu satirlarin alt1 yedi yasindaki bir ¢ocugun hafizasinda-
ki anilardan ¢iktigim dusinirsek, Ayverdi'nin otobiyografi-
sinin “makable samil” bir siyasi otobiyografi oldugu kendi-
liginden ortaya cikar.

Otobiyografilerdeki anlatim tzerinde duran ginimuzin
kimi batilh elestirmenleri bu kitaplarda kullanilan dilin ka-
din metinlerinin ayirt edici yonlerinden biri oldugunu soy-
lerler. Elestirmenlerin kadin otobiyografilerinde bu ac¢idan
bulduklan ortak yonler sunlar: Metin i¢i tutarlilia 6nem ve-
rilmemesi, genellikle boluk porcuk bir metin yapisi; sik sik
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anekdotlara yer verilmesi; sik sik konu disina ¢ikilmasi; bas-
ka yazarlarin goruslerinin aktarilmasi; belirli bir fikri isle-
mek icin gerekli olan nesnel, akilc: bir dil yerine daha birey-
sel, duygusal bir dille yazilmasi, hatta dil kurallarina aldinl-
mamasl... Bunlar 6nemli. Ama bu egilimin butun kultirler-
de ayni oldugunu séylemek zordur. Bir kadin yazarnn hangi
ulkede, nasil bir soylem diizleminde yazmaya basladig goz
onunde tutulmasi gereken bir etmendir. Ayverdi’nin otobi-
yografisinde olsun, bu incelemede ele aldigimiz 6teki otobi-
yografilerde olsun, bashbasina bir kimlik niteligi gosteren
belirgin bir kadin dilinden s6z edemeyiz. Uzun bir tarihi si-
re¢ boyunca toplumda ikincil konumda kalan kadinlar ken-
di dunyalarini yaziyla dile getirmeye baslayinca baskin ko-
numdaki “erkegin dili"ni benimserler. Hele kadin yazar er-
kek dunyasinda var olmay: se¢misse. lktidar disinda kalan-
lar iktidardakilerin dilini 6dun¢ almak ya da ¢almak zorun-
da kalirlar cunku. Bu kadin yazarlar erkegin diliyle konu-
surlar zaten.

Samiha Ayverdi'nin otobiyografisine donelim. Cocuklugu
boyunca iki diinya arasinda gidip gelen yazar sonunda anne-
sinin dunyasim benimser. Kitabinin en ¢arpici yeri, babasiy-
la yolunu ayirmaya karar verdigi bolumdur. Bu karan verir-
ken “ona kan aglatan” bir tztantu duyar. Yazar burada ken-
disinden u¢uncu tekil anlatimla bahseder. Bu anlatim kay-
dirmasanin bir bagka ornegini Halide Edib'de de gormus-
tik. Boyle can alic1 bir karar aninda anlatic1 kendisini okur-
lar arasina yerlestirir, bu 6nemli adimi atan kisiye, yeni ken-
disine disaridan bakar; boylece o karar veren kisiyi (ken-
disini) yuceltebilecegi nesnel bir konuma gelir. Bu bolimu
okuyalim:

“Uzun bir bocalama devresi gecirmis olan kiz, annesi ile ba-
basinin iki ayr nirengi noktasi arasinda ¢ok gidip gelmis,
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(...) ustune bina kurulamayacak kadar kaygan ve muhata-
rali buldugu madde zemininde karar edemeyip kokleri ha-
yat ve beka derinliklerine uzanmis mana dunyasina dogru
yurameye baglamistir.” (s. 150)

Samiha Ayverdi kitabini cocukluk ¢ag1 sona ermek tize-
reyken bitirdigi icin, daha sonraki yillan, bu arada 6zel ha-
yat kendiliginden tamamiyla devre dis1 kalmisur. Omegin,
on alt1 yasindayken bir kaymakamla evlenmis, bu evlilik bes
yil sirmustur. Evliligine higbir yazisinda ya da konugmasin-
da deginmemistir. Edebiyat arastirmacis1 Laura Marcus ka-
din otobiyografilerini, erkek otobiyografilerinin tersine, 6zel
hayatin hikayesi olarak nitelendiriyor. (bkz. 282) Bu bakim-
dan, Marcus’un gorusinu bosa ¢ikaran Tirk kadin yazarlar-
dan biridir Samiha Ayverdi.

Samiha Ayverdi’nin otobiyografisi iki yonde, yazarin bir
dunya gorisine baglanmasinin hikayesi olarak da, muhafa-
zakar bir kadinin kamusal hayata girisinin, yani modernles-
mesinin de hikayesi olarak da okunabilir. O, toplumsal ha-
yatta yer almis bir kadin olarak otobiyografisini yazmakta,
gecmiste verdigi kararlarla olgunluk cagindaki kisiliginin
yapitaglarini nasil dosedigini gostermek istemektedir. Kita-
binda ele aldig1 donem 6nemli siyasi olaylarla doludur. Bun-
lardan ilki 31 Mart Vak'asr'dir. Yazar bes yasindayken Trab-
lusgarp, yedi yasindayken 1912’de Rumeli kaybedilir. Do-
kuz yasindayken de Dunya Savasi baglar. Ayverdi 6teki oto-
biyografi yazarlarindan ¢ok farklh olarak, bir cocuk gozuyle
degil, “miidahil” yazar Samiha Ayverdi'nin bakis acisindan
anlatur butin bu olaylan. Cocuklugunun amlarim son do-
nem Osmanli aydinlar ile Cumhuriyet Turkiye’sini elestir-
mek icin kullanir. 31 mart Vak'as’'nin patlak verdigi sabah
kucuk bir cocuk olarak yataginda uyanir; annesiyle babasi-
nin konusmalarindan olup biteni anlamaya ¢alisir, ama bir-
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kag¢ camle sonra ¢ocuk Samiha'nin sesi kaybolur; bu kitabi
yazdig1 gunlerin ufkundan konusan, dahasi olan biteni yar-
gilayan yetiskin Samiha Ayverdi'nin sesi duyulur; su 6rmek-
te gorulecegi gibi:

“Ama ne tuhaf... O zamandan bu zamana altmis su kadar
sene gectigi halde tarihin dudagy, o tertibin i¢yazunu soy-
lememekte hala inat ediyor. Boylece de 31 Mart'n, iktida-
ra goz dikmis kotu bir ittihat¢1 oyunu oldugunu, kumanda
koprasunden bu gafil Mesrutiyetciler'e emir veren patro-
nun ise (...) itiraf edemiyor.” (s. 28)

Osmanli doneminde dogan yazarlar, imparatorlugun da-
gilmas), Birinci Dunya Savasi, Kurtulus Savag: gibi buyuk ta-
rihi olaylann basgosterdigi bir donemde gecen ¢ocukluk ve
genglik yillarini anlatirlarken bu tarihi olaylardan mutlaka
bahsederler; kimisi daha az, kimisi daha ¢ok. Tarihi bir do-
nemde yasamis olmanin, toplumlan degistiren buyuk olay-
larin meydana geldigi bir dinyada yasamis olmanin getirdigi
ayncaligi benimsemis olmanin ifadesidir bu. Bu tarihi dun-
yanin varligl, tek tek bireylerin serencamini buyik bir tarihi
ve toplumsal artalana oturtur. Bu da, suphesiz, otobiyogra-
finin kahramani olan bireyin bu ugsuz bucaksiz varhgn ici-
ne gelisigiizel bir bicimde atilmis herhangi biri degil; tarihin,
toplumun belirleyiciligiyle, buyuk ¢alkantilarden ge¢mis ol-
manin aynicaligiyla kazanilmis anlamh bir kisilik oldugu iz-
lenimini uyandinr. Bu agidan bakarsak, Samiha Ayverdi so-
mut bireyligini dile getirmeye ¢calismiyor. Bireyligini yadsi-
y1p tarihe siginiyor, sigdinyor.

Bir baska nokta: Higbir yerde kadin kimligiyle konusmu-
yor. Ama buradaki tutarhlik, anilann yazann on iki yasina
kadarki hayatin1 kapsadigi olgusundan ¢ok, kadin konusun-
daki goruslerine baglanmali. Ona gore, kadinhk da, erkek-
lik de “bu danyaya ait birer kisvedir, insan tekamaul yolun-
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da onlarla beraber diger dunyevi baglardan 6zgurlesebilme-
lidir.” (Kaya:148) Kadinhk durumunu tasavvuf gérasunian
kadin1 da erkegi de ayn1 derecede yucelten insancilhig ve
esitlikciligiyle asiyor boylece. Kadinhgini burada da tasav-
vufi varlik icinde eritiyor.
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Ozel Hayat ve Otobiyografik Ben

Osmanl doneminde dogduklan halde otobiyografilerini cok
ileri yaslannda yayimlayan kadin yazarlar da vardir. Bu ya-
zarlann bazilar1 otobiyografilerinde 6zel hayatlarindan bah-
setmeyi tercih ederler. Cogu yazarhk ve 6gretmenlik mesle-
gini secmis kisilerdir. Yasadiklar1 donemde bir kadinin ya-
zar olarak karsilastigy gucluklere deginirler. Mesleki sorun-
larinin yani sira 6zel hayatlarina ailelerine, tanidiklan ya-
zarlara otobiyografilerinde yer verirler. Otobiyografi, tanim1
geregi, ben merkezli bir hikaye anlaur. Kadin otobiyografi-
lerinde de kadin yazarlar kendi cevrelerindeki diinyay1 an-
latirlarken kadinlardan ¢ok, icinde yer almak istedikleri er-
kek diinyasini ve erkek arkadaslarim anlatirlar. Bagka kadin-
larin hayat1 hakkinda ya da kadinlar arasi iligkiler konusun-
da etrafh bilgi edinemeyiz anlattiklan hikayeden. Bu kadin-
larin yazdiklarinda Turk modernlesmesinin kadinin 6zel ha-
yat1 uzerindeki etkisi acik¢a gorilar. Onlar bu projenin gi-
yim kusamlarini ve davranislanni nasil denetledigini dile ge-
tirmekten de kaginmazlar.

Bu otobiyografilerde uzerinde durulacak nokta, Osman-
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I'min son doneminde dogup da Cumhuriyet Turkiye’sinde
yasamis ve hayatin1 yazmis olan u¢ kadin yazarnn “erkek isi”
sayilan otobiyografi turine el atuklarinda kadin olma soru-
nu ile nasil bas ettikleridir. 1k kusak Turk kadin yazarlan
o0zel hayatlarindan, fiziksel 6zelliklerinden s6z ederken oto-
biyografilerinde nasil stratejiler uyguladilar? Bunlar otobi-
yografilerini farkl1 donemlerde yazdiklan icin hepsi 20. yuz-
yilin baginda dogdugu halde, bedene iliskin konulan ele al-
diklan surecler farkhdir. Kitaplarim da Turk modernlesme-
sinin degisik evrelerinde yayimlamislardir. Burada tzerinde
duracagimiz, Halide Nusret'in, Cahit Ucuk’un, Ismet Kar'an
otobiyografileri de farkl yillarda yayimlandig icin modern-
lesme surecinin degisik evrelerine denk duser.

Halide Nusret Zorlutuna’'nin
otobiyografiyle imtihani

Sair, yazar, deneme yazari, 1901 dogumlu Halide Nusret
Zorlutuna otobiyografisini 1973’te yayimlar. Oyleyken, ani-
lannda butun bir hayat hikayesini degil, yetisme ¢agini, ¢o-
cukluk ve genclik yillarim anlatir. Bir Devrin Romam adim
verdigi kitabinda sadece 1905-1929 yillan arasindaki haya-
tinin hikayesini buluruz... Halide Nusret bu simirlandirma-
y1 soyle acikhiyor: “Hatiralarimi yazmaya basladigim zaman
bunlan 1929 yilinda kesmeyi de dusinmemistim... Fakat
1973 yilinda baktim yasim ¢ok ilerlemis, saglik durumum
da ¢ok bozuk; s6zu, omrun yazina baslarken kesmeye karar
verdim.” (s. 297) Hayatindan yirmi sekiz yilhk bir kesitin
hikayesidir bu. Halide Nusret anilanin1 daha 6nce bir gazete-
de yayimlamis, ama yazdiklan, kabul edilmeyecek bir sekil-
de “makaslanmis”ur. (s. 8)

Yazar, hatirat yazmanin zorlugunu bilir. Daha 1952’de
Yeni Okul dergisi i¢in hatiralarin1 yazmaya basladig za-

114



man, hatira yazmanin zor-
luklarindan bahsettigi ya-
zisin1 yirmi bir y1l sonra da
dogru buldugunu soéyle-
mek ihtiyacim1 duyar; soy-
le der: “(...) hatura yazma-
nin zannedildigi kadar ko-
lay olmadigini iddia ediyo-
rum ve insanin, bazen farkinda olmayarak hayatinin ve kal-
binin en gizli koselerini gun 15131na ¢ikanverdigini sdyluyo-
rum (...) Bu dogrudur. Bundan yirmi bir y1l 6nceki kanaati-
mu degistirmis degildim... Okurlara, yazarin ruhunu, zaman
zaman cirilgiplak gosteren yazi turtt hatiradir. Bu hal, insan
icin, istenir, 6zenilir bir hal olmamak gerek. Durum boyle
iken, neden gene hatiralarimizi yazmaya kalkisinz.” (s. 179)
Halide Nusret bitin bu tehlikelerine ragmen hatiralarim
yazmaktan vazge¢mez. O kendi okurlannin gozindeki “mu-
hafazakar” kadin modelini pekistirmek ister, ama bununla
yetinemez; bir, sair, yazar, 6gretmendir o. Bu muhafazakar
kimligin arkasinda duyarh bir sanat¢1 da oldugunu soyle-
mek ister. Bir yandan da, yeni bir toplum diizeninin kurul-
dugu onemli bir tarihi donemin gozlemcisidir. Kendini ele
vermekten korktugu halde, yazmaktan vazgecemez.
Otobiyografi hafizada kalam yaziya gecirir. Fakat hafiza-
da kalam oldugu gibi, sadakatle yazmak mumkian muduar?
Bir sey, bir olay, bir izlenim kagida dokulurken yazinin ku-
rallan islemeye, boylece “gerceklik” metinlesmeye baslar. Bu
surecin psikolojik bir yonu de vardir. Bir insan kendi kim-
ligini destekleyebilmek icin hafizasindakileri degistirebilir,
carpitabilir, hatta hi¢ olmayan seyler bile uydurabilir. Tutar-
I1 bir kisilik portresi ¢izebilmek icin bu yolu tutar. Bireyin
kendi inanglan ile toplum gozundeki yerinin, haurladikla-
riyla uyumlu olmasi beklenir. Hatirlamak, gecmiste hafiza-
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ya kaydedilen seylerin dogru, eksiksiz bir yeniden canlandi-
rilmasi degil, bu izlenimlerin bireyin kisiligiyle bagdastinhp
simdiki zamanin “ihtiyaglarina” gore yeniden kurgulanma-
sidir. Bir bagka deyisle, kisilik ile hafiza birbiriyle tutarl ol-
mazsa, ortaya ¢ikan hikaye, anlaticinin kendini sunus bigi-
mini desteklemez; ikisi arasinda bosluklar ortaya cikar. Ge-
leneksel otobiyografi turu, kisilik ile hafiza arasinda uyumlu
bir baglanti kurulmus olmasim gerektirir. Otobiyografi ya-
zannin i¢inde yasadig1 toplumun da beklentisi bu yondedir.

Ozellikle kadinlar, kendi hayat hikayelerini yazarlarken
baski altindadirlar. Kadinlar birbirlerinden ne kadar farkh
olurlarsa olsunlar, tutarh olmalar beklenir. Bu hem toplu-
ma ayak uydurma isteginden, hem de ttirin kendi 6zelligin-
den ileri gelir. Toplum bir yandan, kadinlarin kendi hayatla-
rim bagimsiz, 6zgur bir insan olarak yagamalanni isterken,
ote yandan bir “ideal kadin” 6rnegi vermelerini de bekler.
Kendi kisiligimizi algilayisimiz bizim disimizdakilerin tavn-
na da baghdir; onlarin tavn ise bizim kendimizi sunus sek-
limizi yonlendirir; benlik, dis dunya ile surekli bir iletisim,
kabul ya da red surecinde olusur.

Kadin hem otobiyografi taranun gerektirdigi, hem de
toplumun yukledigi cesitli deger yargilarina uyulmasi, or-
negin kadin bedeninin anlatida temsil edilmemesi, tutarh
bir benlik kurulmasi, erkek diliyle konusulmas: gibi dlcule-
ri, toplumdan onay alabilmek ugruna benimseyebilir. Leigh
Gilmore’a gore, “tarihi ben”in ataerkil dazende kabul go-
rebilmesi icin “otobiyografik ben”in metinde erkekler uze-
rinden ya da erkeklerden onay alacak bir bicimde kurulma-
s1 gerekebilir.

Otobiyografilerde kimligin nasil temsil edilecegi konu-
sundaki bir goras de yazar Stephan Spenderin ileri surda-
gu gorastir. Spender otobiyografi yazarlarinin ayni anda iki
hikayeyi birden anlattiklarim séyler. Yazar bir yandan, ken-
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dini nasil goruyorsa onu anlatir, 6te yandan dis diitnyanin
gozinde kendisi nasil goranuyorsa onu anlatmaya c¢ahsir
[bkz. Spender, 1952: viii].

Halide Nusret'in otobiyografisinde de gordagumuz sey
budur: 1ki ayn kimlik. O hem bir kadin yazar olarak hikaye-
sini anlatmak, hatta kendi 6zel hayatim okura agmak, hem
de otobiyografisini yayimladig1 donemde 6nemli isimlerin-
den biri oldugu milliyet¢i -muhafazakar kesimin izlenimle-
rini zedelememek, dahas: guclendirmek ister. Hafizasinda-
ki olaylan nasil anlatmalidir ki, bu iki kimlik de inandinc
olabilsin. Boyle bir durum, metinde iki ayr sesin ortaya ¢ik-
masina yol acar. Bu seslerden biri i¢ danyasini, 6zel hayatim
acmak isteyen ¢ekingen bir kadinin sesi, oteki ise milliyetci,
muhafazakar, dindar bir kadinin didaktik sesidir.

Dindar ve milliyetci bir kimlik butan metinde hissedilir.
Kitap yazann hatirladig: en eski anis1 olan, annesinin ona
okumay1 ogrettigi ganian hikayesi ile baslar. Annesi dort
yasindaki kizim1 okutmaya besmele ¢ekerek baglamistir; o
da kitabina annesinin “Euzu billahi mine’s-seytani'r-racim,
bismillahi’r rahmani'r-rahim” sozleri ile baglar. Cocuklugu-
nu babasindan uzakta, annesiyle birlikte Istanbul'da geci-
rir. Kitap okumay: seven bir kadindir annesi. llk hatira def-
terini eline veren de annesidir. Onu ileride okula gonderen
de annesi olacaktir. Ne var ki, aym anne, kizinin ¢cok roman
okudugunu, ev islerini 6grenemedigini dusinup ona roman
okumay: da yasaklayan kisidir. Gen¢ Halide annesine kar-
st direnmez. Bu itaatkarhg butin 6mra boyunca sirecektir:
“Ne bu olaydan once ne de sonra, anama hi¢ kars1 koymami-
simdir. En ciddi, en hayati meselelerde —bazen haksiz oldu-
guna inandigim halde bile- ona uydum, ona itaat ettim.Yal-
niz bu meselede gizli gizli direndim.” (s. 102) Roman oku-
mak elbette 6zgurlestirici bir meraktir, ama annesine sorgu-
suz sualsiz itaat ettigini soyleyen bu didaktik ses, hafizasin-
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daki bu cok eski aniy1 ¢arpitir, “buyuklere itaat” terbiyesini
ovmek i¢in kullanir.

Babasi Avnullah Kazimi beyi ilk defa yedi yasindayken go-
rur. Babasi Sinop'ta siirgindedir. lkinci Mesrutiyet'in ilanin-
dan sonra ¢ikan afla Istanbul’a déner. Kiigiik Halide Nusret
karsisinda sagh sakalli, yagh bir adam gorunce hayal kinkh-
gina ugrar. Bu hayal kirnkhg: ile babasina bir tirli 1sinamaz,
“sonsuz bir sayg vardi, 6yle sicak bir sevgi yoktu” (s. 51) di-
ye soz eder babasiyla arasindaki iliskiden. Onun gozunde ile-
lisiyken yore halkinca ne kadar cok sevildiginden uzun uza-
diya bahseder. Babasinin bir Osmanh biirokrati olarak ne ka-
dar durast bir adam oldugunu anlatirken, oteki asker - si-
vil burokratlann bolge “esrafinin, agalarin kuklas1” (s. 49)
oldugunu soyler. Devlet katlarindaki bu vurdumduymazhk
imparatorlugu icerden ¢okertmekte, fakir halki ezmektedir.
Avnullah bey Kerkuk valisiyken ¢esitli etnik — dini, bu arada
gayrimuslim cemaatlerin yasadig1 bu bolgede adil bir yone-
tim uygulamistir. Anilann bu sayfalarinda, Osmanlr’nin son
doneminde bile devletin babasi gibi durtst valilerin yardi-
miyla imparatorlugun sinirlarinda kalan uzak vilayetleri kal-
kindirmak i¢in ne kadar ugrastigin anlatir. S6z konusu yl-
larda yazar on yasindadir. Kitap ise yetmis dort yasindayken
yayimlanmugtir. Demek ki, yetmis dort yasimin bilinci, bilgisi,
siyasi bakisi on yasindaki bir ¢ocugun zihnine yuklenmistir.

Ote yandan, Avnullah Kazimi “hurriyet” i¢in de miicade-
le etmis, bu yuzden bas1 padisahlarla hep derde girmistir;
ama hayatinin bu yonune hi¢ deginmez. Halide Nusret’in
kizkardesi olan ve kendi otobiyografisini onunkinden yir-
mi y1l sonra, 1995’te yayimlayan Ismet Kiir, babalarinin bas-
ka yonlerini anlatir. Ismet Kur'in anlatg babalan, padisa-
ha, “istibdat” yonetimine bagkaldirmis, mesrutiyete inanmis
geng munevverlerdendir:
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“Babam ¢ok geng bir adamken, ‘Abdulhamid Han Hazret-
leri'nin hismina ugrams (...) hurriyetperver bir geng’ gaze-
teci olarak (...) agir bir cezaya carptinlacag anlasilinca ar-
kadaglar tarafindan yurt disina kagirilmsg. Bir sure Paris'te
kaldiktan sonra Halep’e, sirgun babasinin yanina gelmis
(...) ve bir yasinda 6lmus olan kardesi Avnullah'in nufus
kagidi ile hayata baslamis. Asil adi Mehmet Sélim‘mis.”
(Kur: 128-9).

Ismet Kur daha da ileri gider, Meshur Adamlar Ansik-
lopedisinde “hurriyet kahramani1” (137) olarak tamtilan ba-
basi hakkinda yazilanlari da aktarir.

Otobiyografilerinden anlasildig1 gibi, birbirine ¢ok bagh
iki kiz kardesin yollan daha sonraki yillarda siyasi tercihleri
yuziunden epeyce ayn dismustir. Ismet Kur kiz kardesinin
tersine, milliyetci-muhafazakar bir cumhuriyetcilige kars:
“Batily, laik” ¢izgiyi benimsemistir. Ablas1 Halide Nusret'ten
farkli olarak guclu bir Kemalist kimlik ¢izmek ister, bu kim-
ligin temellerini de “hurriyetperver” bir babaya dayandinr;
oysa Halide Nusret babasini hatiras1 Kerkuk’teki Turkmen-
ler arasinda hala yasayan, Osmanlh Imparatorlugu’nun dua-
rust bir vali olarak tamitir. 1ki ayn baba, iki ayn ge¢mis...
Gecmis denen sey higbir zaman kendisi degildir. Bir simdi-
ki zaman kaygisi ve bir gelecek tasanisi ile kurgulanir. 1deo-
lojik / siyasi tercihler kurmaca bir ge¢mis yaratir. Elbette he-
def okur kitlesi de metni yonlendirir.

Yazarin agir basan didaktik sesi yerini farklh bir kadin sesi-
ne birakir bazen. Bu sayfalarda Zorlutuna anilanna yer verip
o0zel hayatinin farkh yonlerini anlatir. Bunu da soyle acikla-
ma ihtiyacim1 duyar:

“Benden bagkasini ilgilendirmeyecegini dusundugium bu
olaylara deginmeyecektim. Fakat o gunleri benimle bera-
ber yasamis olan birkag akraba kiz1, cocukluk arkadag: bir
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iki dost; bana adeta bask: yaptilar; beni samimiyetsizlikle
itham etmeye kadar vardilar ve hayatimin o safhalanna te-
mas etmezsem hatiralanmin yanm kalacagim iddia ettiler.
Ben de ister istemez onlara boyun egdim.” (s. 126)

Gelgelelim, 6zel amlarim anlatmasim sadece akrabalary-
la arkadaslarinin 1srarlarina baglayamayiz. Nesnel sebeple-
ri de var. Zorlutuna anilarin1 yetmis bes yasindayken kale-
me almisti, yani o sirada, uzerindeki baski unsurlari olan an-
nesi ile kocasi artik 6lmuglerdi. Béylece en yakin cevresinin
baskisindan kurtulup mahrem gec¢misinin kullenmis say-
falarina uzanabilecegi sartlara kavusmus, “resmi” kimligi-
nin arkasinda gizlenen kadimin dianyasim aralamisti. Burada
kendini duyuran ses, kadin otobiyografilerinin o ¢ekingen,
“yanls” bir sey ya da lizumsuz bir sey séylemekten urken
sesidir. 1lkin, sanki 6zur dilercesine, “guzel” bir kadin olma-
digini séyler. Gene de pek ¢ok hayram olmustur, ama onla-
r1 anlaurken bazilarinin hi¢ ismini vermez, bazilarinin da sa-
dece bas harflerini yazar. “Adlarin, sanlarini unutmustum...
Hepsine de guler gecerdim” (s. 228) dedigi insanlar evlenme
teklifiyle biten ask mektuplan yazmiglardir ona. Halide Nus-
ret bu ask mektuplarini, hayranlarin1 uzun uzadiya anlatir,
ama pek de ciddiye almaz gibi gorunmeye cahisir. Ona gore,
kutsal bir duygu olan ask “ebedi”dir. (s. 229)

“Ebedi agk”1 bulduguna inandig1 bir erkekle nisanlanir;
ama annesinin karsi ¢cikmasi yuzianden evlenemez. Daha
sonra Ataturk’an milli egitim bakanlarindan, “besik kertme-
si” oldugu Mustafa Necati'den hoslandig: halde, onunla ev-
lenmek istemez; cinka adam kendisine asik degildir. Nice
yillar sonra bir arkadasindan Mustafa Necati'nin onu higbir
zaman unutmadigini, evlenmelerine Halide Nusret’in anne-
sinin engel olduguna inandigim 6grenince, bu genclik hat-
rasim okurla paylasmaktan kendini alikoyamaz.
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Liseyi bitirdikten sonra sair olarak adin1 duyurur. Tanin-
mis edebiyat dergilerinde siirler yayimlar. Kadin, erkek bir-
cok unlu sairle, yazarla tamsir, mektuplasir. Otobiyografi-
sinde Ahmet Hasim, Resat Nuri Giintekin, Vala Nureddin,
Halit Fahri Ozansoy, Sukuafe Nihal gibi donemin ¢ok tanin-
mus sair ve yazarlarimin kendisine yazmis olduklar mektup-
lardan bir¢oguna yer vermistir. Hece siirinin yayginlastigi,
sade bir Turkce ile yazmanin daha ¢ok 6nem kazandig) o yil-
larda, 1920']j, 30’lu yillarda Halide Nusret kendini kabul et-
tirmis olan, okunan bir sairdi. Siirleri antolojilere de girmis-
ti. Kisacasi, bu donemde o, edebiyatin merkezindeydi. Ani-
larim1 yayimladig1 1975 yilinda Turk edebiyatinin manzara-
s1 cok degismistir. Bu yeni edebiyat dunyasinda yeri yoktur
artik. Vala Nureddin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet
Hasim, Faruk Nafiz Camlbel gibi sairler ve yazarlarla kur-
dugu dostluktan otobiyografisinde bahsetmekle yetinmeyip
onlarin kendisine gonderdikleri mektuplan da kitabina al-
masinin bir anlami vardir: Bir zamanlar bu ¢evrede begeni-
lip sevilen, Gnemsenen bir sair oldugunu okura, gen¢ kusak-
lara haurlatmak.

Halide Nusret edebiyat cevrelerinde taninmis bir sairken,
“siyaset dis1” diye tamimlayabilecegimiz bir konumdaydi.
Opysa ozellikle 1960’tan sonra edebiyat da (dar anlamiyla)
siyasilesti. Bu daralan ortamda Halide Nusret kendini, din-
dar, muhafazakar bir ¢evre icinde buldu. Bunun birinci ve
temel sebebi sairin siirini yenileyememesidir elbette. Bu ba-
kimdan, otobiyografide soylenmek istenen bir sey vardir; bu
“ideolojik” cevrede, siyasi kimliginin disinda, bir sair, bir sa-
natci olarak da taninmak ister. Ne var ki, yer yer tereddut-
lere kapilir, muhafazakar okurunu hatirlar, bu yeni okurun
kendisini anlayamayacag kaygisiyla tedbirini alir. Donemi-
nin Gnla sairleriyle amlarini anlatirken birdenbire bir ders
verme ihtiyacin1 duydugu su sozlerini okuyalim:
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“Mehmet Rauf merhumla (...) daha tamismis olmamizin se-
vinci i¢indeyken bir temiz kavga etmistim. O senelerde ba-
21 dejenere Turk hamimlan oyle agilmislar sagilmislar dus-
man subaylanyla oyle ‘al takke ver kulah’ munasebetlere gi-
rismislerdi ki, ben inadina kapanmak, pegeler, kafesler ar-
kasina iyice saklanarak Muslimanhgimizi, Tarklagamuza,
hayamizi, edebimizi korumak ihtiyact duyuyordum sanki.
Tuark kadininin, sahneye ¢ikmasina karstydim. Daha yirmi
yasimnda bile yoktum galiba. O yasta kendime mahsus ke-
sin, sert inan¢lanm vardi.” (s. 157).

Otobiyografinin son bolumunde Halide Nusret Edirne y1l-
larin1 anlatir. Ge¢im sikintis1 ytiziinden 6grenimini birakip
ogretmen olarak Edirne’ye gider, 6gretmen okulunda hoca-
liga baslar. Istanbul’dan aynhnca bu urkek kadin sesi yerini
muhafazakar ve dindar olan o6teki sese birakir. Her sey ¢ok
farkhidir Edime’de. Evlenmeye karar verir; bu karan verdigi-
ni anlatirken kullandi@ ses, biraz 6nce asktan bahseden ses
degildir. Kocas1 Aziz Bey’le evlilik ihtimalini dustinarken
zihninden sunlar gecer:

“Bilmem neden, sanki ayn dunyalarin insanlan imisiz gi-
bi gelmisti bana. Sebepsiz yere duyguya kapilmistim. Zira
ashinda; temel duygularda, temel dustuncelerde onunla bir-
lesiyorduk. 1ki gunluk konusmalarimizdan bunu anlams-
tim. En basta inancimiz vardr: Allah’ainaniyorduk. Vatana,
millete, namusa, fazilete gonul vermis, can adamis insan-
lardik. Geriye ne kaliyordu?” (s. 271)

Buradaki ses hamasi bir sestir artik. Ask, sevgi gibi seylerle
degil, dini ve milli duygularla bagdasan bir kurumdur evli-
lik. Oysa ilk nisamim anlatis1 cok baskaydi: “Kalbim deli gibi
carpryordu; kendimi riayada saniyordum.” (s. 134)

Evlilik daha baska fedakarhklar da gerektirir. Evlendikle-
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ri giin, kocasi subay Aziz bey, “Sizin takdir ettigim meziyet-
lerinizden biri de boyanmamanizdir’ der, ‘ytiztint, gozand,
dudaklanm boyayan kadinlardan nefret ediyorum. Hele du-
daklar. Adam yemis yamyamlar gibi gérantyor bana (...)
(s. 275). “Ben aslinda dudak boyasina ¢ok 6zenirdim, kiz-
ken, oyalanip boyalanip koca anyor derler belki diye kullan-
mamistim ama, eger evlenirsem ilk isim bir ruj alip dudak-
lanmi boyamak olacakti, kesin kararliydim, ama iste bu ar-
tik imkansizdi.” (s. 275) Ustelik kocasi, “Bir ricam daha var
sizden, tirnaklanniz, huzursuz olmami istemezseniz, lutfen
tirnak uzatmayimz” diyebilmistir. (s. 275-276)

Geleneklere uygun bir yasama bicimini secen Halide Nus-
ret genclik yillarindaki yasayisiyla herhangi bir baskiy-
la karsilasmamisti. Simdi ilkin kocasi, sonra da yeni kuru-
lan Cumhuriyet onun 6zel alanina mudahale etmeye bagla-
mustir. Toplum hayatinda da yeni baski bicimleri ortaya ¢ik-
mustir. Zorlutuna’nin anlattigr 1920lerin sonlannda kadinin
da, erkegin de nasil davranacag) resmi makamlarca belirlen-
mektedir. Yazar kiyafet kanunu ¢iktigini, Bulgaristan’a du-
zenlenen bir mesleki gezi sirasinda 6grenir: “Biz orada iken,
memlekette Sapka Kanunu ¢ikmisti. Birer sapka almayi ih-
mal etmedik, fakat, ne yazik, suratimiza yakisan sapka bula-
madik hi¢birimiz. Sapkay: basimiza gecirince maymuna do-
nuyorduk!” (s. 265) Bu kanunu bir bagka diizenleme izler.
Gunlerden bir gin Ankara’dan emir gelir, carsaf, pece yasak-
lanmistir, bayramlarda kurtulus ginlerinde balolar duzen-
lenecek, hukumet erkanm kanlanyla birlikte gidip dans ede-
cektir. Kadin, erkek butun 6gretmenlerin gitmeleri mecbu-
ridir. Balo konusu Halide Nusret’in ikircikli tavrim aciga vu-
ran bir baska hikayedir. Baloya gitmeyi reddeden donemin
Edirmne valisinin kansina hayran olur, gelenek gorenekleri-
ne bagh olan bu kadin baloya gitmeyi, dans etmeyi kabul et-
mez, ama bu tavn ¢ok begendigini anlatan yazar, biraz son-

m
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ra dans dersi almaya bagslar, cok heyecanhdir: “Ilk balo icin
beli lame kemerli, beyaz bir elbise yapmus, bir ¢ift de lame is-
karpin almistim.” (s. 238)

Once annesi, sonra kocasi, daha sonra da devlet kadinin
tercihlerini belirleyecektir. Annesi onun bir genc kiz olarak
hayal dunyasinin sinirlarim ¢izip kiminle evlenip kimin-
le evlenemeyecegine kansirken, devlet onun toplumda na-
sil giyinecegini, kocasi da onun bir meslekte ¢ahsabilecegini
ama dis gorunamunun olabildigince sade olmasi gerektigini
bildirirler. Halide Nusret gibi geleneklere uygun bir bi¢im-
de yasamaya razi olan bir kadin uzerinde bile toplumsal bas-
ki bu derecededir. Ama baskiya boyun egisi “icindeki sesi”
busbiitin susturamaz; hatta kimi zaman bu kadere isyan bi-
le eder: “Ah bu haklar!.. Helal edilen ve edilmeyen haklar!..
ve vazifeler... Omrimiiz boyunca, son nefesimize kadar, de-
vam edecek vazifeler ve onlar ugruna katlanilan fedakarhk-
lar....” (s. 187) Bir 6gretmen olarak kocasinin her tayin edil-
digi yere gittigini belirtirken de kendini “bir emir subay1”na
(s. 301) benzetir. Bir meslegi olan, ustelik, sair, yazar bir
kadinin bile 6zgurlugunin sinirlan erkeklerce ¢izilmekte-
dir. Yeniden bicimlenen bir dunyada ailenin de, toplumun
da baskisina boyun egmeyi secmistir o, ama soyledikleri
ile yaptigimi anlattig1 seyler arasinda bir bosluk, bir uyum-
suzluk, hatta tutarsizlik vardir. Bu birbirinden farkh iki se-
si bagdastirma ¢abasi1 metin boyunca kendini hissettirir. Bu
ikircikli durum metnin inandinicaligini da tehlikeye sokar.
Fakat kitabin sonunda, bu iki ayn sesi artik birlestiremeye-
cegini anlayan yazar edilgin, didaktik sese teslim olur. Mu-
hafazakar kesimlerin okudugu bir yazar oldugunu unutma-
dan, hayat hikayesini kendi okurlarinin duyarhklarim goz
ardi etmeden kurgular. Bu bilingli tutum metindeki karar-
sizhg gideremiyor. Yazar kendini nasil bir kadin olarak ta-
nitmak istiyor? Bir sair ile mi kars1 karsiyayiz; yoksa kitleye,
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daha dogrusu kendi kitlesine hitap eden, yahut da ortalama
ahlaki degerlerin faziletini anlatan bir gelenekgi yazarla mi?

Erkekler diinyasinda bir kadin yazar

Kadin sorununun modernlesme projesinin resmi soylemi-
nin disinda tartisilmaya baglamasi 1980 sonrasindadir. As-
keri darbenin siyasetsizlestirdigi yeni ortamda ortaya ¢ikan
ilk demokratik hareket kadin hareketidir. Bati'da feminizm
uzerine yazilmis kitaplar o yillarda Turkgceye cevrilir, kadin
sorunu zerine daha derin tartismalar baslar. Bu degisim do-
neminin kadin otobiyografilerini de etkiledigi soylenebilir.
1990’larda kadin otobiyografi yazarlarimin sayisindaki artis
da dikkat cekicidir. Bu yazarlarin ¢cogu ya Cumhuriyet'ten
once ya da Cumhuriyet’in ilk on yilinda dogmus, dénemin
ideolojisi i¢inde yetismis kadinlardir.

Kadin sorununun daha derin bir bicimde tartisilmasi, bu
arada Tirk modemnlesmesinin kadin sorunu agisindan ele
alinmas otobiyografilerden 6nce Tirk roman ve hikayesin-
de, daha sonra da kuramsal arastirmalarda baslamisti. Bu sii-
reci Halide Edib’in Handan, Seviyye Talip, Raik’in Annesi gi-
bi romanlarina kadar geriye goturebiliriz. Halide Edib ken-
di doneminin kadin bakis agisimin disina ¢tkmamakla bir-
likte, kadin ruhunun derinliklerine inmeye ¢alismist1. 1970
sonrasinin romancilar ise, resmi ideolojinin kadin siyaseti-
ni sorgulayip kadin sorununu 6zgurce islemislerdir. Bu yeni
donemin romanlannin ortak yéni kadinin cinsel kimligini
on plana ¢ikarmasidir. Romanin kurmaca diinyasindan oto-
biyografiye yonelis gene de yeni bir adimdir. Kurmaca bir
dunyay: yansitan roman, otobiyografik ozellikler tasiyan bir
eser olsa bile, yazarina kendi dinyasim gizleme imkam ve-
rir. Otobiyografide bu imkan ortadan kalkar, Lejeune’in de-
yisiyle, “otobiyografik uzlasma” geregi yazar-anlatici ile ro-
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manin baskisisi aym kisi olur. Boylece “mahremiyet”i ko-
ruma otobiyografide zora girer. 1990’dan sonra yayimlanan
otobiyografilerde 6zel hayat1 6rten mahremiyet perdesinin
aralandigini acikca goruraz. Bunlar arasinda Cahit Ucuk'un
otobiyogralisi, yazan cumhuriyetten 6nce dogdugu icin 6zel
bir 6nem kazanmiyor. Ciinku ayn1 yazarin bu metni daha 6n-
ce, sozgelimi 1950’li, 1960’h yillarda yazmas: pek duisinu-
lemezdi.

Cahit Ucuk kitabim yayimladig: 2003 yilinda, ozellikle
aydin cevrelerinde ad1 ¢oktan unutulmus bir yazardi. Sek-
sen yasini gecmis, Istanbul’'un basin ve edebiyat cevrelerin-
den uzaklagmisti. Yazdign ¢ocuk romanlar hala basiliyor ol-
sa da, oteki romanlar, hikayeleri okunmuyordu artik. Ama
1995'te ¢ikan, ailesinin hikayesini anlattigy Bir Imparatorluk
Cokerken adl1 ani1 kitabi ile onu izleyen otobiyografisinin bi-
rinci cildi adindan birdenbire yeniden s6z edilmesini sagla-
di. Ucuk ilk kitabinda annesiyle babasinin ailelerini; bu ai-
lelerin imparatorlugun parcalanma surecinde Istanbul’dan
Halep’e, oradan Selanik’e uzanan hayat hikayelerini, savas
cemberiyle sanh bir dinyada yasama miicadelelerini anla-
ur. Otobiyografisini iki cilt halinde yayimlar. Birinci cilt Er-
kekler Dunyasinda Bir Kadin Yazar ad1 altinda 2003'te ¢ikar.
Otobiyografisinin daha sonra kaleme aldig ikinci cildi olan
Yillar Sadece Say ise birinci cildin basarisina erisemez.

Ucuk 1909 Selanik dogumlu. Balkan Savas: sirasinda ai-
lesi go¢ eder. Cocukluk yillar1 babasinin gorevi dolayisiy-
la Anadolu’'nun ¢esitli sehirlerinde gecer; sik sik sehir degis-
tirdikleri icin Cahit pek dizenli bir 6grenim goremez. Kizlar
icin agilan bir okulda dikis, bicki, nakis, cografya, edebiyat,
adab1 muaseret, musiki dersleri alirsa da, resmi bir 6grenim
gormez. “Ayakh kitiphane” dedigi babasiyla annesinden
cok sey ogrenir. Istanbul’a go¢ etmeden 6nce Anadolu'daki
son duraklan Antalya'dir. Antalya’da Cahit Uguk'un pek soz
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etmek istemedigi bir nikah gecer basindan. Adi belirtilme-
yen “pudrali geng bir avukat bey”dir kocasi. Tam o siralarda
Mustafa Kemal Pasa Antalya'ya gelir. Bu ziyaret Cahit’i cok
heyecanlandinr; o da Gazi'yi kargilayanlar arasindadir: “Ke-
mal Pasa’y1r Eczac1 Hayri Beyler'in evlerinin penceresinden
avaz avaz bagirarak alkishyordum, sesim ilgisini ¢cekmis ol-
mali ki, yukariyabakt, goz goze geldik. Benim icin ne buyuk
bir seving kaynagiyd: beni gormesi ve selamima karsilik ver-
mesi.” (s. 33) Daha sonra Cahit’in nisanlisindan gen¢ kizin
Selanikli oldugunu 6grenen Mustafa Kemal onunla tanismak
ister. Cahit uzerinde “sade, dimduiz bir elbise” (s. 34), mak-
yajsiz bir yuzle ve duz ayakkabularla, adeta “kuguk bir mek-
tepli kiz” gibi Mustafa Kemal'in yanina gider. Pasa elini 6p-
mesi icin Cahit’e uzaur: “Iki elimle elini tuttum ve dudaklan-
ma goturerek optum, ama basima koymadim. O kadar geng,
o kadar gencti ki... Benim boylesine davranisimin ne anlam
tasidigini anlamist1.” (s. 35) Mustafa Kemal aksam yemegine
davet eder Cahit'i. Yemege geldiginde onu karsisindaki san-
dalyeye oturtur. Kiz1 Afet Hamimin (Inan) hala giyinip asa-
giya inmedigini soyleyince Cahit yardim teklif eder. Yemek
sirasinda Mustafa Kemal Cahit'in hosuna giden bir s6z soy-
lemesi uzerine masadaki vazodan bir gil uzaur. Cahit gala
alirken pasanin ellerini basina koymadan 6per. Daha sonra
da Gazi'yle ikisi gozlerini kacirmadan uzun uzun birbirleri-
nin gozlerine bakarlar. O anin heyecanin soyle anlatir:

“Gazi Paga'mizin celik bakiglan gozlerime ¢evrilmisti. Bir-
den icimde bir simsek ¢aku. (...) lgimde bir seving pirilda-
di. (...) I¢cimde o muthis yans heyecan1 kabardi. Onun ge-
lik bakish gozlerine bakmaya bagladim. Cevredekiler gali-
ba Pasa’'nin boylesi yarismalarina sahittiler ki, ortalikta ¢it
yoktu. Kipiruisiz, bir halde, Pasa ile benim kilitlenmis ba-
kislarimiza bakiyorlardi. Ne kadar zaman surdu bilmiyo-
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rum, uzunca bir zamand1. Gazi Mustafa Kemal Pasa gulam-
seyerek basini gevirdi. I¢cimden ona ‘sevgili Gazi pasam iki-
mizin de gozleri kipirdamadigina gore berabere kaldik der-
cesine gulamsedim.” (s. 37)

Gecenin sonunda Mustafa Kemal Cahit’le nisanlisi i¢in bir
“diagun kurmak” istedigini sdyler, ama bu arzusunu gercek-
lestiremeden Antalya’dan aynhr. Giderken kaskundiir, ¢in-
ku aralarinda Cahit’in de bulundugu Antalya’nin ig¢ guzel
kizim alip goturecegi dedikodular: kulagina gelmistir. Cahit
Ucuk bu olaydan sonra Antalya’da bir gun bile kalmak iste-
mez, Istanbul’'a gelir. Kitabin bundan sonraki kisimlarinda
Mustafa Kemal’den bir daha hi¢ bahsetmez.

Kadin otobiyografilerinde, Atatirk’in sag oldugu yillarda
yasayan, hi¢ olmazsa ¢ocukluk ¢aglar1 onun sag oldugu yil-
larda gecen, Samiha Ayverdi gibi bir istisna disinda, Musta-
fa Kemal'den bahsetmeyen yazar yok gibidir. Bir¢cok kadin
yazar onu kendilerine sadece dgrenim hakkini degil, top-
lum hayatinda da yer alma imkanim sagladig i¢in sitkranla
anar. Milletin babasi olarak otoriterdir Atatiirk, ama bir ba-
ba gibi sevecen ve kollayicidir da. Ne ki, Cahit Ucuk'un oto-
biyografisinde Atatiirk’le kurulan yakinlagsma bundan fark-
lidir; “elektral” bir baba-kiz iligkisini ¢agrnistirir. Ucuk’un
Ataturk’i, arzulanan ama erisilemeyen bir ilk sevgili-baba fi-
guru gibi gérunir.

Atatirk’le tamsan biitiin kadinlar anilarinda ondan bah-
setmislerdir. Ornegin Mina Urgan ¢ocukken bir baloda
onunla nasil dans ettigini kivancla anlatir:

“Mustafa Kemal gel seninle dans edelim dedi.’ Benim vals
filan bildigim yok. Bana ogretmek icin ¢aba gosterdi ama
gene de beceremiyordum (...) Ama ben goéturalmeden 6n-
ce guzel elini kaldirmis, ‘seni Cankaya’da beklerim, unut-
ma’ demisti.” (s. 157)
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Mina Urgan bu tanismay1 ¢ocuklugunun en gizel anila-
rindan biri olarak anar. Cumhuriyet'in siyasetini durmadan
elestiren Sabiha Sertel bile ondan hayranlikla bahseder. Ha-
zirladig bir projenin kabul edilmemesini bile Atatirk’e de-
gil, Latife Hamim'in kaprisine baglar; asil 6nemli siyasi yan-
lislardan Ismet Pagsa'y1r sorumlu tutar. Koruyucu, kollay:-
c1, 6dullendirici bir baba figira olarak Cumhuriyet kadin-
lannin ortak hafizasina yerlesmistir Atatark. Bu yazarlann
her biri kendi siyasi penceresinden bakarak Ataturk’a ken-
dince ovup yuceltir. Atatark’un kadinlar icin yaptiklann-
dan hi¢ bahsetmeyen Halide Nusret Zorlutuna bile Mustafa
Kemal'in komutanhgini, kahramanhgim 6vmekten geri kal-
mamustir (bkz. s. 172).]

Cahit Uguk dogrudan dogruya bir erkek olarak gordu-
gu Atatirk’le ilgilenmis, guzel bir gen¢ kiz oldugu i¢in de
onun ilgisini ¢cekebilmistir. Uguk Ataturk’le tanmigmasim an-
latmaktan hem kivan¢ duyar, hem de utangachga kapilir.

1 HerseyiniAtaturk’e bor¢lu oldugunu yazanlardan biri de Sen Silan’dir. Silan"in
Pisman Degilim (2002) adl otobiyogralisi butunuyle bir 6zel hayat hikayesi-
dir, Cumhuriyet'in ilk yillarinda (kendisi belirtmiyor, ama 1926'da dogmus
olabilir) ust kademelerde gorevli bir burokraun kiz1 olarak dunyaya gelir, iyi
bir gevrede yetisir, Ankara Universitesi Dil, Tarih, Cografya Fakaultesi'nde In-
giliz Filoloji’sini bitirir, baganh bir mimarla evlenir, Ankara sosyetesine girer.
Elli yasina girmeden kizlanindan birini bir kazada kaybeder, sonra baska bir
kadini seven kocasindan ayrilmak zorunda kalir. Sen Silan o yasta Amerika’ya
gider, yabana dil bildigi icin 6nce Taiwan konsoloslugunda, sonra Birlesmis
Milletler’in Turkiye temsilciliginde ¢aligmaya baslar; hem kendi ayaklan uze-
rinde durmay: bilir, hem de ¢ocuklarinin elinden tutar. Bu da bir gesit bagan
hikayesidir; ama mesleki bir basanmn degil, bir kadinin babasina ve eski ko-
casina muhta¢ olmadan kendi ayaklan ustunde durabilmesinin hikayesi. Bir
ev kadim olarak erkegin himayesinde basladig1 hayatina yon vermeyi basarms
bir kadindir o. Fakat o, bunu kendi yeteneklerine degil, Ataturk'e baglar. Der
ki: “Cocuklanmla benim, Ataturk sevgimiz, suphesiz annemle babamdan bas-
ladi. Bunun yaninda aldigim her yas beni daha ¢ok Ataturk ¢ocugu ve kadim
yapti. Dusunuyorum da ne annem ne de babam bana Ataturk'an verdiklerini
vermedi, veremezdi. Hur bir kadin olusumu, insan olusumu hep ona bor¢lu-
yum. Annemle babam dogmama neden oldular. Mustala Kemal Pasa bana her
seyimi verdi. Ailemden gelen tum guzellikleri de onun sayesinde yasayabildim.
Turklugamle ve Ataturkculugumle hep gurur duydum.” (s. 397)
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Atatirk’an kendisine duydugu ilgiyi de cagnsimlara agik
camlelerle anlatir. Gene de boyle bir yorumu hi¢ olmazsa si1-
nirlandirabilmek icin kronolojik akisin disina ¢ikip hatirla-
yamadig) bir gecmise doner.

Ataturk’le tanmigmasini anlattiktan hemen sonra, daha tg ya-
sinda bir cocukken annesinin kucaginda kauldig) bir gegit to-
reninde, donemin padisahi da bu kucuk kizin sevimliligini
fark etmis, ona el sallarmistir. Bir narsisizm var burada; Cahit
Ucuk muktedir erkeklerin dikkatini daha kuciik bir kizken
cekmistir, Atatirk'un ilgisi de bu ytuzden tekil bir ilgi degildir.

Istanbul, Cahit Ucuk icin yeni bir hayaun baslangicidir.
Yaz1 yazmaya baslamistir. Gegim sikintisi ¢ektigi o yillarda
yazdig1 bu hikayeleri bastirmaya karar verir, boylelikle ede-
biyat danyasina adimim atar. Kadin yazarlarin ¢cogu gecimi-
ni saglamak i¢in yazdigini soylemez. Oysa bir¢ok kadin ya-
zar igin yazmanin gecimini kazanma amacini asan bir anla-
m vardir; yazmak bir varolus bi¢imi arayisidir her seyden
once. Cahit Ucuk oteki kadin yazarlardan farklh olarak, ya-
zarak gecimini saglamak istedigini agikca belirtir. Babasin-
dan sonra, kocalarindan da para almak istemez, bir kadinin
6zgur olmasi i¢in ilk adimin ekonomik bagimsizlik oldugu-

na inanir. Kadinin ekonomik bagimsizhig konusunda onu
ilk bilin¢lendiren erkek de babasidir:

“Elisi kagidi alacaktim. Babamdan bes kurus istemigtim.
Babam, ‘Senin ayligini1 vermemis miydim?’ diye sorunca
yuzum kipkirmizi oluvermisti.. ‘Sahi babacigim, vermisti-
niz' diyerek yanindan ayrilmistim. Bir daha babamdan ba-
na verdiginden bir kurus fazla istememistim. Anhyordum
ki, ailemin erkeklerine muhta¢ olmayan kadinlanndan ba-
na da bir sey ge¢misti.” (s. 61)

Guzel bir kadin oldugunu acikca soyleyen az sayrda oto-
biyografi yazarindan biridir Uguk. Yazilarini ilk defa oku-
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yan iki erkek sair, Abdilhak
Hamid ile Nazim Hikmet yaz
danyasinin kapisini acacaklar-
dir ona. llk yazis1 1935'te Yan-
may dergisinde yayimlanir. Bir
mecliste tamismis oldugu Na-
zim Hikmet onu bu dergide
degerli bir geng yazar olarak
tanitir. Acaba guzel bir kadin
oldugu i¢in mi Babiali'ye kabul edilmistir, yoksa iyi bir ya-
zar oldugu i¢in mi, bu soru zihnini daima mesgul eder. Gu-
zellik baslibasina bir meseledir onun i¢in. Giizel bir kadin,
erkek dunyasinda tehlikelerle kars: karsiyadir. Cahit Ucuk
icin guzellik ile ahlak ve namus arasinda siki bir bag vardir,
namusu tehdit eden bir vasifur guzellik. Her ne kadar iffeti-
ni korumaktan sik sik bahsetse de cinselligini bastirmaya ra-
z1 olmaz Cahit Ucuk. Abdualhak Hamid’e yazilarim goturdua-
gu gun giyim kusaminin ne kadar sik ve zarif oldugunu ay-
nntilanyla anlatr:

“Lacivert buklet bir kumastan, yakasinda beyaz biyeleri
olan bu elbisenin uzerine, yine lacivert yanla Fransiz ku-
masindan mevsimlik bir manto diktirdim. Gergekten bu
¢ok zarif mantonun yakasi da puf puf kuzu kuarkunden-
di. Zamanin modas ile ilgisi olmayan, sadece bir taranisla
omuzlarima inen duz saglarim giydiklerime uygundu. Yeni
kiyafetim her zamanki spor giysilerime benzememekle be-
raber, beni hi¢ rahatsiz etmeyen bir sadelikteydi.” (s. 58)

Gelgelelim, sadece bir kadin olarak degil, akilh bir yazar
olarak da sairin ilgisini cekmek ister. Nitekim Abdulhak Ha-
mid soyle der: “Lisyen, Lusyen gel! Senin gencligine ben-
zeyen bir guzel hanim kiz geldi. Finten’i de okumus, Tank’1
da okumus, hem de on iki yaginda [iken okumus].” (2003:
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58-59) Boylece, hem guzel hem akillh oldugunu Hamid’e
onaylatmistir. Fakat metne bakilirsa, giyim kusamina ver-
digi onem yazilanna verdigi 6nemin ¢ok ustindedir. Yazar-
hik sorunlanndan, endiselerinden hemen hemen hi¢ bahset-
mez. Kelimeler kaleminin ucundan yazi masasinin astun-
deki kagida dokular. Bunun i¢in bir parca kagitla bir kalem
yeterlidir:

“Bir ¢aligma masam var. Ustiinde bir hatira defteri; ganlak
tutuyorum. Bir bardak i¢inde bir¢cok kalemim var; kalem-
lere bir bagka tutkumum. Bir de siirlerimi yazdigim defter
var. Siirler hece vezninde, kendiliklerinden akmaya bagla-
diklarinda altlarina bir kova tutsan su benzeri hemen do-
luverecek. Ama bunun i¢in bir kalem bir de bol bol kagt.”
(s. 50)

Cahit Uguk yaz1 hayatina atilinca asil adi olan “Cahide
Ucok”adimi kullanmayip takma ad kullanmaya baslamisur.
Bat1 edebiyatinda orneklerini gordagumuz gibi, o da erkek
adiyla yazmanin yaz1 dinyasinda kendisine kolayhk sagla-
yacagni, erkek adiyla yazinca daha ¢ok ciddiye alinacagim
dasunmustar: “Hem erkek adi altinda gizli kalan Cahide’yi
Cahitlestirmistim, hem soyadimi degistirmistim. Nazim
Hikmet'in beni tanitma yazisinda cinsiyetimden hig soz et-
memesi de kendimi tanitmamak, gizlemek isteklerimi ye-
rine getirmisti.” (s. 71) Bu tercih yazarhgin cinsiyeti olma-
digin1 soylemesiyle celisiyor. Kendi doneminin bir meslek
edinmis olan bir¢ok kadim gibi, kamusal alanda erkekler-
le birlikte cahsirken sayginhk uyandirabilmek icin cinsel-
ligin geri planda tutulmasi gerektigine inanir; “Bana Cahi-
de hamim go6zuyle bakmayin ben ismimin sonundaki ‘e’ har-
fini Sirkeci'de yokusun basinda birakiyorum. Burada bir ya-
zar, tipku sizler gibi bir yazarim,” (s. 76) derse de, yazdikla-
n kendi cinselligini 6yle geri planda tutmadigim gosteriyor.
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Guzellik ve sik giyim, uzerinde en ¢ok durdugu konulardir.
Ucuk yazarin cinsiyeti olmadigin1 vurgulasa da, asil inan-
cl1 yazi ¢izi isinin erkege 6zgi bir is oldugudur. Belki de bu
yuzden olsa gerek, yazma isini bir kadin olarak biraz hafife
alir gibidir. Bir bakima, 6nemli olan yazma isi ya da yazilan
metnin niteligi degildir. Onemli olan, bir kadin olarak yaz-
digin1 yayimlatabilmesidir. Aileyi ayakta tutabilmek icin bol
bol yazmasi ve para kazanmasi gerekmektedir zaten. lkinci
kocast Mahmut Yesari hastalaninca da onun adina roman-
lar, hikayeler yazmus, ihtiya¢c duydugu paray1 kazanmstir.
Ote yandan, kadinin kamusal alanda erkeklerle birlikte,
cinsiyetsizmis gibi gérinmesi modernlesme ideolojisinin ka-
dina gosterdigi yola da uygundur. Buna gore, kadin kamu-
sal alanda erkeklerle birlikte ¢alisabilir, ama cinsiyetini geri
planda tutmak, iffetli, erdemli bir kadin, saygin bir insan ol-
masi sartiyla. Bunun ilk sart1 da kihik kiyafetinin uygun ol-
masidir. “Bir prensip edinmistim,” der Ucuk, “Babiali'ye spor
ayakkabilar, son derece sade bir kiyafet, sirumda Frenk gom-
legi, okul 6grencisine benzer gidiyordum.” (s. 77) Bundan
sonra davranis bigimi gelir. “Gule soyleye” laf edip gezen to-
zan kadin yazarlar ¢ok gecmeden hayal kinkhigina ugrarlar.
Ucuk bu tehlikeye karsi hep uyanik olmustur.
Gugzelliginden, sik giyiminden sik sik bahsetmesi ciddi bir
yazar olarak kabul edilmemis olabilecegi endisesine baglan-
mali; ama bu, bir yandan da, cinsel yoninu bastirmas: sar-
tiyla toplum hayatina kabul edilen bir kadinin bu resmi kim-
lige bir direnis bicimi olarak da gérulmeli. Kadin olup da ka-
musal alanda yer tutmak, erkegin kalemini eline almak, gu-
zel olup da iffetini korumak gibi konulara Cahit Uguk gora-
nuste elbette modernlesme ideolojisinin ¢izdigi cerceve icin-
de yaklasiyor, ama degisik yontemlerle yerlesik soylemin tus-
tune de cesaretle gidiyor. Kendisine ilgi gosteren erkekler,
evlilikleri, cocuk dusturmesi gibi hayatinin bircok mahrem
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yonunu anlatiyor. Hayatinin mahrem tarafim agiga vurmasi
yazdiklanna bireysel bir boyut katiyor.

Cahit Uguk’un iki meselesi var. Birincisi, guzelligini
onemsemeden edememek. lkincisi, yazar olarak da ciddi-
ye alinmak istiyor. Ashnda ayni1 meselenin iki yuzu bu. Gu-
zel olmak, yazarhgimin yetersiz oldugu korkusunu uyandi-
niyor iginde. 1980’li y1llara gelindiginde bu korkusu artiyor;
basinda ve edebiyat cevrelerinde adi anilmiyor artik. Kendi
kendine sordugu, cevabini arastirdigy soru su: Yazdiklan gu-
zel bir kadin oldugu icin mi, yoksa iyi bir yazar oldugu icin
mi yayimlanmistir.

Bu sorunun cevabini kendisi de bilmiyor. Bu yiizden, oto-
biyografisi iki dizlemde gelisiyor. Yazarin kararsizhg metne
damgasini vuruyor. Fakat bu, bir kararsizligx okurla paylas-
ma niyetinin degil, bir stratejinin sonucu. O, yuzeyde, cum-
huriyetin getirdigi yeni ortamda kamusal hayata katilmak
icin verdigi mucadeleyi dile getirirken; derinlerde, gene ay-
n1 donemin kadim cinsiyetsizlestirme siyasetine direniyor.
Ucuk bu iki duzlemi ustaca harmanlamis, metnin iki yon-
den de okunabilmesi stratejisini uygulams.

Dogrusu, Ucuk’un yazarligi bakimindan otobiyografisi
goz ardi edilemeyecek bir eser. Yazdig1 romanlar ve ¢ocuk
hikayeleri unutulmustur. Ama otobiyografisi yeni bir ses ge-
tiriyor. Kendi turinde kalic1 olabilecek bir eser bu. Nitekim
Ucuk bugiin kendisinden yeniden bahsettirebiliyor. “Guzel
kadin - zeki kadin” sorunsali aslinda bir erkek sorunsali.
Ucuk, erkek dunyasinda var olmay tercih ettigi icin bu so-
runsaldan kurtulamiyor. Ama bu sorunsalin gerilimini yara-
tic1 bir otobiyografik soylem haline getirebilmis.

1940’ yillarda guizel bir kadin olmak, erkek toplumuna ya-
zar olarak kabul edilmek, yazdiklarini bastirabilmek gibi ko-
nulan yaratic1 bir uslupla sorunsallastirmasiyla daha onceki
basmakalip ahlak¢i romanlarindan daha ilging bir hayat hika-
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yesi yazmis. Erkek dunyasimin él¢atlerini sorgulamayan o se-
matik romanlanm geride birakirken, kendi saphelerini agiga
vurup tartismakla Turk modernlesmesinin kadin konusunda-
ki ikircikli taviim da dolayh yoldan elestirmis oluyor.

Farkl: bir otobiyografi: Yarisi roman

Ismet Kuran Yanst Roman adh otobiyografisi ¢ok yakin bir
gecmiste, 1995’te yayimlandi. Bu yillarda Turkiye’de oto-
biyografiler 6nem kazanmus, ilgi uyandirmaya baglamistir.
Toplumsal gelismelerden otobiyografi taranun de payin al-
digim soylemeliyiz. Ozel hayatin mahremiyeti, kutsallig gi-
bi kavramlar aginmigtir. Hatta kimileri hayatlarimin en mah-
rem yonlerini bile agmakta hicbir sakinca gormemektedir-
ler artk. Kadinlar da 6yle. Bir de su var: Ozel hayatn ka-
musal hayattan busbutiun ayn bir hayat olmadig1 anlasilmis-
ur. Ismet Kar'un otobiyografisi bu yeni toplumsal gelisme-
nin bir 6megi sayilmali. Gergi 6zel alan-kamusal alan iligkisi
Cahit Ucuk'ta da i¢ ice ge¢mistir, ama bu iliskiyi yansitisin-
da erken Cumhuriyet doneminin ahlak ideolojisi agir basar.
Ucuk, bir savunma konumuna ¢ekmistir kendini. Bir yan-
dan mahrem hayatim okura agmistir, ama bu agilmanin ta-
sidig1 sakincalan bilen biri olarak toplumun 6l¢ulerini ¢ig-
nemedigini soylemeyi de ihmal etmez. Ismet Kur bu ¢erce-
veyi asar: Meslek hayatim aile hayatiyla i¢ ice gecirir, bu i¢
ice gecisin kadin dunyasinda kaginilmaz bir olgu oldugunu
gosterir; bu arada, daha onceki otobiyografilerde gorulme-
yen 6zel hayat manzaralarnna yer verir, cinsel hayatla ilgili
goruslerini ve dertlerini acikea dile getirir, tabu sayilan ko-
nulara el atmaktan cekinmez.

Otobiyografisi simdiki zamanda, katldig1 bir ruh ¢cagirma
seansiyla bashyor. Ismet Kur ruh ¢agirmaya inanmaz, ama
seansin kendisi icin baska bir anlami vardir. Olu bir erkegin
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ruhu ¢agrilir bu seansta. Bu er-
kek, sagken, kansina eziyet etmis,
ac1 cektirmis bir adamdir. Elli yil
once o6len bu adam yarim asirdir
gunahlarinin kefaretini 6demek-
* tedir oteki diinyada.

" Daha ilk sayfada deginilen bu
| olay, yazann kadin — erkek iliski-
lerine bakisim gosterir. Ismet Kur
kadin - erkek iliskilerinin ginde-
lik hayatta somut olarak nasil ya-
sandig1 konusunu 6nemsiyor. Onemsedigi de, metnin biti-
nunde kendini gosteriyor. Bu noktanin 6zel bir 6nemi var.
Bagka kadin yazarlarda gormedigimiz bir hassasiyet bu. Ka-
dinin toplumsal hayata katilmasim istemek, bunun taraf-
tar1 olmak baska bir seydir; yeni hayati, olmasi bekleneni
ozel hayatta uygulayabilmek baska sey. Bir davanin kuram-
sal olarak, kagit uzerinde hakl bir dava olmas1 giindelik, so-
mut hayatta da benimsendigi anlamaz. Dahasi, toplumsal
alandaki onemli donugimlere ragmen, 6zel hayat eskiden
oldugu gibi devam edebilir. Kadin otobiyografilerinde kadi-
nin toplumsal hayattaki yeri tizerinde duruldugu igin, giin-
delik somut hayatn sorunlan konu disinda birakilmistir. Is-
met Kur bu gibi konu dis1 birakilmis alanlara girer, 6zel ha-
yata alisilmadik bir bicimde yer verir. Ozel hayata girmek-
le, cumhuriyet doneminin kadin otobiyografi yazarlan ara-
sinda turun farkh, dikkate deger bir 6rnegini verir. Yeni bir
adim atar. Yeni bir adim atar ama, bir adim sonra geriye do-
ner; yazdig1 metnin bir cesit roman oldugunu soyler. Kitab-
nin adi anlamh. Otobiyografi elestirmenleri Sidonie Smith
ile Julia Watson’a gore, bircok yazar gecmisiyle basa cika-
bilmek, dayatilan tek beden, tek kimlik, tek oznellik fikri-
ne karsi koymak icin roman ve otobiyografi arasindaki sini-
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nn belirsizliginden faydalanir. (bkz. Smith-Watson 2001: 9)
Ismet Kir bunu bilir, kendi otobiyografisinde de kurmaca-
nin pay1 oldugunu itiraf eder. Kitabina neden bu ad1 verdi-
gini soyle aciklar:

“Yaziyorum iste (...) Ani nerede bitmis, roman nerede bas-
lamistir, buna okur karar versin. Zaten tumu ani ya da tamu
roman olsa ne fark eder ki? (....) Ancak, unli adlann geg-
tigi bolumler gercek am olacak, bunlarin astinde oynamak
yok, dedim, 6yle de yaptim ve tabii yapacagim da.”(s. 192)

Evet, otobiyografi bir ¢esit kurmacadir, ama hikayenin
oznesi kendinden stiphe eden, boliinmus bir 6zne degildir.
Hikayenin kahramam buttnsel, tutarh 6zne kavramina bagh
kalarak kendisi hakkinda rahatca konusabilir. O zaman ro-
man terimi daha ¢ok anlattiklannin sorumlulugundan kur-
tulmasina yardim eder.

Ismet Kir otobiyografilerde gordugimiz kronolojik anla-
tim1 uygulamaz. Yashhk yillarinda anilanm yazdig guinler-
den bahsederken gecmisi geriye donuslerle anlatr, hikayeyi
biitinlestirmek okura kalir. Uslubu serbest ¢agnsim teknigi-
ne dayali. Anlaum teknigi olarak serbest cagnsimu tercih et-
mesi, metnin baglangicta gelisigtizel bir bicimde secilmis ki-
siler ve ayrintilardan olusmus bir y1g1n gibi gérunmesine yol
acabiliyor. Ama hayatindan sundugu kesitlerin hicbirini geli-
sigiizel birbicimde se¢miyor; metnin bir temasivardir: Kadin
olmak, 6zellikle de Turkiye’de kadin olmak. Ismet Kur kadi-
nin meslek sahibi olmasinin 6nemi, meslegi olan bir kadinmin
cocugu olunca kargilastigy zorluklar, aile hayat ile yazarhg
bir arada yirutmenin guglikleri, evlilik sorunlan gibi kadin
dunyasinin sorunlanni kendi 6zel hayatindan sundugu ke-
sitlerle tartisiyor. Bu gibi konular daha énce Turk romanin-
da, kadin yazarlarca islenmis konulardir. Fakat yazarla anla-
tict kahramanin aym kisi oldugu otobiyografilerde yenidir.
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Otobiyografi yazarlan ge¢misi simdinin beklentileri dog-
rultusunda yeniden insa ederler. Burada da s6zu edilen mut-
lu gunler tarihi bir gercekten ¢ok, gercegin kurgulanmis bir
soylemin stuizgecinden gecirilmis bir tablosu; ulus-devle-
tin ortak hafizada yarattigi bir mutluluk manzarasidir. Or-
tak hafiza bir tarafa, “6zel hafiza” bile ge¢misi kisinin simdi-
ki inanglan ve gelecek beklentisi dogrultusunda yeniden an-
lamlandinr. Ismet Kur de, ailesinin, 6zellikle babasinin geg-
misini kiz kardesinin yazdiklanndan farkl bir bi¢cimde anla-
tiyor. Babasi o daha bir yasindayken 6lmustir. Annesi yetis-
tirir onu. Sair Halide Nusret Zorlutuna ablasidir. Ismet Kur
kendisinden on dort yas buytk olan ablasina olan derin sev-
gisini ve baghligim defalarca belirtir, ama aralarindaki fikir
ayrihgim dile getirmekten de kagcinmaz. Cumhuriyet gazete-
sinde ¢alistig1 yillarda bir gun bir gazeteci arkadas: ziyarete
gelir. Hikayeyi ondan dinleyelim:

“Bir 0glen sonrasi geldi Cemal. Gozleri firil firil, cin gibi bir
geng gazeteci. ‘Nasil, Ismet Kur, Halide Nusret'in kardesi
mi? (...) Sesindeki, yuzundeki muziplik, daha dogrusu, ga-
zeteci agziyla, ‘itlik’, ablamin tahminlerini dogruluyordu.
Belli ki, Halide Nusret hakkinda yanlhs bir 6nyargisi var-
di. Ne ki, gunun ilerlemis saatlerinde evden ayrilirken Ce-
malettin Unl@, Halide Nusret'e hayran bir kisiydi.” (s. 43)

Ismet Kur ablasinin milliyet¢i /muhafazakar kesimde sa-
hiplenilmesinden buytik tedirginlik duyar, ablasinin bu ke-
simin elinden kurtanlmasi gerektigine inanir. Kiz kardesi ile
iliskisindeki bu sahiplenici ses Ismet Kur'un “farkh sesler”
duymay1 sevmeyen “modern Turk kadini”in siyasi tavrini
da yansitir. Ne var ki, Halide Nusret kendi otobiyografisin-
de kiz kardesinden ¢ok az bahsetmistir. Ismet Kuru “dinya
yuzunde en ¢ok sevdigim insan” ya da “sevgili cocuk” diye
anar. Bir iki kere de Ismet der ama, soyadin belirtmez. Ha-
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lide Nusret amlanm yazdig1 zaman Ismet Kur elli yasinda-
dir, o gunlerde Cumhuriyet gazetesinde yazmaktadir. Halide
Nusret'in kiz kardesinden “Ismet” diye amp ge¢cmesi, soya-
dini, yani kimligini kamudan gizlemesi kardesiyle aym ze-
minde gorinmek istemedigini gosterir.

Ismet Kir cinsel kimlik konusunu 1980 sonrasinin kadin
romancilan gibi cesaretle ele aliyor. Birgok otobiyografi ya-
zarindan farkh olarak, sadece 6grencilik y1llanni ve mesle-
ki basansini anlatmiyor, hayatim kamusal ve 6zel diye kesin
cizgilerle de ayirmiyor. Kamusal alanda kadina agilan yolun
ozel alandaki sorunlar1 asmaya yetmedigini gorayor. Cinsel
hayat hakkinda konusulmadigini, bu konunun tabu sayildi-
gini1 soyluayor, cinsel hayatin ikiyuazlulik astine kuruldugu-
nu soylemekten korkmuyor. Iste bir 6rnek:

“Bizim evde cinsel konularin konusulmas: ayip sayilirda.
Ayp sayihp hi¢ agza alinmasa gene iyi. Annem ve arkadas-
lan erkeklerden de, hayli ustu kapali konusulan cinsel ilis-
kilerden de hep yuzlerini burusturarak soz ederlerdi. Hig
anlamadigim zamanlardan baslayarak ustunde ¢ok durulan
bir de bekaret konusu vard1. Ozellikle benim yanimda ko-
nusulan... Bir zar idi s6z konusu olan, bir zar ki kadinin na-
musu demekti.” (1995: 93)

Kocasiyla paylastign mahremiyeti okuruna ayrintilanyla
acmaktan da sakinmaz:

Hani insan fazla arzu duyar, heyecanlanir, zevklenir fa-
lan da prezervatife bos verir. Yoo, hayatimda boyle bir sey
hemen hi¢ olmadi... Kocam bir anlamda hig egoist degil-
di, hele ‘kaba’ hi¢ degildi... Cok nazikti... Sevismeye katil-
mam i¢in elinden gelen her seyi yapardi. (Ancak gercek su
ki, kendi i¢cimde sevismeye yatkinhk yok ise, kocamin bu
cabalanyla bastan ¢iktigim hi¢ olmamistr.) Bitiminde se-
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vecen bir asik olurdu... Cevremden duyduklanma bakilir-
sa, boyle kocalar, yok denecek kadar az imis... Ne ki, Beh-
ram da, arzu etmem i¢in hi¢ firsat vermezdi bana... Canki
kendisi, ganun yirmi dort saatinde arzulu bir adamd... Az
once tartismis da olsak, yapilacak baska onemli islerimiz de
bulunsa, ben tepeden timaga arzusuz oldugumu saklama-
sam da (¢unku saklamak aptalhgim da gostermisimdir kimi
zaman ) kocam, sevismek igin turla yollar aramaktan asla
vazgecmezdi. (s. 171)

Ismet Kur kadin ozgurligunu cinsel 6zgurlik olarak go-
ruyor. Bu cercevede yazdiklari, modernlesme projesine yo-
nelik bir elestiri oldugu izlenimini uyandirabiliyor. Ama
“ikinci” bir okuyusta, boyle bir niyeti olmadig hemen an-
lasiliyor. Ismet Kur bir gazeteci olarak hep kadin - erkek
esitliginden s6z actig1 halde, modernlesemeyen geleneksel
dunyanin kadinlarim kigtumsuyor. Cinsel kimlik sorunu-
nu ulus-devletin ingasi sirecinde yaratilan kadin kimligiyle
ilintilendiremiyor. Ctunku o da otobiyografisini modernles-
me projesi Uzerine oturtmustur. Gerek bir 6gretmen, gerek-
se bir yazar olarak cumhuriyet ideolojisine sadiktir. Onun
gozunde de cumhuriyet, modernlesme, altin ¢ag Ataturk’an
varhgiyla somutlasir. Gerg¢i Atatirk’in adi1 metinde sik sik
gecmez, ama Ismet Kurin hayatindaki 6nemi giiclu bir bi-
cimde duyulur. 29 Ekim 1933 gtuniinu soyle anlatir:

“Yasadigimiz sadece ulusal heyecan, ulusal cogku degildi.
Mustafa Kemal'in varhigindan fiskinp varhgimiza karisan
garip bir ates, bir coskulu inangti. (...) Onun konusmasi-
n1, 10. y1l nutkunu dinlerken de dyle (...) Dunyamn buatun
halklari igin en guzel, en rahatlatict mutluluk, kendilerini
yonetenlere guven, saygl, sevgi duyabilmektir. Iste o gun
Ankara'da, o yillarda Tuarkiye'nin her yerinde boyle mut-
lu bir halk vardi. Cocugu, genci, yashsiyla, devletine guve-
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nen, butun guzelliklere, butun ‘devrim’lere inanmis halk...
Bugiinkilere hi¢ benzemeyen...” (s. 97)

Ismet Kur'un de gecmise duydugu bu 6zlemin arkasinda
Mina Urgan’da, Nermin Abadan-Unat’ta da gordugiamuz gi-
bi, simdiden, yani otobiyografisini yazdig tarihi donemden
duydugu tedirginlik ve umutsuzluktur:

“Cunku o insanlar, 6nce gen¢ Cumhuriyet'i, Cumhuriyet
ilkelerini sevmis, bunlara giivenmisti. Cumhuriyet’i ve ilke-
lerini getirmis olanlar da sevmis, bunlara givenmisti... Ve
en onemlisi, sunduklan bu sevgiden, guvenden otura pis-
manhk duyacaklan higbir olayla karsilasmamiglardi. Onlar,
musterek, kutsal, guzel bir amac1 gerceklestirmeye kararh
guzel insanlardi... Bu yuzden geng, bu yuzden aydinlik ve
mutluydular.” (s. 195)

Cumbhuriyeti ve modernlesme projesini boyle yuceltin-
ce, kadin sorunlarinin ¢6zulmemesinin sorumlulan siyasi-
ler olur. Bu yizden, Cumhuriyet’in altin ideallerini yok et-
tikleri icin siyasilere duydugu 6fkeyi sik sik dile getirir. Geg-
mise duyulan 6zlem onda da agirhk kazanir, sonunda, 6z-
gan olabilecek bir hayat hikayesi metnini siyasi kaygilara
teslim eder. Kitabin basindaki ruh ¢agirma seansinda ezilen,
eziyet ceken geleneksel kadina duydugu yakinhk metinde
yerini bulmaz. Ogiit vermeyi seven, didaktik bir ses “kadin
sesi’nin onune gecer. Ahstigimiz bir sesi burada da duyanz;
su sozlerde oldugu gibi:

“Ve olesiye aciyorum, kara ¢arsaflara baranup, uzun bas
ortaleriyle kapanip, Allah’ tavladiklarini sanan zavalh-
lara... Ozellikle de ¢ocuklara... Imam Hatip okullarinda,
Kur'an kurslarinda dunyalan karartilan, mutsuz, umutsuz,
iyice saskin haline getirilen minikler....Ve tabii olesiye kizi-
yorum, “demokrasi” maskesi altinda; tipki Tanr’y1 somur-
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dukleri gibi, demokrasiyi de somurerek devletin ust kade-
melerinde kendilerine yer etmeye ¢aliganlara...” (s. 185)

Bu satirlarin buguinun bakis agisindan yazildign besbelli.
Ozel hayata, kisisel iligkilere bu derece yer veren bir otobi-
yografide guncelsiyasetin yer bulmasi bu turan Turkiye’deki
seruveni ile yakindan ilgili olsa gerek. Modernlesen, kendi
hayatin1 kuran ve bunun hikayesini metinlestiren kadin,
kendisi i¢cin en buyuk tehdidi geleneksel dunyaya geri do-
nuste goriayor. Bu korkuyu da kitabinda acik acik dile ge-
tiriyor.

142



Ataturk’in Manevi Kizlarinin
Hayat Hikayeleri

Cumbhuriyet’in kurulus yillarini, 6zellikle 1925 ile 1938
arasindaki donemi Atatirkin manevi kizlan Sabiha Gok-
cen ile Afet Inan da otobiyografilerinde ele aliyorlar. Sabi-
ha Gokeen’in Atatiirk’le Gecen Bir Omiir adl otobiyogralisi,
Ataturkin dogumunun yuzincu yildonuminde, 1981'de
yayimlanmis. Anilan Oktay Verel kaleme almus.

Sabiha Gok¢en 1913 Bursa dogumlu. 1925 yilinda ise
Ataturk’le tanmigmis, Atatirkin 6lumine kadar onun yakin
cevresinde yasamistir. Otobiyografisini Ataturk’un gevresin-
de yasadiklarimi anlatmak icin yazmstir. Ug yiiz on bes say-
fahk kitapta cocukluguna ayirdigy sayfa sayisi besi gecmi-
yor. Anlattiklar, 1925 ile 1938 yillan arasini kapsiyor; Gok-
cen Bursa'da Ataturk’le tanistigl gin “yasamaya” bashyor,
1938'de onun 6lumiiyle birlikte hayatinin anlatmaya deger
buldugu dénemi de sona eriyor

Sabiha Gokgen kuciuk yastayken annesini babasini kay-
betmis, cocuklugunu akrabalarinin yaninda gecirmistir. En
buyiuk istegi okumaktir. Kitabin “Kutsal Gunlerin Esiginde”
adin tasiyan ilk boliumunde Sabiha Gokgen Ataturk’le tanig-
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masinin hikayesini anlatr. 1lkin, 1924 yilinda Ataturk Latife

hamimla birlikte Bursa'ya gelirse de, Sabiha, Mustafa Kemal

Pasa’ya ulasmay: bagsaramaz. Atatirk 1925'te Bursa'ya tekrar

geldigi zaman evlerinin yambasindaki bir kogkte kalir, bu

sefer kendi gayretiyle Pasa'yr bulur, 6grenimini yanda birak- .
mak istemedigini soyler. Atatirk'an kendisine yardim etme-

yi kabul etmesi Gzerine onun manevi kizlan arasina katilir.

Pasamin yanindadir artik.

Ne var ki, saghginin bozuk olmasi ytuztnden okula epey-
ce ge¢ baslamis, Ataturk'an kendisinden bekledigi basan-
y1 yillarca gosterememistir. Once Arnavutkdy Amerikan
Koleji'nde, sonra Uskidar Amerikan Koleji'nde okumus,
ama saghginin bozuk olmasi kadar Atatuark'ten ayn kalmak
da zorlamistir Gokeen'’i. Atatarkan bulundugu Ankara’dan
Istanbul’a gitmek istememistir zaten. Bu aynhk duygusunu
soyle dile getiriyor:

“Size minnettanim efendim,” dedim, “nereye emrederse-
niz oraya giderim. Fakat bilmem ki nasil anlatayim? Bura-
dan, daha dogrusu sizden ayrnilmak, kopmak bana ac1 geli-
yor (...) Sesinizi, bakislanimzi, beni ¢agirisinizi, sizinle dolu
olan bu yerleri ¢ok 6zleyecegim.” (s. 41)

Ataturk’e duydugu sevgi oylesine buyuktur ki, sirf on-
dan aynilmamak i¢in tedaviye bile yanasmaz; “Kendisin-
den ayrnilmamin hastaligima daha kétua etki yaratacagi-
n1 soyledim,” der. (s. 50) Nitekim, yatirildig1 Heybelia-
da Sanatoryumu’ndan hayati tehlikeyi goze alip kacacak,
Pasa'min yamina donecektir. Ama daha sonra Atatark’an 1s-
ran uzerine yurt disinda tedavi gormeyi kabul eder. O gun-
leri soyle anlatir Gokgen:

“Iste simdi Kotes Sanatoryumu’'ndayim... Beni hayata don-
durecegine inandigim ve Gazi Pasa’'nin yatmam emrettigi
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yerde (...) Gunlerimi temiz hava almak, dusunmek, gele-
cek icin dus kurmak ve sik sik Pasa’ya mektuplar yazmak-
la geciriyorum. Ona burada gordagum her seyi yaziyor-
dum. Saghgimin giderek normale dondagunden so6z etti-
gim mektuplann onun ¢ok ilgilenmemi istedigi Turk¢e ko-
nusundan, Tarih Kurumu’'ndan...” (s. 53)

Tedavi tamamlanip yurda dondugu gan pasa da onun ka-
dar heyecanhdir: “Pasa beni dakikalarca kollarindan birakma-
di. Ikimiz de baba kiz sevgisinin igtenlikli 6zlemini biraz da
kavusma sevincinin getirdigi heyecanla gidermeye cahistik.”
(s. 54) Ataturk’e buyik bir sevgiyle bagh olan bu hassas kiz
cocugunun kendini kanitlamasi zamam gelmistir. Atatirk'an
kadinlar igin ¢izdigi inkilap programinda o da bir rol astlen-
melidir. Ama nasil olacakti bu? Boylesine derin bir sevgiyle
bagh oldugu Pasa’ya kendini begendirmek ister bu aralann-
daki sevgiyi de surdirmenin bir yoludur. Pasanin istedigi gi-
bi bir Tirk kadini olmaliydi. Hemcinslerini golgede birakacak
bir tempoda ¢ahsiyor, onlarla her alanda boy 6l¢ustayordu.
Gelecegin aydinlik ve uygar Turkiye’sinin temelleri atilirken
“Istiyordum ki burada benim de payim olsun.. Ama nasil ve
hangi alanda? Iste bunu bir turla kestiremiyordum.” (s. 55)

Nihayet bir imkan belirir. Pilot olacak, hem de ilk Turk
kadin pilotu olacak, goklerde ugarak Ataturk'aun Turk ka-
dinlarina olan inancim bosa ¢ikarmayacaktir. Bu yondeki
atilimiyla Atattrk’e nasil kivang verdigini su sozlerle anla-
tir Gokgen:

“Basanli oldugum gunlerde Atatark'an yuzu gercekten go-
rilmeye degerdi. Iste mutiuluk buydu. Bir Turk kizinin
havaci olmasi, onun i¢in tarif edilmez bir mutluluktu. Bu
alanda basarili olmam i¢in her seyi yapacagina inamyor-
dum. Sofrada arkadaslarina ‘Goreceksiniz, Gokgen iftihar
edecegimiz bir u¢gman kizimiz olacakur’ derdi.” (s. 82)

145



Gokcen bir kadin olarak basa-
r kazandig icin degil, Ataturk’a
memnun edebildigi icin sevinglidir.
Basar1 kazanmissa bile, Ataturk’un
ongordugu muasir medeniyet sevi-
" yesine ¢ikma projesine bizzat kat-
kida bulunabildigi icin kazanmistir.

Ataturk’'an istegi uzerine dunya-
daki ilk kadin askeri pilot olacak-
tir. Ataturk bu kararlm ona su sozlerle bildirir: “Bir Turk ki-
zimin dianyadaki ilk askeri kadin pilotu olmasi ne kadar if-
tihar edici bir olaydir tahmin ediyorsun degil mi?” (s. 109)
Sabiha Gokc¢en de kendisine verilen bu 6nemi pekistirmek
ister, Atatark’an izniyle Dersim askeri harekatina katilir, er-
kek pilotlarla birlikte savasir.! Harekaun amaci1 Gokgen'i il-
gilendirmez, Ataturk boyle bir harekatin gerektigini soyla-
yorsa onun bu konu uzerinde yeniden dusiunmesi gerekmez
artik. Onemli olan, Atatark'an bu harekatta onun da gorev
almasina izin vermesidir:

“Iste yine Turk kizina gorev dusti,” dedi. Bizim Gokgen
ucag ile Dersim harekatina katilacak yann sabah. O artik
bir geng¢ kiz degil, bir geng askerdir. Arkadaslanndan geri
kalmayacagindan, gorevini bihakkin yerine getireceginden
ben nasil eminsem sizler de emin olmalisimz... Bunun ne
derece tehlikeli bir sey oldugunu biliyor. Ama goreve gon-
derilmedigi takdirde boyle bir ayrimin onun en ¢ok sevdigi
meslek olan havacilik mesleginden kopmasina neden ola-
bilecegi dusiincesindeyim...Yetistigi ocakta bu gibi haller-
de goreve kosmasi ogretildi kendisine. O halde? (s. 118)

1 Sabiha Gokcen'in Dersim harekaundaki roly, askeri kimligi hakkinda ayninuh
bir inceleme igin bkz. Ayse Gul Altinay, “Ordu-Millet-Kadinlar: Dunyanin 11k
Kadin Pilotu Sabiha Gokgen”, Vatan Millet Kadinlar, der. Ayse Gul Alunay, lle-
tisim Yaymlan, 2000.
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Ataturk’in kadinlann toplum hayatinda yer almasi yolun-
daki goruslerinin en ileri ucu sayilmal Sabiha Gokgen. De-
gil genel anlamda toplum hayatinda, muharebe meydanin-
da bile yer almigtir Turk kadini artik. Harekatin sonunda su
sozlerle kargilar Sabiha’yr Ataturk:

“Seninle iftihar ediyorum Gokgen! Yalniz ben degil, bu ola-
y1 ¢ok yakindan izleyen butin bir Turk ulusu iftihar edi-
yor. Geng¢ kizlanmizin neler yapabileceklerini bir kez daha
butan dinyaya ispat ettigin i¢in 6vansen yeridir.” (s. 125)

Burada Gokeen icin 6nemli olan, bir ideali gerceklestiren
kisi olmakuir; bir kadin olarak savasmak, insanlan 6ldiirmek
gibi konular onun bakis agisinin disinda kalir. Asil 6nem-
li olan, Atatirk’tin 6vguisine mazhar olmaktir. Dersim ha-
rekat Gokegen icin kendisini kanitlamasina firsat veren bir
olay olmanin disinda hicbir anlam tagimaz. Sabiha Gokcen
bu harekata katildiginda yirmi dort yasindadir, harekat hak-
kindaki bilgisi de kendisine sdylenenlerle sinirlidir elbette;
ama bu hikayeyi anlattig) sirada aradan ¢ok uzun bir zaman
gecmis, harekatin perde arkasi az ¢ok ortaya ¢ikmig, Dersim
olaylan toplumda tartisilir olmustur. Ne var ki, Gok¢en’in
hikayesinden anladigimiz kadanyla, o, arada gecen uzun
sure icinde bu harekat uizerinde hi¢ dustiinmemis, hafizas:
1937-1938 yillarinda adeta donup kalmistir.

Meslegi ile Ataturk’e duydugu sevgi arasindaki karmasik
bag en acik bicimde otobiyografinin sonunda ortaya cikar.
Ataturk agir hastadir, Savarona yatinda kalmaktadir, bu sira-
da Sabiha Gokcen’in bir bans elgisi olarak ucagiyla tek basi-
na Balkan tlkelerini ziyaret etmesi planlanmustir. Atatark’a
yalmz birakmak istemedigi icin hentiz u¢maya hazir olma-
digami soyler Gokcen. Ama onun yalan soyledigini anlamis-
ur Ataturk:
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“Aghyordum. Yalamm ¢ok agr bir sekilde meydana ¢ikms-
t1. Fakat Ata’min ytiziinde ne bir asiklik, ne bir memnuniyet-
sizlik goraniyordu. Kaslan da catilmamisti. Gozleri bekle-
digimin tam aksine 151l 1511 ve memnuniyetle dolu idi. Ku-
laklanmdan asla gitmeyen bir sesle: ‘Gok¢en’im’ dedi, ‘kizim
senin hentz hazir olmadigim soyledigini bilmiyor degilim.
Benden aynlmak istemiyorsun su hastaligim suresince. Ama
seni davet edenlere verdigin s6zu hi¢ unutma (...) S6z ver-
dik bir kere...Tark soziinden donmez...’ ” (s. 272).

Gokcen Atatirk'in istedigi mertebeye ulasmistir artik.

Gelgelelim, Sabiha Gokeen, Atatirk’in kadin projesi-
ni gerceklestirenlerden biri olmak payesiyle yetinmek iste-
mez. Gergi bir kadin olarak toplumda erkeklere uygun go-
rillen bir iste onlar kadar basarili olmustur, ama bu da ona
yetmez. Atatirk’le kurdugu baba-kiz yakinlasmasini, geng
bir kizin hayran oldugu, buttun bir ulusun taptigina inandi-
g1 bu erkekle yasadig1 yakinligi da hatirlatmak ister. O sa-
dece Turkiye'nin ilk kadin askeri pilotu degildir, bu proje-
nin miman olan Ataturkin hayatinda 6zel bir yeri olan da
bir insandir. Butun bir kitap Atatiirk’le olan bu 6zel yakinhk
tzerine kurulmustur. Atattirk olmadig1 zamanlarda da Sabi-
ha Gokegen ondan ya aldigi mektuplardan ya da ona yazdi-
g1 mektuplardan, telefon goriismelerinden sz acarak onun
varliginin kendi hayatindaki stirekliligine isaret eder.

Ataturk’le olan yakinlasmasini gozler oniine sermesinin
bir yolu da, metinde birkac kere adlan gecen, Ataturk’in
oteki manevi kizlan Leyla ile Rukiye disinda hi¢bir kadinin
adinin anillmamasidir. Atatirk'in hayatinda ¢ok 6nemli bir
yeri olan, bir bagka manevi kiz1 Afet Inan'dan sadece iki ke-
re bahseder. Kitabin basinda, Ataturk’le ¢iktig ilk yolculuk-
ta Afet Inan’la Izmir'de tanmistigini, onu her zaman ¢ok sev-
digini soylerse de, kitabin ancak sonlarinda sadece bir kere
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daha onun adim anar. Gokgen kitapta Atatirk’an yamindaki
hicbir kadindan bahsetmedigi gibi, kendi hayatinda da hic-
bir erkekle yakinlk kurmaz. Ataturkun 6lumunden sonra
evlenmistir zaten, ama bu evliligin metinde yansitihs1 dik-
kat cekici bir stratejiye dayanir. Evlendigi adam metinde hig
yoktur, kitabin arkasina eklenen resimlerden birinde Sabi-
ha Gokgen bir erkekle birlikte gorilir, resmin altinda su ya-
21 vardir:

Esim Kemal ile birlikte. Bu anilannmin arasinda bir de ev-
lenme olay1 bulacaksiniz. Atatark'an saghginda istemis-
ti benimle evlenmeyi Kemal. O da ordu mensubu idi, o da
ucucu idi. Ancak ben o zamanlar evlenmeyi aklimin ucun-
dan bile gecirmiyordum. Reddettim. Ancak Ata’nin ebe-
diyete intikalinden sonra, o bu istegi tekrarlayinca evlen-
meye karar verdim... Mutluyduk... Guzel bir yuvamiz var-
dv.. Vardi ama uzerimizde kara bulutlar dolasiyordu. lkin-
ci Dunya Savasi ¢itkmusti (...) Iste bu gunlerin birinde, gorev
sirasinda esim Kemal, Tifus’e yakalandi ve...

Yukaridaki son ciimle tamamlanmamistir. Atatirk’in
dostlugunu ve sevgisini hi¢ kimse ile paylasmak istemez, bu
metin onun Ataturk’le olan hikayesidir. Cumhuriyet’in ka-
musal alandaki bu basarih kiz1 goklerdeki basarisim “Turk
ulusu” ile paylasmaya razidir, ama 6zel hayatinda manevi
babasini kimseyle paylasmak istemeyen kiskang bir kiz ¢o-
cugunu andirir. Kendi hayat1 Ataturk’an 6lumuyle birlik-
te bitiin anlamim kaybeden Sabiha Gokcen'’in otobiyografi-
si de 1938'de sona erer. Artik hicbir sey onun icin eskisi gi-
bi degildir. Gok¢en bu anlamsiz hayatin1 su dramatik soz-
lerle anlatir:

Ruzgarlar o eski razgarlar degil... Deniz o eskideniz degil...
Bulutlar o eski bulutlara hi¢ benzemiyor... yedigim baligin,
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etin, ekmegin, meyvenin, ictigim suyun, ayranin tadi o es-
ki tad degil...Yarayorum her firsatta onun gectigi yollar-
dan, caddelerden, baglardan, bah¢elerden; onun nefes al-
dig1 kutsal vatan topraklanndan; agaclardan olusan yesil-
likler denizinden geciyorum... Ama o eski buya yok san-
ki bu yerlerde... Bir buyuk eksiklik var ki, anlatmas: gug;
bir buyuk noksan var ki bulup ¢ikarmasi kolay, yasatmasi
olanaksiz. Fakat yasiyorum iste gordugunaz gibi. (s. 315)

* % *

Afet Inan’in otobiyografik anlatisi onun 6limunden yirmi
yil sonra kizi An Inan tarafindan yayimlanmis. An Inan an-
nesinin yayimlamadig hayat hikayesini genisletip Prof. Dr.
Afet Inan adiyla yayimlamistir. An Inan’in amaci, “Yakin ta-
rihimize 1g1k tutacagina” inandig1 bu “amilar kitab1”n1 geng
arastirmacilara “bir kaynak” olarak birakmakur. (s. 13) Afet
Inan saghginda bu kitabin “Cocukluk ve Genglik Yillar1”
basligin tasiyan ilk bolumuna yazmisti. Mustafa Kemal'le
tamsmasinin anlauldigs ikinci bolumu ise, kizi, Afet Inan'in
birakugi notlara, belgelere, mektuplara, misveddelere daya-
narak kitaba eklemistir.

Afet Inan’in amaci Sabiha Gokgen’inkinden ¢ok farkh.
Onun niyeti Atatirk’le gecen gunlerini anlatmak degildir; ha-
zirladig1 6ns6zde niyetinin bir memur ¢ocugu olarak mil-
li mucadele yillannda Anadolu’nun cesitli sehir ve kasabala-
nnda gecen guinlerini anlatarak gen¢ kusaklarda yurt ve ulus
sevgisi uyandirmak oldugunu, kitabina da “Gegen Gunlerim”
adim verecegini yazmigtir.> Ama bir baska amaci daha vardir:

2 BusraErsanli, Afet Inan Cumhuriyet'in ilk yillannda ulusal bilinci asilamaya
calisan “misyoner” tarihgiler arasina yerlestirir. Inan’ soyle taniur: “Afet Inant
sadece romantik uluscu bir tarihgi olarak tammlamak yeterli degildir, her sey-
den once gorevli bir tarihgidir.” (Iktidar ve Tarih, lletisim Yayinlan, Istanbul,
2003, s. 147-148).
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Yabanai kitaplarda ulkem hakkinda gercege uymayan soz-
lerin gecerli olmadigimi gostermek igin, belirli konular-
da Turk uygarhgna ait ¢cahsmalarim olmustur. Ayrca, bu-
gunku bilimsel metotlarla dis ulkelere Turk ulusunun kul-
tar verilerini anlatabilmek ve elestirilere yamit vermek is-
temigimdir. Kitapta bunlan bulacaksimz. Diger taraftan,
universite 6grenimim doneminde (1935-1938 Isvigre)
Cumbhuriyet'in kurucusu ve Turk devrimine 6nderlik etmis
olan Mustafa Kemal Atatark’an bu konularla ilgili mektup-
lanni da bu amagla kitapta yayinhyorum. (s. 8)

Afet Inanin anilan ailesinin hikayesinden ibaret. Dok-
san alt1 sayfa tutan bu hikayede Afet Inan, Selanik civarin-
da baglayan hayatini, ¢ocuklugunu, annesinin 6limunu,
babasinin memur oldugu i¢in Rumeli ve Anadolu’nun ce-
sitli sehirlerinde gecen gunlerini anlatiyor. Bu siradan ¢o-
cukluk anilarinin art alaninda, ¢okmekte olan bir impara-
torluk ve isgal kuvvetlerine kars: yurutilen bir milli muca-
dele vardir. Inan'in ¢cocukluk ve ilk genclik yillarim bu ka-
dar uzun tutmasinin nedeni, ¢cok 6énemli bir tarihi doneme-
ce rastlayan bu ¢ocukluk yillarinda milliyet¢i duygularin
kalbinde nasil uyandigim okurlarina gostermek istegi olsa
gerektir. Ataturk’le daha tamigmadan Afet Inan’in iginde va-
tan sevgisi ve Turkluk bilinci
yesermeye baglamistir. Baba-
s1 Ismail Hakk: Bey savas yil-
larinda bile kizinin égrenim-
den geri kalmamas: igin, ki-
sith imkanlarina ragmen, ona
ozel hocalardan ders aldirt-
mis; iyi yetismesi icin elinden
gelen hicbir seyi esirgeme-
mistir. Ogreniminin son iki
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yihinda kizimin Bursa 6gretmen okulunda yatih olarak oku-
masina izin veren babasi, kizinin azmine o kadar inanmis-
tir ki, onunla evlenmek isteyen talipleri de geri ¢cevirmistir.
Afet'in de kendine guveni tam, beklentileri cok yuksektir.
O da bilincindedir bunun; mektepten mezun olurken hoca-
sinin kendisinden istedigi ise bagsvuru ornegini soyle yaz-
mustir geng Afet (s. 87):

“Bursa Milli Egitim Mudurlagu Yuksek Katina,

(Isvigre) Lozan Universitesinin 1340 (1924) yih mezun-
lanndanim. Lozan'dan hareket ettigim zaman evvela eme-
lim batun Anadolu’yu ve kendi ulkemizi, bes yildir gorme-
digim vatamimi dolasmak, seyahat etmek idi. Ashnda bu-
tin Anadolu’muzun koselerini gezdim ve Avrupa mede-
niyetine karsi ne kadar geri kaldigimz1 hayretle gordam.
Bursa'ya geldigim zaman butun okullarim gezdim. Ve bu
arada yeni acilan Kiz Lisesi Okulu'nu gezdigim zaman, ba-
tan Anadolu'nun her kosesinde oldugu gibi burada da 6p-
retmen bulmak hususunda bir¢ok derslerin a¢tk oldugunu
gordum. Ve iste hicbir zaman 6gretmen olmak hevesinde
degil iken, parlak fikirli mini mini yavrulanmiza kars: kal-
bimde bir yurtseverlik duygusu uyandu.

Yurduma karsi daha baska turla hizmet etmek emelin-
de idim. Fakat bizim ulkemizde 6gretmenlik kadar kutsal
bir sey olmayacagin1 gordum. Adi gegen lisenin felsefe, fen
egitimi ogretmenligine talip oluyorum. Atanmamu rica ede-
rim efendim.

31. 4. 1341 (1925)
Lozan Universitesi Mezunlarindan
Bursa Orman Mudura Kiz1 Afet Hakki

Okulu bitirmek tzere oldugu gunlerde yazdigy bu dilek-
ce onun hayattan beklentilerini, toplum hayatinda oynamak
istedigi rolu gostermesi acisindan oldugu kadar, yukselme
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hirsini ulusal davayla, Cumhuriyet'in projesiyle birlestirme-
sini gostermesi bakimindan da anlamlidir.

Bir kadin olarak toplumda yer edinmek istemektedir,
ama ayni zamanda topluma da hizmet etmek ister. Ogreni-
mini sonuna kadar surdurmeye niyetlidir, fakat o sartlar-
da 1zmir'de ilkokul 6gretmenligine baslamaktan baska yol
yoktur onun i¢in. Iste okula basladig o ilk gunlerde Ata-
tark 1zmir'e gelir, okullar ziyaret eder. Bir 6gretmen arka-
das1 Ataturk’in serefine duzenlenen toplantida Afet Inan
kolundan tutup ¢ay masasinda Pasa’nin yanina oturtur. Bu
anisim kizinin sorularnna verdigi cevaplarin kaydindan, An
Inan’in deyimiyle, “bir sozlu tarih” calismasindan 6greniyo-
ruz. O aksami soyle anlatmig Afet Inan:

Ben simdi ilk kargilasmam yazarsam, ki, bilmiyorum yaz-
dim m1? Mithis korkmusumdur ben Ataturk’ten. Kaslar-
n1 falan boyle. Dugunun bitan ¢ocuklugum o Kuva-y1 Mil-
liye icinde gecti. (...) Ben hi¢ unutmuyorum bir sapka al-
dik, boyle buradan kurdelesi sarkiyor. Ben talebeyi de al-
dim, bizi nereden seydicek. Ondan sonra dediler ki, 6g-
retmenler Kiz Lisesi’'ne. Orada ¢ay varmig, Atatirk’un se-
refine verilecek, oraya ¢agirdilar. Ben de gittim. (...) Biri-
si tuttu bana, buyurun filan. A! Ben ne munasebet otura-
cagim. (Ataturk’un yanina- A.1.) Cekildim. Yine tuttular.
Bir baktim, nasil korktum. Baktim kaslar fahuaa! Sert de
oturuyor . Hi¢ konusmadim (...) “Nesin” dedi. “Ogretme-
nim” dedim. “Nerelisin” diye sordu. “Benim ailem Doyran-
1.” (s. 283)

Bu karsilagsma Afet Inan’in hayatinin donum noktasidir;
ailesinin Selanik taraflarindan geldigini 6grenen Ataturk
onunla ilgilenince o da “okumak” istedigini sdyler. Bundan
sonra, Ankara’ya tayin edilir, babasinin izniyle Atatark’an
yaninda kalmaya baslar. Afet Inan’in anilarinin kendi kale-
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minden cikan kismi Ataturk’le tanisacag gtin bitmistir. Ani-
larin tam da bu dénemegte kesilmesi sasirticidir. Afet Inan
anilarim tamamlamamis mudir; yoksa Ataturk’le olan dost-
lugunu anlatmak istemedigi icin mi hayat hikayesini yazma-
y1 bu noktada durdurmustur? Bu soruyu cevaplandirabile-
cek durumdayiz. S6z konusu “sozli tarih calismasi” 1970’li
yillarda banda kaydedilmis, oysa Afet Inan 1985’te 6lmiis-
tur. Miilakatin soruya cevap olabilecek kisminda Afet Inan
hatiratim1 yazabilecegi kadar yazdigini; daha fazlasim yaza-
mayacagini; gerek Ataturk’le olan dostlugundan, gerekse
Ataturk’in yakin cevresinde tanik oldugu olaylardan bah-
setmek istemedigini soylemistir. Inan’in soyledigi sudur:

Simdi ben yazdim bir kistmim fakat ben de ¢ikaramam. Ben
su bakimdan iste yazdim. Bir¢ok resimler de topladim. Bir
memur ¢ocuguyum degil mi? Gezici bir memur. Canku
mufettis babam. O devrede nasil bir hayat var Anadolu'da.
Daha ¢ok onlar uzerinde durarak; yani kendi hatirimda ne-
ler kalmigsa. Onu yazdim. (s. 281) [italikler benim]

Gergekten de, Afet Inan 6nsozinde de belirttigi gibi, sa-
dece cocukluk, genglik yillarim1 anlatmakla yetinmis, Ata-
tirk’le olan dostlugunun hikayesini anlatmak istememis-
tir. Oysa onun 6nemi Atatiirk’le olan yakinhgina dayanmak-
tadir, ama o bir kadin olarak bu “6nemli” erkegin ¢evresin-
de gecen bir hayatin hikayesi yerine, kendi miitevazi cocuk-
luk yillarini, umutlanm, hayallerini anlatmay: tercih etmis-
tir. Sabiha Gokcen'’in hayati Atatirk’le tamistigl gun basla-
musti; Afet Inan’in hayatinin anlattig) metin ise Atatirk’le ta-
nistig1 gin biter.

Kitabin Afet Inan’in yazmadig kismini kiz1 duzenlemistir.
An Inan annesinin susmay tercih ettigi noktada s6zu almis,
Atatiirk’le Afet Inan arasindaki yakinhg, yazismalar, notlar,
resimler yardimiyla, kendi bakis acisiyla yeniden anlatmis-
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tr. Uzerinde en ¢ok durdugu sey, Ataturk’in Afet Inan’in
yetismesi i¢in ne kadar ¢ok gayret gosterdigidir. Iste bu gay-
retlerden biri: Yeni agilan Turk Ocagi’'nda, Afet Inan’dan
“kadin haklan” konusunda bir konferans vermesi istenmis-
tir; o, bu konusmay: nasil hazirlamasi gerektigini dustanur-
ken Ataturk’ten yardim ister. Ataturk sadece konusmanin
icerigiyle degil, Afet Inan’in giyim kusamiyla da ¢ok yakin-
dan ilgilenir:

“Ataturk’e gittim, dedim ki boyle boyle, demek olmayacak.
Yok olur,” dedi. Iste o zaman terziyi getirtti Istanbul’dan —
benim bir terzim vardi— ondan sonra tarifini yapti. Bu elbi-
sem durur hala. Ben o zaman zayiftim, fakat bol. Buralarini
boyle isleme yaptirdik. I¢inde erkek gomlegi, hatta burasi
da erkek gomlegi gibidir. Iste 0 zaman ¢ok gencim. Bir em-
poze olsun diye zahir.” (s. 271)

Ataturk Turk Ocagrna gelirken, konugsmanin bir nusha-
sin1 kendi cebine koyar, “kaybedersen bendedir” diyerek de
Afet Inan1 cesaretlendirir. Ataturk, Sabiha Gok¢en'in ilk ka-
din pilot olarak yetismesini bizzat sagladig gibi, Afet Inan’in
bir bilim kadin1 olmasin1 da adim adim izler, batan yetisme
sureclerini denetler.

Mustafa Kemal boylece manevi kizlan araciligiyla Cum-
huriyet’in yeni kadinlarinin ilk 6rneklerini yaratir. Soyadi
Ataturk’tur, bu yeni ulusun, Turklerin babasidir o. Modermn-
lesme projesinin kendisinden énceki babalan gibi o da ye-
ni bir kadin kimliginin insa edilmesinde sadece dustincele-
riile degil, iki 6rnek “Cumbhuriyet kiz1” yetistirerek de etkin
bicimde rol alir. Atatirkun gozunde Afet Inan yeni kadimin
akademik hayattaki temsilcisidir.

Afet Inan’in bu projedeki yeri, 6nemi Atatirk’un mektup-
larinda belirtilmistir. Bir mektubunda ona soyle seslenmis-
tir: “Goster kendini Turk kizi. Sana ilim aleminde aruk, Turk
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inan hasil etmistir.” (sic, s. 180) Bir baska mektubunda, “Ya-
nn vereceginiz konferans hakkinda Bay Celal’le [Bayar] diin
gece verdiginiz malumati bu gece sofrada konustuk. Hep mi-
tehassis olduk. Parlak muvaffakiyetler diler ve neticesini sa-
birsizlikla bekleriz,” (s. 165) demistir. Bu mektubun altinda
onemli imzalar vardir: Ataturk, Koprila, Muzaffer Mustak,
Hilmi Abdulkadir, Hasan Resit. Turk erkekleri bu gen¢ kadin-
dan kendi fikirlerini Avrupa'da, Isvicre'de anlatmasini bekle-
mektedirler. Bu soyut projenin somut yuzudur kadin. Ulusal
kimligin olusumu surecinde, Turk kadim nasil donustural-
melidir sorusuna Ataturk’in bir 6rmek yaratarak verdigi ce-
vap Afet Inan’dir. Bu rolden Afet Inan da memnundur, o da
bireysel kimliginden siynlmig, Turk ulusunun emelleri icinde
erimis, dava i¢in, cumhuriyet projesi icin ¢calismaktadir. Sunu
vurgulamak lazim: Bir kadin olarak degil, bir Turk olarak ca-
hsmas1 6nemlidir burada. $oyle dile getirir duygulann:

“Sesiniz kulaklarimda ¢inhyor. Bana manen gidanin en
yuksegini veriyorsunuz. Her nevi ince dusuncelerinizin
minnettariyim. Sizin 6grenciniz ve fikir arkadagimiz olmak-
tan duydugum zevkli ¢cahisma yasam icindeyim. (...) Ken-
dim degil, fakat sizden aldigim Turk kuvveti bagarih oldu.”
(s.165).

Ar1 Inan'in kurguladigy bolum tamamiyla Afet Inan’in ka-
musal kisiligi hakkindadir. Afet Inan’in Atatirk’le olan fi-
kir arkadashg: da on plana ¢ikarilmistir. Ataturk Turk tari-
hi, dili, Turk soyu konusundaki bir¢ok gorisunu Afet Inan’a
acar. 1930’da toplanan tarih kurultayinda Yusuf Akgura, Sa-
mih Rifat, Ismail Hakki Uzungarsih, Mitkrimin Halil Yinang,
Hamit Zubeyir Kosay gibi tarihcilerin yaninda, daha yirmi
iki yasinda olan Afet Inan da vardir. Ona verdigi 6nemi mek-
tuplarindan da anlanz. Ornegin, bir mektubunda (1937)
soyle demistir: “Yeni ¢aligmalann icin Bagvekil Celal Bayar,
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kendisinden istediginiz butin yardimlan yapmak igin esash
tedbirler alacak ve onlarin neticelerini size bildirecektir.” (s.
183). Bir baska mektupta da, “Tarih Kurumu’muzun bu se-
neki evrensel kurultayinda senin muhakkak bir ilmi konfe-
ransinin isitilecegi kanaati butiuin ilim arkadaslarim sevindir-
mektedir,” (s. 184) diye yazmistir. “Turk tarih tezi”, “gtines-
dil teorisi gibi Turk milliyetciliginin en u¢ goéruslerini de
Atatirk'un Afet Inan araciligiyla djle getirdigini biliyoruz.

An Inan annesinden hatiralarim1 yazmasini isterken soyle
der: “Fakat ben anneme diyorum ki, mesela Atatiirk’le ilis-
kisini yanhs yorumluyorlar (...) Onun i¢in, bir yerde bunlan
yazmasinda yahut anlatmasinda fayda var gibi geliyor bana.”
(s. 281) Nitekim annesinin yazmaktan sakindigi seyi o yazi-
ya, metne gegirir; annesinin kamusal hafizada yer etmesini
istedigi kimligi cizer. Ozetlersek, Afet Inan kamusal kimligi-
nin disinda kalan, bu kimligin olusmasindan énceki hayati-
n1 anlatmakla yetinmis; ama An Inan annesinin anlatmadi-
g1 seyi metinlestirmek istemis, onun tarihi kisiligini yeniden
one ¢ikarmistir. Bu noktada soyleyebilecegimiz bir sey var.
Giris bolumiunde belirtildigi gibi, 20. yuzyihn basinda yazi-
lan Bat1 otobiyografilerinde de, taninmis kadinlar basarilari-
n1 say1p dokmekten sakinip ¢ocukluk ve genclik yillarini an-
latirlar. Afet Inan’da gordugiumauz egilim de bu olabilir.

Gelgelelim, An Inan’in kitabinda ayn bir bolum gibi go-
rilmesi gereken resimler var. Sabiha Gok¢en’in kendi kita-
binin sonuna ekledigi resimlerde Atatiirkle birlikte oldu-
gu kareler ya ucus pistlerinde ya da askeri tatbikatlarda ce-
kilmistir. Ar1 Inan’in kitabina ekledigi albimdeki fotograf-
lar ise Afet Inan'in hem kamusal hem 6zel dunyasini yansi-
tiyor. Bu resimlerde, Ataturk’le Afet Inan1 ¢iktiklan geziler-
de, katildiklan toplantilarda, birlikte vakit gecirirken, dinle-
nirlerken goririz. An Inan bu noktada sozii Sevket Sireyya
Aydemir'e birakmus gibidir:
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“Afet Inan’da Ataturk, kendi ruhuna yakin ve kendi yal-
nizhigina es olan, iddiasiz bir sukan havasi buldu ve ona,
hicbir yakinina gostermedigi sevgi ve yetistirici ilgiyi gos-
terdi... (...) Mesela Ataturk, yalmz Afet Inan icin bir insa-
nin duyabilecegi en yakin benimseme duygusunu duymus
ve onu resmen manevi evlat edinmek istemistir. Fakat Afet
Inan, hi¢ suphe yok ki, 6z aile baglarindan ve terbiyesinden
gelen bir davranisla, (...) kendi babasimin kiz1 kalmak yolu-
nu tercih edebilmistir. Zaten Afet Inan’da, ailesine, vatani-
na-olan i¢ bagliliklar daima guglu kaldi.” (s. 10-11).

Biz de sunu soyleyebiliriz: An Inan annesinin toplumsal
hafizada yer etmesini istedigi kimligi ¢izmistir. Gene de bir
adim daha atmak ihtiyacin1 duymustur. Resimler bu ihtiya-
cin soze dokulmemis ifadesidir. Is burada Ari Inanh asiyor
artik. Yaziyla dile getirilemeyecek bir anlamlar dizisi sunu-
yor bu album. Bunu bilen An Inan konusamayacag: bu diz-
lemde s6zu suskun karelerin diline birakmistir.
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Cumhuriyet’in ilk Yillarinda
Dogan Kadinlar

Cumbhuriyet’in ilk kusaklan ge¢misi pek merak etmemisler-
dir. Onlar i¢in asil 6nemli olan sey, modermlesme projesini
basariya ulastiracak olan gelecekti. Giniamuzde ise durum
degismistir. Bugtun bir yandan Cumhuriyet tarihi azerindeki
cahismalar enikonu cesitlenirken, 6te yandan “resmi tarih”in
sorgulanmaya basladigy goralayor. Tarih dedigimiz zaman
hem herkesin payin aldig1, hem de hi¢ kimsenin erisemedi-
gi evrensel bir otorite durumuna yukselmis tekil bir olgudan
sOz etmis oluruz, oysa otobiyografi bireyin hafizasim aciga
cikanr, tarihi bir bireyin gozuyle oldugu kadar farkh insan-
larin gozleriyle de dile getirir. Hafizanin en mahrem alanla-
rim dile getirirken bile 6zel ile kamusal arasindaki bag ko-
parmaz, ¢unki insan mahremiyeti de ancak toplumun geg-
misi, simgeleri, kaltirel ve siyasi yapisiyla ilintilelendirildi-
gi zaman anlam kazamnr.

1990l yillarda ganumuziun onde gelen bilim kadinla-
n, belli bir meslegi olan taminmis kadinlar otobiyografileri-
ni yayimlamaya basladilar. Bu metinlerin bir kism1 dogru-
dan dogruya yazarlarinin kaleme aldiklar1 metinlerdi, ba-
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zilan1 da uzun soylesilerle ortaya ¢ikmisti. Bu hayat hika-
yelerinin ¢ogunda, birey olmak igin verilen mucadele ile
Cumbhuriyet'in ideallerini gerceklestirme micadelesi i¢ ice
gecip birlesir. Ge¢mis zaman, daha dogrusu, metindeki za-
man, Cumhuriyet'in damgasim vurdugu bir zamandir hep.
Yazarlarin ¢ocukluk, genglik, yetisme yillarina denk dusen o
yillar hep bir “altin ¢ag” olarak amlir. Toplum koklu bir bi-
cimde degismekte, insanlar da bundan nasibini almaktadir.
Egitim-ogretim imkanlar1 artmis, kadinlara universite yolu
acilmig, meslek hayatinda erkeklerle yan yana yer almalan,
onlarla esit olmalan saglanmistir... Gelgelelim, Atatirk’un
oliminden sonra degisen sartlar, iyi bir 6grenim gorup top-
lum hayatina kaulan bu kadinlan siyasi ve toplumsal baskiy-
la tanistirmistir.

Burada uzerinde durulacak olan metinlerin yazarlan
Cumbhuriyet'in kurulmasindan kisa bir stire 6nce ya da son-
ra dogan, yeni ideolojinin ¢izdigi program cercevesinde 6g-
renimlerini tamamlayan, daha sonra da Turkiye’nin 6nde
gelen aydinlan arasinda yer alan kisilerdir; Stireyya Agaoglu,
Nermin Abadan-Unat, Mubeccel Kiray, Mina Urgan, Turkan
Saylan, Mualla Eyuboglu, Muhibbe Darga hayat hikayeleri-
ni kendileri kaleme alan ya da ikinci sahislara anlatan tanin-
mis kadinlardan bazilan.

Bu bolumde bizi ilgilendiren ana sorunlar sunlar ola-
cak: Cumhuriyet'in ilk kusak kadinlar1 okul hayatlarini
nasil haurhyorlar? Hayat hikayeleri nicin bilinsin istiyor-
lar? Yazdiklan kitaplarda ortaya c¢ikan ortak yonler neler?
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda modernlesme stirecinin temel
ayaklarindan biri olan, kadinlarin 6grenimgérmesi, bir mes-
lek edinmesi, toplum hayatina atilmasi sorunu bu kadinla-
rin yazdiklan am turandeki kitaplara nasil yansiyor?
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Bir Dinozorun Anilar:

Mina Urgan'in 1998'de yayimlanan Bir Dinozor'un Amlan
adh otobiyografik anlatis1 Turkiye’'de en ¢ok okunan am ki-
taplarindan biri oldu. Kitap kisa bir sure i¢inde altmisinci
baskisina ulasti. Bir yandan da, Turkiye’de bu tire olan okur
ilgisini artirdy, yeni otobiyografiler yayimlanmasina yol acti.

Mina Urgan kendini “dinozor” olarak nitelendiriyor. Bu
kelimenin bu kitapta iki anlam var. Birincisi, 1980 sonra-
sinda degisen dunyanin “yukselen degerleri’ne kars: esitlik,
kardeslik, adalet gibi “out” sayilan, “asinmis”, “eskimis”, ar-
tik “ise yaramaz” olmus degerleri savunan biri, ustelik “eski
bir komiinist” olarak savunan biri olmasidir. lkincisi, ilerle-
mis yasina, uzun émrunde ¢ok sey gormis gecirmis olma-
sina, zengin tecribe birikimine isaret ediyor. Bu anilanin bu
derecede ilgi uyandirmasi, kitabin satis rekorlar kirmasa,
oncelikle, yazarimn “dinozorlugu”yla agiklanabilir. Yillar-
ca Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi'nde 6gretim tuye-
si olarak ¢alisan Mina Urgan Ingiliz edebiyatina iliskin bir-
cok kitap yazmus, ceviriler yayimlamisti ama, otobiyogralfi-
sini yayimladiginda dar bir aydinlar ¢evresinde tamimyordu.
Fakat “dinozorun amlan”ndan sonra, ¢ok genis bir okur kit-
lesinin tamdig bir yazar oldu.

Dinozorun anilan su bes bolumden olusuyor: Yashhk ve
Olum, Cocukluk, Genglik, Gengligimde Tamdigim Baz1 Ki-
siler ve Siyasal. Bolum bashklarindan anlasilacagi gibi, Mina
Urgan'in otobiyografisi geleneksel bir yetisme ¢ag1 hikayesi
degil. Otobiyografinin bir alt tura olarak goriulen am turine
daha yakin duruyor, ama bu incelemede tur i¢indeki bolun-
meleri dikkate almadan, daha ¢ok yazarlarin otobiyografik
metinlerde ge¢cmisi nasil anlattiklan, kisiliklerini nasil tamt-
tiklari, toplumsal kimliklerini nasil kurguladiklarim 6nem-
sedigim icin, bu kitab1 da bir otobiyografi olarak ele aldim.
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Kitap, geleneksel otobiyografilerden farkh olarak, yashlik
gunlerinde bashyor; cocukluk, gen¢lik yillan daha sonra an-
lanliyor. Mina Urgan'in niyeti, cocukluk ¢agindan baslayan
bir yetisme ve olgunlasma hikayesi anlatmak degil, uzun bir
hayatin ogrettiklerini okurlariyla paylasmakur. Mina Urgan
bu tlkenin insanlarimin “hafizasiz” olmasindan rahatsizdir;
bu ytizden yazmaya karar vermistir zaten. Elbette, 6teki oto-
biyografi yazarlan gibi o da unutulmamak ister:

“Ne var ki gorev bildigim bu ise bir nebze bencillik de ka-
nstigin yadsiyamam. Canka benim gibi, ruhun 6lamsuz-
lugune, oteki dunyaya filan inanmayan bir insan, karanhk-
ta bir boglukta yok olmadan 6nce ¢ok kuguk de olsa bir iz
birakmak ister pesinde.” (s. 9)

Fakat unutulmamasin istedigi sey sadece kendi kisiligi
degildir; inandig1 dinya gorasinin de gozden dusmesini
icine sindiremez, dogru, anlamh olduguna inandig degerle-
ri okuruna hatirlatmayi 6dev bildigi icin de yazar.

Mina Urgan amilarinin ilk bélimunde kendini tamtur, ile-
riki bolumlerde anlatacag hikayelere okuru hazirlar. 1k bo-
lamde sehirli ast orta siniftan bir aydin ve solcu bir kadin
portresi cizer. Ogretim uyeligi kimliginin aynlmaz bir par-
casidir onun. Kirk yil universitede hocalik etmistir, bundan
da kivang duyar; fakat sadece bir ogretim ayesi degildir o.
Hayatim1 anlamh kilan asil sey komunist olmasidir. Komu-
nist oldugu i¢in toplumsal sorunlardan gézina ayirmamus,
haksizliklara direnmistir. O bir kominist oldugu kadar bir
kadindir da. Toplumsal haksizliklara hep karsi ¢iktig hal-
de, cinsiyet aynmciligindan hi¢ sikayet etmez; tam tersine,
bu esitsizlikler ve haksizliklar ulkesinde belki de tek top-
lumsal kazang, ona gore, kadin haklarinin elde edilmis ol-
masidir. Mina Urgan ¢ocuklugundan bagslayarak hicbir za-
man toplumsal cinsiyet ayrimciligina ugramamstir. Ctn-
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kua hem “ataerkil bir aile-
de” yetismemistir, annesi
Sefika Hanim ¢ok ileri go-
rusli bir kadindir, hem de
cocukluk, genclik yillan-
n1 kadinlara haksizca dav-
ranilmayan bir donemde
gecirmistir. Lisede olsun,
universitede olsun cinsiyeti dolayisiyla herhangi bir zorluk
cekmemis; erkek arkadagslanyla guzel dostluklar kurup 6g-
rencilik hayatinin tadimi ¢itkarmistir. Ugradigy haksizliklar
kadin olmasi degil, siyasi gorusleri yuzundendir. Bu yuz-
den feminist tamdiklariyla hi¢ mi hi¢ anlasamaz. Ozel haya-
tinda oldugu gibi meslek hayatinda da, kadin oldugu icin,
hi¢ haksizhga ugramamistir. Cumhuriyet Turkiyesi, cinsi-
yeti yuzinden, 6grenim yillarinda olsun, meslek hayatinda
olsun, hicbir engel ¢ikarmamistir karsisina. Bunu Ataturk’e
bor¢ludur. Ataturk’e duydugu borcu da acikea dile getirir:

Simdi siras1 gelmisken Kemalist, hem de sapina kadar Ke-
malist oldugumu agik secik soylemek isterim. Mustafa Ke-
mal benimle dans etti, on yasinda bir ¢cocuga insan muame-
lesi yapug igin degil. Eger Mustafa Kemal olmasaydi, ben
“ben” olamayacagim i¢in Kemalistim. Egitim gormus, sek-
senini gecmis bir kadinin bu memlekette Kemalizm’e inan-
mamas! tamamiyla anormal olurdu. O sirada kacuktiam,
ama tramvaylarda erkeklerin oturduklan bolumu kadinla-
nin oturduklan bolumden ayiran perdeyi ¢ok iyi ammsiyo-
rum. Mustafa Kemal, o perdeyi de, kadinlan toplum haya-
tindan dislayan karanlhk kogelere kapatan butun perdele-
ri de yirtu o guzel elleriyle. Kadinlarin her acidan erkekler-
le esit olduklarim savundu. Iste bu yuzdendir ki Cumhuri-
yet ilan edildiginde yedi sekiz yaslarinda olan ve onun yap-
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ug1 devrimleri kendi gozleriyle goren bir kadinin Mustafa
Kemal'den yana olmamasinin yolu yoktur. (s. 158)

Mina Urgan icin de, daha bir¢cok toplumsal kazang¢ gibi
kadin haklan da Mustafa Kemal'le baslar. Kemalist ideoloji-
nin Cumbhuriyet’le birlikte kadinlara medeni ve siyasi hak-
lan, kadinlann miicadelesine lizum kalmadan, hatta kadin-
lar boyle bir beklenti icinde olmadiklan halde bizzat Atatiark
tarafindan verilmistir. Oysa yazdig1 metindeki hikayeye go-
re, o daha cocukken, yani cumhuriyet filan daha ufukta go-
runmezken, annesi Sefika Hanim bir kadin olarak 6zgurluk
ve bagimsizlik duygusunu kendisine agilasmist1. Sefika ha-
nim o kadar kisilikli bir kadindir ki, artik anlasamadig bir
erkekle, sirf rahathig1 ugruna, birlikte yasamay i¢ine sindire-
mez; o erkekten aynlip maddi sikintilarla dolu bir hayati ter-
cih eder. Anlasilan, Mina Urgan boyle bir kadin kisiliginden
etkilenmis olmakla birlikte, asil kanuni haklar dizleminde-
ki kadin-erkek esitligini 6nemsiyor. Ama bu durumda da,
toplum hayatinin pek ¢ok alaninda yaygin olan erkek ikti-
dan ile cinsiyet aynmcihgindan kaynaklanan sorunlan ko-
nu dig1 birakilmis oluyor.

Bircok haksizlikla kars: karsiya gelmistir; ama bu hak-
sizliklann hicbini kadin oldugu i¢in basina gelmemistir. 1s-
te bunlardan biri... “Mina” adinin bir Ermeni ad1 oldugunu
sanan Milli Egitim Bakanlig yetkilileri docentligini onay-
lamay1 alt1 ay geciktirmislerdir. Bir bagka olay: 1960'ta yir-
mi yedi 6gretim iiyesi bulunan Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakultesi'nde sadece bes kisi onun profesorluge yuksel-
tilmesine kars1 olumsuz oy vermistir, ama onlar da red oy-
lanini, kadin oldugu icin degil solcu oldugu icin vermisler-
dir. (s. 121) Mina Urgan 27 Mayis darbesinden sonra 147'li-
ler arasindadir, bir sire tiniversiteden uzaklastinlmistir; bu-
nun da kadin olmasiyla higbir ilgisi yoktur.
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Cumbhuriyet inkilaplannin uygulamaya kondugu yillar, da-
ha baska kadin otobiyografi yazarlan gibi Mina Urgan’in go-
zunde de bir “alun ¢ag”dir. Adinin uyandirdig anlamsiz ¢ag-
nsimlar yuzunden dogentliginin geciktirilmesi, yucelttigi bu
donemin irk¢1 milliyetci ideolojisinden ayn dusunilemez. El-
bette 1irkc1 milliyetcilige siddetle karsidir, o kadar ki, etnik
milliyetcilige dayah “Turk tarih tezi” ile “guines-dil teorisi”nin
resmen ilan edildigi 1932 Tarih Kongresi'ni de Ataturkun
bgerceklestirilen, hatyuk bir hatas olarak gorap elestirmek-
ten cekinmez. Fakat o, bunlar arasinda baglanti kurmaz. Ken-
disinin de inandig Ataturkculuk adina gerceklestirilen, hat-
ta ilerici bir hareket olarak gorup destekledigi 27 May:s askeri
midahalesinden (“27 Mayis'in 12 Mart ve 12 Eylul'den bam-
baska olduguna kesinlikle inaniyorum gene de. 27 Mayis ote-
kiler gibi fasist bir eylem olarak degil; ilerici, hatta solcu bir
yam olan, devrimci sayilabilecek bir hareket olarak basladi,”
[s. 261]) sonra solcu oldugu icin universiteden uzaklastinl-
masi da aym1 Cumhuriyet'in bir uygulamasidir. Ama Mina Ur-
gan nedense rejimi bu butunlugu icinde dustunmez.

Ataturk’an kisiligi, Kemalizm, Cumhuriyet doneminin
butin kadin otobiyografilerinde oldugu gibi Mina Urgan’in
otobiyografisinde de baskin bir temadir, bu metinlerde ku-
rulan dunyay1 belirleyen bir gug, dahasi, yazarlan o metin-
leri yazmaya surukleyen baglica ilham kaynagidir. Hepsi in-
kilaplarin elden gidecegi korkusunu duymus, bir bakima,
o korkuyla yansitmak istemistir hayat birikimlerini. Ama
onun kitabim Cumhuriyet doneminin ilk kusagindan akra-
n1 sayllabilecek oteki kadin yazarlann otobiyografilerinden
ayiran cok belirgin bir 6zelligi var. Bagka otobiyografik anla-
tilarda Cumhuriyet donemi daha cok didaktik bir sesle 6vi-
lur. Mina Urgan ise, 6gut vermekten kaciniyor; her seyden
once, okurlarina hogca vakit gecirtmek istiyor. Kitab1 bastan
sona zevkle okunuyor.
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Bir Dinozor'un Amilari’’'m bir am1 kitabindan farkh kilan
ve bir otobiyografi gibi gormemizi saglayan sey, ilk bakis-
ta daginik gorunen anilarin metin ilerledikce birbirine yak-
lasip bir kadimin hikayesini veren bir butunlige kavusma-
sidir. Otobiyografi, tamimi geregi, ben-merkezci, hatta nar-
sistce bir tur sayilir. Yazarin zaten anlatilmaya deger bir ha-
yat1 vardir, siradan biri degildir o, dolayisiyla kendini anla-
tinin merkezine yerlestirip hayat macerasim kagida doker.
Mina Urgan'in otobiyografisi “bir basarinin hikayesi’ne ben-
zemez. “Acayiplikler’le (s. 146) doludur. Ama acayiplikler-
dir onu siradan kisilerden ayiran sey. Bu acayipliklerinden
biri de, hastahk derecesindeki okuma tutkusudur. “Okumak
bir ¢cesit organik gereksinimdir bende,” der, “giinde hig ol-
mazsa iki ti¢ saat okumayinca, afyondan kesilmis bir bagim-
lhiya déner, bir yoksunluk nébeti gegiririm. ‘Acayiplik’ done-
mimde cok garip pozisyonlarda, yere yuzikoyun yatip, bir
elimle de ayak bileklerimin birini tutarak okurmusum. Yati-
11 okulda, giinduzleri yeterince okumayinca, geceleri batta-
niyenin altinda el feneriyle gizlice okurdum.” (s. 146) Oteki
otobiyogralfilerdeki basar1 hikayelerinin yerini birey olma-
nin hikayesi alir burada.

Yetiskin bir insan olduktan sonraki yillarin1 anlatirken
de, yapip ettiklerini degil, siyasi iligkilerini anlaur. Ozel ha-
yatindaki bir olay ancak siyasi bir icerigi varsa anlatilmaya
deger bir 6zellik kazanabilir. S6zgelimi, ilk ¢cocugunu do-
gururken sancilanir, niyeti burada dogumu anlatmak de-
gil, dogum sancilarinin bagladig) giin hapisteki Mehmet Ali
Aybar ziyarete gittigini soylemektir. Cocuklarindan da ¢ok
az bahseder. Cocuklarindan bahsettigi tek yer, evde onlara
ogrettikleri ile okulda ogretilenler arasindaki fark: goster-
meye yarar.

Soyadini nasil aldigx da, geng yasta kendine bictigi rolu di-
le getirir. Soyadinin hikayesi soyledir:
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“Urgan soyadina gelince, onu kendim isteyerek aldim (...).
‘Cahgkan’, ‘Erdemli’, ‘Ulugonulla’ gibi manevi anlamlar ta-
styan bir soyadi degil, i¢inde ¢ok sevdigim U harfi bulunan
bir nesne adi istiyordum. Necip Fazil, ‘Urgan’ se¢’ dedi.
‘Urgan ne demek?’ diye sordugumda, Anadolu’da ip anla-
mina geldigini acikladi ve kahkahalar atarak, ‘Solculugun-
dan otura gunun birinde nasil olsa asilacagin i¢in, bu soya-
d1 sana aynca uygun’ diye ekledi.” (s. 97)

Bu ilging olay da, onun kimligini, soyadin siyasi yonelimi
tzerinden kurma arzusuna bir 6rektir.

Bu baglamda kurulan kisilik son derece kesin tavirh ve ka-
rarhdir: “Acik secik taraf tutuyorum,” der, “yobazliga kar-
styim, irk¢iliga karsiyim, insanlarin somuralmesine ve sa-
vaga karsiyim. Sosyalizmden, sevgiden, kardeslikten aydin-
hiktan yanayim.” (s. 60) Daha yirmi yasindayken benimse-
mistir yillardir savundugu inanglari. Inanglarina her zaman
baglh kalmis, hatta yasiilerledikge solculugu daha da pekis-
mistir. Butun bir hayat kendi zihnindeki sosyalist idealle-
rin 1s181nda gormustur. Bir sosyalisttir ama, bu ideallerin
gerceklesmesi i¢in ne yapmgtir? Iste bu soru zihnini dur-
madan mesgul etmistir Mina Urgan’in. Bu konudaki huzur-
suzlugunu a¢cmaktan ¢ekinmez, i¢indekileri oldugu gibi or-
taya doker: “Peki, bu kadar keskin solcusun da, inandigin
dava ugruna ne yaptin?’ diye sorarsaniz, pek bir sey yapma-
digim itiraf etmek zorunda kalinrn. Ancak sosyalist parti-
lere aye oldum, hapse giren arkadaslan ziyaret ettim, siki-
yonetim mahkemelerine dinleyici olarak gittim, bildiriler
imzaladim, toplantilara ve yurayuslere katildim ve her sey-
den fazla olup bitenlere bol bol uzaldum.” (s. 254)

Bir huzursuzlugu oldugu kadar, bir 6zelestiriyi de dile ge-
tiriyor bu sozler. Ozelestirilerinde son derece igten, hatta
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acimasizdir. Dahasi, siyasete bakiginin gercekgilikten uzak
oldugunun da farkindadir:

“Bitun egim dostum hapse girmis ¢ikmist1. Beni fazlasiy-
la sal, fazlasiyla yararsiz buluyorlar, bu yuzden adam yeri-
ne koyup igeri atmiyorlar gibi bir asagilik kompleksine ka-
pilmistim. Bayle bir duygunun guling bir romantizm say1-
lacaginin farkindaydim elbette. Ama ben, romantik bir in-
san, dolayisiyla romantik bir solcu oldugumu hicbir zaman
saklamadim.” (s. 297)

Bu noktada bir cift-degerlilik ortaya ¢ikiyor. Bir yandan, i¢
dokuayor, zaatlarim, eksiklerini itiraf ediyor, kendini acima-
siz bir elestirinin hedefi haline getiriyor. Bu yaniyla, otobi-
yografi taranun gerektirdigi ictenlige erisiyor. Aym tavriyla,
ote yandan, geleneksel otobiyografi taranun bir bagka ayirt
edici niteligini kazaniyor. Boyle 6zelestirel bir tavir kendine
guvenen bir insandan, bir bireyden beklenebilecegi icin, an-
latuklarin bir bireyin hikayesine donustirebiliyor.

Bat1 kadin otobiyografi tarihinde ustinde ¢ok durulan bir
anlatim ozelligi var Mina Urgan’da. Bat'da kadin otobiyog-
rafilerini inceleyen arastirmacilar, kadin yazarlarin hayat
hikayelerini boluk porcuk bir bicimde anlattiklarina, bu ara-
da anekdotlara fazlasiyla yer verdiklerine dikkati ¢ektikten
sonra, boyle bir anlatimin kadin dinyasina daha uygun dus-
tuginu soylayorlar. Bu yorumlara gore, erkeklerin her seyi
birbiriyle ilintilendiren, neden-sonug iligkilerine dayal, da-
ha akilc1 nitelikteki anlatim tarzina karsihik, kadinlar daha
cok “ozel” olana duyduklan ilgiyi yansitan, belli bir kaliba
girmeyen, carpicl, pek ¢arpici sayllamasa da olan biteni can-
I kilan hikayeler anlatmiglardir. Mina Urgan da hayat hika-
yesini anekdotlarla anlatiyor. Fakat bunu kadin olmasiyla
aciklamak doyurucu olamaz.

O, bu sekilde an1 tarune yaklasmakla hem otobiyografi ta-
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runun belirli kurallanndan, uyandirdigy beklentilerden ve si-
nirlamalarindan kurtuluyor; hem de anlatisim anekdotlara
dayandirarak okurun ilgisini metin boyunca canl tutabiliyor.
Sonug olarak, hikaye tadinda, zevkle okunan bir kitap orta-
ya gikiyor. Hayat hikayesini anekdotlarla vermesinin bir bas-
ka faydasi da, kendisinden dogrudan dogruya bahsetmeden,
kendini, bireyligini toplumun i¢inde konumlandirabilmesin-
dedir. Ozellikle “Gengligimde Tamdigim Bazi Kisiler” bas-
likh doérdinca bolumunde, ¢ocuklugundan beri tanidig) an-
lu kigsileri tamtir. Sairler, yazarlar, ressamlar, sanatcilar, ay-
dinlardan meydana gelir dogal cevresi. Onlar hakkinda cesitli
anekdotlar anlatir. Bu anlulerin sayis1 epeyce kabanktir. Ah-
met Hasim, Yahya Kemal, Neyzen Tevfik, Sabahattin Eyubog-
lu, Sait Faik, Orhan Veli, Abidin Dino, Aziz Nesin, Behice Bo-
ran, Halet Cambel bunlardan sadece birkacidir. Bu kadar ¢cok
insandan s6z a¢manin, bir yandan, metne sagladig: bir sua-
rukleyicilik vardir, bu aydinlann hepsi herkesin tamdig ki-
siler oldugundan, bu kisilere iliskin hikayeler ilgiyle okunur;
oOte yandan, bagkalannin hikayelerini anlatmakla, kendi 6zel,
mahrem hayatina girme yukumlaligunden kurtulur. Kendini
bu kalabalik cevre icine yerlestiren yazar-anlatici, toplumsal,
kamusal kimligiyle varlik kazamyor boylece. Soyle de diyebi-
liriz: Kendi hayatim1 anlatmadan sirikleyici bir otobiyogra-
fi yazmay1 basanyor. Baska kadin otobiyografilerinde 6n pla-
na ¢ikan meslek basansi hikayesinin yerini yazarn toplum-
sal kimligi ile siyasi dustincelerinin anlatimi almistir burada.

Cumbhuriyet’in “kum saati”

Nermin Abadan-Unat sadece kendi ge¢misini degil, Cum-
huriyet'in de hikayesini vermek niyetiyle yazmistir. Yetmis-
li yaslarindayken kaleme aldig1, 1996'da yayimlanan Kum
Saatini Izlerken adl otobiyografisinin girisinde, soyle anla-
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tir amacine: “(...) tarihe tamikhik etmek (...) belli ilkeler pe-
sinde yapilanmis bir kisilik modeli sunmak, bir donemin 6z-
lem, istek, deger ve umitlerini dile getirmek, cetin bir hayat
mucadelesini agiklamak.” (s. 11) Iddial bir hayat hikayesi-
dir bu. Yazar, kisiligini hayatin icinde yogrularak bulmus bir
insan degil, kendini yeni topluma 6mek olarak sunmak uze-
re yetistirmis biridir. Yasayacag ulkeyi bile kendisi se¢cmis-
tir. Sudur tercihinin gerekgesi:

“Ataturk'un ulkesinde kiz erkek farkina bakilmaksizin her
gencin diledigi okula ucretsiz devam edebildigi gercegi
onun dusince dianyasinda gitmesi gereken yolun tek pu-
sulasi oldu. Bugun bir yuzyihin dortte ugunu doldurduktan
sonra rahathkla mucadelem ¢etin kosullar altinda gegti, fa-
kat buna degdi, sectigim ulke bana insan olmanin olanak-
larimi sundu diyebiliyorum.” (s. 13)

Abadan-Unat 1921 Viyana dogumludur; annesi aristokrat
bir Macar, babasi 1zmirli bir ticcardir. Istanbul'da gegen ki-
sa bir ¢cocukluk doneminden sonra annesiyle Budapeste’ye
giderse de, okula ancak bir sure devam edebilir. On bes ya-
sina geldiginde annesi 6grenim masraflarim karsilayamaz
olur. Gen¢ Nermin en buyuk isteginin 6grenimini sarduar-
mek oldugunu anlayinca Macaristan’daki Turkiye buyukel-
cisinin yardimiyla Turkiye'ye, 6len babasinin ailesinin yani-
na doner. Turkiye'ye geldikten sonra da zorluklar pesini bi-
rakmaz, ama “Ataturk’an ulkesinde” parasiz 6grenim hakki
onun batin zorluklan asmasini saglar.

O yillarda kendisi gibi iniversiteye devam edip meslek
edinmeyi basaran akrabalar1 Ataturk Tuarkiye’sinde “rol mo-
delleri” (s. 72) olmuslardir onun. Kadinla erkek arasinda
hicbir ayrnnmcilik gozetilmeyen 1930’lann 1zmir'inde kac-
goc de artik sona ermistir. Abadan-Unat genclik yillarinin
Turkiye’sini alabildigine yuceltir:
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“Bir kiz lisesinde [lzmir Kiz Lisesi] simfin yuzde yirmi be-
sinin akademik kariyere girip en ust kademeye ulagsmasi!
Boyle bir sonug bizlere o zaman olduk¢a dogal goranmis-
ti. Bizim gibi Cumhuriyet kizlan kusagina mensup olanlar
icin kapilar her yerde acik tutulmustu. Bunun bugan boyle
olmadig bilinen bir gergektir.” (s. 96)

Abadan-Unat’in otobiyografisinde iki sey 6n plandadir:
Ataturk’un kadinlara sagladig) imkanlar; bunun yaninda da,
bir avu¢ kadinin yeni kadini1 yaratma miicadelesi. Cumhuri-
yet eksenli kadin otobiyografilerinin pek ¢ogunda oldugu gi-
bi burada da, Atatiurk’un kadinlara sagladig imkanlar ve hak-
larla kazamlan bir basaninin hikayesi vardir; hikayenin deva-
minda da, Cumhuriyet'in modern kadim yaratma projesine
bu kadinlarin nasil bir yurttaghk 6devi gibi sarilip benimse-
dikleri anlatilmistir. Atatirk’an kisiligi baglibasina bir tema
olarak islenmistir bu hayat hikayelerinde. Abadan-Unat da
cocuklugunda Ataturk’le tamsmis yahut karsilagmis olan ay-
din kadinlardandir. Cocukken babasiyla Buyukada'da kalir-
ken bir gun Ataturk’le karsilasmistir. Bu silik aniy: bile unu-
tamamugtir yazar: “Babamin ‘Iste Pasam, kizim,’ dedigini du-
yar gibiyim. Faytonda karanhkta yuziinu pek fark edemedi-
gim bir erkek oturuyordu. Cakan simsek keskinligindeki ba-
kislarim bugine dek unutamadim.” (31) Bir defa gordugu
Ataturk, bu otobiyografinin de yazilmasina ilham veren bir
kaynak olur. Ataturk’e duyulan hayranlik batin bir metin
boyunca kendini gosterir. Soyle der Abadan-Unat:

“O donemde yasamamus kimse bu toplumsal psikolojiyi an-
layamaz. Ganumuaz aydinlan i¢inde Anti-Kemalizm'i ileri-
ci bir dasance tarzi sayanlar bu milletin Atatark’e olan bag-
liligini anlayamazlar. Herkes, yashsi, genci, kdylasu, kent-
lisi bu ulkenin ancak Mustafa Kemal sayesinde yeniden ya-
sanabilir bir hale geldigini biliyordu.” (s. 83)
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Ona otobiyografisini yazdiran seylerden biri de kemaliz-
me duyulan baghhgin azalmasi karsisinda duydugu tedir-
ginliktir zaten. Ataturk’le birlikte gelen degerlerin bugu-
nun dinyasinda korunamamasi baytk bir endise kaynag-
dir onun i¢gin:

“Ozellikle Bosna-Hersek’in kanli dramini izleyen bugin-
ku gen¢ kusaklar Ataturk’un buyuklaguna daha iyi anla-
maya ¢alismalidir. Zira Hitler, Mussolini, Primo de Rive-
ra gibi akranlanndan farkh olarak saldirgan bir milliyetgi-
lige sarilmaksizin bizleri ulusal bir kimlige kavusturmaya
calistr.” (s. 83)

Yetismesini Ataturk Turkiye’sine bor¢lu olan yalmz o de-
gildir. Kocas1 Yavuz Abadan da boyle yetismistir, onun ha-
yat hikayesi Cumhuriyet tarihine bu defa erkek dunyasin-
dan bakmamizi saglar. Yavuz Abadan da ¢ocukluk ve genc-
lik yillan zor sartlarda gegen, ¢ok yoksul bir ailenin oglu-
dur, o da yeni Turkiye'nin sagladig1 imkanlarla 6grenimini
surdurmeyi basarir. Gene bir basan hikayesi vardir ortada.
Cumbhuriyet’in imkanlariyla yetisen bu iki insan daha sonra-
ki hayatlarim bu yeni Turkiye’nin modernlesmesi projesinin
bagariya ulasmasina adarlar.

Bu kitapta goz ardi edilemeyecek bir sey var. Yavuz
Abadan’in hayat hikayesi evliliklerine yansidig ol¢ude degil,
baglibasina biyografik bir metin olarak yazilmistir. (s. 135-
139) “Otobiyografi i¢inde biyografi” diyebilecegimiz bu bo-
lamun birkag islevi var. Yazar evlendigi erkegin kisiliginin
daha iyi anlagilmasim saghyor. Toplumun hafizasinda iz bi-
rakan bir kadin ge¢misini yeniden kurarken, kendisiyle ay-
n1 ulkuleri paylasan bir erkekle kurdugu dayamsmay: goz-
ler onune seriyor. Bir de, zamanla sanki unutulmus gibi go-
runen bu bilim adamini yeniden hatirlanyor...

Yazar bu niyetini kitabin bir baska yerinde agik¢a soylu-
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yor zaten: “Yavuz'u yasatmak i¢in ¢abalarimi hep sardur-
dum, en son 1995’te ‘Cumhuriyet’e Kanat Gerenler’ prog-
ram ¢ercevesinde ¢ok iyi derlenmis yanin saatlik bir filmin
hazirlanmasinda katkida bulundum.” (s.218)

Abadan-Unat'in sundugu kadin kimligine yoneltilen eles-
tirilere cevap verme ihtiyacini da duyar. Cizdigi 6rnek kadin
portresinin gunimuzde elestiriye ugradigimin farkindadir.
Elestirilere gore, modern kadin bir 6rek yurttas olarak ta-
nimlanmakta, kadinin cinsel kimligi bastirilmaktadir. Yazar
bu elestiriye kars1 kendi kusagim soyle savunur:

“Son yillarda ileri suruldugu gibi bizim kusaga aseksu-
el birer yurttas olarak yapilan degerlendirmeler de zorlan-
mis yorumlardir. Her birimiz gengligin ve kadinhgin verdi-
gi nefse guven ve futursuzlukla hayata gulumseyerek bak-
mag ilke olarak benimsemistik. Hayatimiz1 sadece kamu-
sal alanda birer erdemli yurttas olarak gecirmeye hig niyeti-
miz yoktu. Her birimiz 6zel hayatimizda birer prens bekli-
yorduk. Onu gerektiginde kendimiz bulmacasina.” (s. 96. )

Burada dile getirilen goris ile feministlerin gorasa bus-
butun farkh anlayislarin sonucudur. “Prens”, erkek iktida-
rina dayali soylemin disina ¢ikarilamayacak olan, romantik-
geleneksel kadin-erkek iliskisi tasavvurunun bir mecazi, bir
simgesidir. Cinsel bir talebi dile getirmez, gelenegin uretti-
gi “kurtaric1” erkek roluna yuceltir. Bu bakimdan, yazarin
degindigi nokta, geleneksel rollerin birakilip cinsel kimli-
gin o6zgurlesmesi amaci guden feminist goragslere bir cevap
sayllamaz.

Nermin Abadan-Unatn otobiyografisinde sundugu kisi-
lik bugunuin bakis acisindan, belli bir anlays dogrultusun-
da cizilmis bir kisilik. Teleolojik bir kurgunun eseri. O, ha-
yat hikayesini modernlesme projesinin cisimlestigi bir 6r-
nek yaratmak icin yaziyor adeta. “Bir kisilik modeli sun-
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mak” sozleri de, modern otobiyografiyi kurmaca bir kimli-
gin hikayesi olarak tanimlayan gorisii dogrular.

Bir omiir boyle gecti...

Hatiralarim tabii bunlardan ibaret degil. Bazilarin1 yalmz
kendime sakladim, bazilarin: da sdylemek istemedim.

Yegane temennim, memleketin nereden gelip nereye var-
digin1 benim gibi uzun seneler tecrubeler gecirerek goren
insanlarin genglere bunlan anlatarak memleketi demokra-
si ve hurriyet icinde mesut bir ulke yapmanin yollarim ara-
malarini yardimci olmalandir .

Hauralanimi bu gaye ile yazdim. Ama ne dereceye kadar
faydal olabilecegini bilmiyorum. (s. 186)

Ozel hayatindan séz agmadigini, baz1 hatiralarim kendi-
ne sakladigini acikca sdyleyen bu otobiyografinin yazan,
Turkiye'nin ilk kadin hukukcularindan Sureyya Agaoglu.
20. ytuzyilin basinda Baki’'de dogmustur yazar, Turkculik
akiminin 6nde gelen isimlerinden Ahmet Agaoglu'nun kizi-
dir. Aydin bir cevrede, modern bir genc kiz olarak yetismis-
tir. 1921 yihinda hukuk 6grenimi gérmeye karar verir, son-
ra kadinlarin hukuk fakiiltesine kabul edilmedigini 6grenir,
ama o kararhdir hukuk okumaya. Kilik kiyafetiyle de kendi-
ne guveni tamdir:

174

“Ben Stureyya Agaoglu’yum. Bezm-i Alem Valide Sultani’sini
bitirdim. Hukuk tahsili yapmak istiyorum, beni Hukuk’a
kaydeder misiniz? dedim. Selahattin Bey hayretle yuzame
bakt1. Veli Bey her zaman asagiya inik bagim kaldirdy, ikisi
de saka edip etmedigimi anlamaya ¢alisiyorlardi. O zaman
on yedi yasindaki her genc kiz carsaf giyerdi, ama ben ¢ar-
safsizdim, gri bir tayyor giymistim.” (s. 22)



Agaoglu'nun u¢ kiz ogrenci daha bulmasi uzerine hu-
kuk fakiltesi kapilarin1 kiz ogrencilere agar, ogretim yih-
nin ilk déneminde kizlar erkeklerinkinden ayr1 dersaneler-
de ders gorurlerse de, daha sonra birlikte okumaya baslar-
lar, tek sart kizlarin ¢arsaf giymesidir. Sureyya erkek arka-
daslarindan yakinhk ve destek gorir: “(...) biz erkek arka-
daslarimizdan hicbir engel gormedik. Aksine, bize her za-
man faydal olmaya gayret ettiler. Hocalarimizin hepsi de
ayn ayr bizi tegvik ettiler.” (s. 24) Agaoglu fakulteyi biti-
rip meslek hayatina atildig1 zaman kadin oldugu i¢in ¢ahs-
ma hayatinda herhangi bir ayrimci muameleyle karsilasmaz.
Ne var ki, hic ummadi@ bir anda aynimcilikla karsilasir. O
zaman Ankara'min tek lokantasi olan Istanbul Lokantas’'na
kadin musteri kabul edilmemektedir, ama Agaoglu’'nun ba-
bas1 Ahmet bey Ataturk’un yakin ¢evresindedir, bu olay: du-
yan Ataturk, Sureyya’yr alip 6gle yemegine bu lokantaya go-
turur, boylece kadinlarin da yalniz basina lokantaya gidebil-
mesine 6nayak olur.

Sureyya Agaoglu da haksizliklardan payim almistir, ama
bunlar cinsiyeti yuzunden degil, toplum dizenindeki bo-
zukluga ya da kisisel etmenlere baglanabilecek haksizlik-
lardir. Ugradigr bu tur haksizliklardan biri ac1 bir hatiradir
onun i¢in. Babas1 Ahmet Agaoglu’yu sevmeyen Ismet Inoni
onun Avrupa’da okumak icin burs almasini onler.

Bu otobiyografide en yadirgatici nokta, yazarin baba-
st Ahmet Agaoglu'nun kurucularindan biri oldugu Serbest
Firka'y1 kapatan Ataturk’e degil de Ismet Inoni’ye kizgin-
lik duymasidir. Babasi da birtakim haksizliklara ugrams,
magdur olmus, hatta Atatirk’le aras1 acilmistir. Fakat o,
Atatirk'a bu konularin tamamiyla disinda tutar, bu gibi ak-
silikleri Ataturkun Latife hanimdan aynldiktan sonra “yal-
nizhgindan faydalanan kimselerin etkisi’ne (s. 58) baglar.
Kitabinda Ataturk’ten hep buyuk bir saygi ve sevgiyle bah-
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seder. Universite bitirmis ilk kadinlardan biri oldugu igin
deger vermistir ona Ataturk: “Bizler o senelerde Ankaranin
saylll okumus, yiksek tahsil yapmis ve Bat1 anlaminda ha-
yat mucadelesine atulmis geng¢ kizlan idik. Onun i¢in sev-
gi ve takdir hislerini bizden esirgemezdi [Ataturk].” (s. 46)
Sureyya Agaoglu da oteki kadin yazarlar gibi, bir kadin ola-
rak ozgurlugunu Atatiirk’e bor¢lu oldugunu bu sekilde de
dile getirir.

Oteki otobiyografi yazarlan ile paylasugi 6nemli bir nok-
ta vardir, o da otobiyografisini inkilaplarin tehlikeye dusebi-
lecegi kaygisiyla yazmis olmasidir. Soyle dile getirir bu kay-
gisini:

“Iste bizim devrimizde [¢ocuklugunda] kadin bir mald.
(...) Iste boyle bir devirden bu gine geldik. Ne yazik ki bi-
zi ayn1 devre goturmeye ¢alisanlar son yillarda ¢ok turedi.
Ama tabii o gunlerde bile bizim gibi talebeler olduguna go-
re altmis sene sonra bu fikirlerin hortlamasina hi¢ kimse

musaade etmez.” (s. 13)

Her zaman haksizhiga kars: olan Agaoglu, Demokrat Par-
ti milletvekili olan kardesi Samet Agaoglu'nun 1960 aske-
ri midahalesinden sonra Yassiada’da yargilandig gunler-
de haksizliga karsi miicadelesini butin gucuyle siardir-
mustir. O ginler hayatinin en sikintili donemidir. Sirey-
ya Agaoglu'nun otobiyogralisi de bir kadinin kazandig top-
lumsal basarinin hikayesidir. Ailesinin basarilan ya da ugra-
digy “siyasi” haksizhklar disinda 6zel hayatina o da hi¢ yer
vermez. Cocukluk yillarindan baglayarak babasinin gevre-
sinde aydinlarla, donemin 6nde gelen kisileriyle tamsmus-
tir. Kitapta adlan gecen kisiler toplumda ismi olan insanlar-
dir hep. Baska kadin yazarlann kitaplarinda oldugu gibi o da
bir iki ciimleyle evliliginden bahseder, ama kocasinin adini
bile anma geregini duymaz. Sireyya Agaoglu otobiyograli-
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sinde yeni Turkiye'nin ilk kadin avukatlanndan biri olarak
meslek hayatini anlatiyor sadece; mahrem olduguna inandi-
g1 6zel hayatina hemen hemen hig yer vermiyor.

Otobiyografik soylesiler

Bu bolumde uzerinde durulacak olan otobiyografiler dogru-
dan dogruya yazarlannin kaleminden ¢ikmamis metinlerdir.
Bu metinler “nehir soylesi” denen, hayat maceras: verile-
cek olan kisiyle edilen uzun sohbetlere dayanir. Lejeune’un
“otobiyografik uzlasma” dedigi ilkeye uymaz bunlar. Nehir
soylesiler, alanlannda dnemli isler basarmis insanlan tamt-
may1; nasil bir aile ¢evresinde yetistiklerini, hangi okullar-
da okuduklarini, toplumsal kimliklerini nasil kazandiklanm
gostermeyi amaglar. Bu kisileri inlendiren, yani otobiyogra-
filerinin hazirlanmasina yol acan basanlar, topluma hizmet-
leri, katkilan boylece belgelenir. Toplumsal hafiza halkin bu
ornek insanlan tanimasiyla olusur.

Burada ilk olarak ele alacagimiz otobiyografik soylesi
Tuarkiye’de modern anlamda sosyoloji biliminin kurucula-
nndan olan Mubeccel Kiray'inki. Mina Urgan gibi o da ka-
din oldugu icin degil, siyasi goruslerinden otura haksizliga
ugray1p ders verdigi kirsuden bir¢ok kez aynlmak zorunda
kalan bir bilim kadinidir. Ne var ki onun hayat1 Urgan’dan
farkli olarak siyasi kimligi yazanden bircok sorunla i¢ ice
gecmistir. Ulkenin ilk sosyologlarindan biri olarak toplum-
sal konularla i¢li dishdir zaten. Kiray dort ogrencisi ile olan
soylesilerine dayanan, 2001’de yayimlanan hayat hikayesi-
nin basina yazdig kisa 6nsozde soyle diyor:

“Ben hig¢ geriye bakan biri degilimdir. Hayatimda ne oldu
ise oldugu gibi kabul ederim. Sonradan irdelemeye falan
ugrasmam. Onun i¢in de eskiden yasadiklanm, hele onlar
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hakkinda ozellikle o zamanlar ne dusindagumu hi¢ hatir-
lamam.” (s. 9)

Oysa “ben”in gecmisi anlatamayacag, anlatilabilecek tek
seyin simdiki zaman oldugu soylenince, ortaya ¢ikan met-
ni otobiyografi saymak zorlasir. Daha dogrusu, gecmisi ha-
tirlamayan biri ge¢mis hakkinda konusamaz, yazamaz. Ama
Kirayin kaygisi baska bir sey olsa gerek burada. Ugradi-
g1 haksizhiklarin cetelesini tutup kin biriktirmedigini soyle-
mek istemis olabilir. Bir¢ok otobiyografi yazarnin ortak is-
tegi basarih bir gecmisin hikayesini gen¢ kusaklarla paylas-
mak, yeni yetisenlere 6rmek olmaktir. Boyle bir hevesi yok-
tur Kiray'in. Gelgelelim, metni okuyunca soylesiye dayanan
anlatusinin da geleneksel bir “birey hikayesi’ne benzeyen
bircok 6ge tasidigini gorayoruz.

Mubeccel Kiray 1923 dogumlu. Cumhuriyet’in “demir
aglan”m 6rmekle gorevli olan muhendis babasinin memuri-
yeti dolayisiyla Anadolu’'nun ¢esitli sehirlerinde gecer. Met-
nin birinci bolumunde mutlu bir ¢cocukluk, genclik ve 6g-
rencilik ¢ag1 vardir. Annesi de de babas1 da son derece ide-
alist, “bu memleket icin her sey yapilabilir” (s. 13) ilkesi-
ne baglanmis insanlardir. lki kiz, bir erkek ¢ocuklu aile-
de higbir cinsiyet aynmm gozetilmez. Anne baba ¢ocuklarini
okutmakta kararhdirlar, ama “mali imkan kisith”dir. (s. 29)
Bu yiizden ablas1 Ankara'daki Ismet Pasa Kiz Enstitusi’ne,
kendisi de Ankara Kiz Lisesi'ne yatih olarak verilir. Kiray’a
gore, kiz enstitileri Cumhuriyet'in Batililasma projesini
Istanbul'un dar gevrelerinden ¢ikarip yayginlastirmak, kit-
lesellestirmek i¢in oncu olacak kadin kusaklan yetistirilme-
si i¢in kurulmustur. Lise ise daha ¢ok, yeni kusagin mes-
lek edinecek kizlarina 6gretim veriyordu. Mubeccel Ki-
ray, Nermin Abadan-Unat’la sinif arkadas1 oldugu 1zmir Kiz
Lisesi’nde orta 6grenimini tamamlar. Bu okulda iyi bir o6gre-
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nim gorur. “Zengin, hosgorulu, ama herkesin birbirini kol-
ladigy, hic taskinliklarin olmadig bir okul”dur burasi. Ner-
min Abadan-Unat’'in da kitabinda soyledigi gibi, 6grenci-
ler bol bol okur, yeni kitaplari, yabanci yayinlar, yerli der-
gileri takip ederler. Okuduklarim tartisir, birbirleriyle “ki-
yasiya munakasa ederler” (s. 49), sinemaya giderler. Bircok
okul degistirmek zorunda kalmis olsa da, Kiray'in kivancla,
ovingle hatirladig yillardir bunlar. Sonug olarak, Kiray ge¢-
misi hatirlamak istemese de, hatirladig1 ge¢mis yine bir “al-
tin ¢cag”dur.

Buna karsilik, universite hayati dyle mutlu bir donem de-
gildir. Kiray butin bir akademik hayati boyunca siyasi bas-
kiyla karsilasir. Siyasi baskiy1 daha universitede 6grenci ol-
dugu guinlerde hissetmistir. Ankara'daki Dil, Tarih-Cograf-
ya Fakultesi'nde okurken, en sevdigi hocalar olan Muzaf-
fer Serif, Niyazi Berkes, Behice Boran tutuklanirlar. Mubec-
cel Kiray 1944 yilini, universitedeki bazi hocalarimin tutuk-
lanmasini anlatirken mutlu yillarin geride kaldigin dusu-
nur, baskinin basladigini hisseder, boylece toplumsal degi-
sim ihtiyacimi duyar: “Degisiklik uzerindekiduyarliliklar ve
biitiinciil ele alislan Atatiirk donemi reformlarim benimse-
meleri ile paralellik icinde olmustur. Benim gibi 6grencile-
ri de aym1 duyarlikla degismenin dogru yonunu hi¢ sasirma-
musizdir.” (s. 69) Soguk Savas doneminin basladig yillardan
itibaren “komiunist” oldugu gerekgesiyle takibe ugrar, 1951
yilinda da Turkiye Komuinist Partisi tevkifatinda tutuklanir.
Miibeccel Kiray'in anlattiklar1 “Cumbhuriyetin kizlan” kusa-
gina mensup bir 6gretim uyesinin, Cumhuriyet'in ilk yilla-
rindan ginumuze kadar uzanan bir donemde toplumsal ve
siyasi kurumlarin nasil i¢ ice gectigini goren bir insanin ya-
sanan tarihe nasil baktigini gosteriyor.

Burada otobiyografileri ayrintih olarak ele alinmayan bas-
ka kadinlar da cinsiyet ayrimciligina ugramadiklarin yaz-
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muglar ya da soézlu tarih toplanularinda dile getirmislerdir.
Bunlardan biri de Turkan Saylan. Akademik hayatn kadin-
lara acik olduguna inanan Turkan Saylan bir nehir soylesiyle
hazirlanan otobiyografisinde bu konuda séyle diyor: “Uni-
versitelerimizde kadin akademisyen sayisinin oteki ulkele-
re gore cok olmasi gercekten ilging ve bize art1 deger geti-
ren bir olgu (...) Bu konuda Ataturk’e ne kadar sukretsek az-
dir” (s. 54).'

Saylan 1935 dogumlu. Hayat hikayeleri burada gozden ge-
cirilen yazarlann hepsinden daha geng, belki de bu yizden,
onceki kusaktan kadinlara gore daha elestirel gorusleri var.
Otobiyografik soylesisinde kadin-erkek esitligi sorunu ana
konulardan biri. Diyebiliriz ki Saylan, bu soylesiyi toplum-
sal inan¢larim1 savunmak, yuruttaga calismalan topluma
yaymak icin kullanilacak bir araca donuastarmaustur.

Turkan Saylan kendisini bir “Kemalist feminist” olarak
tanimlar. Ona gore, en buyuk feminist Mustafa Kemal'dir.
Atatirk’un cumhurbagkani oldugu yillar kadin hareketi ac1-
sindan bir “alun ¢ag”dir. Ne var ki, bu inkilaplar toplumun
genis bir kesimine ulasamamis, yanin kalmistir. Kendisi bu
inkilaplardan payini alabilen sayih talihli kadinlar arasinda-
dir. Gene de toplumdaki erkek iktidarina dayali duzenden

1 Buincelemede Turkan Saylan’in bir nehir soylesiyle ortaya gikan otobiyograli-
si, Giines Umuttan Simdi Dogar dikkate alindi. At Kiz adli otobiyogralisi cocuk-
luk yillanni anlatir, aile gevresini tanitir. Metinde sadece ortaogrenim yillarina
yer verilmistir. Saylan'in annesi yabanci oldugu igin, basinda aleyhinde yazilar
cikmistir; bunlara adeta bir cevap olarak annesini savunur; annesinin Musla-
manhg sectigini, Turk adetlerini benimsemis [edakar bir anne oldugunu ozel-
likle belirtir. Bu kisa tamitimdan da anlasilabilecegi gibi, bu kitap yazarin ken-
dini on plana gikarmak istemedigi bir metindir. Gene de hayat hikayesini gele-
cek kusaklara birakmak ister: “(...) gelecek kusaklara, bir Cumhuriyet kizinin
anilanindan ulacik, kir gigeklerinden, hele hele papatyalardan olusan bir demet
sunmay1 kendi kendime kabul ettirebildim. Iste bu algcakgonullu kitapgik boy-
le dogdu.” (s. 9 ) Bu sozler gercekten de algakgonullucedir. Saylan'in bu oto-
biyografisi 20. yiizyilin basinda Batr'da otobiyografilerini yayimlayan unlu ka-
dinlarin mesleki basarilarindan bahsetmeyip gocukluk anilarina agirhk verdik-
leri otobiyografileri hatrrlatiyor.
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zarar gormustar. Cunka Saylan’a gore, bir onceki kusagin
kimi kadin yazarlanndan farkh olarak, kadinlarla erkekler
arasindaki esitsizlik heniiz ortadan kalkmis degildir. Bu ger-
cegi kabul etmek Cumhuriyet’in bir alun ¢ag oldugu fikriy-
le celismez. Kendisi, geng bir kizken baski gérmius, ama he-
kimligi sayesinde baskilardan kurtulmay1 bilmistir. Saylan
gorunuste modern bir ailede yetismistir; babasi Istanbullu
bir isadami, annesi Turkiye'de yerlesen Isvigreli bir kadin-
dir. Gene de, daha cocukken, babasindan, annesinden baski
gorur. Bir sunnet dagunine giderken giydigi elbisenin yaka-
sin1 “agik” bulan babasi onu fena halde azarlar. Bu olay onu
o gunlerde cok uzdugu halde, Turkan Saylan bir aydin ola-
rak bundan gerekli dersi ¢ikarir, babasim suglamaz, “yasa-
diklan1 dénemin toplumsal kosullan onlan boyle bicimlen-
dirmisti” diye dasunir. Kadinlara yonelik baskilann orta-
dan kalkmasinin ¢ok zaman alacagina inanmistir artik.
Saylan daha ¢ok kamusal hayat uzerinde dursa da, 6zel
iligskilerini de anlatmaktan ¢ekinmiyor. Daha yirmi iki ya-
sinda, Tip Fakultesi’nde 6grenciyken evlenir. 1ki ¢ocuguy-
la kocasindan ayrilmak zorunda kalir; ayrildiktan sonra da,
ayakta kalmak i¢in bir kadin olarak mucadele verir. Aynldi-
g1 kocasi, toplumdaki bircok erkek gibi “kadin erkege hiz-
met eder, onun her istedigini yapar” (s. 188 ) zihniyetiyle
yetismistir. Meslegine ¢cok 6nem veren Saylan, evliligi sur-
duremez. Turkan Saylan bunlan soyledikten sonra, yani ka-
din-erkek esitligi konusunda bu kadar hassasiyet gosterdi-
gi halde, kadinlar arasinda bile ayrimcihik gozetmek duru-
munda kalmistir. Okumus, meslek edinmis butin kadinlar-
da gozlenen kiagumseyici tavir onda da vardir. “Belki evli ol-
masaydik da baska bir ortamda bulunsaydik iyi anlasabilir-
dik, ama evlilik yaramuyor,” dedikten sonra kocasina soy-
ledigi sey sudur: “Sana enstiti mezunu bir es daha iyi olur-
mus.” (s. 188) Daha sonra da sunlan da sozlerine ekler: “O
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yillarda enstitii mezunu kadinlar kanlarinin ¢calismasin iste-
meyen erkekler i¢in ¢ok uygundu. Cunka ev isleri, dikis, ye-
mek, cocuk bakimu gibi isleri gayet iyi biliyorlardi. Bana da
kag kez evinde otur, ¢alisma evinin kadim ol yolunda uyan-
lar oldugu i¢in bu yanmit verirdim siklikla.” (aym yerde)

Ote yandan, aym zihniyetteki erkekler, boyle kadinlari
meslektas olarak gordukleri zaman onlara yardim elini uzat-
maktan geri kalmamuslardir. Omegin, Tirkan Saylan’a Isci
Sigortalan hastanesinde ihtisasin1 tamamladiktan sonra tni-
versiteye girmesi icin yardim edenler erkek hocalari, erkek
meslektaslar1 olmustur. Calisug hastanenin bashekimi olan
“babacan” doktor onu universitede ¢alismasi icin tesvik et-
mis, soyle demistir: “Senin ¢ok iyi bir akademisyen olacagina
inaniyorum,”(s. 140) Universitedeki hocasi onu “Sultanim”
(s. 140) diye caginr. Erkek dunyasinda, meslektaslar ara-
sinda oteki “cumhuriyet kizlan” gibi o da tesvik gormustur.

Turkan Saylan bu nehir soyleside cinsel konularda konus-
maktan cekinmiyor. Kadin-erkek iliskileri, 6zellikle cinsel
uyum uzerine soyledikleri agik secik, anlasilir seyler, ama
bunlar bir bireyin kadinca gozlemlerinden ¢ok, bir hekimin,
bir bilim kadininin bu konulardaki bilgisini, gorusuni yan-
sitir niteliktedir. Cinsel konularda soyledikleri de, baska ko-
nulardaki gorusleri gibi, bireysel dunyasini agmaya degil,
egitsel amaclarina yarar.

* % *

Cinsiyet ayrimciligina ugramadiklarini sik sik belirten ka-
dinlar Turkiye toplumunun ust tabakasinda yer almis ka-
dinlardir. Ayse Durakbasa’ya gore de Turkiye'de bilim ka-
dinlan cinsiyetlerinden dolay: hicbir engellemeye maruz
kalmamislardir; bu da donemin cinsiyetler arasinda esitligi
saglamayi hedef alan egitim-6gretim siyasetine dayanir. Ka-
dinin zihin yetenegi bakimindan asag cins oldugu gorusune
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dayal biyoloji teorilerine Cumhuriyet ideolojisi i¢inde hig-
bir zaman basvurulmamistir. Erkek ve kiz 6grencilerin her
turlu meslekte basarli olabilecek yetenekleri oldugu soylen-
mis, derslerin igerigi ve niteliginde herhangi bir cinsiyet ay-
i gozetilmemistir.

Gunumizde anilarim yayimlayan ilk kusak Cumhuri-
yet kadinlarinin sayis1 arttik¢a bu gorusleri destekleyen or-
nekler de artmaktadir. Simdi de bir mimar-restoratér olan
Mualla Eyuboglu Anhegger’in Hitit Guinesi adl1 otobiyogra-
fik soylesisine bakalim. 1933’te Istanbul Kiz Lisesi'ne giren
Eyuboglu niye kiz enstitisune degil de liseye gittigini soy-
le acikhyor:

“Ortaokuldan sonra lise tahsili otomatikman yapilacak. Li-
seden sonra da yuksek tahsil (..) aksi dusanulmedi bile.
Sadece ben degil butun simif oyleydi. Lisedeki arkadaslan-
min hepsi iniversiteye gittiler. Ataturk inkilaplanyla buya-
duk biz. Ataturk’un bize asiladig1 anlayis buydu. Egitim ya-
pilacak sonra da memlekete hizmet edilecek” (s. 36)

Mualla Eyupoglu, Kurt kokenli bir aileden geldigini soy-
ledikten sonra ailesinin Mustafa Kemal’e olan hayranhgim
da belirtir. Cocuklugu Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bir al-
tin ¢cagda gecmistir:

“Ilkokul mecburiydi. Sehirde yasayan herkes okuturdu ¢o-
cugunu. Memur ailelerin ¢ocuklan, findik fabrikasinda ¢a-
lisanlann ¢ocuklari... Kiz erkek karisik okurduk. Benim
bir hususiyetim yoktu mebus kiz1 oldugum i¢in. O devirde
yoktu ayle seyler. Zengin-yoksul hepimiz arkadastik. Ev-
lerde ¢alisanlann ¢ocuklari, sutannelerin ¢ocuklan aym si-
nifa giderdik hepimiz.” (s. 29)

Eyuboglu sadece ilkokul yillarim degil, lise ve universite
yillarim1 da mutlulukla haturhyor. Cumhuriyet'in “imtiyaz-
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siz, sinifsiz, kaynasmis bir zimre” sozleriyle 6zetlenen top-
lum utopyas: bu kadinlarin zihninde hala canhdir. Eyubog-
lu universiteden yuksek mimar olarak mezun olur, annesin-
den izin alip agabeyi Sabahattin Eyuboglu'nu ziyarete gider,
soyle anlatiyor o guni: “Agabeyim daha Ankara'ya vanr var-
maz, o gin Ismail Hakk: Tongug¢'la tamstinyor beni. O da o
an tayinimi yapiyor Hasanoglan Yuksek Koy Enstitasi’ne.
Yap1 Kolu baskani olarak...” (s. 55) Onun universite ylla-
rinda arkadaslanyla Anadolu’da seyahat etmesine karsi ¢1-
kan babas1 gencecik kizim1 Anadolu’ya ¢alismaya gonderdi-
gi icin kendisine yoneltilen elestirilere memleket davasi s6z
konusu olunca hi¢ aldirmaz, hatta bundan seving duyar:
“Babam ¢ok memnundu, koylerde ¢alisacagim, memlekete
hizmet edecegim diye. Eh annem de her zaman ‘Aman usak-
larim, elinizden geldigi kadar koylacikleri okutun’ diyerek
buyutmus bizleri.” (s. 61) Mualla o hevesle, 1947’ye, sagh-
g1 bozuluncaya kadar buayuk bir azimle Anadolu'nun gesitli
yerlerindeki koy enstitulerinde ¢alisir. Sonra Istanbul’a do-
ner, o yillarda mimarlk bolumunde okuyan kizlarin sayis
az olmakla birlikte akademiye asistan olarak girmeyi bagarir.

Mualla Eyuboglu da baskiy, siddeti dolayh olarak, ¢ok
sevdigi agabeyi dolayisiyla hissetmistir. Sabahattin Eyubog-
lu aniversitedeki gorevindan uzaklastinlmas, bir cevirisi ya-
zunden tutuklanmis, hapse diasmustar. Kendisi de koy ens-
titalerinde ¢ahisirken Nazim Hikmet'in plagim bulundurdu-
gu icin komunist olarak suglanmisti. Mualla Eyuboglu'nun
altin yillar diye andig1 yillarda da babasi Serbest Firka'nin
kuruculan arasinda yer aldig i¢in Atatirk dasmanhg: ile
suclanmigtir, ama o bu konuyu desmek istemez. Sunu soy-
ler sadece: “Agir su¢lamalar vardi yani.... Babam ve Ataturk
dasmanlig1! Olacak sey degildi basimiza gelenler.” (35) Mu-
alla Eyuboglu butun bir modernlesme projesi icinde bu gibi
seyleri bir ayrinti, bir istisna olarak goruar gibidir.
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Mualla Eyuboglu Anhegger’in otobiyografik soylesisi
“Cumbhuriyet kizlar1"n1 cinsiyetsiz olarak tamimlayan aras-
tirmacilarin goruslerini de dogrular. Bir kez asik olmus, ama
bircok erkek arkadasi olmustur. Gencken cinsel konularda
cok bilgisiz oldugunu itiraf eder. Kocas1 Robert Anhegger'le
dokuz yillik bir arkadashktan sonra evlenince bu yoni daha
acik bir bicimde ortaya ¢ikar: “On yilhik arkadaghktan son-
ra, evlendik iste. Ben hig bilgili degilim bu konularda. Zaten
guzel guzel arkadashk ediyoruz. $Simdi nereden cikt1 bu ay-
n1 oday: ayni yatag filan paylasmak.” (s. 118)

Tanminmus bir arkeolog olan Muhibbe Darga'nin Arkeoloji-
nin Delikanlist adiyla basilan hayat hikayesi de bir nehir soy-
lesi. Bu soylesi daha ¢ok arkeoloji dinyasi etrafinda donu-
yor: Darga'nin katilldig: kazilar, Turkiye'ye gelen yabanci bi-
lim adamlari, onlarin arkeoloji calismalarina katkilan... Ama
o da sozi siyasete getirmeden edemiyor. Ataturk inkilapla-
rinin kaybolup gideceginden korkuyor; bu korkusunu da
yuksek sesle dile getiriyor:

Ataturk tarih ve kultar surekliligi olgusunu doruguna ulas-
urmisti. Tark olma bilinci ve kisiligiyle bu olguyu dun-
ya karsisinda da dile getirmisti. Artik bu ¢izgi terk edildi-
gi gibi, Ataturk’ten bahsetmenin de anlami kalmads, ¢anka
herkes Atatirk¢u. Son zamanlarda Atatirk¢aluk ve Kema-
lizm de yok oluyor, inkar ediliyor, Atatark’an kendisi de
yavas yavas yok olacak. Ve yalmz hatalar ortaya ¢ikacak,
ben bunu hissediyorum. Bakarsaniz, akli basinda insanla-
nin Ataturk’a put ya da tabu olarak gormedigini anlarsiniz,
onun degerini, [elsefesini, milliyetciligini anlayanlar Tur-
kiye'nin gercek kurtaricisinin, beyin kurtaricisinin Atatark
oldugunun farkinda. (s. 192)

Bu uzun alint1 otobiyografisini yazan ya da hayat hikaye-
sini nehir soylesilerle anlatan kadinlar icin toplumsal/siya-
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si konularin ne kadar 6nemli oldugunu gostermesi, yasa-
diklan tarihin, icinde yer aldiklan projenin sorumlulugunu
her zaman i¢in tasidiklanm gostermesi bakimindan ilgimi-
zi ¢ekebilir.

Cumbhuriyet dénemi kadinlarinin hayat hikayelerinde ka-
din-erkek iliskileri konusu deginilmeden edilemeyen konu-
lardandir. Meslek hayatini 6ne cikaran bu metinde de ka-
din-erkek iliskileri konusunda anilmaya deger bolumler
var. Iste bunlardan biri: “Dogulu erkekler kaba, bencil ve
egoist”tirler. Ama meslek hayatinda hep erkeklerden yardim
goérmustur, bunu acikca sdyler. Universite’'den ayrildiktan
sonra meslegine geri donmesine imkan verenler erkek hoca-
lanidir. Bir arkeolog olarak da erkek meslektaslariyla bircok
kaziya katilmis, mesleginde onu engelleyen higbir erkek ol-
mamstir. Ne var ki, 6zel hayatinda buyuk zorluklarla karsi-
lagsmisuir. Ev iglerinden hi¢ hoglanmamus, ev kadinhgna hig¢
ilgi duymamus olsa da, evine ¢ok duskindur; her seyin ken-
di icinde bir estetigi olsun ister. (s. 30)

Alman olan ilk kocasindan universitedeki isini kaybettigi
icin aynlms, universitenin arkeoloji bolimune asistan ola-
rak geri donmustur. Darga bu sefer de bir subayla evlenip
universiteden aynhr. Darga bir suire kocasiyla Anadolu’da
gezip, ogretmenlik ettikten sonra bu hayata dayanamayip
Istanbul’a ailesinin yanina déner. Universiteye geri don-
mesini saglayan erkek hocalar, istifa ettigi i¢in kizgindirlar
ona. “Bu asamada Arif Hoca'nin [Arif Mufit Mansel] destegi-
ni unutamam, Prof. Afif Erzen’in dostlugunu da...” (s. 138).

Anadolu’'dayken, bir oglu olur, ama anne olmaya hazir de-
gildir. Bu noktada carpici bir sey soyler: “Anne olmay1 du-
sunmuyordum. Ama hep bir erkek ¢ocugum olsun istedim.
Cunku 1950’1 yillarda kiz ¢cocugun mutlu olamayacagini,
kadin olmanin ezikligini duyacagimi dusuntuyordum, bugun
de 6yle dusinuyorum.” (s. 130) Darga ikinci kocasindan da,
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“oglunun babas1” olarak s6z eder, adim1 anmaz; metinde ad-
lan gecen unla erkeklerin yaninda onun adim telaffuz et-
meyi bile lizumsuz bulur. Adin1 anamayacak kadar kizgin-
dir belki de ona. Kamusal iligkilerde kadin olarak herhangi
bir ayrimcilik gérmedigini séyleyen Muhibbe Darga'nin bu
ozel hayatin dramlarini da a¢iga vurmadan edememesi, par-
lak bir mesleki hayat hikayesinin arkasinda gizlenmis olan
incinmis, orselenmis bir kadinin i¢ dunyasini ele veriyor.
Ufuk Esin gene arkeoloji alanindan bir kadin 6gretim tuye-
si. O da meslek hayatinda higbir cinsiyet ayrimcilig1 gérme-
mistir. Kauldig bir sozlu tarih ¢calismasinda diyor ki:

“Arkeoloji camiasinda bir baska noktaya deginmek istiyo-
rum. Bu egitimi almis olanlar ve Istanbul Universitesi'nin
bu bolumunde olan insanlann entelektuel dazeyi ¢ok yuk-
sekti. Ve bunlar i¢in ne kadin ne erkek aynm vardi. Bu isi
yapan ve yapamayan vardl. Bu yizden ben butan bilim ha-
yatimda seyle, ayrimcilikla karsilasmadim. (aktaran Ayse
Durakbasa 1999: 32-33)

Esin’e gore, sadece calisma hayatinda degil, sehirlerde de
ortadan kalkmustir kadin — erkek ayrimi. Bunu da bir “milat”
olan Cumbhuriyete bor¢ludurlar kadinlar:

Simdi bu bir egitim meselesi, demek ki bir kaltur ve egi-
tim meselesi. Biz ne yapmaliyiz, biz egitimi ve kualtara oy-
le bir hale getirmeliyiz ki kendimizi kurtarmahyiz. Bi-
zim en buyuk ve en onemli problemimiz bu... Tarkiye'de
Tanzimat’tan beri gelen bir akim vardir, entelektielle-
rin ve aydinlarin yahut da daha kultarla gevrelerin haya-
uyla, kasabalanin koylerin hayau arasinda farklar oldu-
gunu hepimiz biliyoruz. $imdi tabii burada Cumhuriyet
Turkiye’sinde kadin ¢ok farkli ele alinmis ve bir¢ok seye
kendisi hi¢ ugras vermeden kavusturulmustur. Onun igin
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ben milattan 6nce milattan sonra gibi Cumhuriyet'ten son-
ra bir rakam koyuyorum, bu rakam da bir anlamda 1950’ler
oluyor. Erkek ve kadin ayn1 kusaklar... Tirkiye'nin farki,
birlikte bu ayrimcilig1 ortadan kaldirdilar, yani bu ayrimci-
lig1 yagatmadilar kimseye.” (ayn1 yerde)

Modernlesme ve Batililasma projesinde kadinin degismesi
en ¢cok onemsenen yenilikti. Her seyden 6nce kadinlarin ka-
musal hayata katilmasi projesiydi bu. Otobiyografilerini bu-
rada ele aldigimiz yazarlar da gengliklerini bu projenin ger-
ceklesmesi hikayesinin bir pargasi olarak hatrhiyorlar. Uze-
rinde en ¢ok durduklar1 konu kadinlarin ayrimcihga ugra-
madiklan, erkeklerle esit sartlarda 6grenim gorme hakki ka-
zanip meslek hayatina atlma firsat1 elde etmeleridir. Bu yuz-
dendir ki, feminizme ilgi duymamuglar; kadin-erkek esitli-
gini zaten cumhuriyet inkilaplannin bir par¢asi olarak gor-
muglerdir.

Suphesiz, Cumhuriyet'i kuranlar modernlesme projesi-
ne olan baghliklanyla ilk kusak kizlarinin okumasini, on-
larin erkeklerle birlikte meslek edinmelerini tesvik etmis-
lerdir. Yukarida otobiyografilerini gozden gecirdigimiz ka-
dinlar ¢ogunlukla erkeklerin istihdam edildikleri meslekler-
de ytkselmislerdir. Burada azerinde ayrica durulmayan da-
ha bagka otobiyografilerin yazarlari, bu arada kendi macera-
sin1 baskalaryla paylasmamus olan sayisiz kadin, erkeklerle
ayni mesleklerde calismislardir. Kadinlarin ¢alisma hayatin-
dan ne kanun katinda, ne de erkek meslektaslarinca dislan-
diklan soylenebilir. Hatta baz1 goruglere gore, tam tersine,
erkeklerce gercek bir rakip olarak gorulmediklerinden, des-
teklenmiglerdir bile. O kusagin erkekleri bu projeye kadin-
lar gibi buyuk bir inanc¢la baglandiklar i¢in kadinlann basa-
risini desteklediler, onlarin bagarisim Cumhuriyet’in basari-
st olarak gormuglerdir.

188



Kisacasi, projenin bu yonu kadinin dogrudan dogruya 6z-
gurlestirilmesi degil, toplumsal bir donasiamun gerceklesti-
rilmesi i¢cindi. Donemin ideologlarindan Ismayil Hakki Bal-
tacioglu kadin modernlesmesinin bizatihi “kadin”la lgisi ol-
madigim acik agik soyler. Soyle diyor 1934°te:

“Turkiye’de kadinla erkek arasinda artik hicbir farklihk
kalmamstir. Cinsiyet farklilig1 milletimizi alakadar edecek
bir mesele degildir. Tek tek sahislan ilgilendirebilecek olan
bu mesele milleti neden ilgilendirsin ki? (...) Bizim ihtiyaci-
miz olan gey, erkek olsun, kadin olsun, milli degerleri, mil-
li teknigi benimsemis insanlar olmasidir, butun mesele bu-
dur.” (Yeni Adam, say15, s. 51)

Yazilan otobiyografilerin kahramanlan modernlesme pro-
jesinin “se¢ilmis” kadinlan yeni toplumun vitrini gibiydiler.
Modemnlesmenin, her kesimden kadinlann bir meslek edin-
melerini 6ngordiaguni soyleyemeyiz. Kadinlar icin dusu-
nulmus bir kurtulus projesi degildi bu. Durakbasa'nin soz-
leriyle, “yeni kadin”lan ve “yeni adam”lann kanlanni, yol-
daglanni yaratmak icin erkeklerce kurgulanmis bir modern-
lesme ideolojisine dayaniyordu. (1999: 50) Nitekim bu vit-
rindeki kadinlar 6teki kadinlann farkindadirlar. Onlar ¢o-
cuklarina bakan, evlerini dazene sokan, Tarkan Saylan’in
goziyle “enstitt” mezunu kadinlardir. Kadin modernles-
mesinin oteki ayaginda kiz enstituleri vardir zaten. Kadinla-
n iyi bir es, fedakar birer anne olarak yetistirmek icin kurul-
mustur. Gintumtuzde yarutilen yeni arastirmalar bu okulla-
nn modernlesme icindeki yerini ortaya ¢ikarmaktadir. (bkz.
Elif Aksit)

Cumbhuriyet doneminde yetisen kadinlann hayat hikaye-
lerini kaleme almalannin bir amaci da Cumhuriyet'in ilkele-
rini geng kusaklara yeniden hatirlatmak, projeyi tehdit eden
gorusler karsisinda toplumu uyarmaktir. Bu agidan, kendi
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hikayelerini toplumsal hayatin ve “tarih”in bir parcas ola-
rak anlatan daha onceki kusaklarin kadin otobiyografi ya-
zarlannin tavrin surdurdukleri soylenebilir. Onlann da ha-
yatlar ve mucadeleleri toplumsal tarihle i¢ ice gecmistir, ug-
runda ac1 gektikleri bu projenin basarisizliga ugramasim is-
temezler.

Cumbhuriyet doneminde yetisen kadinlarin otobiyografi-
lerinde bir sema var. Otobiyografilerinin birinci bélumun-
de (¢ok kere Cumhuriyet sayesinde) iyi bir 6grenim gor-
duklerini, cinsel ayrimcihiga ugramadiklarini séylerler. lkin-
ci bolumunde ise, gordukleri toplumsal baskilar, darbelerin
olumsuz etkilerini, sikiyonetim donemlerinin acilarim di-
le getirirler. Kadin-erkek esitligini saglayarak meslek basa-
rilarinin 6ninu acan inkilaplar ayni kadinlan daha sonraki
hayatlarinda miicadelelerini kadin kimligini kamusal alan-
da kabul ettirmek i¢in degil, daha adil bir toplum duzeninin
kurulmasi igin ¢ahsan iyi yurttaslar olarak surdirmeye yo-
neltmistir. Hayatlarinin bu ikinci doneminde 6zel hayatlan
toplumsal hayatla i¢ ice gecer. Ne var ki, bu iki donem birbi-
rinden kopuk bir gorusle verilir. Cumhuriyet dénemi, icin-
de yetistikleri Atatirk déonemi ve daha sonraki donem ola-
rak ikiye aynilmistir zihinlerinde. Simdiyi, buginu gecmise
yeni bir gozle, daha yakindan bakarak irdelememisler, gec-
misi zihinlerinde adeta dondurmuslardir. Cektikleri acilarin
inkilaplann yanhs uygulamalarindan kaynaklandigim du-
sunmek bile istemezler. Cumhuriyet'in ilk kusagim temsil
eden bu kadinlarin otobiyografilerinde gozlenen bu durum
bir yarilma olarak kendini gosterir: Inkilaplarin getirdigi ye-
niliklerle genclik y1llarinin mutlu bir ¢ag olarak hatirlanma-
sina karsilik, gene aym inkilaplar surecinin devam ettigi ye-
tiskinlik yhllan hayal kinkliklanyla doludur. Bu otobiyogra-
fik anlanlar meslek sahibi kadinlarin bir acidan kolaylasan,
bir agidan zorlasan hayatlarinin da hikayeleridir.
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Toparlarsak, kadinlann kamusal hayatin her alaninda er-
keklerin yaninda yerini aldig), Ataturk’e buyuk bir hayran-
lik ve minnet duyulan Cumbhuriyet’in ideallerini gercekles-
tirmek icin “secilmis” olan bu kadinlarin hayatinda Cumhu-
riyet bir donum noktas1 olarak gorinur. Toplumun koklu
bir degisimden gectigi bir donemdir kadin otobiyografilerin-
de anlatilan. Ulus-devletin insas1 bu kadin kimliklerinin ku-
rulus sureci ile bas basa ilerler. Yazarlarin ya da konusmaci-
lann ¢ogu emekli olup faal ¢calisma hayatindan buyuk 6l¢u-
de uzaklastiklan bir donemde yazmiglar, anlatmiglardir ha-
yat hikayelerini. Ge¢mislerini bu ytzden, ister istemez bu-
gunun gozlemlerinden gecirerek hatirlamaktadirlar. Bu du-
rum gecmis ile simdiyi birbirinden koparmis, hafizada bir
yanlmaya yol agmistir.

Son olarak bir noktayr vurgulamak gerekir. Bu kadin ya-
zarlan hayat hikayelerini yazmaya / yazdirmaya iten sey ka-
musal alanda kazandiklan basaridir. Bu durum s6z konu-
su metinleri klasik otobiyografiye, yani basar hikayeleri-
ne yaklastinr. Akademik hayatta ya da mesleklerinde bu-
yuk basan kazanmis kadinlardir onlar. Kisiliklerini ve hika-
yelerini ilgin¢ kilan da kamusal kimlikleridir. Basan kazan-
mus kadinlar olarak ge¢mise bakinca kendilerine bu imka-
n1 veren, buginka kimliklerini gerceklestirmelerini sagla-
yan donemi yuceltmeleri yadirganmamalidir. Onlar genglik
yillarinda kendilerine agilanan inancla beslenmigler, bu bas-
langic ilkelerinden taviz vermeden kararh bir tavirla muca-
dele etmislerdir.

Burada ad1 gecen aydin kadinlann g6z ard ettikleri, anla-
tilannda hi¢ deginmedikleri nokta kadin olarak 6zel alanda
yasadiklar, 6zellikle de cinsel kimliklerdir. Projenin bu bos-
lugunu ancak 1970’ten sonra kadin romancilar doldurmus-
lardir. Burada akla gelen ilk 6rnekler Adalet Agaoglu, Ley-
la Erbil, Aysel Ozakin, Erendiiz Atasi'ntin romanlan. Sanat
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goranmeyeni gorunur kilan bir tretim. Burada sunu fark
ediyoruz ki, otobiyografi sadece ciplak gozle gorulebileni
anlatirken, roman inkilaplar soyleminin ideolojik kurgusu-
nu agiga ¢ikarmistir. Cumhuriyet'in modernlesme ve Batihi-
lasma projesi temelde kadinin degismesine 6nem veriyordu.
Projenin asil hedefi kadinlarin kamusal hayata katilmasiyd.
Projeden yararlanan Cumhuriyet’in ilk kusak kadinlan ha-
yatlarinin bu ilk yillanni ge¢mise bakip yeniden hatirladik-
lan zaman cinsiyet ayrimciligi konusunda herhangi bir bas-
ki ya da sorundan soz etmemisler, toplumda suregelen cin-
siyet ayrimcihgim konu dis1 birakmislardur.

Bir sefirenin anilari

Belirli bir tarihi donemin otobiyografilerinde bile yekpare
bir manzara gormeyiz. Otobiyografi edebiyatinda aykir ses-
ler her zaman ¢ikabilir; citkmustir. Bu aykin sesler ele alinan
donemin pek bilinmeyen, bastirilan bir cephesini verebilir;
“resmilesen” otobiyografi yazimi.hakkinda suphe uyandira-
bilir boylece. Buraya kadar andigimiz yazarlarin timu ye-
ni Turkiye’de kadin-erkek ayrimcihiginin ortadan kalktigini
soylemislerdi. Kadin otobiyografileri arasinda Bin Renk Bir
Omiir’de farkh bir durum var. Sefire Emine Esenbel'in anila-
r1, anlaticinin, bir meslegi olmadig halde, “secilmis” kadin-
lar arasina girebilmesinin hikayesidir.

Emine Esenbel yillardir tuttugu notlar: ayiklayip bir duze-
ne sokup kitaplastirsin diye gazeteci-yazar Mustafa Ondes'e
emanet etmistir. Ondes “bir tirli yayimlanacak sekle geti-
rilemeyen yuzlerce sayfa”y1 Esenbel’in uslubunu bozmadan,
kadin dilinin 6zelliklerine dokunmadan yayima hazirlamis.

Bu da Cumhuriyet déonemine oturan bir hayat hikayesi.
Ayn1 donemin butun otobiyografilerinde, yeni Turkiye’de
okumak ve calismak isteyen kadinlara butun kapilarin acil-
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dig1 soylenir. Emine Esenbel'in anlatisinda ise, bu soyleneni
yalanlayan bir olaydan bahsediliyor. Ailevi sebeplerle yuk-
sek ogrenimine devam edemeyen Esenbel, yeni kurulan Is
Bankasi'nda ¢alismaya baglamis, mesleginde ilerleyebilmek
icin kurs gormus, kursun sonunda verilen sinavda da birin-
ci olmustur. Ama bekledigi seflik gorevine atanmaz. Bunun
uzerine banka madurine sikayette bulununca su cevabi alir:

“Emine hanim, uzgunum. Ben Genel Mudur'e sizin elde et-
tiginiz birincilik basarisim onaylayan belgeyi takdim etti-
gimde, bana bu hanimin birinci olmasi ¢ok guzel bir neti-
ce, biz gen¢ hamimlanmizla her zaman iftihar ediyoruz, fa-
kat biz bu imtihani erkek memurlanmiz icin agcrmistik, ha-
mimlarin bagarl olmasi, hatta birinci olmas bir sey ifade
etmez.” (s. 56)

Ise erkek memur alinmasina karar verildigi halde, sinava
kadin adaylann da kabul edilmesinin sebebi “garip ama ger-
cek” tarunden: gostermeliktir sinav. Bu durum sunu da ac1-
ga cikanyor ki, meslegi olan kadinlara o altin ¢agin sundu-
gu ilerleme imkanindan her simftan her kadin aym sekilde
yararlanamiyordu.

Emine Esenbel’in 1s Bankas: sinavinda gosterdigi basari
ise yaramamustir, bir sire sonra 6niine mesleginde yuksel-
mek icin yeni bir firsat ¢ikar, ama o yolunu ¢oktan ¢izmistir
bile. Sudur yeni karan:

“Beyefendi esim Hariciye Vekileti'nde ¢alismaktadir. Bir
sare sonra nasil olsa yurt dig1 gorevine tayin olacaktir. Ben
de dogal olarak isimi birakmak zorunda kalacagim. Onun
icin bundan boyle kendimi yormak istemiyorum.” (s. 60)

Erkeklerle birlikte ¢alisip mesleginde yikselen kadinlar-
dan olamayacak, ama erkek dunyasinda kendine gene bir
yer edinecektir. Bat1 otobiyografi geleneginde de kadinlann

193



kimliklerini baskas ile iliskileri icinde ya da baskalan uze-
rinden kurmalan ¢ok gorilen bir olgudur. Esenbel de 6nce
babasi, sonra kocasi uzerinden kurar kimligini. Otobiyog-
rafisi de tarun geleneksel 6rneklerinde oldugu gibi anlat-
cinin hayat hikayesi ile baslamaz; anilan dogumundan ¢ok
onceki yillara uzanir. Osmanh doneminde Erkan-1 Harp Re-
isi Ferik Faik Pasa'nin oglu olan babasinin hikayesiyle bas-
lar hikaye. Babas1 Ali Naci girdigi her okulda ustin basan-
lar gosterip Bahriye Mektebi'ni birincilikle bitirmis, 6greni-
mini Ingiltere’de Kraliyet Deniz Akademisi'nde surdirme-
ye hak kazanmistir. Ancak, Ferik Faik Pasa ogluna iltimas
ediyor denmesin diye Ali Naci’'nin gitmesine izin vermez.
Ali Naci baska yollar dener, sonunda zekasi, caliskanhg ile
Ingiltere’nin en unla deniz akademisine kabul edilmeyi ba-
sanr. Esenbel’in otobiyografisi babasinin bu basan hikaye-
siyle bashyor. “Ali Naci butun sorulara yorulmadan dogru
cevaplar verdigi gibi, bazi sorularla ilgili bilgilerin hangi ki-
tabin hangi sayfasinda oldugunu da belirtir,” diye yazacak
kadar babasinin basarnsiyla gonenir. (s. 15) Kendi bireysel
hikayesini anlatmadan 6nce babasinin hayat macerasina yer
vererek nasil bir aileden geldigini gosterir boylece.

Hikayenin sadece genel hatlanyla degil, en kuguk aynnti-
sina kadar, uzun uzadiya anlatilmas: dikkat cekicidir. Baba-
sinin bu derece aynntih bir sekilde tanitilmasi, meslek ha-
yatinda bir¢ok haksizhga ugrayan, hak ettigi yere gelemeyen
bu insan1 hatirlatma istegine de baglanabilir. Anlatic1 ken-
di ailesinin diginda, kocasinin ailesinin de ayrnintl bir so-
yagacini ve mal dokimunu verir. Ayrnca, 6nemli mevkile-
re gelmis olan, batan tanidig: insanlarla ilgili anilanm an-
latr. Hikayeyi bu insanlar uzerinden vererek “otobiyografik
ben”in degerini “tarihi ben”in toplum hayatindaki itibany-
la pekistirmek ister.

Peki, anlatic1 kendini nasil tanimliyor? O da bir “diplomat”-
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tir. Oramiral Celal Eyiceoglu Washington’a geldiginde, her-
kese “Bizim burada iki tane buyukel¢imiz var! Hele bir ta-
nesi, ailesi bahriyelilerle dolu oldugundan bizi nasil da ko-
ruyor, bilemezsiniz,” (s. 199) demistir. 1ki 6rnek daha: “Biz
John F. Kennedy'nin baskan oldugu yillarda da Amerika'da
gorevdeydik” (s. 208); “Agremani alinan dinyadaki tek dip-
lomat herhalde biz olduk ki, bu ¢ok can sikic1 bir durum-
dur.” (s. 235)

Anlatic1 yeri gelince kimligini kendi ailesi uzerinden de
kurgular. Bir davette bir askeri ataseyle karsilagir, atagenin
“Siz askerlikten ne anlarsimz!” sozlerine sinirlenen Emine
Esenbel su cevabi verir:

“Siz benim askerlikten anlayip anlamadigimi nereden bi-
leceksiniz? Ben ayrica Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin
Amerika’'daki buyukelgisinin esiyim. Bana karsi siz nasil
boyle hitap edebilirsiniz? Siz benim ailemin tarihte ne ka-
dar yuksek rutbelerde denizci komutanlar yetistirdiginin
farkinda bile degilsiniz! Piri Pasa, Sisman Ferik Ahmet Pa-
sa, Moral lbrahim Pasa ve buyukbabam Ferik Pasa! (...)
[Uskadarh oldugunu soyleyen Atageye] (..) O zaman ba-
simizi Camlica'ya cevirin. Kuguk Camlica’da yikselen Fa-
ik Pasa Camiini dedem kendi parasiyla hayrat olarak yap-
urmastir. Oradaki arazileri de devletine hibe etmistir.” (s.
224-225)

Emine Esenbel'in otobiyografisi tanidiklan anla erkekle-
rin hayatini anlatan 19. yuzyil kadin otobiyografilerini ha-
tirlatmakla birlikte, 6nemli bir noktada onlardan aynlir. Bu
metinde genis bir ¢cevrenin yer almis olmas: anlaticinin bu
onemli toplumsal ¢evreyi tanitmak istemesine baglanamaz.
Tersine, hepsi 6nemli insanlardan olusan bu ¢evre, anlatici-
nin bir kadin olarak farkhlhgini ve toplumdaki yerini pekis-
tirmeye yarar.
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Sefire Emine Esenbel'in anilannda Melih Esenbel’in dip-
lomasi hayat: elbette genis bir yer tutar. Fakat anlatici, Me-
lih Esenbel’i hayatimin bir parcasi olarak vermekle yetinmez;
onun basilmis kitaplannda yazdiklanm bir bolaimde oldugu
gibi aktanr. Melih Esenbel’in ikinci diinya savasi hakkinda-
ki gorusleri tam alu sayfa suriayor. (s. 164-170) Bu gorusle-
rin 6zetlenerek degil de, yazildig gibi aktanlmasinin bir an-
lam var. Savas sirasinda Paris’tedirler. Savasin gundelik ha-
yatlanna getirdigi zorluklan Emine Esenbel kendisi anlatr;
savasin siyasi cephesini anlatma gorevini ise Melih Esenbel’e
birakir. Hayat1 paylasma bicimlerini de yansitir bu érnek.

Otobiyografide kimligini erkekler izerinden kuran bu ba-
sanl kadinin hayat hikayesinin yam sira alttan alta hissedi-
len, metinde pek 6ne ¢ikmayan bir baska ses, bir bagka hika-
ye de vardir. Gozden kacabilecek bu ses, kadin olarak za-
man zaman tedirgin olan, bircok seyden vazge¢mek zorun-
da kalan bir kadinin sesidir. Anlatimn cesitli yerlerinde go-
rillen su kugucik cimleler, Esenbel bunlar tizerinde her ne
kadar durmasa da, bir butun olarak dusinaldiagande, anla-
ticimin pek 6nemsemedigi ama farkinda oldugu bir rahatsiz-
hg da agiga vurur:

“Melih benimle siyasi konular1 pek konusmazdi. Kendi-
si i¢in ben sadece bir diplomat esiydim” (s. 103); “lyi ama
sen Paris’'te hukuk fakiiltesine kaydoldun. Ben de lisanimi
ilerletmek istiyorum” (s. 117); “(Sefirimiz) beni misafirler-
le tamistirirken ‘Madam Melih’ demesinden rahatsizlik duy-
dugumu belirtmek isterim. Sanki benim soyadim yokmus
gibi, kocamin adiyla ve bir de bayan olarak takdimimden
rahatsizlik duysam da yapacak bir sey olmadigindan susup
gecerdim.” (s. 140)

Hayattaki rolina ¢ok benimsemis bir kadinin tedirginligi-
ni hissederiz bu cumlelerde.
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Nitekim Esenbel kendi bagimsiz kimligini de dile getir-
mek ister; bunun icin de cesitli stratejiler uygular. Bun-
lardan biri Mina Urgan’la ilgilidir. Esenbel’in hikayesinde
uzunca yer verdigi tek kadin arkadas1 Mina Urgan'dir. Ar-
navutkoy Amerikan Kiz Koleji'ndeki 6grencilik gunleri-
ne dayanan bu dostluk lkinci Dunya Savasinin baslangicin-
da Paris’te karsilagmalarnyla pekisir. Esenbel i¢in bu dost-
luk 6nemlidir, onu ne kocas1 dolayisiyla, ne de aile cevre-
sinde tanimistir, kendi arkadasidir. Mina Urgan’la arkadash-
g onun kitaplara, sanata kulttre verdigi degeri de gosterir.
“Bana kitap askini agilayan ilk kisi ise okul arkadasim Mina
Urgan olmustur,” der (s. 95). Mina Urgan’la olan arkadash-
gina on dort sahife ayrilmistir metinde.

Buna kargilik, Mina Urgan'in anilarinda bu dostluktan sa-
dece bir cimleyle soz edilmistir (s. 150) Mina Urgan Paris’te
ogrenciyken, Esenbel'in anilarindan 6grendigimize gore, bu
diplomat ciftle sik sik gorasur, ama anilarinda bundan, bu
diplomat ciftten hi¢ bahsetmez. Kadin otobiyografilerinde
pek cok ornegi bulunabilecek bir durumdur bu: Kadinlar
bagka kadinlardan soz acarken, ¢ogunlukla, bahis konusu
olan kadin arkadasin toplumsal islevini dikkate alirlar. Haf1-
zalarda yer etmis olan kisiler, tasarlanan, kurgulanan kisilik
portresine gore secilir. ki insanin tanisikhigl, metinde kur-
gulandig1 zaman, biri i¢in 6nem tasiyabilir, 6bura i¢in aym
onemi tasimayabilir.

Emine Esenbel edilgin es konumunu bir gorev bilin-
ciyle agmak isterken bir strateji uygular. Ulkesine hiz-
met etme duygusu baska kadin yazarlarinkinden biraz
farklidir onun. Diplomasi diinyasinda bir diplomatin ka-
ris1 da diplomat olan kocasi kadar faaldir. Esenbeller de
Turkiye’yi bir ¢ift olarak temsil ederler. Emine Esenbel
Washington’daki buyiukelgilik binasina verilecek duzen
konusunda neler yaptigini yabanci bir erkegin agzindan

197



aktarir okurlarina: “Turkler bu binay1 6ylesine dekore et-
tiler ki, i¢ mimarisinde Istanbul'un ¢izgilerini bulabilirsi-
niz. Ancak, buytkelcilige bu havay: veren en 6nemli kah-
ramanin Bayan Esenbel oldugunu belirtmek isterim.” (s.
214) Bir baska yerde de, bu diplomathk gorevini Turkiye
Cumhuriyeti'ni en iyi sekilde temsil etme idealine donus-
tarur. Soyle anlatiyor: “ (...) diplomatik ¢evrelerde muhte-
rem olmaya hep biuyik 6zen gosterdim. Cinku biliyorum
ki, ben basarili olursam, ulkem Turkiye’'nin itibarina katki-
da bulunmus olurum.”(s. 223)

Son olarak su nokta uzerinde durulmal: Otobiyografi ¢a-
lismalarinda sorulan en temel soru, metnin kimin icin, han-
gi amacla yazildig sorusudur. Anlaticiya goére, anilarim ki-
taplastirmak istemesinin sebebi, gen¢ diplomatlarin karila-
rina diplomasi hayatinin kurallarim ve kendine 6zgu yasa-
ma bi¢imini tanitmakur. Sefirenin tecribesini gen¢ harici-
yecilerle paylasmak gibi 6gretici bir amaci vardir, ama me-
tinde bu gorev duygusunun arkasinda hissedilen bir bas-
ka amac daha vardir. Erkekler dinyasim benimsedigi, ora-
da yasadigz halde, bir kadin olarak bir kimlik kurmak ister.
Bir erkegin karsi olarak toplum hayatina girmis, bir dip-
lomat karisi olarak sorumluluklar ytuklenmistir. Ama gene
de, 6zgun bir kadin kimligi kurmay1 basardigini séylemek,
bu yondeki gayretlerinin fark edilmesini ister. Unli bir dip-
lomatin kansi olmaktan daha anlamh bir yer edinmek ister
toplumun hafizasinda. Otobiyografi yazimini, bireyin ken-
dini topluma goniillu olarak tanitmak amaciyla tuttugu bir
yol olmaktan ¢ok, bireyin kendine yakisurdig1 bir kimligi
bilingli olarak bir metin icinde kurguladig: ve hayatina ge-
riye donuk olarak anlam kazandirmak icin girdigi bir gay-
rete donustirir.
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Anneannemin sirri...

Baz1 hikayeler belirli toplumsal sartlarda anlatilabilir. Birta-
kim sartlar olgunlasmis olmahdir ki, anlatic kisi basindan
gecenleri yazmaya deger bulsun yahut bu ise cesaret ede-
bilsin. Anlaticinin karsisindaki okuyucu kesiminin hikaye-
yi nasil karsilayacag) konusu da gene bazi toplumsal sartla-
ra yakindan baghdir.

Kisi, hikayesini hangi gudulerle kagida dokmek ister?
Hikaye bir kere anlatildiktan sonra bireylerin ve toplumla-
nn hayatindaki etkisi iki yonde de olabilir. Var olan siyasi
yapinin, kurulu duzenin muhafaza edilip mesrulastinlmasi-
na hizmet edebilecegi gibi, hukim stiren toplumsal iliskile-
rin sorgulanmasi ve insan hayatinin degismesi dogrultusun-
da yeni gorusler uyandirp ufuklar da acabilir.

Gergek hayat hikayeleri tarihi daha derinden anlamami-
za, gecmige yeni pencerelerden bakmamizi saglayan metin-
ler olarak 6nem kazanmistir bugun. Ne var ki Turk otobi-
yografi edebiyatinda boyle 6rnekleri pek bulamayiz. Oysa
20. yuzyilda ¢ok buyuk altust oluslardan, bayuk acilardan,
travmalardan gec¢mistir bu alkenin insani. Felaketlerin, in-
sanlik dramlarinin anlatilmas: zordur, ¢inki neyi nereden
baslayarak, nasil anlatilacagina karar vermek ilkin toplum-
sal ve siyasi duruma baghdir. Bir de su var: Buyik sarsinti-
lardan gegenler ¢cogu zaman, olagan hayatlanim surdurebil-
mek icin bu ge¢misin aci izlerini “gundelik” hafizalarimin
gerisinde, “derinde yatan” hafizalarinda saklamay1 tercih
ederler. (bkz. anan Andersen: 128). Boylece, ac1 ¢ceken ile
ac1 gektiren travmatik olay arasina bir mesafe konur, gecmi-
si simdinin somut bir parcasi haline getirmekten kagar kisi.
Ancak bu sekilde yasayabilir. Ge¢misteki travma yok edil-
mis gibidir. Dahasi var: Ac1 olaylarin cemberinden gecenler
bile ne olup bittigini tam olarak kavrayamamis olabilirler.
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Ama ac1 hicbir zaman kaybolmaz da, unutulmaz da; tam ter-
sine, bilincin derinliklerine gomulmus olarak varhgm dip-
lerde surdurarken, geriye donislerle, ruyalarla, cagnsimlar-
la zaman zaman bilincin yuzeyine ¢ikar.

Buyik sarsintilan anlatmanin zor olmasi gerceklerin an-
latilamayacag anlamina gelmez. Boyle insanlik dramlan-
nin yazilmas: bir “tanikhk edebiyat” gerektirir. Tarih hak-
kinda hig¢ bilinmeyen seyleri gin 1s1g1ina ¢ikaracakur bu ta-
niklar. Hele bu taniklar ge¢misi birinci agizdan, yani otobi-
yografilerle anlatabiliyorlarsa, uyandiracaklan etki daha de-
rin olur. Taniklik edebiyat ge¢cmise bakista yeni bir biling-
lilik uyandirabilir.

Bu edebiyatta daha ¢ok iki tarla anlati vardir. llkinde,
olup bitenler, tanik bireyin birinci tekil kisi anlatimiyla ve-
rilir. lkincisinde, tamk birey kendi hikayesini bir anlatici-
yazar aracilifryla dile getirir. Bu ikinci turde, hikayeyi din-
leyen kisi tanigin anlattiklarini sadece dinlemekle yetin-
mez, acilanyla nasil bas ettigini de gorar. Bu travmanin dile
getirilisindeki tarihi gecikmenin yol actig1 kayiplarin gide-
rilmesine ancak bu dinleyen kisi yardim edebilir. Dinleyi-
ci travmay1 geciren kisinin anlattiklarinin bireysel yonana
asip hikayeyi hepimizi ilgilendiren bir anlatiya donuastuar-
mek zorundadir. Dinleyici kisi, tamiga ¢ok yakin bir insan
da olabilir, acimin hikayesini 6grendikce kendisi de hikaye-
nin sadece dinleyeni degil, bizzat bu travmanin 6znelerin-
den biri haline gelebilir. Travma boylece artik onun da ha-
yat hikayesi olur.

Iste Fethiye Cetin'in 2004’'te yayimlanan Anneannem ad-
11 kitab1 bu acilardan bakinca, bir buyuk sarsintiy1 anlatan
bir hayat hikayesi olarak Turk kadin otobiyografileri arasin-
da apayn bir yerde duruyor. Kitap hem bir travmanin, hem
de “baskas1” olarak gorulen bir kadinin hikayesidir. Devle-
tin yok saydig bir olayin magduru olan bir etnik kokenden
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geldigi icin kendi kimligini gizlemek zorunda kalms bir ki-
sidir bu kadin.

Anneannem bir geriye donugsle, bir cenaze toreninde bas-
lar. Hiiseyin ile Esma’'min kiz1 Seher 2000 yilinin ocak ayin-
da soguk bir giunde 6lmustur. Doksan bes yasina kadar ya-
sayan bu kadinin cenazesinde aykin bir ses yikselir: “Ama
bu dogru degil! Onun annesinin ad1 Esma degil, Isguri. Ba-
bas1 da Huseyin degil, Hovannes!” (s. 8) Bu sozler kitabin
yazan Fethiye Cetin'in agzindan dokulir. Yazar orta yasla-
rina geldiginde bir giin anneannesi ona buyuk sirrim agmis-
tr. Asil adi Heranug’tur. 1905'te Elazig'in Palu kasabasinin
Habab koytinde Hovannes ile Isguri Gadaryanin ikinci ¢o-
cuklan olarak dogmustur. Dedesi bir egitimci, ailesi koytun
sevilen sayilan insanlarindandir. Heranus kalabalik bir ai-
lede buyur, ailesinden bazi erkekler babasini da alarak ge-
¢im sikintis1 yuzunden Amerika'ya gider. Heranus aym yil
okula baslar, a¢incu sinifi basanyla tamamladig yil jandar-
malar koylerini basip aralarinda dedesinin, amcalarinin, bir
de dayisimin bulundugu koyun yetiskin erkeklerini ellerini
birbirine baglayip gotuarurler. Buyuk Ermeni kiyimi basla-
mustir. Gidenlerin akibeti 6grenilemez, ama koye gelen ba-
z1 erkekler bu kez koyun guzel kadinlanyla gen¢ kizlarim
kacinrlar. Kaginlanlar arasinda Heranus'un giizel teyzesi de
vardir. Annesi daha emniyetli olacagim dustunerek ¢ocuk-
larin1 alip civardaki bir bagka koye gider, ama orada da du-
rum farkh degildir, jandarmalar erkekleri 6ldtrdukten son-
ra geride kalan kadinlarla ¢ocuklara koylerine donmeleri-
ni soylerler. Fakat dondikten birka¢ gun sonra kadinlar-
la ¢cocuklar igin siargun karan ¢ikmastir; koylerini terk et-
mek zorunda kalan yasl, bir¢cok gen¢ kadin ya kucaklarin-
da ya da karinlanindaki ¢ocuklanyla yollara duser. Fethi-
ye Cetin yillar sonra anneannesinden dinledigi bu hikaye-
yi soyle anlatiyor:
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Yillardir susan, yasadigi inamlmaz olaylar icine gomen ka-
din, konusmak ve anlatabilmek i¢in bellegini zorluyordu
simdi. Kahvesini eline verdim ve o anlatmaya devam et-
ti: “Maden koprusunu gectikten sonra Havler'de, babaan-
nem, iki torununu suya att1. Bu ¢ocuklar amcamin kizlany-
dr. Anneleri de babalan da élduralmusta, yariyemiyorlar-
di. Cocuklardan biri hemen sulara gomilda ama obura ba-
sin1 sudan ¢ikardi. Babaannem ¢ocugun kafasini suyun igi-
ne itti. Cocuk kafasin bir daha ¢ikardi ve bu onun dunya-
y1 son gorusu oldu, babaannem onu tekrar itti (...) Sonra,
kendisi de deli gibi akan suya atlad1 ve gozden kayboldu.”
Anneannem burada sustu. Bu olayin onu ¢ok etkiledigi,
o gun donup donip bu olay: birka¢ kez anlatmasindan bel-
liydi. Daha sonraki yillarda da bu olay: ¢ok anlatacak, her
anlatisi, dasunceli bir suskunlukla sona erecekti. (s. 53-54)

Heranus sag kalmay1 basarir, mola verdikleri bir yerde Hu-
seyin adh bir jandarma ¢avusu Heranus'u, bir baskasi da kar-
desi Horen'i ahp goturir. Yeni hayatlaninda birinin ad1 Seher,
oburuniin ad1 Ahmet olur. Ailesinden kopanlan Heranus'un
yeni bir ailesi vardir simdi. Tark ve Musliman olan bu aile
onu kendi nufuslanna gecirip gecmisini silerler. Nufus kayt-
lanna gore yeniden dogmustur, devlet onun ge¢misini ve et-
nik kimligini elinden almus, ailesini yok etmistir. Dili de yok-
tur artik, dini de. Bu kuguk kizin 6nunde yeni bir dil, yeni bir
din, yeni bir yasayis bicimi vardir. Esma ile Huseyin'in kiz1
Seher'dir o artik. Yeni babasi kizimi ¢cok sever ama, Heranus'un
bu kez de kiz cocugu oldugu icin basi derde girer. Yeni annesi
cocugu olmadig icin Heranus'u kocasindan kiskanip ona ko-
td muamele etmeye baglar; kocasinin Heranug'u ikinci kadin
olarak alacagindan korkmaktadir. Bir bayram gina Huseyin
Onbasi eve aym ipekli kumastan kesilmis iki elbiselik getirir.
Heranus o guni soyle anlatir torununa:
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“Esma Hamm, kocasimin bana ve kendisine aym kumastan
aldigim goriince ofkeyle, kiskanghkla ve aynen soyle dedi:
‘Hizmetgiler, beslemeler ipekli giyerse hanimlar ne giysin?’
Iste o zaman artik bir besleme oldugumu anladim.” (s. 57)

Heranus simifsal bakimdan da geriye diusmustar; gormus
gecirmis bir ailenin kiziyken bir besleme olup ¢ikmistir.

Oysa Esma’'min endisesi yersizdir, Huseyin Onbasg: bir su-
re sonra olur, Heranus da yeni teyzesinin ogluyla evlendiri-
lir. Kadin oldugu i¢in gene magduriyete ugrar. Babasiyla an-
nesi birbirlerine kavusmuslar, cocuklarini bulup Amerika’ya
gotirmek istemektedirler. Horen babasiyla Amerika’ya gi-
der, ama butin c¢abalarina karsin kocasim bu yolculuga ik-
na edemeyen Heranus Turkiye’'de kalir. Bu buyik sarsinti-
y1 icinde saklayarak yeni bir hayata yeni bir etnik ve dini
kimlikle atillir. Yillarca icinde sakladigr bu hikayeyi kendisi-
ne yakin buldugu ve ¢ok guvendigi torununa yetmis yasina
yaklasirken anlatmasinin nedeni, 6lmeden once bir kez ai-
lesiyle gorusebilmek istemesidir. Bu kavusma isteginin ger-
ceklesmesine ramak kala Horen dayimin 6lmesi yuzanden,
Fethiye Cetin'in ¢cabalan sonug¢suz kalir; ailesiyle arasindaki
bag Heranus icin ebediyen kopar.

Fethiye Cetin akrabalarim ancak anneannesinin 6lumun-
den sonra Agos gazetesine verdigi bir ilandan sonra bulur.
Ama anneannesinin hikayesini yazmak icin biraz daha bek-
leyecektir. Ancak yirmi y1l sonra bu hikéyeyi anlatmaya ha-
zir hisseder kendini. Anneannesinin hikayesini 6grendigi
1980’lerde genc bir hukukcu olan Cetin’in dunyas altist ol-
mustur. $6yle anlatiyor o gunleri:

Kap1 ¢alind gelenler oldu. Anneannem anlatmaya ara ver-
di. Zaten benim de daha fazlasim dinleyecek giicim kalma-
msti. Kendimi sokaklara atip bagira ¢agira aglamamak icin
kendimi zor tutuyordum. Butun bunlara, eger anlatan an-
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neannem olmasaydi, inanamazdim. Ogrendiklerim, bildik-
lerime hi¢ uymuyordu. O gune kadar edindigim bilgiler al-
tast oluyor, igindeki korkung karmasa ile beynim ¢atirdi-
yor, zonkluyor, icindekiler de fiskiracak, her seyin, herke-
sin astana kaplayacak diye bir korku kaplhyordu bedeni-
mi. (s. 55)

Fethiye Cetin, Heranus'un hikayesini ogrenince dinledik-
lerinin 151g1nda kendi ge¢misine ve ¢ocukluk giinlerine do-
nup anneannesiyle birlikte yasadigi cocukluk gunlerinin
hikayesini kendi otobiyografisi izerinden anlatir. Anneanne-
si Seher Hanim buytutmustir onu. Seher Hamim kocasina ve
bes cocuguna kol kanat germis, caligkan, durist, dogru sozlia
bir kadindir. Maden-Ergani’de onu sevmeyen saymayan yok-
tur. Fethiye Cetin’in annesi daha on yedi yasindayken, Ma-
den-Ergani'deki Etibank bakir fabrikasinda memur olan ba-
basiyla evlenmis; yedi yil sonra, kocasinin biri kundakta, tu¢
cocugunu yetim birakarak 6lmesi tizerine, gen¢ anne ¢ocuk-
larim alip baba evine donmustiir. Fethiye Cetin’in ¢ocukluk
anilan anneannesinin etrafinda oralmistir; bu anilarin her
biri Heranug'un kisiliginin bir yonuni gozler ontune serer.
Bu anilarin bazilan onun titizligini, ev kadinhgini, cesaretini,
kisacasi gucla kimligini yansitir. Ama bir de anneannesiyle
birlikte gecen giinlerinde Cetin'in bir ¢ocuk olarak tuzerinde
durmadig olaylar vardir, bunlar anneannesinin gercek hayat
hikayesini 6grenince ancak bir anlam kazanir onun zihnin-
de. Sozgelimi, cocukken kardesleriyle birlikte mahalledeki
cocuklarla oyun oynarlar, bazen de kavga ederlermis, iste o
anlarda cocuklar birden kizip Fethiye ile kardeslerine “don-
menin doli” diye bagirirlarmis, ama o zaman ¢ocuk Fethiye
bu sozlerden hicbir anlam ¢ikaramazmus.

Bir de dayis1 askeri okula alinmamis, ¢iinku anneannesi-
nin nifusunda “mihtedi” yaziyormus; devlet Heranus'un
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kimligine el koyarken onun farklihgin nufus katagiande ka-
yit altina almaktan da geri durmamis. Daha sonra bir akra-
banin yardimiyla bu kelime nufus kaydindan silinmis, boy-
lece ailesinin gelecegi ugruna, ge¢misini gosteren tek resmi
kanitin da yok edilmesine razi olmustur Heranus. Fethiye
Cetin’in anlattig1 anlamh bir an1 da kasabada yilin baz1 6zel
gunlerinde pisirilen bir ¢orekle ilgili. Cetin bu anisin1 yallar
sonra kendisiyle ayn1 yorede buytumis olan bir kitap¢i arka-
dasina anlatir ilkin. Arkadasinin tepkisi sarsicidir:

Biliyor musun, ben ¢ocukken nenemle birlikte sizin eve
gelmistik. Anneannen ¢orek yapmst1. Sizde bir sure otu-
rup anneannenin ¢oreginden yedikten sonra, aym gin Saso
Ibrahim’in karis1 Seher Teyze'yi ve Tadiml Teyze'yi de zi-
yaret ettik. O gun dikkatimi ¢eken, gittigimiz butun evler-
de aym ¢orekten ikram edilmesiydi. Diger evlerdeki ¢orek-
ler de sizde yedigimiz gibi mahlepli, usti yumnurtal: ve ¢o-
rek otluydu.

Ben, farkliikramlar beklerken aymi ¢oregin ¢ikarilmasiy-
la hayal kinkligina ugrasam da nenem, her gittigimiz ev-
de ¢orek yedi, ¢ay icti. Yillar sonra bu ¢orek ikramiyla zi-
yaret ettigimiz evlerdeki ortak o6zellik dikkatimi cekti. Zi-
yaretlerine gittigimiz, Saso Ibrahim'’in karis1 Seher Tey-
ze Ermeni’ydi, Tadimh Teyze ise anneannen gibi sonradan
Mislumanlastinlmist. (s. 78)

Baz1 evlerde pisirilen ve Ermeni geleneginin bir parcas:
olan ¢orekler yillar sonra yazarinin zihninde gercek anlami-
na kavusur. Kimliginden vazge¢mek durumunda kalan bu
insanlar gene de kendi aralarinda goze ¢arpmayan bir gele-
negi yasatmayi sirdirmusler, gecmisi hafizalannin bir ko-
sesinde saklamislardir. “Bu kadinlar, torunlarindan, ¢ocuk-
larindan saklasalar da, kendi aralarinda sessizce bir gelenegi
yasatiyorlar, kutsal ganleri unutmuyorlar. (...) Bunu ancak
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bugun anlayabiliyordum,” (s. 79) diye yaziyor Fethiye Ce-
tin. Kamusal kimligini yok etmekle bireysel hafiza yok edi-
lemez ¢unku. Otobiyografik metinlerin 6nemi bireylerin ha-
fizalarinda saklanan bastirilmis bir ge¢misi canlandirmasi,
toplumsal hafizanin yok etmeye ¢calish@) gercekleri anilar-
la yeniden gun 1s1g1na ¢ikarmasindadir. Heranus'un hikaye-
si boyle bir hikaye: Devlet otoritesi tek tek insanlar sindire-
biliyor, ama onlarin ortak hafizasim yok edemiyor.

Boyle otobiyografiler okuyanlan derinden etkiler. Cunka
metin onlan tarihle yuzlestirir. Ama tarihle yuzlesen sadece
okurlar degildir. Ge¢misin hikayesini dinleyip yazan kisi de
kokla bir degisim gecirir. Fethiye Cetin degismistir burada.
12 Eylul 1980°'de de magdur olan yazar ilk gengliginden beri
sol siyasetin icindedir. Anneannesinin yasadiklarini 6gren-
dikten sonra ise siyasi gorusu yeni bir derinlik kazanir. Ge-
cirdigi degisimi bir sdylesisinde de anlatir:

Ben bir melezim. Oyle goriyorum. Turkiye’de pek ¢ok in-
san benim gibi melez. Bunu gormek lazim. Canku bu top-
raklarda gecmiste cok buytik savaslar, gocler yasanms. Pek
cok insan melezdir. Kimse oyle saf kan bilmem nerden gel-
digini dustnerek bunun savunuculugunu yapmasin. Onun
i¢in kendimi tam anlamiyla bir yere ait hissetmiyorum. An-
cak buatan bunlardan sonra, ezilenler ve azinliklara kar-
s1 daha buyuk ilgim gelisti. Ne zaman bir yerde bir azinhik
durumu, bir dezavantajh grup olma durumu ya da bir hak-
sizhk oldugunda onlarin yaninda olma geregi hissettim her
zaman.” (www guneydergisi.com, 2009)

Gercek hayat hikayeleri okurda da yeni bir merak uyan-
dinr. Toplumda s6zu edilmeyen ya da bask: altinda tutulan
bir konu tek bir kisinin hikayesi aracihigiyla dile getirildi-
gi zaman birdenbire toplumun zihnini kurcalamaya baslar.
Anneannesinin cenazesinden sonra torununun 6len kadi-
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nin gercek kimligini haykirmasi aksamleyin duada yankisi-
n1 bulmus, o yoreden gelenler kendi ailelerindeki “Ermeni”
akrabalarindan bahsetmeye baslamislardir bile.

Bu kitab1 okuyanlar da boyle bir dayamsma baslatabilirler.
Boyle bir sorunun, toplumsal dolasimda olsa da, somut in-
san yasantisina dayanmasi ve yasanmis bir hikaye ile dillen-
mesi, okuru ¢cok daha derinden etkiler. Fethiye Cetin’in ki-
tabinin basarisi da uzun stire tabu olmus bir sorunun derin-
lemesine insani bir boyutuyla gozler onune serilmesindedir.
Yazar anneannesinin hikayesini dinledikten sonra yaziya
dokebilmek i¢in nasil yirmi y1l ge¢cmesini beklemigse, okur-
lann da bu metne gereken 6nemi verebilmesi i¢in siyasi ve
kaltirel bir olgunlasma doneminden ge¢meleri gerekmistir.
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Sonsoz

Bu incelemede tizerinde durulan hayat hikayelerinin ¢cogu
modernlesme projesi iginde kimligini kurmus, bu projenin
kadinlara sundugu imkanlardan yararlanmis olan kadinla-
rin hikayeleridir. Bu metinlerin ¢ogunda ulusal kimlik oteki
kimliklerin 6niine gecer. Kadinlan kendi hikayelerini yaz-
maya yonelten onemli etmenlerden biri kurulan ulus-dev-
letin yasatilmasi ve temel ilkelerinin korunmasi kaygisidir.
Onlarin projeye baghliklar bir varolus meselesidir. Meslek-
lerini, kisiliklerini, toplum hayatindaki konumlarini bu pro-
jeyle kazanmuglardir ¢tinku.

Turk kadinlarinin otobiyografilerinde tarihe 6nemli bir
rol verilmistir. Bireylerin kisisel ge¢misleri Cumhuriyet’in
dogusuyla i¢ ice gecmistir ¢iinku. Ama burada s6z konusu
olan tarih, tarihi olaylarin kendisinden ¢ok, Cumhuriyet’in
felsefesidir. Gordugumuz metinlerde de, asrilesme / mo-
dernlesme surecinde kazanilan kadin haklan konusu basat
konudur. Kadin haklar bu kitaplann hi¢ degismez konu-
su oldugu halde, o kitaplarin yazarlar toplumun “magdur”
edilmis kadinlan arasinda degildir. Etnik, dini, sinifsal ay-
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rimciliga ugramamislardir; ya bir meslegi olan, hatta mes-
leklerinde sivrilmis kadinlardir ya da devlet kaunda 6nem-
li bir mevkii olan erkeklerin kanlarndirlar. Meslek hayatla-
rinda haksizhga ugramis olanlar ¢oktur aralarinda; ama ka-
din olduklan i¢in degil, siyasi tutumlan yuzunden zarar gor-
muslerdir. Kadin yazarlarin ¢ogu da, kendilerini magdur
eden olaylan modernlesme hareketinin felsefesine degil, ye-
ni siyasetin aktorlerinin ya beceriksizliklerine ya da kotu ni-
yetlerine baglar.

Otobiyografiler tanimi geregi, bireysel gecmisleri, 6zel ha-
yatlan1 anlatir. Fakat 6zel olan genel olanla i ice gecer bu
metinlerde. Bir bireyin kendi ge¢misini (6zel olan) tarihle
(genel olan) ne olcude ilintilendirecegi ise, kurmak istedigi
kimlige, kisilik portresine baghdur.

Gegmis artik gecmistir, kendi olusumu iginde, somut ola-
rak kavranip yansitilabilecek durumdan ¢ikmistir. Somut
olarak, kendi gercekligi icinde verilmesi mumkin degildir.
Yazma gudusunu doguran sey, ge¢cmiste olup biteni oldugu
gibi yazma ihtiyaci degil, bugtinun sartlarinda bir “yeniden
duasunme” ihtiyacidir. Gunun sartlarinda basta tarih olmak
uzere her seyi yeniden, olmasi istenen bir gelecege gore ta-
sarlamak... Otobiyografi yazannin yapabilecegi sey budur.

Bu acidan, Turkge otobiyografilerin cogunda soyle bir or-
tak durum vardir... Bu tarun kitaplan 1990’lardan baglaya-
rak yayimlanmistir. Yazarlan gegen yuzyihn ilk yirmi yilin-
da dogmus olan kadinlardir. Kitaplarin1 yazarlarken yetmis-
li yaslarindaydilar. Bu durum, anlattiklar1 zaman dilimi ile
yazdiklar: zaman arasina uzun bir mesafe ¢ekiyor.

Gunumuzin bazi dustanurleri “yazarin 6ldagunia” ilan
ettiler. Ozne 6lmusta canka. Oznenin, dolayisiyla yaza-
rin 6lamunden sonra bir adim daha atilacak, otobiyografi-
nin gercekligi de sorgulanacakt elbette. Insanin yazida, me-
tinde kendini temsil etmesi mimkiin degilse, ayni insan na-
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sil olur da tarihi gercekligi somutluguyla ve sadakatle tem-
sil edebilecekti? Bu soru bir yandan otobiyografi yazarnnin
okur gozandeki itibanni, bir yandan da o yazann kendine
guvenini kokunden sarsiyordu. Otobiyografi yazannin yaz-
dig1 sey bir metindi sadece; kurmaca metinler gibi kurmaca
olan bir metin. Dile getirilmek istenen ge¢mis ile metnin ya-
z1ldig1 toplumsal an arasina uzun bir zaman arahiginin gir-
mesi; yepyeni sartlar ortaya ¢ikmasi, yeni sartlar altinda gec-
mise yeniden egilip bir “olmasi gereken” ge¢cmis yanilmasa-
m1 uyandirilmasy; simdiki benin, bugunun bilinciyle berki-
tilmis bir benligin ge¢cmise yerlestirilmesi ytzunden kurma-
caydi. Bu dustndurlerin soyledigi seyin anlamina, kisilikleri-
ni, toplumsal kimliklerini “Cumhuriyet degerleri” etrafinda
kazandiklann yazan kadinlann otobiyografilerinde de van-
yoruz. Bu metinlerde gorilen tutarsizliklar, inandincihktan
yoksun bir bilinclilik, zaman kaymalan (anachronism) gele-
neksel otobiyografi yazarinin gerceklikle kurdugu iliskiyi ve
gecmis hakkinda konusma yetkisini sorgulayanlann gorus-
lerini belli bir 6l¢ctide hakl ¢ikanyor.

Her otobiyograti bir ge¢misi anlatir. Yazannin anlatmaya,
tanitmaya deger buldugu bir ge¢mistir bu. Ge¢mise bakmak,
onu konu edinmek kisiyi tarihe ve tarih kavramina gotarur.

Boylece her “gecmis yazan” bir tarih metni de yazmis olur
ister istemez. Sonugta, insanlik tarihinde bir yer acar kendi-
ne. Insanh@in ortaklasa duygu dusince yasantisinda [erleb-
nis] bir payi, bir rolu vardir onun. En iddiasiz otobiyogra-
fi bile boyledir. Iddiasiz bireyin otobiyografi yazmaya kalk-
mayacagini soylemek en dogrusudur. Gene de, her yazann
iddiasinin ayn bir anlami vardir. Kimisi kendini sirf 6zgian
bir birey olarak gordugu i¢in yazmistir. Bireyligi, tikel yona
on siradadir. Ozgin bir birey oldugu icin tarihte yer almay
hak etmistir. Bu anlamda tarihin bir parcas olur. Hikayesini
de 6zgun bir bicimde anlatmak ister. Bununla birlikte, kimi
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otobiyografiler bireyligin hikayesini, yani bireyligin tarihini
degil, toplumsal bir tarihi konu edinir. Boyle bir kisinin gec-
misi, “bayuk tarih” tasavvurundan soyutlanamayacak bir
seydir. Bu tarden otobiyografilerin yazarlan toplumsal tari-
hin, kamunun hahzasinda canli olan bir tarihin ya aktorleri
ya da gozlemcileri arasinda bulunduklan i¢in hayatlarini an-
latirlar. Halide Edib Adivar'in Turkiin Atesle Imtihani bu ti-
run iyi bir 6megidir. Bir de, canh tarihin, 6rnegin Adivar gi-
bi bir aktora say1lamayacag halde, hayatlarinin hikayesini
tarihe baglayan kadin yazarlar vardir. Cumhuriyetsiz tasav-
vur edilemeyecek bir tarihin hikayesi anlaulmistir kitapla-
rinda. Burada irdelenen metinlerin ¢ogu, gosterdikleri fark-
lihiklara ragmen, bu cerceveye oturur.

Cumbhuriyet, kurulusu, sonrasy, getirdigi degisiklikler bu
metinlerin hepsini arka planda yonlendiren bir temadir.
Hepsinin ortak yonaduar. Bununla birlikte, yazarlarnn s6z
konusu tarihe bakislan, o ge¢misi yansitislan farkhdir. Her
biri, hikayesini anlatmak niyetiyle egildikleri tarihe simdi,
kitaplarim yazarken i¢inde bulunduklan konumdan baktik-
lan icin tarihler farkhlasir, cesitlenir. Dahasi, muhalif ses-
ler bile yukselir. Halide Edib Adivar, Samiha Ayverdi, Fet-
hiye Cetin gibi. Halide Edib Adivar'in kitab1 Nutuk’ta anlat-
lan tarihe verilen bir cevap, bir yeni anlatidir. Pek ¢cok kadin
yazar Cumhuriyet’in ilk yillanm bir altin ¢ag olarak yansi-
tirken, Samiha Ayverdi Cumhuriyet’in kurulusunu Osman-
I danyasindan kokla bir kopus girisimi olarak gorup eles-
tirir. Ote yandan, Fethiye Cetin, bambagka bir agidan, cum-
huriyet donemi ideolojisinin etnik milliyetcilige dayah te-
melini sorgular.

Son olarak otobiyografilerdeki birka¢ ortak noktaya daha
deginebiliriz. Yazarlarin amlan ¢ok kucuk yaslardan baslar.
Baz1 yazarlarin anilan ug¢ dort yasina kadar geri gider. He-
men hemen hepsi “6zel” bir ¢cocuktur, oteki ¢ocuklardan,
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ozellikle hemcinslerinden “farkli”dirlar. Daha kucuk yas-
lardan baslayarak erkek dunyasini tercih etmislerdir. Cogu-
nun ortak bir dost ¢evresi vardir. Anilannda daha ¢ok erkek
dostlanna yer verirler. Buna karsilik, kadin dostlan yok gibi-
dir. Kadin dunyasindan pek bahsetmezler zaten. Bahsettik-
leri kadinlar da, metindeki kisilik portresinin kurgulanmasi-
na hizmet eden, toplumda taninmis kisilerdir.

Turk kadin otobiyografi edebiyatina baktigimizda da, ba-
tidakine benzer bir gelisme, kamusaldan mahreme dog-
ru inen bir ¢izgi goriruz. Mahrem dinyalara girmeyen, es-
ki ¢izgiyi surduren, yalnizca kamusal hayat manzaralan ve-
ren otobiyografiler hala yazihyor. Fakat son yillarda yayim-
lanan, dogrudan dogruya kamusal igerikli otobiyografilerde
bile, mahrem konulann busbutin yok sayilmadigini da go-
rebiliyoruz. Kadin yazarlar kadin kimliklerinin altin1 ¢izme-
yi de ihmal etmiyorlar artik.

Son yillarda otobiyografisini yayimlayan kadinlarin sayisi
hizla artiyor. Gerek 6zel hayata, gerekse mikro tarihlere du-
yulan ilgi genisledikce turan ornekleri ¢ogaliyor. Bu ortam-
da, daha gen¢ kusaklarin kadinlan da hayat hikayelerini ya-
yimlayabiliyor. Dahasi, tnsiz kadinlar bile kitaplarini basan
yaynevleri bulabiliyorlar. Ozellikle kadin aragtirmalan ag1-
sindan sevindirici bir gelisme sayllmalidir bu.
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