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ONSOZ

Neden Sinema Dramaturjisi Teorisi?

Vaktiyle, SSCB Moskova’daki Yazarlik Enstitiisi’'nde gi-
rig sinavlan yapilirken miilakata kalan bir Cukge, sinav ko-
misyonunun éniine gelmis.* Jiiri iiyeleri sorularimi Cukge’ye
yoneltmeye baglamiglar: “Dostoyevski’nin yapitlarini okudun
mu?” Cukce yanithyor: “Cuk¢e okumadi.” “Cehov’'un?” “Cuk-
¢e onu da okumadi.” Juri iiyeleri 1srar ediyorlarmig: “Peki;
Tolstoy’'un, Balzacin, Shakespeare’in, Hemingway’in, Mar-
quez’in ?..” Cuk¢e kendinden emin bir sekilde yanithyor:
“Cukge higbirini okumadi.” Jiri iiyelerinden biri merakla
sormug: “Peki, Cuk¢e ne okudu?” Cukge, jiiri iiyelerinin bu
kadar saf olmasina kizmig ve sinirli bir ses tonuyla onu sina-
yanlara seslenmig: “Bakin, Cukg¢e okur olmak istemiyor, ya-
zar olmak istiyor!” ...

Yukaridaki fikrayla ilgili herhangi bir yorum yapmanin
geregi yoktur. Zaten fikralar yorumlanirsa kiigiciik bityiileri
bozulur, giizellikleri kaybolur...

1986 y1linin sonlarina dogru SSCB Devlet Sinema Ensti-
tisit (VGIK) Oyunculu Film Yénetimi Fakiltesi'nden mezun
olup Turkiye’ye dondiikten sonra, senaryolarin hala 1930’lu
yillarin yazim yéntemiyle yazildiklarini gordiim. Yani sayfa

* Cukge, Kuzey Sibirya’da, Kuzey Buz Denizi ve Cukee Yari-
madasi civarinda yagayan halka verilen ad. Bu halkin nesli titken-
mekle kars karsiya geldigi igin 1980li yillarda, SSCB hukiimeti
tarafindan resmen koruma altina ahnmgt.
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ortadan bir ¢izgiyle ikiye boluniiyor, sol tarafa filmsel olayn
metni, sag tarafa da diyalog ve sesle ilgili notlar yazihiyor.
Elime gecen birkag¢ senaryoyu inceledigimde ise, asil soru-
nun bigimsel olmaktan ¢ok otede oldugunu ve senaryolarin
herhangi bir kompozisyondan yoksun, diyvalektik gelismeye
yatkin olmayan mekanik bir hareketin sematik bildirimin-
den ibaret olduklarimi farkettim. O zaman tanigtifim geng
sinemac1 arkadaglarla senaryo yazim konusunu tartigirken
sanki fizerinde durulmas: gerekmeyen, dnemsiz ve herkesin
yapabilecegi basit bir ig goziiyle bakiliyordu senaryoya. Oysa
bir senaristle anlagip kafamda dolagan bazi senaryo projeleri
izerinde beraber ¢aligmay: umuyordum. Ama ¢ok gegmeden
bu isi kendi basima yapmam gerektigini anladim ve senaryo-
nun burada nasil yazildigina aldirmadan, okulda 6grendigim
sekliyle projelerimi yazmaya karar verdim. Ne var ki yazdi-
gim ilk senaryoyu bir yapimeiya gétirdiigiimde, adam bir si-
re goz gezdirdikten sonra “Bu ne?” diye sordu. Gayet sakin
“Senaryo” dedim. Yapimer uzanarak koltugunun arkasindaki
raftan bir dosya alarak bana uzatti: “Bak senaryo boyle yazi-
Lir. Otur incele, nasil yazildigini 6gren, dyle yaz getir” dedi.
“Peki” dedim. Bana ikram edilen ¢ay: i¢ene kadar senaryoyu
inceleyip nasil yazildigini “Ogrendim” ve tegekkiir ederek bir
daha dénmemek tizere oradan ayrildim. Cok tiziilmistium.
Adamin benimle kafa bulduguna kesin goziiyle bakiyordum.
Yapimcinin gayet samimi oldugunu ve benimle dalga
gegmedigini ancak bir TV programinda ¢ok taninmig bir
oyuncumuzun “Ah, nerde o giinler! Eskiden vapurla karsiya
gecene kadar senaryo yazilirdi” dedigini isittigim zaman an-
layabildim. Eger bir senarye “vapurla karsiya gecene kadar”,
yani yirmi dakikada yazlabiliyorsa, nasil yazilacag: da bir
¢ay icene kadar, yani on dakikada égrenilebilirdi pekala!
Boylece senaryo yazarhgim baglamigti. Biitin bunlara
bir de okulda senaryo derslerini vermeye mechur kaldigim
zaman, iizerimdeki sorumhulugun boyutlari daha farkh diize-
ye ulasti. Artik senaryonun kuramim gelistirmek zorunday-
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dim. Biitiin bunlar bir sekilde beni harekete ge¢irdi ve boyle-
ce bu kitabin ilk adimlar: atilmis oldu. Sinema enstitiisiiniin
film yonetimi fakiltesinde, senaryo ve elestiri fakiiltesinin
senaryo kiirsiisii bagkani ve diinyanin sayili sinema drama-
turglarindan olan Ilya Weissfeld'in bize verdigi senaryo ders-
lerinde tuttugum notlar, bu kitabin iskeletini olugtururken
izlemem gereken yolda bana 1g1k tutmustur.

Fakat yarim yamalak tuttugum ve bir kismini kaybetti-
gim ders notlan yeterli degildi. Son birkag yil icerisinde yaz-
digim senaryolardan edindigim deneyimlerle, senaryo dersi-
ni islemek i¢in yaptigim aragtirmalar: bir sekilde harmanla-
yarak, bir taraftan sinema 6grencilerine yararh olabilir diye,
diger taraftan da senaryo gotiirdiigiim yerde “bu ne?” diye
sorulmaz umuduyla bu kitab: iki ti¢ senelik bir ¢caligma sonu-
cunda olusturdum. Yalmz burada kendi kendimle ¢elistigim
bir durum ortaya ¢ikti. Su ana kadar kendi uzmanhik alam
olmadign halde bir igle ugrasan insanlar hep elestirdim. Bir
bakima ben de, senaryo fakiiltesini bitirmemistim ve sena-
rist degildim. Belki de, senaryo fakiiltesinden mezun olsay-
dim bu kitap daha farkl olacakti. Hatta baz1 anlarda yazdik-
larimdan kuskulandigim ve sinema dramaturjisinin benim
isim olmadigim diisiindiigiim anlar oldu. Boylece zaman za-
man yazmaya ara veriyordum. Ama Ilya Weissfeld’in “Bir
yonetmen senarist olmasa da, senaryo yazmasa bile, sinema
dramaturjisini en az bir senarist kadar bilmeli ve hissetmeli-
dir” deyisini her animsadigimda tekrar yazmaya koyuluyor-
dum.

Bu arada bilgisayarla yazarken, kitap cesitli agamalarda
yanhghkla silindi, tekrar yazildi. En 6nemlisi artik 6nsozit,
sonsézii dahil yazim bittikten sonra da bir niisha yazdira-
yim derken, bir hata sonucu kitab: tiimiiyle bilgisayardan
silmeyi becerdim. Isin en aci tarafi da, son haliyle bir diskete
kaydetmeyi akil edememistim. Boylece kitabin yarisina ya-
kin bir bolimiinii yeniden yazmak zorunda kaldim. Ama o
kadar bikmigtim ki, baz1 seyleri eskisi gibi yazmak mamkiin
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olmadi kanisindayim. Sonug olarak ¢ok diizenli bir ¢aligma
olmasa bile, bu kitabin saglam diisiinceler icerdigine ve biri-
leri i¢in bir ¢ikis noktasi, bir kaynak olusturabilecegine ina-
niyorum...

Sinema sanatinin (hareketli goriintiiniin) teknolojik ica-
dindan 102 y1l sonra, “Sinema nedir, bir sanat m1 veya en-
distri mi, yoksa ikisi birden mi?” “Sinema bir sanat ise, nasil
bir sanattir, diger sanatlarla iligkisi nedir?” “Sinema, ¢ogu
kisinin diigiindiigii gibi, biitiin giizel sanatlarin bir sentezi
midir?” “Sinemay1 okullarda 6grenmek miimkiin mii?” “Video
teknolojisiyle ¢ekilen her turli TV dizisi, klip veya reklam
filmi birer sinema m1?” “Ya belgeseller, bilimsel tanitim film-
leri nedir, oyunculu filmle ne gibi farklar: vardir, onlarin da
senaryolari yazilir mi?” “Senaryo nedir? Sinema mi, edebiyat
mi1?” vs. gibi... Heniiz yizyilin baglarinda tartigilan ve belirli
bir dereceye kadar ¢6ziime baglanmis olan bazi sorulan, iil-
kemizde bugiin tartigmaya agmak kagimilmaz hale gelmistir.
Fakat buna girismeden once, ister istemez “Neyi neye gore,
hangi 6l¢iilere gore tartigacagiz?” veya “Tartigmanin kuralla-
rini nasil saptayacagiz?” sorularim1 yamtlamamiz gerekiyor.
Cinkii ¢ogu kez, tartismanin en sicak aninda veya bittikten
sonra, kullanilan kavramlarin tartisan taraflarca degisik
seyler ifade ettigi ve farkli algilandif1 ortaya gikiyor. Bu yiiz-
den kavram iiretecegimiz yerde, sinema edebiyatinda her
gin kullandigimiz kavramlarin ne anlama geldigini, 6nce
kendi aramizda bir ¢6ziime kavugturmamiz gerekiyor.

Bazen bir afigste veya herhangi bir sinema festivali sira-
sinda bityitk harflerle yazilan bir slogan okuyoruz: “Sinema
bir siirdir” Disiiniiyorum da, “Acaba niye béyle bir benzetme
yapiliyor?” diye, kendi kendine soran oluyor mu?... Ben soru-
yorum ve yanitinit da buldum galiba... Sinemay: yiiceltmek
ve buyuk ol¢iide izleyicisini TV’ye kaptirmis olan bu sanati
daha cazip kilmak i¢in... Sinemay: yiceltmek i¢in “siir” ben-
zetmesi yapiliyorsa demek siir ¢cok daha énemli veya sinema-
nin ustinde bir gsey. Yine de bu benzetmeyi anlayigla kars:-
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liyorum ama bu sloganin arkasinda gizlenen bir anlam yok
mu? Var. Aristoteles mantifnyla diigiiniirsek; sinema bir giir
ise, demek giir de bir sinemadir. Yani “A” “B” ise, “B” de
“A”dir. Ne var ki boyle bir mantikia diisiitnemeyecegimiz ga-
yet acik... Bunlar farkh seyler. Peki, bu sloganin dogru bir
tarafi yok mu? Var!..

Acaba her sinema bir siir mi? Tabii ki hayir. Eger “epik
sinema” veya “bu film lirik bir film” diyorsak, epigin veya li-
rigin ne oldugunu, yapisal 6zelliklerini, epik veya lirik un-
surlarin ne dereceye kadar filme sizmig olduklarim1 anlama-
miz gerekiyor ki bu cimleyi telaffuz edebilelim...

Tirkiye'de ilk sinema gésterisinden 101 y1l ve ilk Turk
filminin* ¢ekiminden bu yana yaklagik 80 y1l gegmistir. Bu
zaman zarfinda binlerce senaryonun yazilip ¢ekilmis olmasi-
na ragmen, ozellikle senaryo konusunda, ¢ogu iilkede belirli
bir dereceye kadar ¢éziime kavugturulmug sorunlar, ilkemi-
zin diger bir ¢ok sorunu gibi, hi¢bir agiklik getirilmeden ge-
¢istirilmis ve nedense boyle bir sorun yok sayilmigtir. Ama
zamanin bizi bir an olsun beklemeyecegini bildigimiz igin de
hep “ilerliyor” hep “cagdaslasiyoruz”.

Avrupa’da sanat alaninda bir akim doguyor, ertesi giin
bakiyorsunuz ki Tirk “sanat¢is1” onu kapmisg. Avrupa’da si-
nema alaninda bir bigim geligiyor, ertesi giin bakiyorsunuz
Turk “sinemacis1” onu kopyalamis... Ama sadece bi¢im ola-
rak kopyalamus, igerigi ile hi¢ mi hig ilgilenmeden... Bu Av-
rupali neden bu bi¢imi se¢mis, nasil geligtirmig, bunun altin-
da ne yatiyor? Onemli degil! Onemli olan, Avrupah yapmig
ya, ben de yaparim. Benim ondan geri kalir tarafim ne? Hem
yok, hem de ¢ok!..

Yok c¢iinkii sana ragmen, senin de Avrupah gibi bir il-
ken, tarihin, kiltirin, geleneklerin, gegcmigin ve gelecegin
var. Senin de Avrupah gibi ellerin, ayaklarin, iki géziin, iki

* 1916 yahinda M. Fuat Uzkinay'in “Ayestafanos Abidesinin Y-
kilisi”’m belgeledigi goruntuler, sinema tarihimizde ilk Tuork filmi
olarak bilinir.
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kblagin ve “dilin” var...

Var ciinkii, Avrupali kendi dilini konugurken her ciimle-
sine Turkge bir sozciik sokusturup “R” sesi acayip ¢iksin diye
dilini kivirmiyor. Avrupali kendi kiiltiirunden, kendi ge-
leneklerinden utanmiyor. Seni taklit etmiyor veya seni papa-
gan gibi taklit etmeyi bir “gelismiglik” bir “cagdaslik” saymi-
yor. Avrupali okuyor, arastiriyor, buluyor, kesif yapryor. Av-
rupali diigiiniiyor! Ve ancak DUSUNDUGU ICIN VAR OL-
DUGUNU kabul ediyor!..

Su 780 bin kilometrekare iizerinde, giizel sanatlarin ti-
miinde ve 6zellikle sinema alaninda profesyonel olmakla a-
matér olmak arasinda hicbir farkin veya ayrimin olmamasi
ditsinmeye deger bir konu. Oysa bazi1 meslekler vardir ki,
amatorligi bile kaldiramazlar. Neyse ki diinyanin bir¢ok ye-
rinde asil mesleginin diginda, giizel sanatlarin bir veya daha
fazla daliyla ilgilenen insanlar vardir. Doktor, miithendis, isg-
¢i, muhasebeci, avukat, ¢ift¢i veya ¢oban olup da bog zaman-
larim1 resim yapmakla, miizikle ugragmakla veya oykii vs.
yazmakla degerlendiren bir siirii insan vardir. Hatti ¢esitli
mesleklerden olup da bir sanat dalinda kendi amatér grupla-
rin: olusturanlarin sayisi az degildir. Ornegin Sovyetler Bir-
ligi'nde olusturulan Kizil Ordu Korosu béyledir ve su ana ka-
dar amator olduklarini iddia ederler. Bunun yanisira yaga-
min1 oldugu gibi sanatina adamig, sanatindan bagka hicbir
ugrasi olmayan sanatgilar da vardir. Biitiin yasamim sanati-
na adayan profesyonel sanatgiyla, asil mesleginin yanisira
bog zamanlarini degerlendirmek, tabiri caizse bir tiir stres
atmak amaciyla sanatla ugragan amatoriin bir tutulmasi
mimkiin degildir.

Belirli bir uzmanlhign gerektiren igleri bir kenara birakin,
her isteyenin karaborsa jeton, otobiis bileti satamayacagi,
ayakkabi boyacihpr veya tuvalet bekgiligi bile yapamayacagi,
daha dogrusu bu igleri yapmanin bir raconu oldugu su tuhaf
iilkemizde, belki de diinyada en ¢ok uzmanlik gerektiren se-
naryo yaziminda veya film yonetiminde herhangi bir kurala
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veya yaptirima rastlayamazsiniz. Bir restoranda garsonluk
icin bagvurun, hemen sizden bonservis isterler. Bahgivanhk
icin bagvurun, daha once nerede bahgivanhik yaptiginiz1 ve
bu isi ne kadar bildiginizi sorarlar, sormalar: da gerekir.
Ama...

Ama sinema s6z konusu oldugunda herkes sinemac...
Bir senaryo yarigmasi ilan edilmeye gorsiin, en profesyonel
senarist ile hayatinda bir senaryo yazmamisg, bir senaryo
okumamig, senaryo soyle dursun, iki kitap okumamig her
meslekten ve her kesimden insan yarismaya senaryo gonde-
rir. Senaryo yarigsma sartnamelerinde biiytik harflerle “yans-
ma herkese agiktir” seklinde bir yazi okursunuz. Inanin bun-
da bir kotulik goremiyorum, ama her sey kendi kategorisin-
de degerlendirildigi siirece. Ulkenin agir siklet giirescisi veya
boks sampiyonuyla, siradan herhangi birinin mindere veya
ringe gikabilecegi bir yarigmay: dustiniin. {1k bakista, sira-
dan vatandasin suratini hayal ettiginizi veya giuldugiiniizii
hissediyorum. Ama ben siradan vatandasa degil, agir siklet
sampiyona aciyorum ve onun nasil giiresecegini ¢ok merak
ediyorum. Ayrica giilersem yarigmanin mantigina gilerim.
Ciinki bu yarigma, ilerde agiklamaya ¢aligacagimiz komedi-
nin tanimina ¢ok benzeyecektir. Ozellikle siradan vatandag
ilk raundda boksérii nakavt ediyorsa... Yahut, bilmem hangi
alanin diizenlenmesi proje yarismasina ulkenin en tinlii mi-
marlarinin yanisira, orman bekgilerinin, dig doktorlarinin,
dolmus siiriiciilerinin ve “Ben de katilayim, ya tutarsa” di-
yen herkesin katildignini ve yarigmay1 bir dig doktorunun ka-
zandigin digiiniin! Gergi ilkokul mezunu bile olmayan bir
bayanin 6gretmenlikten emekli oldugu; doktor diplomas: ol-
mayan yabanci uyruklu bir bayanin uzun yillar dogum uz-
mani diye muayenehane agtig1; gectigimiz senelerde bir siiri
Yuziinden, yizyilin baginda élen sair Tevfik Fikret’in durus-
maya katilmas: i¢in mahkeme koridorlarinda adinm ¢agril-
dig1; vatandaghigimin iadesi icin dava acan kardesi Samiye
Yaltirim'a biitiin dunyanin tanidig buyik sair Nazim Hik-
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met'in bagvuruyu kendisinin yapmas gerektigi yarg tara-
findan bildirildigi ve TRT'nin kameraman alrken yaptig si-
navi Sinema-TV Bolimi mezunlarinin degil de orman fa-
kiiltelerini bitirmis adaylarin kazandig1 veya kazandinldig
Tirkiye’de bunu tuhaf kargilamamak gerekir.

Bazen bakiyorsunuz, iilkenin Kiiltur Bakanhg da bir se-
naryo yarismasl a¢mig ve sartnamede, “... iilkeye yeni sena-
ristler kazandirmak igin...” gibi bir gerek¢e okursunuz. Ben-
ce lilkeye senarist kazandirmanin en iyi yolu, senaryo egiti-
mini ciddiye almaktan gecer. Bu arada herkese agik yaris-
malar da diizenlensin, ama yarigmalar profesyonel senarist-
ler icin ayri olmali, amatér senaristler i¢in ayr olmah. Gu-
niin birinde, Rus haltercilere terciimanlik yaparken, bana
“Cok susadim” diyen halterciye bir bardak su getirmigtim.
Agzini calkalayip sadece bir yudum igtiginde, merak ettim
nedenini sordum. Yarigmaya ¢ikacagindan, 200 gram su iger-
se tartida agirhig1 artabilir ve bir ust kiloda yarismak zorun-
da kalabilirmis...

Acaba sinema sanati belirli bir uzmanlik, bilgi, yetenek
vs. gerektirmiyor mu? Gerektiriyorsa futboldan, garsonluk-
tan, dolmusguluktan veya herhangi bagka bir meslekten da-
ha mi1 az gerektiriyor? Hi¢ sanmiyorum. Hatt4a sinema sanat-
cisinin kendi alaninda, diger mesleklerde ¢aligsan insanlara
nazaran kat be kat daha yetenekli, daha bilgili, daha kiltiir-
lil, daha cesur ve daha 6zgiir olmasi gerekir. Ayrica, bildigim
hi¢bir meslek bir insanin 24 saatini, yani vaktinin timini
talep etmez. Ama sinema sanati, kendi ¢alisganindan giini-
niin 24 saatini talep eder. Sinemacinin riiyalar bile kendisi-
nin degildir.

Sinema sanatina amatorce yaklastigimiz siirece, amator
filmler yapmamiz kaginilmaz olacaktir. Bununla, profesyonel
olup da amator bir ruhla film yapan veya 1srarla “Ben bu yo-
lun yolcusuyum” deyip 6grenmeye ve olanaklar elverdigince
kendi kendini yetistirmeye ¢aligan, diigiinen ve yaptiklarinin
muhakemesini yapip kendi kendine elestirel bir tavirla yak-
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lagmasin! bilen insanlar: kastetmiyorum. Hicbir alakas: ol-
madan, boyle damdan diger gibi birden “senarist” veya “yo-
netmen” kesilenleri ve kendilerini Tiirk Sinemasi’nin “devle-
ri” olarak goriip hatalarinda israr eden “sinemacilar)” kaste-
diyorum.

“Yarim doktor candan, yarim imam da dinden eder” de-
migler.
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BIRINCI BOLUM
SINEMA DRAMATURJISI

“Bilmiyorlar ama yapiyorlar”
K Marx

“Bir senaryonun kompozisyonu,
insanlagtiriimis matematiktir’

1. Weissfeld






1. SINEMA DRAMATURJISININ
EDEBIYAT ILE ILISKILERI

Cogu kimse dramaturjinin edebiyatin en zor alanlarin-
dan biri oldugunu bilir. Fakat bu konuda, dramaturjiden de
daha zor ve daha karmasik bir sey vardir ki o da dramaturji-
de kullanilan terminolojidir. Ciinkii, genel olarak darama-
turjide ve ozellikle sinema dramaturjisinde devamh bir kav-
ram karmagas1 yasanmaktadir. Oyle oluyor ki, bazen aym
kavramlar farkh anlamlarla yorumlandig gibi, bazen de ay-
n1 anlama gelen seyler degisik kavramlarla ifade edilebil-
mektedir. Bu nedenle dncelikli olarak, ¢ogu kez anlagsmazhga
veya yanhg anlasumalara yol a¢an bazi kavramlara belirli
" bir dereceye kadar acikhk getirmeye ¢cahsacagiz.

Oyle ise, sinema terminolojisinin temelini olusturan si-
nema dramaturjisinden ve onun edebiyat ile baglantilarin-
dan baglamamiz gerekmektedir. Ciinkii sinema dr- maturji-
si, kavramlarim bilyiik olciide edebiyattan almig, deysm ye-
rindeyse “transfer” etmig bulunmaktadar.

Edebiyat: temelinde, “epik” “lirik” ve “dramatik” olmak
lizere, g tilre ayirmak artik gelenek haline gelmigtir. Bunla-
rin yam sira, edebiyatin bu ii¢ tiirii arasinda, birbiriyle kay-
nagarak sinema dramaturjisi alaninda yeni olugumlar mey-
dana getiren karsihkh gecisler de bulunmaktadir.

Simdi de bizi ilgilendirdigi kadanyla, bir taraftan bu
edebi tiirlerin baz 6zelliklerini incelerken, diger taraftan da
sinema dramaturjisi ile baglantilarin ve ¢ogu kez birbiriyle
kaynagarak meydana getirdikleri yeni bir olugumun, deyim
yerindeyse sinema senaryosunun nasil bir sanat oldugunu
agikliga kavugturmak agisindan, sé6z konusu edebi tiirlerin
altinda toplanan janrlarin bir simflandirmasini ve her biri-
nin kisa tammini yapmaya ve olanaklar elverdigince birer
6rnek vermeye ¢aligalim.
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1.1. Epos

Epos, Yunanca'da kelime, konusma, éykiileme veya kah-
ramanlik tiirkiisit anlamina gelir. Epik janrlar: altinda top-
layan edebi tiirlerin en eskisi ve en genelidir. Epos, bir oykii-
leme sanati olmakla birlikte, halk sanatimin edebi yapitlari-
nin tiimiinii kapsar.

Epos konusunu yagamdan alir ve yasamm yalnizca yii-
zeysel butunliguni bigimlendirir. Eposta, ge¢gmis zaman di-
limlerinde cereyan etmis olaylarla insanoglunun manevi ya-
sam hakkinda, insanlar1 aydinlatmak amaciyla bir geyler
anlatmaya caligsarak okuyucu ile iletisim kuran bir oykiiciiye
gereksinim vardir. Destan (epope) gibi epik bir yapitin, hal-
kin yagamini, tarihte cereyan etmig biiytik olaylari, énemli
tarihsel catismalar: ve bircok kahramanin katilimiyla ger-
ceklesen savasim veya miicadeleleri géstermesi icap eder.

Eposun bagka ¢esitleri insani, insan psikolojisini, yagam
kogullarini, su veya bu ortamda karakuer evrimlerini anlatir.
Epik yapit, karakterlerin olaylarla karsihkli baglantilarimin
ve onlarin geligsmelerinin belirli bir sistemi niteligini tasiya-
bilecek bir siije gerektirir. ‘

Oykiisel yapitlar, genel olarak herhangi bir hacimle si-
nirlandirilmaziar. Burada, sinema ve tiyatro dramaturjisin-
de oldugu gibi, herhangi kesin bir sinirlandirma s6z konusu
degildir.

Aslinda, epik janrlarin analizi, diinya edebiyatinin okya-
nusunda ¢ok genig bilgi gerektiren bash bagina bir aragtirma
konusudur. Ancak bizim igin burada énemli olan, epik yapit-
larda betimlenen olaylarla yazgilarin i¢ ve dig ¢ehrelerini
agiga cikarmak igin, oykiileme ile diyalogun, diiz yaz ile sii-
rin birbirine uyum saglayabilecegi ortak diigiinceyi saptayip
ortaya cikarmaktir.

“Epos” kavrami altinda toplanan olugumlardan destan
(epope), roman, oykii, hikaye, nuvel (nouvelle), parabel (mu-
amma), masal, fikra vs. gibi epik janrlar akla gelir. Ayrica,
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siirsel bi¢imine ragmen poem’i de, yapisi itibariyla epik janr-
lar kategorisine sokmamiz gerekmektedir.

Simdi de epos ad: altinda toplanan edebi olusumlar: si-
rayla tammmlamaya ¢ahsalim:

L.1.1. - Destan (Epope)

Onemli tarihsel ve kahramanlik olaylarim1 anlatan epik
janrda yazilmig genig kapsaml bir yapittir. Epope, karakter-
lerin psikolojik analizini ve ayrintih bir yazimi gerektirmez.
Buna karsin ¢ok sayrda kahramam olup epeyce uzun bir za-
man dilimini kapsar.

Eposta, dykiilenen insandan bagimsiz olarak kendi ka-
rakter yapisi geregi 6zgiirce geligen bir kahraman veya kigi-
lik yoktur. Dramin kahramam davramslari, diyalogu ve mo-
nologu ile, yani kendi irade ve istemleriyle olaylara yon verip
dramatik gelismeyi saghyorsa, eposta psikolojisi ve i¢ diinya-
s1 ile ele ahnan bir kahraman yoktur. Eposun kahramam,
olaylarin akigi icerisinde ¢ogunlukla bi¢imsel olarak yer alan
ve bir taraftan bir tarafa savrulan deneysel bir insandir.
Eposta genellikle olaylar kahramanlar: yonlendirmektedir,
olaylari yonlendiren epos kahramanina nadiren rastlanir ve-
ya hi¢ rastlanamaz. Eposta, kahramanla etrafindaki insanla-
ra verilen girigim olanaklar1 hemen hemen ayni diizeydedir.

Unlii Macar estetikgi ve edebiyat kurameis1 Gyorgy Sze-
gedi Lukacs, destanin kahramanini goyle tanimlamigtir.
“Destan kahramam, sézciigiin dar anlaminda, bir birey de-
gildir. Oteden beri destan konusunun kigisel bir yazg degil
de bir toplumun yazgis1 olmasi, destan o6ziiniin bir belirtisi
diye diigiiniilmiistiir. Bu dogrudur, ciinkii epik evreni belirle-
yen deger dizgesinin yetkinligi ve kapalih, i¢cinde bir bolu-
me bile kisilik kazanmak ve i¢sel olma amaciyla ulasamaya-
cag buyuklitkte, ¢ok canli bir bittiin olugturur. Her ruhu,
kendine 6zgii ve bagka bir nesneyle kargilagtirilmaz nitelikte
diizenleyen, ahlakin engin giicii, bu diinya i¢in daha yabanci
ve uzaktadir. Eger yagsam, yagsam olarak, kendi i¢inde igkin
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bir anlam bulursa, o zaman canlinin kategorileri her seyi be-
lirleyen varliklar demektir: Kigisel yap: ve fizyonomi, boliim
ve butiin arasindaki karsilikli baglagimin sagiadig denge-
den dogar, yalniz kalmig ve sasirmig kigiselligin kendini tar-
tigma konusu yapan dugiincesinden degil...”

Homeros’un “Iliada” ve “Odisseia” adh yapitlar: destanin
en 6nemli 6rneklerini tegkil eder.

1.1.2. - Roman

Roman, genis ¢aptaki olaylarin, uzun bir zaman dilimi-
nin veya oldugu gibi bir dénemin yani sira, anlam bakimin-
dan her birinin kendine 6zgii bir énemi olan ve birbiriyle
kaynagmis bir ¢ok konuyu i¢ine alan, zor ve karmagik yapida
genis kapsaml bir dykilleme sanatidir. Lukacs'in deyimiyle,
romanin kompozisyonu, uyumsuz ve birbirinden kopuk bii-
tunleyici béliimlerin, yeniden canli bir butiinlik iginde topla-
nip kaynagmasidir. ) -

Destandan farkh olarak, romanda islenen karakterler
kesintisiz bir gelisme icerisindedirler. Insanlar romanda ge-
lisir, okuyucunun gozii 6niinde degisirler. Insan karakterinin
gelismesini roman kadar ayrintih ve derin bir gekilde irdele-
yen ikinci bir edebiyat tiiriine rastlamak olanaksizdir. Ayni
sekilde, edebiyat tiirlerinden hicbiri romanin ulagtig) anlam-
sal boyutlara ulasamamaktadir. Roman malzemesinin ¢ok
yonlialtigi, olabildigince daha zor ve karigik bir digtince kur-
maya, anafikrini daha zengin ve g¢okyonlu iletmeye olanak
vermektedir. Bu yuzden roman, olduk¢a kapsamli ve uzun
soluklu bir yazimi, sayisiz derecede ayrintiy1 ve yiiksek kate-
goride disiince uretmeyi gerektirir.

Gyorgy Lukacs “Roman Kurami” adli ¢aligmasinda des-
tan ve romani, epigin nesnellestirilmesi olarak gérmekte ve
roman ile ilgili soyle bir saptama yapmaktadir: “Destan ken-
di gucityle, kapah yasam butunlagiinu dizenler, roman ise,
yasamin gizli butunligunii duzenleyerek ortaya ¢ikarmaya

* Ron;an Kurama, 1. bask, Say Yayinlar, Istanbul, 1985, s. 65.
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ve kurmaya c¢alisir. Arayis, konunun 6znede gorilen anlati-
madir. Konunun ortaya konan, verilen yapisi, yagsam biitiin-
ligl gibi 6znelerle olan ilintisinin kendiliginden anlagilama-
yan, uyumla baglantili digiinceyi dizene doniisturiir. Tarih-
sel durumun ic¢inde tasidig) tiim ¢atlaklar, ugurumlar diizen-
leme ile baglantili kihnmali, kompozisyon arag¢lariyla gozden
saklanmamahidir, saklanamaz da. Bu durumda romanin bi-
¢im belirleyen temel goriisii, roman kahramanlarinin psiko-
lojisi olarak nesnellesir: Onlar arayanlardir. Arayisin yalin
olgusunun gosterdigine gore, ne erekler ne de yollar dogru-
dan dogruya ortaya konabilir. Onlarin, dogrudan dogruya ve
sarsilmaz bir nitelik tasiyan psikolojik verilisi de, gergekten,
olusturucu baglamlarinin ya da ahlakla ilgili gereklilikleri-
nin agik bilgisi degildir. Onlarin nesneler ve kurallar diinya-
sinda, tinsel olgu olarak karsihiklan yoktur. Bagka bir deyis-
le, agir sug ve gilginhik olabilir: Agir sugu, onaylayic1 kahra-
manhiktan; ¢ilginhigl, yagsama egemen olan bilgelikten ayiran
sinirlar vardir. Bu psikolojik ve yalin sinirlar, eger ulagilan
son erek belirgin olanin, umutsuzlugun saskinhik yaratan
korkung apacgikhigs icinde aligilmig gergeklikten ayrihirsa,
kaypaktir.”

Romanin kahramanlan artik bireylesmistir. I¢inde bu-
lunduklar: toplum bigiminin iligkilerine paralel olarak bu bi-
reyler, yasadiklar1 topluma oldugu gibi kendi iiretimlerine
de yabancilagsmiglardir. Burada birey, psikolojik anlamda sii-
riidden ayrilmigtir ve siiriiniin iginde yagamaya devam etse de
yalnizdir. Iste burada roman, bireyin psikolojisini ayrintili
bir sekilde ele alir ve onun en yiice kisiligi ile en algak kisili-
gi arasindaki farkin bir karar verme anindan ibaret oldugu-
nu ortaya koyar. Gyorgy Lukacs, romanin kahramaninin epi-
ge ozgu bir birey olarak, dis dilnyaya kargi yabanciliktan
olustugunu soyliiyor ve soyle devam ediyor: “Diinya, igsel ba-
kimdan ozdes oldugu icin, insanlar da nitelik yéniinden bir-
birinden ayrilmazlar. Kuskusuz, diinyada kahramanlar, al-
¢aklar, suclular, sofular vardir. Oysa en biiyiik kahraman bi-
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le soydaglarimin olugturduklan siiriiden ancak bir karig yiik-
sege ¢ikabilir. Burada en bilgilinin yiiceltici s6zlerini bile en
budala olanlar dinler”. Ayrica Lukacs, insanlar arasinda ay1-
ric1 yan tizerinde bir képri kurulamaz da ugurum durumuna
gelinirse, i¢ derinligin kendine 6zgii yagaminin kendini siir-
diirebilecegini, buna da tanrilarin sustugu, kurban ve ken-
dinden ge¢is térenlerinin dillerini ¢6zemedigi donemde ge-
reksinim duyulacagim soyliiyor. “Ote yandan — diyor Lukacs,
eger eylemler diinyas: kopar ayrilir, bagimsizhigin ¢evresi ici
oyuk bir nesneye doner de eylemlerin ger¢ek anlamin: kap-
sayamayacak duruma gelirse, insan da bunlari simgelestire-
rek ¢6zmeyi basaramaz ve bunun sonucu olarak i¢ zenginligi
ile seriiven bir daha birlegmemek iizere birbirinden ayrilirsa,
I¢’in kendine 6zgii yasami zorunlu ve olanakl bir nitelik ka-
zanr.”

Roman, kapitalist-burjuva toplum iligkilerinin oturma-
siyla gercek anlamda ortaya ¢ikmig bulunmaktadir. Bu ne-
denledir ki roman, kapitalist toplumun egemen sanat bi¢imi
olarak tanimlanir. Buna bagh olarak kapitalist toplum iligki-
leri, gerek igerik gerekse bi¢cim yoniinden, romanmin yaptsim
dogrudan dogruya etkilemis bulunmaktadir. Lukacs, desta-
nin kural koyucu ¢ocukluguna karsin, roman: olgunlasmis
bir erkeklik bi¢imi olarak goriir. Zaten, destanin egemen sa-
nat bi¢imi oldugu toplumsal iligkilerle kapitalist toplum ilig-
kileri arasindaki fark da budur ve bu “kural koyucu ¢ocuklu-
gu, olgunlagmis bir erkeklik bi¢imi” haline getiren siire¢ de,
kapitalist toplum insanmin bireylegtiren siirecin ta kendisi-
dir. Cervantes’in “Don Kigot” adli yapiti, bu gecis siirecinin
belki de ilk ornegidir.

Lev Tolstoy'un “Savag ve Baris”, Victor Hugo'nun “Sefil-
ler”, Fyodor Dostoyevski'nin “Sug ve Ceza” gibi edebi yapitlar
klasik romanin en onemli 6rneklerindendir.
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1.1.3. - Kisa Roman®*

Romana nazaran dz.aa az karmagik yapisi olan bir edebi
oykiileme sanatidir. K:sa roman, roman kadar uzun soluklu
olmasa da karakterlzri genellikle ayrintili bir gekilde igler.
Bundan dolayidir ki karakterler, kisa romanda belirli bir ge-
lisme gosterirler. Kisa romanin kahramanlari romana naza-
ran ¢ok daha a-. olduklar gibi, isledigi zaman dilimi de simir-
hdir. Kisa roraanin genellikle bir konusu olur. Birden fazla
konuyu ele ilan kisa romanlara nadiren rastlanir. Kisa ro-
manda ge¢en olaylar ¢ogunlukla birkag giin, birkag hafta ve-
ya birkag ay igerisinde cereyan eder.

Cingiz Aytmatov'un “Cemile” ve “Beyaz Gemi”, Sabahat-
tin Ali'nin “Kagni” ve “Degirmen”, Yagar Kemal’in “Teneke”
gibi yapitlar kisa romana birer érnek tegkil ederler.

1.1.4. - Hikaye (Oykii)

Diiz yaz1 (prosa) biciminde kisa soluklu bir sykiileme sa-
natiir. Bazi istisnalarin haricinde, hikiyede zaman ve
mekan birligi mevcuttur. Nuvel gibi hikdyedeki kahraman
sayisi oldukc¢a simirhidir. Hikadyede iglenen zaman neredeyse
anlik bir zamandir. Tek olaya dayali bir dramatik eylemden
olusabilecegi gibi, herhangi bir mekéanin tasvirinden yahut o
mekanin ¢arpic bir ayrintisinin betimlenmesinden de ibaret
olabilir. Bazen, iki kahraman arasinda gegen bir diyalog ve-
ya tek bir kahramanin éykiilenmesi gibi sozel bir eylemden,
hatta herhangi birinin belirli bir durum karsisindaki anhik
psikolojisini yansitan bir 1¢ monologdan olusan hikayelere de
rastlamak mumkiindur.

Kahramanlarin karakterleri hikyenin baginda nasil ve-
rildiyse 6yle kalirlar ve ayrintili bir sekilde verilmedikleri

* Arapega ve ozellikle Rusgada, roman ile hikaye arasinda, ro-
mandan kiigiik hikayeden buyiik bir edebi tiur daha vardir. Tirkge-
de bir karsilii olmadiz i¢in burada, biz bu tirat ‘kisa roman’ ola-
rak adlandirdik. Bu ayrimi ézellikle ilerde ele alacagimiz senaryo
konusunu netlestirmek icin yaptik.
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icin onlar ancak davranig bigimlerinden ayirt edebiliriz. Hi-
kayede karakterler yerine, daha gok tiplemeler ¢n plandadir.
Memur tiplemesi, sokak serserisi tiplemesi, katil tiplemesi,
aydin tiplemesi vs...

Anton Pavlovi¢ Cehov'un “Siska ve Sigsman” adli hikaye-
sinde, iki ¢ocukluk arkadas: tren istasyonunda kargilasiyor-
lar. Biri sisman, digeri siska olan ve lise yillarindan beri hig
goriigemeyen iki arkadag birbirini gorir gérmez kosup sami-
mi bir gekilde sariliyor ve ense-tokat selamlagiyorlar. Siska,
bir devlet dairesinde ii¢iincii dereceden basit bir memur, $is-
man ise devletin list kademelerinde, vali gibi yiiksek duzey-
de bir biirokrat olmustur. Bes dakikalhk bir diyalog sonucu
Siska, sismanin kendisinden ¢ok daha yiiksek bir riitbeye sa-
hip oldugunu anliyor ve yavag yavas ciddilegerek énce oniinii
ilikliyor, sonra Sisman ile ilk kez kargilagiyormus gibi ko-
nugma tarzini degistirerek “efendim”li kelimelerle hitap et-
meye bagliyor. En sonunda iki buklim egiliyor ve Sisman’
saygl ile selamlayarak ayrihiyor... '

Dikkat edilirse, hikdye ger¢ek zamanla on dakika bile
sirmemektedir. Hikdyenin karakterleri hakkinda sadece di-
yaloglarla kahramanlarin giysileri, bize baz1 ipuglar: verebi-
liyor. Oyle ki hikayede kahramanlarin giysileri ile ilgili hig-
bir agiklama yok. Fakat kahramanlardan birinin vali (veya o
diizeyde bir biirokrat), digerinin t¢iincii dereceden memur
olmasi, olayin gectigi donemin de goz éniinde bulundurulma-
s1 halinde ancak o zaman giysiler hakkinda bir fikir sahibi
olabiliyoruz. Fakat bu durum daha ¢ok sinema i¢in gegerli
olacaktir. Ancak giysilerin betimlendigi hikayelerde, giysiler
karakterlerle ilgili bazi1 ipuglar: verebiliyor. Cehov bu hika-
yede, karakterlerden ziyade iki tipleme yapmig ve kasith ola-
rak birini “sisman”, digerini de “siska” olarak se¢mis ve boy-
lece yitksek bir biirokrat ile basit bir memurun tiplemesini
sergilemistir.
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I.1.5. - Nuvel (Nouvelle)*

Italyanca “nouvelle” yenilik, yani daha 6nce yapilmamis
sey anlamina gelir. Butiin eylemin biricik keskin bir olayin
veya olgular diizeninin merkezinde odaklagsmasina dayanan
kisa soluklu hikiye veya oykiilemelerdir. Buna bagimh ola-
rak nuvel, genellikle uzun bir zaman dilimini kapsamamak-
la birlikte, olaylar kisa bir siireye ve dar bir mekéana sikigti-
riimigtir. Olaylara bakis agis1 veya uzam kategorisi bakimin-
dan, nuvelin episodlan tek bir mekédnda veya birbirinden
uzak olmayan ve birbiriyle ¢ok sik baglantili az sayida me-
kdnda odaklagmig bulunmaktadir. Gyorgy Lukacs “Roman
Kuram1” adli yapitinda, nuvel ile ilgili gorusuni sbyle dile
getirmistir. “Nuvel en ¢ok sanat¢ilik tasiyan bir bigimdir.
Biitiin sanata 6zgii bigcimlendirmelerin son anlami, onun ya-
rattign tinsel durum, diizenleyici 6genin iceriksel anlami ola-
rak dile getirilir. Bu 6zelligi dolayisiyla soyut olsa bile baska
tarlia yapilamaz. Anlamsizlik 6rtiisiiz, hicbir nesneyi giizel-
lestirmeyen ¢iplakligiyla goriiniir, bu korkusuz bakigi, biyii-
leyici giicii ona bicimsel kutsallik kazandirir. Clinki anlam-
s1zlik, gene anlamsizlik olarak bi¢im kazamr. O 6liimsiiz ol-
mustur, onu bicim onaylamistir, gozden uzaklagtirip sakla-
migtir, kurtarmistir.”

Nuvelde olayin veya dramatik eylem siiresinin kisa ol-
mas1 nedeniyle karakterler derin bir sekilde iglenmemekte
ve onemli bir gelisme giostermemektedirler. Nuvelde karak-
terler genellikle bigimlenmis bir sekilde verilmekte, ayrica fi-
glirasyon hesaba katilmazsa, merkezi olayin gerektirdigin-
den fazla kisilik (kahraman) sokulmamaktadir. Nuvelde ele
alinan karakterler islenmemekte, okuyucunun gozleri 6niin-
de yaslanmamakta ve herhangi bir degisime ugramamakta-
dir. Ancak nuvelde, eger merkezi olayin akisinda herhangi
bir kirnlma cereyan ediyorsa, buna bagimli olarak karakter-

* Turkiye Turkeesinde boyle bir edebi tiire rastlanmamaktachr.
Hikaye ol¢tilerine uymasina ragmen farkli yanlari oldugu icin bunu
bir edebi tur olarak kullanmak istedim.
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lerde bir degisiklik soz konusu olabilir. Bu da nuvelde nadir
rastlanan bir istisnadir.

I.1.6. - Muamma (Parabel)

Eskiden halk edebiyatinda ve 6zellikle dini kitaplarda,
belirli bir ahlak dersi vermeyi amaglayan mecazi (metaforik)
anlatt veya dykillemelerdir. Mukaddes kitaplarda, anlagil-
mayan veya agiklanmasi zor olan olaylar mistik bir dille an-
latirlar. ‘

Ornegin, firtinal bir havada yagmurdan korunmak i¢in,
degisik yonlerden gelen ii¢ kiginin sigindig: magaranin agz
bir yer kaymasi sonucu kapaniyor. Birbirini tanimayan i¢
kisi 6nce bir ¢ikig ariyorlar, bulamayinca oturup ortak care-
ler diisiitnmeye baghyorlar. Ellerinden dua etmekten bagka
hi¢bir geyin gelmeyecegini anlayan iglerinden biri, her biri-
nin bir zamanlar yaptig bir iyiligi anlatmasini éneriyor. Bi-
rinci sahis 6ykiisiinit anlatir anlatmaz, magaraya taze hay-
vanin girdigini hissediyorlar. Ikinci adamin 6ykiisityle maga-
ra hafif aralaniyor ve giin 15181- goriiniiyor. Uctinci adam
yaptig1 iyiligi anlatinca da, magara tamamen agihiyor...

Goruldiugu gibi burada hi¢bir ispat gerektirmeyen para-
doksal bir durum hakimdir. Bunun ger¢ekte 6yle olup olma-
difn onemli degildir. Burada énemli olan, iyilik yapmanin ge-
rekligini vurgulamaktir.

I.1.7. - Masal

Cogunlukla buyiili ve fantastik giiclerin bulundugu ha-
yal uriina kisilere olaylar1 anlatan ve genellikle poetik ozel-
liklere sahip olan bir halk éykilleme sanatidir. Masahn kah-
ramanlari, destanin kahramanlarindan ziyade dramanin
kahramanlarina benzerler. Tipki dramin kahramanlar: gibi
masal kahramanlarinin da gi¢lii istemleri, istemlerinin
mevcut olan durumla ¢atigmasi ve yine isteme dayali ¢etin
bir mitcadele sonunda anlasmazligin ¢oztime kavusturulmasi
vardir. Burada, masal kahramanlarinin karakterleri ile ilgili
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kurnaz, koti kalpli, fesat, iyi kalpli vs. gihi baz ipuglarina
rastlanabilir. Bu yiizden masalin, tam anlamiyla olmasa bile
primitif bir dramatik yapiya sahip oldugunu sdylememiz
mumkiandir.

Binbir Gece Masallari, anonim halk edebiyatimin diinya-
da en garpici masal ornegini teskil eder.

1.1.8. - Efsane — Menkibe (Legend)

Herhangi bir tarihsel olayla ilgili poetik bir rivayet veya
anlatidir. Efsane, tarihte olmus bir olayin dilden dile anlati-
larak zamanla olaganiistii bir sekide abartilmasina dayanir.
Efsanevi kahramanlar genellikle olaganiistii gii¢lere sahip
olur ve basarilmasi neredeyse miimkiin olmayam bagarirlar.
Ancak burada da kahramanlarin karakterleri, destanda ol-
dugu gibi pek islenmemekle beraber, sadece bi¢cimsel olarak
mevcuttur. Ornegin Ferhat'in dag1 delmesi, Aziz Georgius’un
ejderhay1 6ldiirmesi vs.

I.1.9. - Siirsel Masal (Fabel)

Genellikle insanlara ibret olabilecek bir yasam veya be-
lirli bir ahlak dersi vermeye yonelik mecazi kisa hikaye veya
siirlerdir. La Fontaine'n masallar1 ve “Kelile ve Dimne” fa-
belin en iyi érneklerindendir.

1.1.10. - Fikra (Anekdot)

Cogu kez belirli bir kisiyi, bir sinmifi veya bir toplumu
elestirecek sekilde yergi unsurlan igeren eglendirici, gildii-
riici kiigiik anlatilardir. Ornegin Nasreddin Hoca fikralar
vs.

L.1.11. - Poem

Genellikle tarihsel veya efsanevi konulan isleyen siir bi-
¢iminde bir éykileme sanatidir. Diger bir deyisle, poemi ba-
lad ile 6zdeglestirmek mumkiindiir. Ornegin, Aleksandr Pug-
kin’in “Bahg¢esaray Sadirvam”, Mihail Lermontov’un “De-
mon” adly poemleri vs.
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Ayrica, Nazim Hikmet’in “Seyh Bedreddin Destani”,
“Kurtulug Savasi Destan” ve “Benerci Kendini Neden Oldiir-
dii?” gibi yapitlarin1 da poem kategorisine sokmamiz miim-
kiindiir.

1.2. Lyrikos

Yunanca, lir egliginde sarki soyleyen kisi anlamina gelir.

Lirik janrlan altinda toplayan ve edebiyat tiirlerinin
ikincisi olan lyrikos, sairin duygu ve uzintilerini dile geti-
ren siir turi oldugu gibi, bu tiirdeki giirsel yapitlarin timu-
dir.

Lirik yapit o6ncelikle, yaraticisinin kigisel duygularinin
kuvvetli bir sekilde ifade edilmesiyle diger edebi tiirlerden
aynilmaktadir. Lirik yapit, destanda oldugu gibi tarihsel
olaylari anlatmay1 gerektirmedigi gibi her zaman oyki, ro-
man, nuvel veya destana 6zgii olan bir sijje de gerektirmez.
Lirik yapitta, i¢inde bulundugu psikolojik durumla uyumlu
olarak sairin 1stiraplar en siddetli duygusal bigimiyle kargi-
miza gikmaktadir. Unlit Rus yazar ve edebiyat kuramecisi
Belinski lirik yapitlar soyle tamimlamistir: “Eger eposta ko-
nu dzneyi sindiriyorsa, lirik yapitlarda 6zne konuya donus-
mekle, konuya s1zmak ve konuyu kendi i¢inde eritmekle kal-
mamakta, ayni zamanda konuyla bir ¢catigmay: tegvik eden.
kendi i¢ derinligindeki biitiin duygular: harcamaktadir.”

Bu durumda sair, diinyay1 gozlerinin gordiigi gibi degil
de, kendi duygulariyla iginden nasil hissediyorsa, éyle betim-
lemektedir. Boylece sairin kalemiyle diinya yeniden yaratil-
makta ve okuyucu bu diinyayi, duygusalliginin dorugunda
olan sairin gozleriyle gormektedir. Iste o zaman, siradan an-
latida edepsiz sayilan seyler bile, lirik yapitlarda yiiksek bir
ahlak diizeyine ¢ikabilmektedir.

Lirik janrlar; epigram, mezar yazit1 (epitaf), sarki-turkd,
mars (hymn), kaside (oda), madrigal (methiye) ve edebi mek-
tup (epistel) vs.’den ibarettir.
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Simdi de lirik janrlarin kisa tanimlarini yapmaya ¢alisa-
lim.

I.2.1. - Taglama (Epigram)

Kokeni Roma edebiyatinda MO 1. yiizyila kadar uzanir.
Guniumiiz edebiyatinda kisa satirik (hiciv-yergi) siir olarak
bilinir. Iginde komige kadar varan celiskilerin ve abarti un-
surlarinin bulunmasi dolayisiyla, yererken eglendirici bir yo-
ni vardir. Sair Esref, Neyzen Tevfik ve Orhan Veli Kanik’in
yergi siirleri, epigrama tipik birer érnek teskil ederler.

1.2.2. - Mezar Yazit1 (Epitaf)

Eski zamanlarda 6len biiyitk adamlarin veya krallarin
mezarlarina dikilen yazitlardir. Ornegin; Kleopatra’min veya
firavunlarin mezar yazitlari vs. Yakin zamanlarda da baz
mezar taglarinin iizerinde, kimlerin nasil sldiigiinii, hayatta
iken ne kadar iyi olduklarini veya haksizhiga ugrayip ne ka-
dar ac gektiklerini anlatan bazi mezar yazit1 tiirlerine rast-
lanmaktadir.

1.2.3. - Sark — Tiirkii

Miizikli bir sekilde soylenmek amaciyla yazilan siirler-
dir. Sevi igerikli sarkilardan, anonim halk tiirkiilerine ve ila-
hilere kadar varan gesitleri vardir.

1.2.4. - Mars (Hymn)

Devlet veya toplumsal birligin yahut da simifsal, politik
veya sportif alanda belirli bir érgiitlenme ¢esidinin semboli
olarak kabul edilen térensel bir sarki veya tiirkiidiir. Orne-
gin; Istiklal Marsi, Enternasyonal Mars, 1 Mayis Marsi vs.

1.2.5 - Kaside (Oda)

Herhangi bir tarihsel olaya veya kahramana ithaf edilen
torensel nitelikli bir siirdir. Ornegin; Gen¢ Osman Destanu,
Estergon Kalesi Destam gibi kasideler.
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1.2.6. - Methiye (Madrigal)

Klasik donem siirinde, taglamanin tam tersine, dvgi ice-
rikli siir anlamina gelmektedir. 18. yuzyil sonralan ise, bir
kadimi dven ve o kadina ithaf edilen, genellikle sevi (agk) ice-
rikli kiigik siir halini almigtir. Ornegin; Divan sairi Ne-
dim’in, Rus sairi Aleksandr Pugkin’in veya Mihail Lermon-
tov'un methiyeleri vs.

1.2.7. - Edebi Mektup (Epistel)

Herhangi birine ybneltilmis, mektup bi¢iminde edebi bir
yapittir. Soz konusu mektuplarin gonderilmis olup olmamasi
onemli degildir. Baz1 edebiyat¢: veya filozoflarin kimi ¢ag-
daglarina yazdiklar1 mektuplar toplanarak yaymlanir. Orne-
gin; Nazim Hikmet'in esi Hatice Piraye’ye mektuplan, Yil-
maz Giiney’in “Selimiye’den Mektuplar” vs.

Nazim Hikmet'in mektuplarn siir bigiminde yazilmig ve
diger mektuplardan bigimsel olarak ayrilmiglardir. Buna
kargin diiz yaz ile yazilan mektuplar da, yazarlarinin duy-
gularin tagimalar1 dolayisiyla siirsel olmayan bi¢imlerine
ragmen lirik yapitlardir.

1.3. Drama

Yunanca drama, hareket halindeki olay, yani eylem an-
lamina gelmektedir.

Edebi tiirlerin iigtinciisii olarak bilinen drama, bu gati
altinda toplanan edebi yapitlarin tiimiinii kapsar. Ne var ki
drama, kelimenin bu basit tamimiyla bir edebiyat degildir.
Ciinkii dramay1 drama yapan edebi anlamda sézciikler degil
de, o sbzciiklerin iginde barindirdiklar: eylemdir. Bu eylem
sayesinde drama, sirf s§ze dayal bir diyalog halinde bile olsa
roman, dykil, nuvel vs. gibi diger edebi tiirlerden ilkesel ola-
rak ayrilmaktadir.

Drama, diyalog ve monologlarda sozsel bir eylem olarak
dogmustur. Ne var ki dramatik yapitlar, dogal yapilan itiba-
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riyla iki yonliadir. Drama, bir taraftan soze dayanan yazim
sanatinin prensiplerine ve edebiyat stilizminin 6zelliklerine
karsilik veren bir edebi yapit olmakla beraber, diger taraftan
da sanatsal mantig1 ve dili agisindan biitiin yapisalligiyla
sahneye yonelik, yani sahnede icra edilmeye mahsus bir pi-
yestir. Bu yuizden drama denildiginde oncelikle, diyaloglu bir
bi¢gimde yazilan ve oyuncular tarafindan sahnede icra edil-
meye yoénelik bir piyes akla gelir.

Zamanla sinemanin devreye girmesiyle, drama artik si-
nemamn da bir yapiti olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ge-
nel anlamda boyledir, fakat dramanin sinemayla kaynastif
ve sinema dramaturjisinin dogdugu yerde, tiyatrodan ilkesel
olarak ayrilan farkli bir durumla karsilasilagmamiz kagini-
lamaz. Bu durum sinema sanatinin kendine $zgi yapisindan
kaynaklanmaktadir. Bunu ilerde genis bir gekilde agiklama-
ya ¢alisacagiz. Cunki sinema dramaturjisi, yam film senar-
yosu aragtirmamizin temel konusunu olugturmaktadir.

Drama ister trajik, isterse komik, trajikomik veya me-
ledramatik olsun, dramatik yapit kahramanlarinin hareket
tarzlar1 veya davramglarinin kendiliginden geligmesi iize-
rine kurulur. Cunka kahramanlarin hareket tarzlar, sozsel
eylemin akigiyla kendilerini agiga vururlar. Boylece, epigin
oykulenen yazarindan farklh olarak dramatik yapitin yazan,
bir ykiica rolii iistlenmemekte, kahramanlarmi kendisi an-
latmamaktadir. Dramatik yapitin kahramanlan, kendi is-
temleriyle gerek diyalog, gerekse monologlarda kendi kendi-
lerini karakterize etmektedirler. Fakat sinemanin drama ile
kaynastign sirada, bu kuralla ilgili olarak goyle bir istisna-
dan sozetmemiz mumkiindir. Yazar, sinema veya televiz-
yonda dramatik eylemin akisin1 yorumlarken yahut bu akiga
miidahale ederken, s6z konusu kuralin digina ¢ikilmg olur.

Dramatik yapitlar da vodvil, trajedi, komedi, melodram
ve drama geklinde siralamamiz miamkiindir.

Ancak edebi tiirlerden, bizi daha fazla ilgilendiren dra-
matik yapitlarin tanimlamalarina gegmeden once, dramin
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yapisinda mevcut olan trajik, komik ve dramatizm denilen
estetik kategorilerden kisaca bahsetmemiz, ayrica dramin
dogurdugu katharsis (arinma) mimesis (6ykiinme) ve einfiih-
lung (6zdeglesme) diye bilinen etkilerin tanimini yapmamiz
yerinde olacaktir.

(a) Trajik

Estetik bir kategori olarak trajik, ozgiirliik ve gereklili-
gin diyalektigini, toplumsal geligmenin, kisiligin ve toplu-
mun celiskilerini, giizel ile ¢irkin arasindaki miicadeleyi dile
getirir. Trajedide o an i¢in s6z konusu olan zaman diliminde
¢oziimlenemeyen, tarihsel gerekliligin istemleriyle bu istem-
lerin yerine getirilmesinin olanaksizhiklar1 arasinda celigki-
ler belirmektedir. Insanlhigin varolusunun bir ¢aresizligi sek-
linde nitelenen trajedinin idealist yorumunun tersine, Diya-
lektik ve Tarihi Materyalist Estetik, trajik olaylarin nedenle-
rini, toplumsal gelisme kanunlarinin bir sonucu olarak orta-
ya ¢ikan ve birbirine z1t toplumsal giiglerin varhgna dayan-
dirmaktadir. '

Trajik ¢eligkiler agir 1zdiraplara ve ¢cogunlukla trajik ya-
pit kahramaninin éliimiine yol agar. Fakat bu 1zdiraplar, in-
sanlarin yiireginde sadece matem yaratmakla kalmaz, ayni
zamanda asagilik olaylara kars: insanda nefret duygularinin
uyanmasina yol agan, insan irade ve cesaretini saglamlasti-
ran, duygu ve bilinci arindinicr bir etki yaratan katharsis
(arinma) denilen estetik bir heyecan dogurur. Trajik yapitin
paradoksalhgi, insanda dogurdugu arinma etkisinde yat-
maktadir.

Trajik kategorisi, estetik bir ideali destekleyip onayla-
makla “guizelin” ve “yiicenin” belirme bi¢imi olarak kargimi-
za gikmaktadir. Shakespeare’in “Hamlet”, Pugkin’in “Boris
Godunov”, Visnevski'nin “lyimser Trajedi” vs. gibi trajediler,
sanat alaninda trajigin mevcudiyetinin en belirgin bi¢imleri

sayllmaktadur.
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(b) Komik

Komik, soz konusu olaylarin veya insanlarin faaliyetleri-
nin, davraniglarinin, ahlaklarinin ve geleneklerinin somut
olaylarin akigiyla uyumsuzluklarim gilldiiriicti bir bigimde
dile getiren estetik bir kategoridir. Komedi, estetik fonksiyo-
nu, dogusu ve 6z itibariyla toplumsal bir karakter tagir. Ko-
medinin kaynagi, toplumsal yasamin somut ¢eligkilerinde
kék salar.

Komedi degisik sekillerde meydana gelebilir. Yeni ile es-
kinin, igerik ile bigimin, amag ile araglarin, davranis ile orta-
min ve insanin reel 6zii ile kendi hakkindaki goriisleri ara-
sindaki uyumsuzlukta kendini gosterebilir. Ornegin; ¢irkinin
tarihsel olarak koétiliige mahkim, anti-hiitmanist birinin
ylizsuzce kendini giizel, ilerici ve hiilmanist gostermeye c¢alig-
mas! bir komedi malzemesi olabilir. Boyle bir durumda ko-
medi, 6tkeli bir giildiirii ve satirik bir olumsuz iligki dogura-
bilir. Tasarruf i¢in tasarruf hirsinin anlamsizhig1 ayn sekilde
komiktir. Ciinkii bu hirs, ¢ok yonlit gelismis bir insanin ide-
alleriyle celiskiye diigmektedir. Komedi ¢ogu zaman, insan-
larda ofke uyandiran satirik elegtirinin konusu haline gelen
asalakhk, dalkavukluk, kariyerizm, biirokratizm, riitbe
hayranlign vs. seklinde kendini gostermekte, ayrica toplum-
sal ve kisisel yagsamin olumlu olaylari sayilan korku ve cinsel
arzu gibi durumlarda da kargimiza gitkmaktadir.

(c) Dramatizm

Dramatizm, insan yagaminin anlagmazliklarini (con-
flikt) ve geligkilerini, insamn gevresi, toplumsal ve dogal or-
tami ile karsilikh iligkilerini yansitan ve onlari genellestiren
estetik bir kategoridir. Cikarlari ve amaclar birbiriyle gati-
san ve bu ¢atigmalar1 ancak bir miicadele (collision) sonu-
cunda ¢6ziimlenebilen insanlar dramatizmi meydana getirir-
ler. Sanat yapitlan igerik ve bic¢imlerini ger¢ek yasamdaki
dramatizmden alirlar.

Modernist sanat, giiniimiizde yagsamsal 6zginliikten, ya-
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ni gergek insancilhiktan uzaklagarak dramatizmi yadsimak
icin cesitli arayiglara girmistir. Boylece modernist sanatgilar
yasamin gerceklerini aramaktan, evrenin sirlarini somut
mekan ve zaman birlikteliginde hareket siirecinin 6ziinil
arastirmaktan ziyade, kendi yeteneksizliklerini maskeleyen,
her tirli icerikten yoksun ve sirf kendi benliklerini tatmin
etmeye veya kendi “haklliklarini” bir gekilde kamitlamaya
yonelik sanal bi¢gimsel bir yol izlemeye koyulmuslardir. Ger-
cekei sanat, buitiin zorluklan ve celigkileriyle varligi, gercege
uygun olarak canlandirmakla yagamin dramatizmine, insan-
larin yazgilarina ve uziintilerine derin bir gekilde sizmakta-
dir. Dramatizmin varhiginin en yogun en eksiksiz belirtisi
dramatik anlagsmazhiktir.

(d) Katharsis (Arinma)

Genel olarak ruhu kirleten bedensel tutkulardan arindi-
rilmas1 anlamina gelir. Platon, 6lumiin, insan ruhu igin bir
arinma bi¢imi oldugunu soyler. Olum ile birlikte, ruh bede-
nin tiim tutkularindan kurtulur, boylece 6zgiirliige kavusur.

Fakat katharsisin sanat ve felsefede bir estetik kategori
olarak 6nem kazanmasi ancak Aristoteles’te belirgin hale ge-
lir. Bu anlamiyla katharsis, insan duygularinin sanat araci-
lig1 ile uyarilarak arindirilmasi olayidir. Ozelllikle trajedi, iz-
leyicide korku ve acima duygularini uyandirir ve bu sayede
izleyicinin ruhunda arinma gerceklesir,

(e) Mimesis (Oykiinme)

Antik ¢cag anlayisina gore, dogaya dykiinme, sanat ile
gergeklik arasindaki iligkiyi bigimler. Oykiinme, dar anlam-
da sanati insanin oteki becerilerinden ayirir. Mimesis ogreti-
si Platon ve Aristoteles tarafindan gelistirilmigtir. Buna go-
re, sanat yapit1 gercek yagsamin bir kopyasi niteligini tasima-
hdir. Fakat bu kural, 8ykiitnmenin dogay: bire bir kopyala-
masin zorunlu kilmaz. Dogay1 yansitma, sanatin araglar ta-
rafindan bigimlenmis bir yansitma olmalidir. Yani 6ykiinme
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yalniz, olam degil de, olmas: gereken olaylar da igerebilir.
Aristoteles’'in mimesis kurami gercekgilik akimina ¢ok ya-
kindar.

(N Einfithlung (Ozdeglesme)

Insanin kendisini, bagkasinin tasarladig bir diinyada bi-
rinin yerine koyabilmesi anlamina gelir. Psikolojik anlamda,
kendi ruhsal durumlarini dig dilnyada algilananlara yansita-
bilmekir. Estetik anlamda ise, 6zdeglesme, insanin kendisini
bir sanat yapitinda hissetmesi, izledigi oyundaki kigilerden
birinin yerine kendisini koyarak onunla ézdeglesmeyi dile
getirir.

1.3.1. - Vodvil

Genellikle tiirkiiler veya tekerlemeler iceren dansli, mii-
zikli, gillduriicu kisa piyeslerdir. Vodvil adi, 15. yiizyl inli
halk gairi O. Baslene’in yagamig oldugu Normandiya’daki
“Vau de Vir”, Vir nehri ovasindan gelmektedir. Fransa'da 17.
-ytizyilin sonlarinda ve 18. yiizyilin baglarinda (Rusya’da 18.
yuzyilda) komik opera esasina goére, bir panayir gosterisi ola-
rak ortaya cikmigtir. Rus yazar1 A.P. Cehov “Tek Perdeli Ko-
mediler” ad altinda topladign Diigiin, Teklif, Ay1, Jubile, Tu-
tiiniin Zararlar1 Hakkinda vs. gibi piyeslerini vodvil bi¢imin-
de yazmgtir.,

1.3.2. - Trajedi

Trajedi, dogusu itibariyla iiziim ve garap tanrisi1 Diony-
sos ile baglantilidir. Oglagin sesinin huiziinlii ve ac1 veren bir
karakteri olmasi dolayistyla, Yunanca oglagin tiirkiisi anla-
mina gelen bir sozctikten turetilmigtir.

Genel tanimtiyla trajedi, gergin bir miicadeleyi, kigisel
veya toplumsal bir felaketi igleyen ve genellikle kahramanin
6lumiiyle sonuglanan dramatik bir yapit tiri olarak bilinir.
Fransiz Burjuvazi Devrimi'ne kadar trajedinin ana kahra-
manlarinin seckin tabakadan olmast bir gelenekti. Fakat 18.
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yiizyi1lin baglarinda Fransiz tiyatrosunda, orta tabakadan in-
sanlarin ana kahramanlarin olusturdugu trajediler ortaya
cikinca bu anlamda bir devrim yaganmig ve “burjuva trajedi-
si” veya “aile trajedisi” kavramlarinin ortaya atilmasina ne-
den olmustur.

Aristoteles’in “Poetika”sinda trajedinin kurulugunun ya-
lin degil de karmagik olmas) gerektigi, insanlarda korku ve
acima duygularini uyandiran eylemleri taklit etmesinin tra-
jedinin en biiytik ozelligini olusturdugu vurgulanmaktadir.
Aristoteles’e gore trajedi, ne erdemli kigileri felakete dugmiis
olarak gostermeli, ne de kot kisilerin felaketten kurtulup
mutluluga erdiklerini gostermelidir.

Ciinkii birinci durum, korku ve acimadan ¢ok ofke uyan-
diran bir durumdur. Ikinci durum ise, trajedinin higbir iste-
gini yerine getirmedigi i¢in zaten trajik degildir. Ayrica kot
olan birinin de mutluluktan felakete diigmesi de trajik degil-
dir. Cunkii acima, hak etmedigi halde ac1 ¢eken birinin
karsisinda duyulur. Korku ise, izleyicinin aci gekenle kendini
ozdeglestirmesinden dogar.

Shakespeare’in “Hamlet” ve “Kral Lear"i, Puskm in “Bo-
ris Godunov”u vs. trajedinin en 6nemli érneklerindendir.

1.3.3. - Komedi

Komedi, negeli ve gildiiriicii bir siijjeye sahip olan dra-
matik bir yapit tirii olup Yunanca, negeli gosteri veya turku
toreni anlamina gelen “komodia” sézciigiinden tiiretilmistir.
Aristoteles’in “Poetika” adli yapitinda, komedinin orta diize-
yin altinda olan karakterlerin taklidi oldugu ve her kotu
olan seyi de taklit etmedigi belirtiliyor. Bunun tam tersine,
komedi sadece giiliing olan: taklit eder ki, bu da soylu olma-
yanin bir kismini tegkil eder. Aristoteles’e gore giiliing olanin
bzl soylu olmayisa ve kusura dayanmaktadir. Ne var ki bu
kusur, komik bir maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlik-
te asla ac1 veren bir ifadesi olmadigi gibi, hi¢cbir ac1 vermez
ve hi¢bir zararl etkide de bulunmaz.
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Komedinin hiciv-yergi (satira), alay-istihza (ironi) ve mi-
zah (humor) gibi ¢esitli bigimleri mevcuttur. Dante’nin “ilahi
Komedya”si, Molierre’in “Tartuffe”i vs. klasik edebiyatin en
taninmig komedi 6rneklerindendir.

Dramatik yapitlarda trajedi unsuru ile komedi unsuru-
nu daha iyi kavrayabilmemiz i¢in, aynm 6ykiiniin hem trajik,
hem de komik birer versiyonunu gelistirmeye ¢aligalim:

Diyelim ki, i¢inde degisik ve saglam karakterlere sahip
olan beg-alt1 kigilik bir BM heyetinin yolculuk ettigi kii¢iik
bir u¢ak ¢ok onemli bir gorev icin Afrika'ya gidiyor olsun.
Olayin heniiz sergileme (exposition) bolumiinde, cesitli diya-
loglarin ve ayrintilarin araciligi ile heyetin gorevinin ciddiye-
ti ve kisgiliklerin karakterleriyle ilgili ipuglar: verilsin. Ugak
Bityiik Sahra Célii iizerindeyken bir ariza nedeniyle mecburi
inis yapmak zorunda kalsin...

Burada dramatizmi meydana getiren ilk anlagmazhk
durumu u¢agin mecburi inigidir. Bundan sonra, diigiimlenen
olay saglam karakterlerin inisiyatifi ile geligme olasihf elde
edecek ve catigmalar zinciri ile birlikte gegici ¢oziimler bagla-
yacaktir. Heyetin gérevinin énemi ve birilerinin verilen gore-
vi yapma bilinci veya istegi, (biitiin bunlara, bir de kisilerin
hayatta kalma miicadelesini de katmak gerekir) yeni dii-
giumlenmelere neden olup olay1r doruk noktasina tastyacag
gibi, kisiliklerin karakterlerini tam anlamiyla agiga cikara-
cak ve boylece, olay veya durumdaki anlagmazhigin boyutla-
rin1 ve saglamhgini ortaya koyacaktir... Senaryomuza devam
edelim.

Ucgak, deneyimli pilotunun sayesinde, az bir hasarla ¢ole
inig yapiyor ve yolcular ¢ok hafif yaralarla kazay: atlatmig
oluyorlar. (Tabii duruma gbre, yolculardan biri agir yarali da
olabilir) Kazanin sokunu kisa siirede iizerinden atan ekip,
bir yandan u¢agi onarmaya, diger yandan da herhangi bir
yerle telsiz baglantisi kurmaya calisiyor. Ancak ¢abalar o-
lumlu higbir sonug vermeyince, olayin kahramamn arkadasla-
tina, ¢olu yurityerek gegmeleri gerektigini soyliyor ve bir
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tartigma sonucu onlarn ikna ediyor. Ellerinde bulunan bir
pusula ile belirli bir yon tayin edip yola koyuluyorlar. Cesitli
tartigmalarin, birbirini su¢lamalarin, sizlanmalarin cereyan
ettigi, tehlikelerle kargilasildigi uzun ve zahmetli yolculuk
sonucu, ekip nihayet bir vahaya gelebiliyor. Ne var ki vaha-
da bulunan kii¢iik su birikintisi kuru, ¢atlamaya yiiz tutmus
bir gamur tabakasindan bagka bir gey yok. Ekip perisan diig-
mils, bazilan susuzluktan élmek iizere kendinden geciyor.
Olayin kahramani son bir gayretle vahadaki kurumus golet-
te kuyu kazmaya ¢alisiyor. Kendinde biraz giig¢ bulan bir-iki
kigi ona bir miiddet yardim etse de, sonunda takatsiz kah-
yorlar. Kazmaya devam eden kahramamimiz, bir bucuk in-
san boyu kazdiginda kuyunun dibinde suyun yavas yavas bi-
rikmeye bagladigini goriiyor ve sevingle haykiriyor. Bu sira-
da son bir gayretle yanina gelen bir iki arkadasi, kumlu ¢a-
murun adamin iizerine ¢oktiigiinii ve adamin diri diri go-
muldiaguni goruyor vs. .

Gayet basit bir suijeye sahip olan bu banal par¢ada, kah-
ramanin liimii trajik bir olaydir. Fakat burada-ele aldigimiz
bu oykii, dramatik bakimdan ¢ok eksik ve deyim yerindeyse
primitif bir dykiidir. Bundan amag, trajedi ile komedi ara-
sindaki yapisal farkliligi ayn1 materyal iizerinde gostermek-
tir. O halde ayni par¢anmn bir de komik versiyonunu gelistir-
meye ¢alhisalim.

Oykiimiiziin komik versiyonunda, ucagin mecburi inigin-
den hemen sonra veya ugak heniiz havadayken, degisik ka-
rakterli (6zellikle birbiriyle buiyiik tezat olusturan) insanla-
rin davramglariyla olaya komedi unsurlarini sokmamiz
mumkiindiir. Ayrica buradaki tezat, karakterler arasinda
olabilecegi gibi, karakterlerle mevcut durum arasinda da
olabilir. Ancak trajediden farkl olarak, oykii su sekilde geli-
sip sonuglanacaktir.

Kahramanlarimiz ayn: gekilde vahaya geliyor. Bu arada,
vahaya varana kadar bir siirii komik eylemin cereyan ettigi-
ni diisuinmek gerekir. Vahada yine su bulunmasin ve trajik
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olaydaki gibi kahramanlarimiz kazmaya baslasin. Tabii kaz
isinin trajedide oldugu gibi birinin 6zverisiyle olmayacagi,
aksine aralarinda kaz kazacak kiginin kura ile belirlenecegi
veya sirayla herkesin bir miktar kazacag tahmin edilmeli-
dir. Bir miiddet sonra kazilan kuyudan bir siv1 figkirsin. An-
cak kahramanlarimiz ¢ok ge¢meden figkiranin su degil de
petrol oldugunu anlayacak ve “zengin olduk” qigliklariyla go-
bek atacaktir. Hattd bu durumda, bulunan petroliin paylasi-
mi ile ilgili olaganiistii komik bir sahne gelistirmek de ¢ok
kolaydir. Ne var ki petrol sevinciyle bir an unutulan susuz-
luk tekrar giindeme gelecek ve kahramanlarimiz bir tiirli
paylasamadiklar bu biiyiik serveti, bir matara suya degistir-
mekten ¢ekinmeyeceklerdir vs...

Oykiimiuziin ikinci versiyonunda, insanlarin hayatta ka-
labilmeleri i¢in o an gok nemli olan su olgusunu unutup pet-
rol igin sevinmeleri veya onu paylagsmak icin kavgaya tu-
tusmalari, komik unsuru olusturan asil toplumsal ¢eligkiyi
teskil eder. Ancak anlatilan éykiide biitiin komik ogelere
-ragmen, trajik versiyonunda oldugu gibi yine kahramanlar-
dan bazilarinin sliimi ile sonug¢laniyorsa, o zaman bu olay
trajikomik bir goriiniim kazanacaktir...

1.3.4. - Melodram

I¢inde abartili trajizmin, sentimentalizmle veya agir
duygusallikla karigtig1 bir drama bi¢imidir. Melodram i¢in
Turk Sinemasi’'ndan istemedigimiz kadar 6rnek verebiliriz.
Su ana kadar Tirk filmlerinde, melodramik bir yapis: olma-
Yan veya en azindan melodramin baz 6gelerini kullanmayan
bir Turk filmine rastlamak, nadir istisnalarin haricinde, ne-
redeyse olanaksizdir. Buna ragmen, Tirk melodramlarinda
“dramatizmi” doguran degisik istemlerin ¢atigmasi, yani
kahramanlarin iradeleri, onlarin karakter yapilarindan veya
olaylarin dogal akisinda “boyle” olmalar1 gerektiginden degil
de, senaryo yazari sirf “boyle” olmalarini istediginden kay-
naklanmaktadir.
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Giintimiiz Turk Sinemasindan Yavuz Turgul’un yaptig
“Eskiya” filmini melodrama 6rnek gosterebiliriz. Oziinde
herhangi bir sanatsal diigiince icermeyen “Egkiya” filminde,
Baran (Sener Sen) otuz bes yil hapiste yattiktan sonra, ken-
disini ihbar edip sevdigi kiz1 alan eski arkadasin (dolayisiy-
le sevdigi kiz1) aramak i¢in Istanbula geliyor. Film iste bura-
da, kahramanin psikolojik diinyasina ve “eski ile yeni”nin
miicadelesine, Istanbul gibi bir metropoliin yillarin egkiyasi-
ni, tipki bir fareyi ezer gibi ezecegi vs. olgusuna dayandirila-
cag yerde, daha filmin baginda kendini gésteren ve “sadece
filmlerde rastlanabilen” ama heniiz bir gekilde yutturulabi-
len garip tesadiifler (Ugur Yiicel ile karsilagma, tanisma ve
arkadaghk) Baranin ona ihanet eden ve sevdigi kizi alan es-
ki arkadagini, TV ekraninda goriip tanimasi ve de onu bul-
mast vs... filmi melodramik bir yapiya yoneltiyor. Filmin ti-
miine hakim olan asir1 duygusalligin, sonundaki pek inandi-
rici olmayan abartili trajizm ile karigmasiyla, film su gotur-
mez bir sekilde melodramik yapiyla butiinlesgiyor...

1.3.5. - Drama

Dramaya gelince... Biyiik Rus sairi Aleksandr Sergeye-
vi¢ Puskin, dramanin er meydaninda dogdugunu soylemekle
adeta dramanin niteligini ortaya koyar.

Dramay: bir janr degil de, edebi yapitin yapisal igerigi
olarak ele alirsak, bu genis anlamiyla drama, dramatik ey-
lemlerde ifade edilen degisik iradelerin bir ¢atigmasindan i-
baret oldugunu goriritiz. Herhangi bir sijjenin, herhangi bir
dramatik yapitin temelinde mutlaka bir istem yatmaktadir.
Dramatik yapittaki birbirinden farkli kahramanlarin istem-
leri (biri bir sey istiyor, digeri bagka bir sey istiyor veya iste-
miyor) ve kapal veya agik eylemlerde (sbzle veya hareketle)
bu istemlerin ifade edilmesi, bunun sonucunda dogan celigki-
nin bir ¢catismaya déniigmesi ve aralarindaki miicadele, dra-
matik yapitin geligsme dinamigini tegkil eder.

Unlii Rus yazari ve edebiyat kuramcis1 Belinski “Drama-
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da uzun sykiillemelerin olmamasi ve her kelimenin mutlaka
bir dramatik eylemde s¢éylenmesi olaganiistii 6neme sahip-
tir” diyor ve gdyle devam ediyor: “Dramanin, doganin basit
bir sekilde kopya edilisi bigiminde olmamas) gerektigi gibi,
cok giizel olsalar bile, birbirinden ayr:1 sahnelerin bir araya
toplanmig hali de olmamasi gerekmektedir. Drama, her kisi-
nin kendi amac1 dogrultusunda ve yalmz kendisi i¢in hare-
ket ettigi ve de ister istemez, kendisinin dahi bilmedigi ne-
denlerden dolay:, yapitin genel dramatik eylemine uyum
saglayabildigi bir kapah diinya, yani kendine 6zgii ayr1 diin-
yasini olugturmalidir. Fakat boyle bir sey, dramamn ancak
ve ancak belirli bir ditsiincenin i¢inden dogup gelistigi ve ha-
yal iiriiniinden rastgele kurgulanmadi11 zaman meydana ge-
lebilir...”

Dramanin 6zgiinliigii, kahramanlan ézgiir bir yapiya ka-
vusturan, kahramanlarin kendi kendilerini ifade etmelerine
genig olanaklar tamiyan ve sanatsal diigiincenin kendiligin-
den akigim saglayan dramatik eylem ve diyaloglarin yapisin-
da, dikkatin iizerinde yogunlagtinldizn kendine 6zgii bir sis-
tem gerektirir. Oyle ki, sahnesel dramatik eylemin 