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SANATTA ZIHINSELLIK USTUNE

Vasili Kandinski; Modern sanatin gelismesinde 6ncii bir rol
oynayan Vasili Kandinski, 1866'da Moskova'da dogdu,
1944'de Paris yakinlaninda 61dii. 1895'de, Manet'nin bir tab-
losunun etkisiyle hukuk dgrenimini birakt ve kendisini bii-
tiniiyle sanata adada. Once Miinih'te, sonra Hollanda ve
italya'da arastirmalar yapti, bir yil Paris'te kaldi. 1907'de
Miinih'e dondii, 1910'da iinli soyutlamasini gergeklestirdi
ve bir devrime yol agti. 1911'de Klee ve Franz Marc ile kargi-
lagt,, "Mavi Siivari” hareketini kurdu. ilk retrospektif sergisi-
ni 1912'de Berlin'de agti. I. Diinya Savasi baglayinca Mosko-
va'ya dondii, Devrim sonrasinda sanat gevrelerinde etkili ol-
du, 1921'de Sanatsal Bilimler Akademisi'ni act1. Bir y1l sonra
Bauhaus'ta hocalik kabul etti, 1933'de Naziler okulu kapata-
na dek kuramsal diigiincelerini orada olugturdu ve yaydi.
1934'de Paris'e yerlesti. Kandinski, hem ressam olarak, hem
de sanat kuramcisi yoniiyle XX. yiizyilin en etkili kisilerin-
den biri sayilagelmistir.
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Girig

Bu kitap Bayan Nina Kandinski'nin verdigi yetkiyle, 1952'de,
ilk yayimlanigindan kirk yil sonra, Alman dilindeki 4. basim ola-
rak gackmigti. 5. basim degisiklige ugramadan, 4 yil sonra, 6. ba-
sim ise 1959'da, Kandinski'nin 2. basima koydugu 8 resim ekle-
nerek yayinlandi. Aradan gegen zaman iginde, Kandinski'nin
kuramsal yazilarinin yayimindaki eksigi gidermek iizere, iki ki-
tap dahagikt: "Punkt und Linie zu Fliche" [Nokta ve Cizgiden
Yiizeye], 1955 ve 1959, Benteli Verlag, Bern-Biimpliz (11k bas-
kis1 Bauhaus kitaplarinin 9'uncusu olarak: Verlag Langen, Mii-
nih) ile Kandinski'nin 1910 ile 1943 arasinda daginik olarak
olugmug biitiin makale ve incelemelerinin toplandig! ve tara-
fimdan ilk olarak Verlag Gerd Hatje, Stuttgart yayini olarak ha-
zirlanan "Essays iiber Kunst und Kiinstler" [Sanat ve Sanatgi
Uzerine Denemeler). 2. baskisi 1963'te gene Benteli Yayine-
vi'nden. .

Vasili Kandinski 1910'da, 44 yaginda, "Uber das Geistige in
der Kunst"un [Sanatta Zihinsellik Ustiine] miisveddesini ta-
mamlamigtu. Kendisinin "Riickblicke" [Geri Bakiglar] (Sturm-
Verlag, Berlin 1913) adli kitabinda anlatug: iizere, bu kitap soy-
le olugmugtur: "T'ek-tek diigiinceleri bir kenara yazma aligkanh-
gim o zamandan kalmadir. Bu yiizden, 'Sanatta Zihinsellik Us-
tiine' benim igin, farkina varmadan olugtu. Notlar en az on yillik
bir siire iginde birikti. Resimdeki renk giizelligi izerine diigtii-
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giim ilk notlardan biri goyle: 'Resimdeki renk gorkemi seyrede-
ni biiyiik bir giigle gekmeli, ayn1 zamanda da, derindeki igerigi
gizlemeli.' Bununla resimsel igerigi kastediyordum, ama igerigi
(simdi anladigim iizere) saf bigim [Form] olarak degil, sanatgi-
nin resimsel yoldan digavurdugu duygusu ya da duygulan ola-
rak. O zamanlar heniiz, seyircinin apagik ruhuyla [Seele] resmin
kargisina gegip kendine akraba bir sese kulak vermek istedigi
saplanusi iginde yagiyordum. Béyle seyirciler de vardir (onlan
diisiinmek de saplanti sayilmaz), ne var ki kumdaki altun zerre-
leri kadar seyrektir. Hatta, yapitun diliyle kigisel bir akrabaliklan
olmadan da kendilerini ona verip ondan bir geyler alabilen se-
yirciler de vardir. Ben hayatimda béylelerine rastlamigimdir.”
Kitabin amacini ve gegirdigi olusumu Kandinski soyle anla-
uyor: "Sanatta Zihinsellik Ustiine' adli kitabim ve gene ayni bi-
¢imde 'Der blaue Reiter' [Mavi Siivari), her seyden once, gele-
cek igin mutlaka gerekli olan ve sonsuz deneyimleri olanakl ki-
lan bir yetenegi, maddi ve soyut nesnelerde Zihinsel [geistig]
olani duyumlama yetenegini uyandirmak amacini giidiiyordu.
Iki yayinin da ana hedefi, bu yetenegi, heniiz ondan habersiz
insanlarda uyandirmaku. ki kitap da ¢ok sik yanhs anlagild,
anlagiliyor. Bir 'program' olduklari saniliyor ve yazarlar kuram-
lar iireten, beyinsel ugraglara dalip kaybolmus, 'kazaya kurban
gitmig' sanatgilar olarak damgalaniyor. Oysa akla, beyine seslen-
mek kadar kagindigim bir sey yoktu benim. Bu 6dev bugiin igin
bile fazla erken sayilir; ama sanatun bundan sonraki gelisiminde
bir sonraki, 6nemli ve kaginilmaz hedef olarak sanatginin kargi-
sina gikacakur. Kendi yerini saglamlagtirmig, kdk salmig olan zi-
hin [Geist] igin higbir sey tehlikeli olamayacakur giiniin birin-
de; bu yiizden, o gok korkulan, beyinsel sanat galigmasi da -hat-
ta, bunun yaraudaki sezgisellik payini agan agirhig da- tehlikeli
olmayacakur, ve belki boylece, 'esin'i biitiiniiyle digarida birak-
maya kadar vanlacakur. Biz sadece, bugiiniin, ardimizdaki bir-
kag bin yilcigin yasasini, ve bunlann iginden yavag yavag -belir-
gin sapmalarla- yaratuciliin dogusunun oykiisiinii biliyoruz. Sa-
dece, 'yetenek'imizin niteliklerini, iginde kaginilmaz bir biling-
dig1 6gesi oldugunu ve bu biling-diginin e//s bir rengini taniyo-
ruz. Oysa bize olan uzaklig sonsuzlugun sisleriyle kapli bulu-
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nan sanat yapiti belki de hesap ile ortaya ¢ikmigtir ve bu hesap-
lama kesin bigimde, belki sadece 'yetenek' ile bagarlacak bir
seydir, 6rnegin astronomide oldugu gibi. Ve eger bu sadece boy-
le ise, o0 zaman biling-diginin niteligi de, bizim bildigimiz ¢ag-
larda oldugundan bagka bir renk alacakur." "Zihinsellik' yazilip
bitmis olarak birkag yil ¢gekmecemde durdu. 'Mavi Siivari'yi
gergeklestirme olanaklan bir yere varmadi. Franz Marc ilk kita-
bin gergeklegmesi igin yolu agmigti. Kendisi ikinciyi de, 6zenli,
anlayigl, yetenekli katilimiyla ve yardimiyla destekledi.”

1911 Aralik'inda kitap Miinih'te, R. Piper & Co. yayinevin-
de, 1912 tarihiyle ¢ikn. -Kandinski'nin teyzesi ve ilk egiticisi
olan Elisabeth Tichejeff'e ithaf edilmigti.- 1912 yih iginde iki
yeni basimi daha yapildi ve ¢ok gegmeden, Alman dilinde bir
daha basilmaksizin, kiitiiphanelerde kayboldu. Sonraki yillarda
bu kitap sik sik alintilanmig, sik sik da program olarak sadece
baghgi zikredilmigtir. Art-alanini az kiginin bildigi bir mitosa do-
niigmiigtiir eser. D6rdiincii basim bu duruma son vererek kay-
nak metne hakkettigi taninirhgi sagladi. Bu metne duyulan ilgi
son yillarda siirekli artti. Bu arada birgok gevirisi yayinland:

1914, "The Art of spiritual Harmony", ¢eviren: J.H. Sadler,
Constable & Co., Londra ve Boston;

1940, "Della Spiritualita nell’ Arte, particolarmente nella Pit-
tura”, geviren: Collona di Cesaro, Edizione di Religio, Roma;

1946, "On the Spiritual in Arz", geviren: Hilla Rebay, Muse-
um of Non-Objective Painting, The S.R. Guggenheim-Foun-
dation, New York;

1947, "Concerning the Spiritual in Art, and Painting in parti-
cular", ¢eviren: Harrison ve Destertag, Wittenborn, Schultz
Inc., New York;

1949, "Du Spirituel dans I'Art", ¢eviren: Bay ve Bayan de
Man (liiks baski olarak, 300 adet) René Drouin, Paris;

1951, "Du Spirituel dans I'Arz”, Charles Estienne'in 6zetiy-
le, Editions de Beaune, Paris;

1957, "Sanatta Zihinselli# Ustiine”, Bijutsu-Shuppan-Sha,
Tokyo (Japonca olarak);




1962, "Het Abstracte in de Kunst”, geviren ve bir girig yazisi
yazan: Charles Wentinck, Het Spectrum, Utrecht, Antwerpen.

Yeni Sanat'in basglangicinda yer alan, ¢1g1r agmig bir sanatgi-
nin yazdig1 bu temel kitaba duyulan biiyiik ilgi, bu sanat akimi-
nin sadece nitelik yoniinden degil, nicelik olarak da dev boyut-
lara ulagmig olmasindandir. Yani bu sanatn temellerine duyulan
ilgi sadece, bugiin Kandinski Usta'nin yapitina olan ilginin git-
tikge artmasiyla agiklanamaz; bu ilginin iginde, bu derecede ke-
sin bir degisime yol agan olgular ve diisiinceler iizerine, kayna-
gindan -Kandinski'nin ilk kuramsal metninden- bilgi alma iste-
ginin de pay: vardir. Belki bu noktada, Kandinski'nin kitabinin
cevresinden kopuk bir uriin olmadigini haurlatmak gerekir.
Kandinski vardig) sonuglara zamaninin gerekrtirdigi sorularla ug-
ragmadan varmig da degildir. "Geri Bakiglar"inda sanat hayatin-
da 6nemli iz birakmig olan etkileri goyle anlaur: "Ayni giinlerde,
biitiin hayatima damgasini basan ve beni o giinler temelden sar-
san iki olay yagadim. Bunlar Moskova'daki Fransiz sergisi -her
seyden once Claude Monet'nin 'Saman Yigin1'- ile Saray Tiyat-
rosu'ndaki bir Wagner sahnelemesiydi: Lohengrin. Daha 6nce
sadece gergekgi sanattan haberim vardi, daha dogrusu Ruslar-
dan bagkasini bilmiyordum, sik sik Repin'in portresindeki
Franz Liszt'in eli vb. kargisinda durur, uzun uzun bakardim. Ve
birdenbire, ilk defa bir resfm gormiis oluyordum. Kargimdaki-
nin saman yigin1 oldugunu serginin katalogu séyliiyordu bana.
Bu gériip de tantyamama utandirdi beni. Hem, ressamin bu ka-
dar belirsiz resim yapmaya hakki olmadigini diigiindiim. Belir-
siz bir bigimde, bu resmin nesnesinin eksik oldugunu hissedi-
yordum. Ayni zamanda, sagirarak ve kafam kangarak, resmin
beni sarmakla kalmayip silinmez bir bigimde bellegime kazin-
digini ve siirekli olarak, ister istemez, en son ayrintisina kadar
gozlerimin oniinde canlandigini farkettim. Higbir ey anlami-
yordum biitiin bu olandan, bu yagantidan en yalin sonuglan bile
cikaracak halde degildim. Ama iyice anladigim bir gey varsa o
da, paletin bana o zamana kadar gizli kalmig, aklimin ucundan
bile gegmeyen ve biitiin diiglerimi agan giiciiydii. Resim masal-
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s1 bir gii¢ ve gorkem kazaniyordu. Ama farkinda olmadan, nes-
nenin resimde vazgegilmez bir 6ge oldugu yolundaki kanim da
sarsiimigti. Genelde, benim Masal-Moskova'min kiigiik bir par-
¢aciginin tuvalde goktan varlik kazanmig oldugu izlenimine ka-
pilmisum." Herhalde aynmi, Kandinski'nin Monet'yi kesfettigi si-
ralar Henry van de Velde s6yle diyordu: "Bugiin her ressam bel-
li kargichk ve kargilikli tamamlayicilik yasalarina gére bir firga
darbesinin 6tekini etkiledigini bilmelidir, renkleri serbestge ve
aklina estigi gibi kullanamayacagini bilmelidir. Yakinda gizgiler
ve bigimleri irdeleyen bilimsel bir kurama varacagimizdan emi-
nim."

Ardindan: "Bir gizgi bir gligtiir, bu gii¢ biitiin temel giigler
gibi iy goriir; aralarinda bir baglanti kurulmug, ama birbirine
karsit ¢izgiler ayni, birbirlerine kargit yonde etkili olan birden
cok temel giiciin yapug etkiyi yapar."

Dabha ilerideyse: "Bu yasalan ve gizgilerin birbiri iistiindeki
etkisini ¢ok iyi bilen kisgi kendini ¢ok rahat hissedemez. Bir egri
¢izer ¢izmez bunun karsisina koydugu egri, birincinin her par-
¢asinin igine iglemiy duran kavramdan aynilamaz hale gelecek-
tir; ikinci egriyse bu arada degisen, iigiincii ve arkadan gelecek
olan biitiin egrilerle iligkili olarak yeniden bigimlenen birinci
egriye etki edecektir." (Henry van de Velde: "Kunstgewerblic-
he Laienpredigten”" [Uygulamali Sanat Uzerine Meslekten Ol-
mayan Birinin Vaazlan], 1902'de Lcipzig'te Hermann Seemann
Nachfolger tarafindan yayinlanmigtir.) Daha burada bile, Wil-
helm Worringer'in "Abstraktion und Einfiihlung" [Soyutlama ve
Duyumsama] (1906'da doktora tezi olarak yazilmig, ilk defa
1908'de Miinih'te, Piper yayinevinde ¢ikmigtir) adli eserindeki-
ne benzer bir bigimde, 6zerk, olusturucu bir bigim verme egili-
mini gérmekteyiz.

Worringer soyle diyor: "Biitiin kiiltiir mirasimizin Aristocu
kavramlara kole gibi bagl kalmasi yiiziinden estetigimizin de
bir tiirlii kurtulamamig oldugu o harcialem yansilama kuramlan
her sanat iiretiminin ¢ikig noktasi ve amaci olan asil ruhsal de-
gerler karsisinda goézlerimizi baglamig. Olsa olsa, giizel-olanin
metafizigi diye bir geyden soz ediyor ve bu arada giizel-olmaya-
ni, yani klasik-olmayani bir yana birakiyoruz. Ama bu, giizelin
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metafizigi yaninda bir de, sanat1 biitiin kapsamiyla igine alan ve
her tiir maddeci yorumu asarak, ister Maorilerin agag oymalarin-
da olsun, ister kargimiza ilk ¢ikan Asur kabartmasinda olsun,
biitiin yarau iiriinlerinde belgelenen daha yiiksek bir metafizik
vardir. Bu metafizik anlayig1 biitiin sanat yaratiminin insan ile
dig diinyanin yarauldiklan giinden beri iginde bulunduklan ve
gelecekte de bulunacaklan biiyiik hesaplagma siirecinin siirekli
olarak kaydedilmesinden bagka bir gey olmadigini kavramakla
birlikte olugur. Bu nedenle sanat, kaynag aym siirecin iginde
olan ve gerek din, gerek diinya-goriigiiniin evrimi olgusunu be-
lirleyen ruhsal giiglerin sadece bagka bir digavurum bigimidir."

Van de Velde'nin "Vaazlar"i da, Worringer'in "Soyutlama ve
Duyumsama"s1 da zamaninda heyecanla kargilandilar ve Kan-
dinski'nin "Sanatta Zihinsellik Ustiine"sinin filizlenmesi igin
gereken toprag hazirladilar. Yeni bir donem baglamigti, yeni so-
runlan olan bir donem; atom ¢aginin yaklagtig seziliyordu, Kan-
dinski "Geri Bakiglar"inda da belirttigi iizere: "Bilimsel bir olay
bu yoldaki en biiyiik engellerden birini ortadan kaldirmigti. Bu,
atomun pargalarina b6liinmesiydi. Atomun pargalanmasi benim
ruhumda ayni biitiin diinyanin dagilivermesi gibi bir etki yapu.
Birdenbire en kalin duvarlar yikildi. Her sey giivensizlegmisg,
sallantiya girmig, katuligini kaybetmigti. Agik havada bir tag go-
ziimiin 6niinde eriyip gériinmez olsaydi gagmazdim artik. Bilim
mahvolmug gibi geliyordu bana: en 6nemli temeli demek bir
sanndan, bilginlerin bir yanlhigindan ibaretti; bu kisiler nurlu bir
151k altinda tag iistiine tag koyarak tannisal yapilarnini yiikseltmi-
yor, karanlikta el yordamiyla gergekleri anyor, kor gibi, her nes-
neyi bagka bir gey saniyorlardi." Ostwald ve Planck tarafindan
daha yiizyil baglamadan 6nce yeni bilgilerle zenginlestirilen ve
en onemlisi, Albert Einstein'in "Ozel Bagilhk Kurami" ile
(1905) yeni bir doruga ulasan yeni fizik kuramlarina karg1 heniiz
kugkuculugunu koruyan bu tutum sadece, atom fiziginin o za-
manlar yaratici sanatginin diigiince diinyasinda heniiz canalici
bir yer tutmadigini gosteriyor. Gene de Kandinski'de, fizige pa-
ralel nitelikte benzer diisiinceler olugamamig degildir; bu arada

12




ozellikle 6nemli bir husus da sanatgilarin vardig sonuglann fi-
zikteki sonuglardan daha hizh ilerlemis oldugudur, ¢giinkii bun-
lar daha dolaysiz olarak, daha kestirme yoldan kuram olmaktan
cikip gergeklige doniigmiis, boylece gozle goriiliir bigcimde tar-
tismaya agilmiglardir.

Kandinski'nin yazdig kitabin ortali1 kanguran etkisi bu
ilintilerden yola gikilarak, o zamanin iginde diigiiniilerek anlagi-
labilir. Yazdiklan resimlerine eglik ediyor, onlar iizerine girigi-
len tarugmay: koriikliiyordu. Bu tartigmay: her zaman resimle-
rin hayrina desteklemis sayilmazlar, ¢iinkii kimi elegtirmen
Kandinski'nin gerek ressam, gerek kuramci olarak kullandig:
anlaum bigimine yabanciydi. Bugiin de, okur Kandinski'nin
Rus oldugunu ve Dogu'nun benzetmelerle dolu dilini kullandi-
giny, kimi dil engellerini de ¢gagrigimlar yoluyla agtiini unutma-
malidir. Boyle olunca, kotii niyetli -ve hatta iyi niyetli- yanhs
anlamalara olanak dogmaktadir. Aradan gegen zaman iginde bu
tarzda hafifletilmig bir dile aligildi. Kandinski'nin burada kul-
landig1 kavramlar da gegen 40 yil boyunca gelisti, durulagti. Da-
ha "Geri Bakiglar"da Kandinski resmi diizenleyig yéntemleri
iizerine sunlan yaziyor: "Obiir usul besze [Komposition] usulii-
diir, burada eser biiyiik 6lgiide, ya da butiiniiyle 'sanatginin
icinden ¢ikarak' olusur, miizikte yiizyillardan beri oldugu gibi.
Resim bu agidan miizige yetisti, her ikisinde de gittikge artan
bir, 'mutlak’ [absolut] eserler yaratma egilimi var; bundan kasir,
aynen tabiat eserleri gibi sadece kanunlara uyarak, bagimsiz
varhklar olarak 'kendiliginden' uyanan, tiimiiyle 'nesnel’ eser-
lerdir. Bu eserler soyut olarak [in abstracto] yagayan sanata daha
yakindir, belki de sadece onlardir, bu soy## olarak varolan sana-
ta simdiden bilemeyecegimiz bir gelecekte viicur verecek olan

§cy.Il

Evet, "soyut" kavrami yerini "mutlak"a biraku; sonunda
Kandinski ilk defa Theo van Doesburg'un kullandig (1930)
"somut" [konkret] kavramini da kabul ederek 1938'de "XX°
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Siecle" [XX. Yiizy1l] dergisinin 1. sayisinda "L'Art Concret" [So-
mut Sanat] baghg alunda sunlan yazdi: "Farkina vardiniz mi
bilmem, uzun uzun resimden ve resmin ifade araglarindan so6z
edildigi halde 'nesne’ iizerine tek bir kelime bile etmedim. Bu-
nun agtklamasi ¢ok kolay: ben resmin dzéne dedgir. araglardan
s0z ettim, yani #agensimaz nitelikeekilerden.

Renk' ya da '¢izgi' olmadan resim yapmak higbir zaman
miimkiin olmayacaktr, ama 'nesne'leri olmayan bir resim, yiiz-
yilimizda, 30 yih gegkin bir siiredir yapihyor.

Demek, nesne resimde kullanilabilir, ya da kullanilmayabi-
lir. Bu 'kullanilmayabilir' kelimesi iizerine 30 yil 6nce baglayan
ve bugiin hili bitmemis kavgalan diigiindiikge, 'soyut' ya da
'non-figiiratif' [ungegenstindlich] olarak nitelendirilegelmis,
ama benim Somut' [konkret] demeyi tercih ettigim resimdeki
devasa giicii goériiyorum.

Bu sanat durup durup mezara gomiilmek istenen, kesin bi-
¢imde halledilmis oldugu (tabii, olumsuz anlamiyla) bildirilen
ve - kendini mezara sokmalarina izin vermeyen bir 'sorun'dur.
Capcanhdur.

Empresyonizm'de, Ekspresyonizm'de ve Kiibizm'de bir so-
run kalmamigtir. Biitiin bu 'izmler' sanat tarihinin gegitli gekme-
celerine yerlegtirilmigtir. Numaralan vardir bu ¢ekmecelerin,
igeriklerini belirten etiketleri. Boylece tartigmalar da sona er-
mektedir. Boylesine gegmig denir.

Ama somut sanat tartigmalan sonlarinin nereye varacagini
belli etmiyor. Boylesi de daha iyi! Somut sanat habire gelismek-
te, 6zellikle 6zgiir iilkelerde, bu harekete katilan sanatgilarin sa-
yistysa bu iilkelerin hepsinde artiyor.

Buna gelecek denir!"

"Sanatta Zihinsellik Ustiine" genis ¢apta yankilar uyandirdi.
Yapug etki tartigilmaz. Bu kitapta Kandinski kendi uygulama-
dig1 kimi Oneriler getiriyorsa da bagkalar onun digiincelerini
alimlayip kendi usullerince gelistirdiler. Tabiata bakarak resim
yapma geleneginden, daha 1911'de Frank Kupka'nin, 1913'te
Kazimir Malevi¢'in ve Piet Mondrian'in da gergeklestirdikleri
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kesin kopus herhalde Kandinski'nin kitabinin bir sonucudur,
clinkii kitabin igerigi o zamanlar gok tartigilmigti. Ama Yeni Sa-
nat'in bu ii¢ 6nciisii kitab1 tanimamig bile olsalar, hemen hemen
ayni zamanda ayn ayn yerlerde: Miinih'te, Paris'te, Moskova'da,
Kandinski'nin kitabinda hazirlayip resminde gergeklestirdigine
benzer diisiincelerin meyve verdigini diisiinmek ilgingtir.

Kandinski yillar boyunca kendini genglerin egitimine ada-
mig, kuramini onlara aktarmigtir. 1917 ile 1922 arasinda Mosko-
va'da yo6netici olarak gérevliydi. Sonra, 1922'de Walter Gropius
onu Weimar'daki Bauhaus'a gagirdi. Burada Lyonel Feininger,
Johannes Itten, Paul Klee, Gerhard Marks, Georg Muche ve
Oskar Schlemmer galigmaya baglamiglard: bile; Kandinski'den
bir y1l sonra aralarina Laszlo Moholy-Nagy de eklendi. Bauha-
us'taki 6gretim etkinligi gene, kuramsal galigmay1 da hizlandir-
masina vesile oldu; Kandinski béylece 1923-1925 arasinda ikin-
ci kuramsal kitabi "Punkt und Linie zu Fliche"yi [Nokta ve
Gizgiden Yiizeye] tamamladi, bu kitap 1925'te Miinih'te Albert
Langen tarafindan Bauhaus kitaplan dizisinde yayinlandi. Kita-
bin 6ns6ziinde Kandinski §oyle yaziyor: "Bu kiigiik kitapta ge-
ligtirilen diigiincelerin 'Sanatta Zihinsellik Ustiine' adli kitabi-
min organik bir devami oldugunu belirtmek gereksiz olmaya-
caktir, saninm."

Bugiin bizler 6niiniizdeki bu kitaba sanatsal yankilan Kan-
dinski'nin kendi resminde olaganiistii bigimde belgelenmis
olan bir kuramsal galigmanin yapug 6nciilik hizmetinin ve
elestirel tutumunun uyandirdig: sayg ile bakiyoruz. Yazarnn re-
sim uriinleri iizerine iki yayin hazirlamig bulunuyorum, segilmis
10 suluboya ve guas igeren "Kandinski" (Holbein Verlag, Basel
1949) ve "Vasili Kandinski", sanati1 ve etkinligi {izerine, Jean
Arp, Charles Estienne, Carola Giedion-Welcker, Will Groh-
mann, Ludwig Grote, Nina Kandinski ve Alberto Magnelli'nin
katkilanyla olugan bir monografi, (Maeght, Editeur, Paris 1951),
iki yayin ayni1 zamanda, bu kitab: gérsel y6nden tamamliyorlar.

Kandinski'nin yazilan sanatgilarin sanatin geligimi tizerine
diisiincelerini agikladiklan ve her biri sanatta yeni bir ¢iir agan
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onemli diigiin iiriinleri zincirinin bir halkasidir. Bu agidan ne
baglangig, ne sondur, gelisimin agamalandirlar.

Sekizinci Basim Uszerine

1966'da Vasili Kandinski'nin yiiziincii dogum giinii kutlaniyor.
1lk kez yanim yiizyili agkin bir zaman 6nce yayimlanmig olan bu
ozgiin ve etkili kitabinin, gimdiye kadar olduBu gibi, bundan
sonra da gerek onun sanatinin, gerek ondan 6nceki ve sonraki
sanatin anlagilmasina katkida bulunmasini dileriz.

Zirth, 2 Temmuz 1965
Max Bill

Birinct Bastmin Onsozi

Burada geligtirdigim diigiinceler son beg - alu yil boyunca birik-
mig olan gozlemlerimin ve duygu deneyimlerimin sonuglandir.
Konu iizerine daha biiyiik bir kitap yazmak istiyordum, bu ig
i¢in de duygu alaninda birgok deney yapilmas: gerekirdi. Bagka
tiirden, ama gene 6nemli igler beni gok ugragurdigindan bir sii-
re i¢in bu niyetten vazgegmem gerekti. Belki higbir zaman da
gergeklestiremem Gylesini. Bir bagkasi bu igi daha tiiketici, da-
ha iyi bigimde yapacakuir, ¢iinkii bu zorunluluk konunun iginde
var. Ben ise basit bir gemanin sinirlan iginde kalip biiyiik soru-
nun ne oldugunu dile getirmekle yetinmek zorundayim. Bu di-
le getirig bog bir kubbede yankilanip sénmezse kendimi mutlu
sayacagim.

Tkinci Basimin Onsozii

Bu kiigiik kitap 1910'da yazilmigti. Birinci basimin yayimindan
once (Ocak 1912), aradan gegen zaman iginde gegirdigim dene-
yimleri ekledim. O zamandan beri bir yarim yil daha gegti ve
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ben kimi seyleri bugiin daha serbest, ufkum daha genislemis
olarak goriiyorum. Uzun uzun diisiindiikten sonra eklemeler
yapmaktan vazgectim, ¢iinkii bu yoldan sadece bazi b6liimler
keskinlik kazanacak, esitlik saglanmayacakti. Yeni malzemeyi
birkag yildir birikkmekte olan huzursuz edici gizlemler ve dene-
yimlerle birlestirip, bir ¢esit "Resim Sanat Igin Armoni Dersle-
ri"ne, tek-tek boliimler halinde, bir katki ve zamanla belki bu
kitabin devami olabilecek bir yayin bi¢imde toplamaya karar
verdim. Boylece bu metnin -birinci basimi ¢ok ¢abuk izlemek
zorunda kalan- ikinci basimdaki bigimi hemen hemen oldugu
gibi korunmus oldu. Konunun geligiminin (ya da toparlaniginin)
bir pargasi da, "Mavi Siivari"deki "Uber die Formfrage" [Bigim
Sorunu Uzerine] baghkl yazimdhr.

Miinih, Nisan 1912
Kandinski

17







A. GENEL BAKIS






I. Girig

Her sanat eseri zamaninin gocugu, ¢ogu zaman da duygularimi-
zin anasidir.

Boylece her kiiltiir donemi kendine 6zgii ve aruk tekrarlan-
maz bir sanat yaraur. Eski sanat ilkelerini canlandirma gabas: ol-
sa olsa, 6lii dogmus bir ¢ocuga benzeyen sanat eserleri yaraur.
Ornegin, bizim eski Yunanhlar gibi duyup igimizden onlar gibi
yasamamiz miimkiin degildir. Bu yiizden, 6rnegin heykelde ay-
ni ilkeleri kullanma gayreti de sadece Yunan heykeline benzer
bigimler yaratir, bu arada eser ilelebet ruhsuz kalir. Boylesi tak-
lit maymunlann yapug taklitlere benzer. Digtan bakildiginda
maymunun hareketleri insaninkinin tipatip aymsidir. Maymun
oturmaktadir, bir kitap agip bagini sayfalarina gémer, sayfalarini
kangunr, diigsiinceli bir yiiz ifadesi takinir, ama bu hareketlerin
igsel anlam1 hepten eksiktir.

Oysa sanat bigimleri arasinda, temelinde biiyiik bir zorunlu-
luk olan, bagka bir dig benzerlik daha vardir. Biitiin manevi-zi-
hinsel atmosferdeki s¢ yonelimler arasindaki benzerlik, aslinda
onceden de izlenmig, ama sonra unutulmus hedefler, yani bii-
tiin bir dénemi iginden saran havanin benzerligi manuki olarak,
geg¢mis bir dosnemde ayni hedeflere hizmet ederek bagarli ol-
mus bigimlerin uygulanmasina yolagabilir. Bizim ilkellere duy-
dugumuz yakinhk, anlayig, onlarla aramizdaki i¢ akrabalik kis-
men boyle olugmugtur. Bu salt sanatgilar da, aym bizim gibi,
eserlerine sadece igsel- ve 6zsel-olani [das Innerlich-Wesent-
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liche] koymaya g¢alisiyorlardi, bu arada digsal [duBerlich] raslan-
tisalliktan vazgegis zaten kendiliginden doguyordu.

Gene de, bu 6nemli i¢ dokunusum noktasi1 ne kadar 6nemli
olursa olsun, sadece bir noktadir. Bizim, uzun maddecilik done-
minden sonra daha uyanigin baginda olan ruhumuz inangsizh-
gin, amagsiz ve hedefsizligin verdigi yilginligin tohumlanni giz-
liyor, iginde. Evrenin hayatini kotii, hedefsiz bir oyuna doniis-
tiiren maddeci goriiglerin yiikledigi o biiyiik karabasan daha
geemedi. Uyanmakta olan ruh heniiz bu karabasanin ¢ok etkisi
altinda. Sadece zayif bir 151k agarmakta, akil alamayacak kadar
biiyiik bir siyahlik igindeki tek bir noktacik halinde. Bu zayif
151k bir sezinlemeden ibaret; 15181n kendini gormeye ruhun ce-
sareti yetmiyor, ruh kugkulu: bu g1k riiya, siyahlik ise gergek
degil mi? Bu kugku ve maddeci felsefenin verdigi, bizi hili in-
leten sancilar ruhumuzu "ilkeller"inkinden biiyiik olgiide ayir-
makta. Bizim ruhumuzda bir gatlak var, verdigi ses, eger ulasip
dokunabilmigsek, topragin derinlerinde bulunup ¢ikanlinig, de-
gerli ve gatlak bir vazonun verdigi ses. Onun igin, su sira yagadi-
gimiz ilkele yaklagim y6nelisi, simdiki, ilkeli oldukg¢a tekrarla-
yan bigimiyle, ancak kisa siireli olabilir.

Yeni sanatin eski dénemlerle olan bu iki benzerligi, kolayca
goriilecegi gibi, birbirine taban tabana zittr. Birinci benzerlik
digsaldir, o yiizden gelecegi yoktur. Ikincisi igseldir, o yiizden
icinde gelecegin tohumunu tagir. Ruhun, kapilmig gibi gériin-
diigii, ama gene de kotii bir ayaru gibi silkip atmaya bagladig:
maddeci ayaru dénemi kapanmakta, savagarak ve aci gekerek
incelmig olarak ruh gene yiikselmektedir. Bu ayartu d6neminde
de sanaun igerigi olma hizmetini gorebilecek olan korku, se-
ving, yas vb. gibi kabaca duygular sanatgiy1 pek o kadar ¢eke-
meyecektir. O, simdi adsiz olan daha ince duygular uyandirma
pesinde olacakur. Kendisi getrefil, gorece incelmig bir hayat ya-
samaktadir, ondan dogacak eser de yetenek sahibi seyircide
mutlaka, kelimelerimizle dile gelmesi imkansiz olan, daha ince
duygulara yolagacakur.

Oysa bugiinkii seyirci ender olarak boyle titregimleri alma
yetenegine sahiptir. Sanatta ya, kilgisal amaglara hizmet edebi-
lecek tam bir tabiat taklidi arar (aligtlmig anlamda portre vb.), ya
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da belli bir yorum igeren bir tabiat taklidi, 6rnegin "empresyo-
nist" resim, ya da nihayet, 22bii bigimlerin kilsgina girmis ruksal
durumlar (atmosfer [Stimmung] deniyor béylesine).” Biitiin
bu bigimler, gergekten sanat nitelikleri varsa, amaglarini yerine
getirir ve (yukandaki birinci durumda da) zihinsel besin olur,
ama en ¢ok iigiincii durumda, yani seyirci ruhunda bir eg-tit-
regim bulursa. Tabii, béyle bir eg- (ya da elbet, kargi-) titregim
bos ya da yiizeysel kalamaz, eserin "atmosfer"i seyircinin atmos-
ferini daha da derinlestirebilir - ve 1gitabilir. Oyle ya da béyle,
bu tiir eserler ruhu kabalagmaktan korur. Onu belli bir yiiksek-
likte tutarlar, akort anahtarinin galginin tellerini yiiksek tutugu
gibi. Ne var ki, o titregimi zaman ve mekan iginde inceltmek ve
yaymak gene de tek yanl bir igtir ve sanattan beklenebilecek
etkinin tamami degildir.

Biiyiik, ¢ok biiyiik, kiigiiciik, ya da orta biiyiikliikte bir bina
cesitli odalara aynlmig olsun. Odalann biitiin duvarlanina kiigiik,
biiyiik, orta boy tuvaller asili. Binlerce tuval. Bunlann iistiine
boya kullanilarak "tabiat"tan pargalar uygulanmig: 151k altinda ve
golgede hayvanlar, su igerken, su kiyisinda ayakrta, otlara yat-
mig, bunlarin yaninda bir Isa'nin Garmiha Gerilisi, Isa'ya inan-
mayan bir ressamin elinden ¢ikma, gigekler, ayakta duran, yiiri-
yen, birgogu da ¢iplak insan figiirleri, birgok ¢iplak kadin (¢ok-
luk arkadan gériildiikleri gibi, basik), elmalar, giimiig kaplar,
Ekselans N'nin portresi, akgam giinesi, pembeli hanim, ugan 6r-
dekler, Barones X'in portresi, ugan kazlar, beyazli hanim, gélge-
de danalar, ustlerinde leke leke cart san giin 15181, Ekselans
Y'nin portresi, yegilli hanim. Ayrica, biitiin bunlar 6zenle bir ki-
taba basilmig olsun: sanatgilarin adlar, resimlerin adlar. Insan-
lar ellerinde bu kitaplarla bir tuvalden 6tekine gidiyor, sayfalar
kangunyor, adlan okuyorlar. Sonra binadan g¢ikiyorlar, girdikleri
kadar zengin ya da yoksul, ve hemen, sanatla higbir ilgisi olma-
yan ilgileri, ¢ikarlan tarafindan yutuluyorlar. Nigin gelmislerdi?
Her resimde esrarengiz bir bigimde biitiin bir hayat yakalanmusg,
birgok acilarla, kugkularla, cogku ve 151k saatleriyle dolu, biitiin
bir hayat.
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Bu hayat nereye yoneliktir? Sanatginin ruhu, bir yandan ya-
ratma igiyle ugrasiyor da olsa, nereye dogru yiiriir’ Neyin habe-
rini vermek ister? "Insan kalbinin derinine 151k géndermek - sa-
natginin 6devi", der Schumann. "Ressam, ¢izgiyle, renkle her
seyin resmini yapabllcn insandir", der Tolstoy.

Sanatginin isi lizerine yapilmig bu iki tanimdan ikinciyi seg-
memiz gerekir, yukanda tasvir ettigimiz sergiyi diigiinecek olur-
sak - tuvalin iistiinde kdh daha az, kidh daha ¢ok hiiner, ustalik
ve atesle, birbirleriyle iligkileri ya daha kaba, ya daha ince yapil-
mig bir "resim"in 6geleri olmaktan ibaret nesneler olugmugtur.
Sanat eserine giden yol biitiinii tuval iistiinde bir uyuma sokma
yoludur. Sogukkanl gozlerle, kayitsiz bir ruhla seyredilir bu
eser. Erbabi "teknik" yoniine hayran kalir (bir ip cambazina
hayranlik duyuldugu gibi), "resim" yoniinden tat alir (bir borek-
ten tat alindig gibi).

Ag ruhlar oradan ag aynlir.

Biiyiik kalabalik yavag yavag salonlan geger, tuvalleri "hos"
ya da "olaganiistii" bulur. Bir gey soyleyebilecek insan higbir gey
soylememis, isitebilecek olan higbir sey igitmemigtir.

Sanatin bu durumuna I'art pour l'art [sanat igin sanat] denir.

Renklerin hayau olan ig titresimlerin béylece yokedilisi, sa-
natginin gii¢lerinin boylece bogluga savrulugu "sanat igin olan
sanat"ur.

Sanatgi hiinerine, bulug ve duyus giiciine maddi bigimde
kargilik arar. Amaci sanat hirsini doyurmak ve cebini doldurmak
olur. Sanatgilar arasinda derinden bir ortak galigma yerine bu
amaglara yonelik bir savag baglar. Rekabetin biiyiikligiinden,
iiretim fazlasindan yakinilir. Nefret, taraf tutma, takim kayirma,
kiskanglik, entrikalar béyle hedefinden yoksun edilmig, madde-
ci sanatin sonuglandir.?

Seyirci de, hedefinden yoksun edilmig bir sanatta kendi ha-
yatinin hedefini bulamayip daha yiice amaglar edinmis olan sa-
natgiya goniil rahatligi iginde sirtini doner.

"Anlama” seyircinin olgunlasarak sanat¢inin_bulundugu
noktaya yiElagmasndlr Yukarida, sanatin zamaninin gocupu ol-
"dugu séylenmisti. Boyle bir sanat ancak, giiniin atmosferini
agtk-secik olarak dolduran sey neyse onu tekrarlayabilir. Bu,
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icinde gelecege iligkin hlgblr guculluk barlndlrmayan yani sa-
dc_(:ﬂgmamnﬂgocugu olan ve higbir zaman gelisip gclccegm
anasi olma durumuna crcmcyccck olan sanat igdig edilmig bir

sanattir. Kisa si s.l.l.LQlJ.dLr_\Lc_kr_ndlsmLOIU§turan atmosfer deggir
degismez manevi yonden oliir.

Obiirii, ilerki olugumlara dogurgan sanaun da kokleri kendi
zihinsel doneminini igindedir, ama ayn1 zamanda dénemin yan-
kist ve aynasi olmayip uyandincy, ileriyi-bilici bir giicti vardir -
bu giiciin etkisi uzaklara ve derinlere ulasabilir.

Sanatin da bir pargasi ve en giiglii eyleyenlerinden biri ol-
dugu zihinsel hayat karmasik, ama belirgin ve sade bir dile ¢ev-
rilebilecek bir ilerleme ve yiikselme hareketidir. Bu hareket
bilginin [Erkenntnis] hareketidir. Cesitli bigimlere biiriinebilir,
ama temelde ayni i¢gsel anlamini, hedefini korur.

Karanliklara biiriinmiigtiir, "alin teni" ile, acilar, kotiiliikler
ve 1zdiraplar iginden gegerek ileriye ve yukariya dogru ilerleme
zorunlulugunun ardinda yatan sebepler. Bir duraga erisilip yol
bir nice kotii tagtan temizlendikten sonra goriilmeyen, ugursuz
bir el insanin 6niine yenilerini yiar, 6yle ki bunlar kimi zaman
yolu hepten ortiip ilk bakigta segilemez hale getirir.

Ama o zaman biz insanlardan biri, her bakimdan bizimle ay-
ni olan, ama igine esrarengiz bir bigimde, "gérme" giicii konmug
olan biri ¢ikar mutlaka.

Bu insan goriir ve gosterir. Kendisi igin ¢ogu zaman agir bir
yiik olan bu yiice vergiden kurtulmak istedigi olur. Ama onu
iizerinden atamaz. Alay ve nefret iginde taglanin arasinda kal-
mig, direnen agir insanhk arabasimi kendisiyle birlikte siirekli
olarak ileriye ve yukariya dogru ¢eker.

Sik stk da, onun bedensel ez’ yeryiiziinden biitiiniiyle
kaybolup gittikten nice zaman sonra insanlar bu bedeni mer-
merden, demirden, bronzdan, tastan devasa boyutlarda yeniden
canlandirmaya ¢aligir. Sanki insanhigin hizmergisi olan, gilekes,
bedenselligi hige sayip kendilerini sadece zéhinsellige adamis o
tiir kimselerin dedeninin bir 6nemi olurmug gibi. Ne olursa ol-
sun, bu mermere bagvurma edimi biiyiicek bir insan toplulugu-
nun aruk, uI_ulanan kimsenin bir zamanlar bulundugu yere cr|§-
m.1§ oldugunun bir kaniudir.
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II. Hareket

Biiyiik, sivri bir liggen esit olmayan pargalara aynlmig olsun, en
sivri ugtaki en kiigiik parga da yukanya gevrilmig olsun - zihin-
sel hayat sematik olarak béyle gosterilebilir. Uggenin kesimleri
asagiya indikge biiyiimekte, geniglemekte, kapsamlan ve yiik-
seklikleri artmakta olsun.

Biitiin iiggen yavag yavas, gozle pek farkedilmez bigimde
one ve ileriye dogru hareket eder; "bugiin" en yiiksek ucun ol-
dugu yeri "yarin"® bir sonraki kesim alir, yani bugiin sadece en
iist ucun anlayabildigi ve iiggenin geri kalani igin anlagilmaz ge-
vezelikten ibaret olan geyler yann ikinci kesimin hayatinin an-
lam ve duygu dolu igerigine donigiir.

En iist ucun da ucunda bazan sadece, tek bir insan bulunur.
Gorme yetisindeki seving neyse, igindeki dlgiilemeyecek kadar
biiyiik yas da odur. En yakininda bulunanlarsa kendisini anla-
maz. Sasinp kizarak, dolandirici ya da umarhanelik oldugunu
soylerler. Ornegin, yasadips siirece Beethoven boyle yalniz kala-
kalmistr.” Kag y1l gerekmistir, iiggenin daha biiyiik bir kesimi
onun bir zamanlar yalniz bagina bulundugu yere gelene kadar.
Ustelik, dikilen biitiin anitlar bir yana - gergekten ¢ok insan
ulagabilmis midir o yiice noktaya?®

Uggenin biitiin kesimlerinde sanatgilar bulunacakur. Bun-
lar arasinda, bulundugu kesimin sinirlarinin 6tesini gérebilen
her biri ¢evresi igin bir uzakbilicidir ve harekete, sikisip kalmig
arabanin yiiriimesine yardim eder. Ama sanatgida bu keskin g6z
yoksa, ya da kendisi bu gozii agag1 hedefler ugruna, agagi sebep-
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lerden 6tiirii kétiiye kullaniyor ya da kapatiyorsa, kesimindeki
biitiin ¢gagdaslarinca biitiiniiyle anlagilir ve el iistiinde tutulur.
Bir kesim ne kadar biiyiikse (yani ayni zamanda, ne kadar agap-
da bulunuyorsa) sanatginin séyledigini anlagilir bulan kitle de o
kadar biiyiiktiir. Bu kesimlerden her birinin zihinsel ekmegini
bulamayip bilingli, ya da (daha sik goriildiigii iizere) bilingsizce
aghik gekecegi agikur. Bu ekmegi ona sanatgilan verir, ayni ek-
mege ise hemen yanin bir sonraki kesim elini uzatacakur.

Bu sematik tasarim tabii ki zihinsel hayaun biitiin goriintii-
siinil igcinde toplayamaz. Bu arada, goriintiiniin golgede kalan
bir yanini, biiyiik, olii bir éara leke'yi gosteremez. Fazlasiyla go-
rillen bir geydir: soziinii ettigimiz zihinsel ekmek simdiden bir
iist kesimde yagayanlara besin olur. Boylelerine zehir gibi gelir
o ekmek: kiigiik dozlarda alindiginda ruhu iist kesimden bir alt
kesime yavag yavag baunr; biiyiik dozda ise ruhu birdenbire ¢o-
kerterek gittikge daha alt kesimlere diigiiriir. Sienkiewicz ro-
manlanindan birinde, zihinsel hayau yiizmeye benzetir: yorul-
mak bilmeden ¢abalayip batmamak igin siirekli didigmeyen kisi
kesin bigimde sulara gomiilecektir. Burada insanin "yetenegi "
(Incil'deki anlamiyla) bir lanet olabilir - sadece bu yetenegi tagi-
yan sanatgi igin degil, bu zehirli ekmekten yiyen herkes igin.
Sanatgi giiciinii agap ihtiyaglara yaranmak igin kullanir, sozii-
mona sanatsal bir bigim iginde, saf olmayan bir igerik sunar, za-
yif 6geleri kendine ¢eker, bunlan kétii 6gelerle halhamur eder,
insanlan aldaur ve hem kendilerini, hem bagkalarini zihinsel
susuzluk g¢ektiklerini bu susuzlugu saf kaynaktan igerek gider-
diklerini séyleyerek kandiran bu insanlarin kendilerini aldatma-
larina yardim eder. Boyle eserler hareketin yiikselmesini sagla-
maz, ileriye dogru gosterilen gabay: geriletir, etraflarina veba
yayar.

Boyle, sanatta iistiin temsilcilerin olmadigi, o nurlu ekme-
gin ¢ikmaz oldugu dénemlere zihinsel diinyanin genileme do-
nemlers denir. Durmadan, ruhlar yiiksek kesimlerden algak ke-
simlere diiger, biitiin iiggense sanki hareket etmiyormus gibi
goriiniir. Asagiya ve geriye dogru hareket ediyor gibidir. Insan-
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lar boyle dilsiz ve kor zamanlarda digsal baganilara olaganiisti,
kendinden bagka degerleri diglayan bir deger verir, sadece mad-
di varhklanyla ilgilenir ve sadece bedene hizmet eden ve ede-
bilecek bir teknik ilerlemeyi biiyiik bir eylem olarak degerlen-
dirir. Salt zihinsel olan giigler olsa olsa hor goriiliir, ya da hig far-
kedilmez bile.

Yalniz kalan aglar ve uzak-goriiciiler alaya alinir, ya da ruhga
anormal sayilir. Ama uyku perdesine biiriinmesi s6z konusu ol-
mayan ve belli-belirsiz bigimde bir zihinsel hayat, bilgi ve iler-
leme istegi duyan ender ruhlafnn sesi, maddiyaun kaba korosu
icinden, meyus ve yakinmali nagmelerle duyulur. zihinin gecesi
yavas yavas ¢oker de ¢oker. O, korku igindeki ruhlar ve sahiple-
ri kugkulann, kayginin pengesinde eziyet ¢ekmis ve bitap diis-
miig olarak etraflarini alacakaranligin boz renginin gittikge sar-
digin1 goriir ve gogu zaman, zor kullanarak bir ¢irpida kara gece-
ye diismeyi boyle yavas yavag kararmaya tercih ederler.

Boyle zamanlarda asagilanmig bir hayat siirdiiren sanat istis-
nasiz maddi amaglara kullanilir. Igeriksel konusunu 4as: malze-
me'de arar, ¢iinki malzemenin ineesinden haberi yoktur. Yan-
sitmayi tek amaci saydigi nesneler degismeden, ayni1 nesneler
olarak kalir. Kendiliginden, sanatin "ne"si sz konusu edilmez
olur. Sadece, ayn1 maddi nesnenin sanatgiya bu defa "nasil" ve-
rildigi sorusu tek bagina gegerlilik kazanir. Bu soru "inang" hali-
ne gelir. Sanat ruhundan edilmisgtir.

Bu, "nasil" yolunda yiiriimeye devam eder sanat. Uzmanla-
sir, sadece sanatgilar tarafindan anlagilir hale gelir, onlar da se-
yircinin eserlere gosterdigi kayitsizliktan yakinmaya baglar. Sa-
nat¢inin boyle zamanlarda ortalama olarak, fazla bir gsey soyle-
mesi gerekmediginden ve daha azicik "bagka" olan bir ¢ikig bile
belirli mesen ve sanat erbabi kiimeciklerince 6viildiigiinden (ki
bu da gene biiyiik maddi varliklar saglayabilir kigiye), digsal ba-
kimdan yetenekli, cevval insanlardan olusan biiyiik bir kitle,
goriildiigii kadanyla o kadar kolay fethedilir bir sey olan sanata
yonelir. Her "sanat merkezi"nde bu tiir sanatgilardan binlerce,
binlercesi bulunmaktadir aruk, ¢ogu da sadece yeni birer yap-
macitk [Manier] pesindedir; cogku duymadan, soguk yiirek,
uyuyan ruhla milyonlarca sanat eseri tiretirler.
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"Rekabet" artar. Bagan peginde tutturulan vahgi kogu arayig-
lar1 gittikge digsallagtinir. Tesadiifen bu sanatg1 ve resim kaosu-
nu boydan boya katedebilmig kii¢iik gruplar fethettikleri kale-
lerde mevzi alirlar. Geride kalmig olan izler-gevre anlayigsiz an-
layigsiz bakar, boyle bir sanata ilgisini kaybeder ve kayitsizca
siruni doner.

Ama biitiin g6z kamagtiriciliklara, bu kaosa ve vahgi koguya
ragmen zihinsel iiggen gergekte, altedilemez bir gii¢ ile 6ne ve
ileriye dogru yavag, ama kesin hareket etmekeedir.

Goriinmez Musa dagdan iner, Alun Dana igin oynanan dan-
s1 goriir. Ama gene de, gelirken insanlara yeni bir bilge 6giidi
getirmigtir.

Onun kitlelere duyulmaz kalan sesini 6nce gene de sanatgi
duyar. Sanatg1 bagta bilingsizce, kendinin bile farketmeyecegi
bigimde ¢agny: izlemeye baglar. Daha o "nasil" sorusunda bile
iyilesmenin g¢ekirdegi gizlidir. Bu "nasil" genelde yemigsiz de
kalsa, gene o s6z konusu "bagka tiirlii"niin iginde (biz buna bu-
giin "kigilik" diyoruz), nesnede kaba malzeme olmaktan 6teye
gidemeyen seyi gormekle kalmayip daha ileri giderek, gergekgi
[realistisch] donemin "oldugu gibi", "hayale dalmadan", yalniz
bagina vermeye ¢aligtif1 nesnesinden daha az bedensel olan bir
seyi gorme olanag da vardir.®

Bu "nasil" daha ileri giderek sanatginin ruhundaki duygu-
lanmay1 [Emotion] da igeriyorsa ve onun daha incelmis yagant-
sin1 yaymaya yeterliyse, o zaman sanat yitik "ne"yi ilerde mu-
hakkak bulacagi yolun esigine dikilmigtir bile - bu "ne"dir, o an-
da baglayan zihinsel uyanigin zihinsel ekmegini olugturacak
olan. Bu "ne" arkada kalan donemin maddi, figiiratif
[gegenstindlich] "ne"si olmayacak, sanatsal bir sgersk, sanatn
ruhu, sanattaki viicudun (sanatn "nasil"1) onsuz asla dolu, sag-
hikl1 bir hayat siiremeyecegi ruhu olacaktir - o olmadan tek in-
san da ya da halk da dopdolu, saglikli bir hayat siiremez.

Bu "ne" sadece sanatin banndirabilecedi ve sadece sanatin, sade-
ce kendine ozgli araglaria, agik-segk ifade edebilecegs sgersktir.
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III. Zihinsel Doniigiim

Zihinsel Giggen yavag yavag one ve yukarniya dogru ilerleyip yiik-
selir. En alt, en biiyiik bélmelerinden biri bugiin maddiyatgi
"kelime-i gahadet"in ilk sloganlarina ulagmakta - bu bélmenin
iyeleri dindarca isimler takinmiglar. Kendilerine Yahudi, Kato-
lik, Protestan vb. diyorlar. Gergekte tanritanimazdir bunlar, ni-
tekim iglerinde en ciiretli ya da en ahmak olan birkagi1 da agik
agik kabul ediyor bunu. "Cennet" bogalmig durumda. "Tann 6l-
miigtiir." Politik agidan bu iiyeler halkin temsil giiciinden yana
olanlar ya da cumhuriyetgilerdir. Diin bu politik goriige kars ta-
kindiklan kayg, igrenti ve nefreti bugiin, tanimadiklan ve sa-
dece iglerine korku salan bir kelime olarak adini bildikleri anar-
siye yoneltmigler. Ekonomi agisindan bu kimseler - sosyalisttir.
Kapitalizm hydra'sina 6ldiiriici darbeyi indirip kotiiliigiin bagi-
n1 kesebilmek igin adalet kilicini bileylerler.

Uggenin en biiyiik bolmesinin bu iiyeleri asla kendi baglarn-
na bir sorunun ¢oziimiini bulamayip insanlik arabasinda hep,
daha iistlerinde bulunan ve kendilerini feda eden insan kardes-
leri tarafindan gekildikleri igin, siirekli olarak biiyiik bir uzak-
liktan gozledikleri bu mesakkatin farkinda degillerdir. Bu yiiz-
den, arabayi ¢ekmek gozlerine ¢ok kolay goriiniir ve kusursuz
regetelere, kesin etkisini gosteren ilaglara inanurlar.

Bunu izleyen daha alt blme yukarida s6zii edilenlerce kor-
lemesine kendi daha iist diizeylerine dogru ¢ekilir. Ama bu bél-
me hila eski yerine yapigmig durur, bilinmeze diigiip aldatilmak
korkusuyla bu yiikselmeye ayak direr.
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Daha yiiksek bolmeler dinsel agidan sadece koriikériine
tanritanimaz olmakla kalmaz, tannsizliklarini yabanci kelime-
lerle temellendirmeyi de bilirler (6rnegin, Virchow'un bir bilgi-
ne yaragmayan so6zii: Ben bir siirii ceset tegrih ettim, ama bu
arada bir tek ruha rastlamadim.) Politik agidan daha da g¢ogu
cumhuriyetgidir, gesitli tilkelerin parlamento geleneklerini bilir,
gazetelerin politika bagyazilarini okurlar. Ekonomi bakimindan
cesitli renk farklan gosteren sosyalistlerdir ve "kani"larin1 des-
tekleyen birgok alinu bilirler. (Schweitzer'in "Emma"sindan
Lassall'in "Demirden Kanun"una, Marx'in "Kapital"ine varan ve
daha bir nice kitaptan.)

Bu daha yiiksek bélmelerde yavas yavag, daha 6nce anlati-
lanlarda bulunmayan bagka yuvalar da ortaya gikar: bilimle sa-
nat, ayrica, sanatin iginde de edebiyatla miizik.

Bilimsel yonden bu insanlar pozitivisttir ve sadece tartilabi-
len, olgiilebilen geyleri tanirlar. Bunlarin diginda ne varsa zararh
sagmalik olarak goriirler - ama diin de, bugiin "kanitlanmig" ku-
ram saydiklan geyleri ayni tiirden sagmaliklar olarak nitelendir-
miglerdir.

Sanat bakimindan natiiralisttirler, ama bu arada, bagkalan-
nin ¢izmis oldugu ve bu yiizden de sarsilmaz bir inangla kabul
ettikleri belli bir sinira kadar, sanatginin kisiligine, bireyselligi-
ne ve mizacina [Temperament] saygi duyar, deger bile verirler.

Bu daha yiiksek bolmelerde, géze garpici biiyiikliikte bir
diizen, bir giivenlik olmasina, yanilmaz ilkeler olmasina ragmen
gizli bir 4ayg: ile kargilaginz, bir sagalama, bir bocalamadir bu,
biiyiik, saglam bir transatlantigin yolcularinin kafasinda, agik
denizde, kiyi sisler iginde goériinmez olduktan sonra g6gii kara
bulutlar kaplayip yaman bir riizgar dalgalan kara daglar gibi ka-
bartmaya baglayinca beliren giivensizlige benzeyen bir giiven-
sizliktir. Ve bu edindikleri kiiltiir sayesinde miimkiindiir. Bu-
gin tapinilan bilginin, devlet adaminin, sanatginin daha diin
alay edilen, ciddi tek bir bakiga bile layik goériilmeyen bir yiik-
selme budalas, iigkagit¢i, hokkabaz oldugunu bilirler.

Zihinsel tiggende ne kadar yiikselinirse bu kaygi, bu gii-
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vensizlik de o dlgiide biiyiik bir belirginlikle, keskin kenarlarin
gostere gostere ortaya ¢ikar. Birincisi, surada ya da burada, ken-
dileri de gormeyi bilen gozler, baglanular kurmaya yetenekli
kafalar belirir. Boyle becerileri olan insanlar kendilerine su so-
ruyu sorar: Onceki giiniin bu bilgeligi diinkii tarafindan, diiniin-
ki de bugiinkii tarafindan bagagag: edildigine gére - bugiinkii-
niin de yannki tarafindan devrilmesi bir gekilde miimkiin degil
midir? Ve iglerinde en yiirekli olanlan §éyle cevap verir: "Bu,
miimkiin-olanin sinirlan igindedir."

Ikincisi, bugiinkii bilimce "daha agiklanmamig" olan1 géren
gozler gikar. Boyleleri kendilerine su soruyu sorar: "Bilim ¢ok-
tandir yiiriimekte oldugu yolun iizerinde bu bilmecelerin ¢ozii-
miine ulagacak midir? Ulagacak olursa, verdigi cevaba giivenilir
mi?"

Bu bélmelerde kendi bilim dallarinda yetisip, simdi yerles-
mis, akademilerce taninmig gergeklerin baglangigta ayni akade-
milerce nasil kargilandigini hatrlayan bilginler de bulunur. Bu-
rada, diin sagma sayilan sanata gimdi saygiyla yaklagan, onun
derin anlamlarini aragtiran kitaplar yazan sanat-bilimciler de
vardir. Bu kitaplarla, sanatin ¢oktan iizerlerinden atlayip ge¢mis
oldugu engelleri kaldirirlar ve, bu kez sapasaglam, bir daha hig
kipirdamamacasina yerlerinde kalacaklarini bekledikleri yeni
engeller dikerler. Bu ugraglan iginde yeni engellerini sanatin
oniine depil, arkasina diktiklerini farketmezler. Ertesi giin bu-
nu farkedince yeni kitaplar yazip biracele engellerinin yerini
degistirirler. Ve bu ¢aba hig¢ degigmeden, ta ki sanatn digsal il-
kesinin sadece ge¢mis-zaman igin gegerli olacagi, gelecegi asla
baglamayacag gergegi anlagilincaya kadar siiriip gider. Bu ilke-
nin ileride maddi olmayanin iilkesinden gegecek olan yolunu
konu edinen bir kuram sézkonusu olamaz. Maddi olarak heniiz
var-olmayan bir gey maddi olarak billurlagip kendini géstere-
mez. Yarninin iilkesine ulagan zihin ancak duygu ile (ki bunun
yolunu da sanatginin yetenegi gizer) taninabilir. Kuram diiniin
billurlagmig bigimlerine ve diinden 6nce olana 1gik tutan bir fe-
nerdir. (Bu konuda bak. Béliim VII. Kuram)

Daha yukanya ¢ikinca daha da biiyiik bir kargasa goriiriiz:
nasil matematigin ve mimarinin biitiin kurallarina uygun olarak
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saglamca kurulmusg bir gehir birdenbire olaganiistii bir giig tara-
findan sarsilirsa 6yle. Burada yagayan insanlar gergcekten boyle
bir zihinsel sehirde yagamaktadirlar ve bu gehir birdenbire, zi-
hinsel mimarlarin ve matematikgilerin hesaba katmadig) giigle-
rin etkisi altinda kalmaktadir. gurada kalin bir duvann bir parga-
s1 iskambil kagitlarindan yapilmig bir kuliibe gibi yikilmigur.
Ortede goklere erigen, birgok "sliimsiiz" zihinsel direklerle dan-
tel gibi oriilerek dikilmig devasa bir kule devrilmig, bir harabe
halinde yatmaktadir. Unutulmus, eski mezarlik sarsilmaktadir.
Unutulmus, eski mezarlar agilmakta, iglerinden unutulmusg ruh-
lar ayaga kalkmaktadir. Onca maharetle gaugtirilmig olan giineg
lekelenmis, kararmaktadir; peki, karanlikla savagmada onun ye-
rini tutacak yeni giines nerededir?

Bu sehirde sagir insanlar da yagamaktadir; yabanci bilgeli-
gin kulaklarini sagir ettigi, yrikilmalan duymayan insanlar; ayni
zamanda kordiir bunlar, yabanci bilgelik kor etmigtir gozlerini;
derler ki: giinegimiz gittikge parlaklagiyor, yakinda son lekele-
rin de kayboldugunu gorecegiz. Ama bu insanlar da igitecek ve
gorecektir.

Daha yukanida ise aruk £oréu yokrur. Burada, insan yapisi
direkleri cesurca sarsalayan igler yapilmaktadir. Burada maddeyi
durup durup yeniden sorgulayan bilimcilere rastlanz; higbir so-
rudan korkulan yoktur; sonunda, diine kadar her geye temel
olan, iizerine biitiin evrenin dayali oldugu maddeyi bile kugku
konusu ederler. Maddenin biitiiniiyle yerini alacak olan elekt-
ronlar-, yani hareketli elekrtriksellik kurami, gu siralar ciiretli,
yer yer sakinimlilik sinirlarini agarak bilimin yeni kalesinin zap-
tinda -upki, inatg1 bir istihkama yapilan goziikara bir saldir sira-
sinda kendini unutan, kendini bagkalarina feda eden askerler
gibi- kendileri mahvolan yapici insanlara sahip. Fakat - "alina-
mayacak kale yoktur". Ote yandan, diinkii bilimin "gzbagcilik"
olarak nitelendiregeldigi tiirden gergedler gogalmakta, ya da sa-
dece daha sik kargimiza gikiyor. Hatta gazeteler, gokluk bagan-
nin ve ayaktakiminin itaatli hizmetgileri olan gazeteler, o "nasil
isterseniz" tacirleri bile kimi durumlarda "mucize" haberleri ve-
rirken takindiklan alayci tonu 6lgiilii kullanmak, hatta hepten
bir yana birakmak zorunda hissediyorlar kendilerini. Aralarinda

35




en koyu maddecilerin de bulundugu birgok bilimci bilimsel
aragurmalannin biitiin giiciinii aruk inkar edilemeyen, aruk ort-
bas edilemeyen gizemli gergeklere adiyorlar.”

Ote yandan nihayet, "gayn-madde" [nichtmaterie] ya da du-
yularimizla erigemedigimiz madde konusunda maddeci bilimin
yontemlerine umut baglamayan insanlarin sayisi1 aruyor. Nasil
ki sanat gareyi ilkellerde anyorsa, bu insanlar da gareyi bulmak
i¢in yontemleri yan yariya unutulmug olan yan unutulmug ¢ag-
lara yoneliyorlar. Oysa o yontemler bilgimizin tepelerinden aci-
mayla ve kiigiimsemeyle bakmaya alisik oldugumuz halklarda
hala canl.

Bu halklann iginde 6rnegin, zaman zaman bizim kiilciirii-
miiziin bilimcilerinin goézleri 6niine gizemli gergekler yaymis
olan Hintliler var; ya dikkate alinmamig bu gergekler, ya da,
miizig sinekler gibi, yiizeysel agiklamalarla ve kelimelerle® ko-
valanmaya ¢aligilmig. Bayan H.P. Blawatzky herhalde, Hindis-
tan'da gegirdigi uzun yillardan sonra o "vahgsiler" ile bizim kiiltii-
riimiiz arasinda saglam bir bag kuran ilk kigi olmugtur. Onunla
birlikte bu baglamda en biiyiik zihinsel hareketlerden biri bag-
lamig ve bu hareket bugiin ¢ok sayida insani birlegtirerek kendi
zihinsel birlik, maddi bir bigimi olarak, bir "Theosophische Ge-
sellschaft" [Teozofi Kurumu] bile olugturmugtur. Bu kurum #-
sel bilginin yolunda zihinin sorunlarina yaklagmaya ¢aligan lon-
calardan olugsuyor. Pozitif yontemlere biitiiniiyle karsic olan
yontemleri kaynagini daha-6nceden-varolan'dan aliyorlar; giinii-
mﬁ(g)dc tekrar gorece kesin bir ifade bigimi edinme yolunda-
lar.

Bu hareketin temeli olma hizmetini géren teozofi kurami,
Ogrencinin teozoftan sorularina kesin cevaplar almasini saglayan
ilmihallere benzer bir bigimde, Blawatzky tarafindan ortaya
kondu."” Teozofi Blawatzky'nin deyimiyle, sonsuza kadar sii-
ren gerpef'le eg anlamhdir (s. 248). "Gergegin gonderecegi yeni
bir elgi insanhig1 teozofi camiasinca mesajina hazirlanmig bula-
cakur: el¢inin yeni gergekleri sarmalamasina elverigli yeni bir
ifade bigimi olacak, belli bir dokunusum iginde elginin gelisini
bekleyen ve zamam gelince yolundaki engelleri ve giigliikleri
kaldiracak bir 6rgiit olacakur” (s. 250). Ayrica Blawartzky, "yirmi
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birinci yiizyilda yeryiiziiniin, simdiki haliyle kargilagtinldiginda,
bir cennet" olacagini varsayarak bitirir kitabini. soyle ya da boy-
le, teozoflarin bir kuram yaratma egilimi ve o biiyiik ezeli soru
isaretinin yerine yakin bir cevap koyabilme ¢abasindan gelen
aceleci sevingleri digaridan bakanda her ne kadar biraz kugku
uyandirabilirse de, o biiyiik, o zihinsel hareket ortadadir ve zi-
hinsel ortam iginde giiglii bir etkendir - bu bigimiyle de olsa
kurtarici bir ses olarak yeis iginde karanliga ve geceye gomiilii
bir nice yiirege ulagacak, yol gosteren ve yardim sunan bir el
olacakur.

Din, bilim ve ahlak (sonuncusu Nietzsche'nin giiglii eliyle)
sarsalaninca ve dig destekler devrilmeye yiiz tutunca insanoglu
bakiglarini digsal olandan ayinp £endisine geviriyor.

Edebiyat, miizik ve sanat bu zihinsel doniigiimiin kendini
elle-tutulur bigimde hissettirdigi ilk duyarh alanlardir. Bu alan-
lar giiniimiiziin kara tablosunu hemen ayna gibi resmetmekte,
baglangigta kiigiik bir nokta olarak az kimsenin farkina vardig
ve biiyiik kitle igin varolmayan yiiceligi kegfetmekteler.

Avynalar heniiz yeni yeni belirmekte olan karanli yansiu-
yor; karanyor, bulaniyorlar. Ote yandan giiniimiizdeki hayatn
ruhtan yoksun kalmig igerigine sirt gevirerek yiizlerini susamig
ruhun maddi olmayan y6neligine ve arayigina serbestlik taniyan
konulara ve gevrelere doniiyorlar.

Edebiyar alaninda iiriin veren boyle yazarlardan biri Mae-
terlinck'tir. Kendisi bize fantastik, ya da daha dogrusu, duyu-iis-
tii denen bir diinyanin yolunu gosterdi. Yaratug: Princesse Ma-
leine [Prenses Maleine], Sept Princesses [Yedi Prensesler], Les
Aveugles [Korler] vb. vb., Shakespeare'in iisluplagmig kahra-
manlarinin bizim géziimiize goriindiikleri gibi, gegmisg ¢aglarin
insanlar dggi/. Onlar dogrudan dogruya, sislerin iginde yollanni
arayan, sislere bogulma tehlikesi igindeki, iizerlerinde goriil-
mez, karanlik bir giiciin hitkiim siirdiigii ruhlar. Kahramanlar-
nin diinyasi zihinsel karanliktan, bilmemenin verdigi giivensiz-
likten ve korkudan oluguyor. Bu bakimdan Maeterlinck belki
de, yukarida tasvir edilen ¢okiigiin ilk peygamberlerinden, ilk
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sanatgi-habercilerinden ve kahinlerinden biri. Eserlerinde zi-
hinsel atmosferin bulanigi, hem yokeden, hem ayni zamanda
yol gosteren el ve bu elin yiireklere saldig1 umarsiz dehget, kay-
bolmuyg yol, yoklugu ¢ekilen 6nder agik-segik bir bigimde yansi-
laniyor.’

Bu atmosferi Maeterlinck temelde sadece saf sanatsal arag-
lar kullanarak yaratiyor; bu arada maddi araglar (karanlik gatolar,
ayh geceler, batakliklar, riizgar, baykuglar vb.) daha ¢ok simge-
sel bir rol oynuyor ve igsel bir ses olma niteligini agan iglevler
goriiyorlar.!"?

Maeterlinck'in kullandig baglica arag kelimenin kullanimi-
dir.

Kelime igsel bir imidir. Bu igsel unmi [Klang) kismen (belki de
biiyiik olgiide) s6ziin ad olarak hizmet ettigi nesneden kaynak-
lanir. Fakat nesnenin kendisi goriilmiiyor, sadece ad igitiliyorsa
igitenin kafasinda soyut bir tasarim, "yiirekte" hemen bir titre-
sim uyandiran, maddeden siyrilmig nesne olugur. Bunun igin,
cayirdaki yess/, sars, ké1rmizs agag maddi birer olgu, aga¢ kelime-
sini duydugumuz zaman igimizde hissettigimiz agacin rastlant-
sal birer maddi bigimidir. Bir kelimenin ustalikla (edebi duygu
ile) kullanihigi, onun are arda iki kere, ii¢ kere, birgok kere #gse/
bir zorunluluk uyarinca kullanilmasi sadece ig¢sel tininin biiyii-
mesine yol agmakla kalmayip kelimenin daha bagka, simdiye
kadar akla bile gelmeyen zihinsel niteliklerini giinigigina gika-
rabilir. Sonunda, kelime daha sik tekrarlandikg¢a (genglikte sevi-
len, sonralan unutulan bir oyun) bir nesneye ad olma yolundaki
digsal anlamini kaybeder. Ayni gekilde, ad1 oldugu nesnenin so-
yutlagan anlami bile unutulur ve kelimenin saf #z152 olarak be-
lirir. Bu "saf" uniy1 belki bilingsiz olarak gergek nesneyle ya da
sonradan soyutlagan nesneyle ilintili olarak da duyanz. Ama
nesne soyutlagmigsa bu saf tin1 6n plana gegerek ruh iizerinde
dolaysizca etkide bulunur. Ruh nesnesi olmayan bir titregime
geger: bu titregim bir ¢anin, vurulan bir ¢alg telinin, yere diigen
bir tahtanin sesinin yarattig1 ruh sarsintisindan daha karmagik,
daha "duyu-iistii" niteliktedir. Burada gelecegin edebiyau baki-
mindan biiyiik olanaklar doguyor. Kelimenin bu giicii ¢gekirdek
halinde 6rnegin "Serres chaudes"da [Seralar] kullanildi bile. 11k
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agizda yansiz bir etkisi olan kelimeler bu yiizden, Maeter-
linck'in kullandig1 bigimiyle karanlik bir hava yaraayor. Yalin,
ahgilmig bir kelime (6rnegin: saglar) dogru bigimde, duyguyla
kullanildig1 zaman bir garesizlik, yilginlik atmosferi yayabiliyor.
Iste bunlardir Maeterlinck'in araglari. O bize, iizerinde ilerler-
sek ¢ok gegmeden gokgiiriiltiisiiniin, simgegin, birbirini kovala-
yan bulutlar arkasindaki ayin sahnede, gergek hayatta oldugun-
dan da ¢ok, gocuklarin "6cii"siine benzeyen digsal maddi araglar
oldugunu anlamamizi saglayacak yolu gosteriyor. Gergekten ig-
sel olan araglar kuvvetlerini ve etkilerini 6yle gabucak kaybet-
mez."” Demek ki iki anlam tasiyan Aefime -ilki dolaysiz, ikinci-
si igsel anlami- §7ir ve edebiyatin saf malzemesi, sadece bu sa-
naun kullanabildigi ve kullanarak ruha seslendigi malzemesidir.
Buna benzer bir igi R. Wagner miizigiyle yapu. Wagner'in
iinlii leitmotiv'i de ayni gekilde, kahramani teatral donanimlarla,
makyajlar, 151k efektleriyle degil, belli, kesin bir motifle, yani
saf miiziksel bir aragla karakterize etme yolunda bir gabadir. Bu
motif bir gegit, miiziksel yoldan dile getirilen bir zihinsel atmos-
ferdir: kahramandan énce gelir ve onun tagidig1 havay: yayar,"¥
En modern miizikgiler, 6rnegin Debussy, zihinsel izlenimler
yaziyor; bunlar ¢gogunlukla tabiattan edindikleri ve saf miiziksel
bigimde zihinsel imgelere déniigtiirdiikleri sesler. Ozellikle De-
bussy bu yiizden sik sik izlenimci ressamlarla kargilagtinliyor,
deniyor ki, o da bu ressamlar gibi tabiat gériiniimlerini kigisel
yonii agir basan bir tarzda kullanarak pargalarinda malzeme ola-
rak kullaniyor. Bu savin dile getirdigi gergek, zamanimizda ge-
sitli sanatlanin birbirlerinden ders aldig1 ve amaglan bakimindan
¢ok benzestigi gergegine sadece bir 6rnekeir. Bununla birlikte,
yukandaki saptamanin Debussy'nin 6nemini tiiketici bigimde
agikladigini ileri siirmek fazla ciiretli bir iddia olur. Izlenimci-
lerle dokunugtugu bir nokta varsa da, bu miizikginin igsel igeri-
ge olan yoneligi 6yle kuvvetli ki, eserlerinde giiniimiiziin ruhu-
nun kink sesi, gektigi biitiin 1zdiraplarla ve 6rselenmis sinirle-
riyle birlikte, hemen duyuluyor. Ote yandan Debussy, "izlenim-
ci" imgelerinde bile, asla biitiiniiyle maddi olan bir nota bile
kullanmiyor -béylesi, program-miiziginin belirleyici niteligidir-,
kargisindaki goriiniimiin #cse/ degerini aktarmakla yetiniyor.
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Debussy iizerinde Rus miiziginin boyiik etkisi olmugtur
(Mussorgsky). Bu yiizden, iglerinde oncelikle Skrjabin'i sayma-
miz gereken, geng Rus bestecilerle arasinda belli bir akrabalik
olmasina sagmamalidir. Ikisinin besteleri arasinda igsel tinida
bir akrabalik vardir. Gene aymi hatadir, gogu zaman dinleyicinin
nesesini kagiran. Yani iki besteci de zaman zaman, "yeni" "gir-
kinlikler" alanindan gikiverir ve az-gok gelencksel nitelikte bir
"giizelligin" ¢ekiciligi pesinden giderler. Dinleyici sik sik, tam
anlamiyla hakarete ugramig gibi hisseder kendini, ¢iinkii tenis
topu gibi siirekli olarak agin bir bir tarafina, bir 6biir tarafina
savrulmakreadir: iki rakibi, digsal "giizel" ile igsel "giizel"i ayiran
bir agdir s6z konusu olan. Bu igsel giizellik, aligilmig giizeli ig-
ten gelen bir zorunlulugun buyruguna uyarak terketmek yoluy-
la olugturulan giizeldir. Aligik olmayana #2411 bu igsel giizel gir-
kin goriiniir, ¢iinkii insanoglu genelde, digsal olana egilim duyar
ve igsel zorunlulugu tanimakran hoglanmaz. (Hele bugiin iyi-
den iyiye boyle bu!) Aligilmig giizelden boylesi toptan bir vaz-
gegisi, kendini digsa vurma amacina hizmet eden ébitiin araglan
baginin taci ederek, gergeklestiren bir besteci olarak bugiin sa-
dece, pek az kimsenin hayranhk duydugu Viyanali Arnold
Schonberg var. Bu "reklamci”, "gozbagc1" ve "sigirme i§ yapan
bestekar" yazdigi "Harmonielehre"de [Armoni Dersleri] soyle
diyor: "... sesler arasinda her beraberlik, her gelisme miimkiin-
diir. Ben ama daha bugiinden bu konuda da belirli gartlarin ol-
dugunu ve bu sartlarin gu ya da bu disonansi kullanmami belir-
ledigini hissediyorum"."”

Burada Schonberg kesin bigimde, sanatin soludugu serbest
ve kayitsiz-gartsiz hava anlamina gelen en biiyiik o6zgiirliigiin
mutlak olamayacagini hissetmektedir. Bu o6zgiirliikten her ¢ag
igin o ¢apa ozgii bir dilim aynlmugur. Iste bu 6zgiirliigiin sinirla-
nni en dahiyane kuvvet bile agamaz. Ama ne olursa olsun, b«
Ozgiirliigiin sonuna kadar kullanilmasi gerekir ve her seferinde
kullanilir da. Inatgi araba istedigi kadar dirensin! Bu ozgiirliigii
tikketici bigimde kullanma gabasini Schonberg de gostermis ve
igsel zorunluluga giden yolda simdiden yen:s giizelligin alun ma-
denlerini kegfetmig bulunuyor. Schonberg'in miizigi bizi mii-
ziksel yasanulann akustik degil, saft ruksal yasanular oldugu
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yeni bir iilkeye sokuyor. Burada baglamakta "gelecegin miizigi".

Restmde idealizmin ideallerinin ardindan, onlann yerini
alan izlenimci g¢abalar geliyor. Bu ¢abalar dogmaci bigimleri ve
salt natiiralist hedefleriyle gelip yeni-izlenimcilik kuramina da-
yanmig bulunuyor ve bu kuram da giiniimiizde soyuta gegis ha-
linde: Bu kuramin istedigi (bu kuramin evrensel saydig: bir
yontem): rastlanusal bir tabiat pargasini tuvale raptetmemeli,
biitiin tabiatu panlul ve gérkemli gériiniimii iginde canlandir-
mal.,"®

Hemen hemen ayni zamanda ii¢ bagka goriiniimle kargilagi-
yoruz: 1. Rosetti'yle 6grencisi Burne-Jones ve onlarn izleyenler,
2. Bocklin'le onun ortaya gikardigi Stuck ve onlan izleyenler, 3.
Segantini, onun da bigimsel taklitgileri degersiz bir kuyruk
olusturuyor.

Bu ii¢ ad da maddi olmayan alanlardaki arayigin 6zellikleri-
ni ortaya koymak igin segildi. Rosetti Prerafaelitlere yonelerek
onlarin soyut bigimlerini yeniden canlandirmaya galigmigti.
Bocklin mitolojik ve masalsi-olan alaninda ilerleyerek, Roset-
ti'nin aksine, soyut figiirlerini madde y6niinden kuvvetli, gelig-
mis bedensel bigimler kiliginda sunuyordu. Bu dizi iginde dig-
sal yonden en maddileri olan Segantini ise biitiiniiyle hazir tabi-
at bigimlerini alarak bunlan bazan en kiigiik aynintilarina kadar
(6rnegin dag siralar, taglar, hayvanlar vb.) isliyor ve her seferin-
de, goriiniirde maddi olan bigime ragmen, soyut figiirler yarat-
may1 beceriyordu - bu yiizden, iglerinde belki de en gayrn-mad-
di olanlaridir.

Baska, salt resimsel araglara daha yakin olan bir yoldan gi-
derek benzeri bir amaca yonelen ressam ise yeni bigim kanunu-
nun arayicisi Cézanne oldu. Cézanne bir ¢ay fincanini ruhu olan
bir yaratuga doniistiirmeyi, daha dogrusu, bu fincanda bir ruh
gormeyi becerdi. "Nature morte"u [6lii-tabiat] 6yle bir diizeye
¢tkardi ki, digsal olarak "6lii" olan nesneler igten ige can buldu-
lar. Cézanne bu nesneleri de, igsel hayau her yerde gorebilme
yetenegi oldugu igin, insanlar gibi ele aliyor. Nesnelere, #se/
yonden resimsel bir nitelik olan renkli bir ifade veriyor ve onlan
soyut izlenimi uyandiran, uyum yayan, stk sik matematiksel ni-
telikte formiillere déniisen bir bigime sokuyor. Canlandinlan
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bir insan, bir elma, bir aga¢ degil, Cézanne biitiin bunlan igsel
olarak bir resimsel tinis1 veren ve adi resim olan bir nesne yarat-
mak igin kullaniyor. Eserlerine bu "resim" adini nihayet en bii-
yiik, en yeni Fransizlardan biri de vermekte: Henri Matisse. O
da "resimler" yapiyor ve bu resimlerde "tannsal-olan"i yansitma-
ya ¢ahgiyor."” Buna ulagmak igin yola ks noktast olarak nes-
neden (insan ya da herhangi bir gey) ve resim sanauyla sadece
bu sanata 6zgii araglardan, rené ve bigimden bagka bir geye ihti-
yaci yok. Tamamen kigisel 6zelliklerinin geregi ve Fransiz ol-
masindan gelen 6zgiil ve olaganiistii renkgilik yeteneginin so-
nucu olarak Matisse agirlik noktasini ve biitiin yiikii renge da-
yandinyor. O da, ayn1 Debussy gibi, aligilmig giizellikten her za-
man kurtulabiliyor, denemez: izlenimcilik damarlarinda dolagi-
yor. Bu yiizden Matisse'te biiyiik bir igsel canlilig1 olan, bir i¢
zorunlulugun dogurdugu resimlerin yam sira bagka, her seyden
once dig tegvikler, diirtiilerle ortaya ¢ikmig resimlere de rastla-
niyor (Manet'yi ne kadar sik haurhyor insan!) - bunlarda 6nce-
likle, ya da sadece digsal bir canhilik var; resim sanatnin Fran-
sizlara 6zgii rafine, tad diigkiind, saf melodik tinih giizelligi bu-
lutlanin tstiindeki serin bir yiikseklige gekilip gikanliyor.

Bu ¢esit giizele hig yenik diigmeyen 6biir biiyiik Parisli ise
Ispanyol Pablo Picasso. Hep kendini diga vurma zorunlulugu-
nun gosterdigi yoldan giden ve sik sik firtinalara kapilan Picasso
bir digsal aragtan Gtekine atliyor. Bu araglar arasinda bir ugurum
varsa delidolu bir sigrama yapiyor; ardindan gelen, tam ona ulag-
t1gin1 sanan kalabalik siirii dehgetten dehgete diigedursun, kargi
yakaya athiyor. Yeniden bagliyor o yorucu inigler, gikiglar. Kii-
bizmin Béliim II'de ayrintuli olarak iizerinde durulan son,
"Fransiz" donemi boyle ortaya gikti. Picasso sayi iligkileri yoluy-
la konstriiktivist-olam1 yakalamaya galisiyor. Son eserlerinde
(1911) mantiksal yoldan giderek maddi-olanin yokedilmesi so-
nucuna variyor, ama bu yoketmeyi maddeyi eriterek degil, tek
tek béliimlerini pargalara ayirarak ve bu pargalan resim tizerin-
de konstriiktif bigimde dagitarak sagliyor. Bu arada, gariptir ki,
maddenin goriintiisiinii korumak istermig havasini uyandinyor.
Picasso higbir geyden g¢ekinmiyor, yilmiyor: salt ¢izimle sagla-
nan big¢im sorununda renkten rahatsizlik duyuyorsa atuyor rengi
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bir kenara, kahverengi-beyaz bir resim yapiyor. Bu sorunlar da
onun astl giicii zaten. Matisse - renk. Picasso - bigim. Bir biiyiik
amaca iki biiyiik yonelis.
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IV. Piramit

Boylece yavas yavas, ¢esitli sanatlar en iyi soyleyebilecekleri se-
yi, her biri sadece kendisine 6zgii araglarla s6ylemek igin yola
diziliyorlar.

Aralanindaki bu farka ragmen, ya da bu fark sayesinde sa-
natlar birbirlerine bugiin, zihinsel doniisiimiin su son saatinde,
son ¢aglarda higbir zaman olmadig) kadar yaklagmig bulunuyor.

Soziinid ettikleri her seyin iginde tabii-olmayana, soyuta ve
igsel tabiata dogru yoneligin filizleri yeseriyor. Bilingle olsun-ol-
masin, Sokrates'in su s6zlerine uyuyorlar: "Kendini bil!" Bilingle
olsun- olmasin, sanatgilar yavag yavas asil ilgilerini malzemeleri-
ne yoneltiyor, ayni geyleri sinayarak elden gegiriyor, sanatlari-
nin hammaddesi olmaya uygun 6gelerin i¢sel degerini zihinsel
teraziye oturtuyorlar.

Ve bu ¢abanin sonunda, kendiliginden, tabii bir sonug orta-
ya cikiyor: kendi 6gelerini bagka bir sanaunkilerle £arsilagster-
mak. Bu durumda en degerli ders miizikten aliniyor. Kiigiik is-
tisnalar ve aykinliklar diginda miizik daha birkag yiizyildan beri,
araglarini tabiat olgularini canlandirmak igin degil, sanatginin
ruhsal hayatinin ifade araci olarak ve miiziksel seslerden olusan,
kendine 6zgii bir hayat yaratmak igin kullanan sanatur.

Tabiat olgularin1 sanatsal bigimde de olsa taklit etmeyi
kendine amag edinmeyip yaratici olan, kendi 5 dinyasini ifade
etmek isteyen ve etmek zorunda olan bir sanatg1 bu amaglara
giiniimiiziin en gayn-maddi sanau niteligindeki mizikte ne ka-
dar tabii bir bigimde ve kolayca erigilebildigini gipta ederek go-

45




rityor. Bu sanatginin miizige y6nelip ayni araglan kendi sanatin-
da bulmaya galigacag anlagilir bir gey. Resimde giiniimiiziin
ritm arayigi, matematik, soyut yapi arayigi, renk tonundaki tek-
rara, rengin harekete getirilig bigimine giiniimiizde verilen de-
ger buradan geliyor.

(esitli sanatlarin araglan arasindaki bu kargilagtirma ve bir
sanatin boylece bir bagkasindan ders almasi ancak, ders alig dig
ozelliklerde kalmayip ilkesel hale gelirse bagarli ve muzaffer
olur. Yani, bir sanat bagkasindan, o sanaun o sanata izgii arag-
larla nasil hagir-nesir oldugunu 6grenmeli, ondan sonra kends
araglarin1 aym sléeye gore, yani sadece kendine ozgii olan ilke
uyarinca ele almalidir. Bu ders aligta sanatgi unutmamalidir ki,
her arag¢ kendine 6zgii olan uygulamay: iginde tagir ve gereken
sey ou uygulamanin aranip bulunmasidir.

Bigimin uygulanmasinda miizik resmin ulagamayacag so-
nuglara ulagabilir. Ote yandan, resmin bazi niteliklerinin geri-
sinde kalir miizik. Ornegin miizigin elinde zaman, zaman iginde
yayilma imkani vardir. Resimse buna kargi, bu iistiinliigii olma-
makla birlikte, yapitn biitiin igerigini bir an iginde seyircinin
gozii Oniine serer, ki bu da miizigin elinde degildir."® Digsal
yonden tabiattan biitiiniiyle kopup kurtulmus olan miizigin,
kullanacag dili olugturmak igin bir yerlerden digsal bigimler bu-
lup almasi gerekmez."” Resim bugiin hala, neredeyse biitiiniiy-
le, tabii bigimlere, gergeklikten alinan bigimlere muhtagtr.
Odevi ise bugiin, miizigin ¢oktan beri yapup: iizere, giiglerini
ve araglarini sinamak, onlarn tanimak ve bu araglarla giigleri saf
resimsel bigimde yaratma amaciyla kullanmaya galigmakur.

Nasil ki kendi derinliklerine dalma bir sanau obiiriinden
ayiriyorsa, kargilagtirma da onlan #gse/ bir yonelig dogrultusunda
birbirlerine yaklagunyor. Boylece, her sanatin kendi, yerine
bagka bir sanatin giiglerinin konamayacag giigleri oldugu farke-
diliyor. Nihayet, boylece gesitli sanatlanin kendilerine 6zgii giic-
lerinin birlesmesine variliyor. Bu birlesmeden, zamanla, bugiin-
den sezinleyebildigimiz, gergek, antsal sanat dogacakur.

Ve kendi sanatunin derinliklerinde gizli # hazinelerine ine-
bilen herkes ta gége kadar yiikselecek olan zihinsel piramidin
olugmasina katkisi olan, gipta edilmeye deger bir iggidir.
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B. RESIM SANATI






V. Rengin Etkisi

Insan gozlerini renklerle bezeli bir palet iizerinde gezdirirse
baslica iki sonugla kargilagir:

1. Salt fiziksel bir etki olusur, yani goziin kendisi rengin gii-
zelliginden ve bagka niteliklerinden biiyiilenir. Bakan kimse bir
doyum, seving duygusuyla dolar, upk: agzina nefis bir lokma
alan bir yemek erbabi gibi. Ya da goz, acili bir yemegin damag
yakmasi gibi, tirmalanir. Sonra gene bir renk gelir, gozii yaugt-
rir, ya da serinletir - buza dokunan parmak da buna benzer sey-
ler hisseder. Soyle ya da boyle, bunlarin hepsi fiziksel duygular-
dir, bu nitelikleriyle de sadece kisa siireli olabilirler. Yiizeysel-
dirler, ruh kapali kaldig: siirece, siirekli bir izlenim birakmazlar.
Nasil ki buza dokununca sadece fiziksel bir sogukluk duygusu
yasayabiliyor ve bu duyguyu parmagimizi isittiktan sonra unu-
tuyorsak rengin fiziksel etkisini de goziimiizii gevirince unutu-
ruz. Gene, nasil ki buzun soguklugundan gelen fiziksel duygu
derinlere isledikge daha derin duygular uyandinp dizi ruhsal ya-
sanu olugturabilirse, rengin yiizeysel etkisi de gelisip bir yagan-
tiya doniigebilir.

Sadece aligilmig nesneler orta-karar duyarli bir insan iizerin-
de tamamen yiizeysel bir etki yapar. Oysa kargimiza ilk defa ¢i-
kan nesneler igimizde hemen ruhsal bir izlenim uyandinr. Iste
diinyay1 boyle duyumlar, her nesneyi yeni algilayan bir gocuk.
Is1g1 goriir, gekimine kapilir, ellemek ister, parmagini yakar,
alevden korkmaya, aleve saygi duymaya baglar. Sonra 1518in
diigman yo6nlerinden bagka dost yonleri de oldugunu, karanhg
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kovdugunu, giinii uzattugini, sicaklik verebilecegini, yemek pi-
sirebilecegini, eglenceli seyirler yaratabilecegini 6grenir. Bu de-
neyimler toplandiktan sonra 151k taninmug, 151k iizerine olan bil-
giler beyne yazilmig olur. (Co# yogun ilgi kaybolur, alevin seyir-
lik yaratma niteligi aleve kargi duyulan biiyiik kayitsizlikla sa-
vagmaya baglar. Bu yoldan, yavag yavas diinya biiyiisiinden arin-
dinhir. Insan agaglann gélge yapugini, atlarin hizh kosabilip,
otomobillerin daha da hizli oldugunu, képeklerin 1sirdigini, ne
ayin yakin, ne de aynadaki insanin gergek biri oldugunu 6gren-
mig olur.

Insanin ancak daha yiiksek bir geligme diizeyinde genisle-
meye baglar, ¢esitli nesneleri ve varliklan igine alan niteliklerin
olusturdugu ¢ember. Yiiksek gelisim diizeyinde bu nesneler ve
varliklar birer igsel deger, sonunda birer #se/ t1as kazanir. Renk
konusunda da durum aynidir: ruhsal duyarhlik diizeyi diisiikse,
renk sadece yiizeysel bir etki yapabilir: fiziksel uyarilma duru-
mu bittikten sonra gok gegmeden kaybolan bir etki. Ama bu
durumda bile, bu en yalin etki ayn tiirden bir etkidir. G6z daha
cok, daha kuvvetli olarak agik renklere gekilir, agik renkler igin-
de de, daha ¢ok ve daha kuvvetli olarak, sicak renklere: zincifre
kirmizisi goz alir, urmalar, insanlarin hep, acitkmiggasina baka-
kaldig alev gibi. Cart limon sarisi1, uzunca bakilirsa, goze aci ve-
rir, upki tiz sesli bir borazanin kulaga ac1 verdigi gibi. Goziin
huzuru kagar, uzun uzun bakmaya dayanamayip mavide ya da
yesilde derinlik, dinginlik arar. Ama yiiksek gelisim diizeylerin-
de bu temel etki daha derine inen, ruhsal bir sarsilmaya yol
agan bir etki dogurur. Bu durumda ise,

2. rengi gozlemenin baglica sonuglarindan ikincisi, yani ren-
gin ruksal etkisi ortaya ¢ikmig demektir. Rengin ruhsal giicii
kendini belli eder, bu gii¢ ruhsal bir titresim uyandinr. Birinci,
temel fiziksel etki ise rengin iizerinde kayarak ruha ulagtig1 raya
doniigiir.

Bu ikinci etkinin, su son satirlardan ¢il-anlacag iizere, ger-
cekten dolaysiz bir etki mi oldugu, yoksa ¢agnigimlarla m1 elde
edildigi belki cevapsiz kalacakur. Ruh genelde viicuda siki siki-
ya bagh olduguna gore, ruhsal bir sarsiima kendisine uyan, bag-
ka bir sarsilmayi gagrigsm yoluyla doguruyor olabilir. Ornegin
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kirmizi renk alevin rengi oldugu igin aleve benzer bir ruhsal tit-
resim yaratabiliyordur. Sicak kirmizi renk canlandinici bir etki
yapar ve bu, belki de akan kana benzeyiginden 6tiird, can acitici
bir duyuma kadar ilerleyebilir. Demek ki renk bu durumda bas-
ka, ruh tzerinde kesin bigimde aci1 etkisi yapan bir fiziksel et-
kenin anisini uyandirmaktadir.

Durum béyle olsaydi ¢agnsim yoluyla kolayca rengin 6biir
fiziksel etkilerinin de, yani sadece gorme organi degil, 6biir du-
yular iizerindeki etkilerinin de, agiklamasini bulurduk. Elbet,
ornegin agik sarinin limon ¢agnigimi yoluyla eksi bir etki yapugi
kabul edilebilir.

Oysa boyle agiklamalari siirdirmek pek miimkiin degil.
Ozellikle, rengin tadi s6z konusu oldugunda, bu gesit agiklama-
lanin ige yaramadig gesitli ornekler var. Dresdenli bir hekim "zi-
hinsel yonden olaganiistii yiikseklikte" bir insan olarak niteledi-
gi bir hastasindan s6z ederek, belli bir sosun bu kimseye her za-
man, hi¢ sgagmaksizin "mavi" tat verdigini, yani mavi renk gibi
algilandigini anlauyor.”” Belki benzeri, ama gene de bagka bir
acgiklama kabul edilebilir: 6zellikle yiksek diizeyde geligmis in-
sanlarda ruha giden yollar 6yle dolaysiz, izlenimler 6yle kolay
olusur niteliktedir ki, tat duyusu yoluyla gelen bir etki hemen
ruha ulagmakta ve ruhtan gikarak 6biir bedensel organlara (6r-
negimize donersek, goze) giden benzeri yollan ayni bigimde
uyarmaktadir. Miizik aletlerinin, kendilerine dokunulmadan,
bagka bir alet ¢alindiginda, onunla birlikte tinlamasina benzer
bir yankilanma durumu olur bu. Béyle, duyulan kuvvetli insan-
lar iyi, ¢cok ¢alinmig, yayla her dokunuldugunda diriin pargalan,
lifleri titresen kemanlara benzer.

Bu agiklama kabul edilirse, tabii ki, gormenin sadece tatla
degil, bitiin 6biir duyularla da ilinti iginde olmasi gerekir. Ger-
cekten de béyledir. Bazi renkler piiriizli, batci bir gériiniimde-
dir, buna kargilik bagka renkler diizgiin, kadifemsi bir gey ola-
rak algilanir, 6yle ki, insanin iginden bunlan okgsamak gelir (ko-
yu ultramarin mavisi, krom-oksit yesili, vignegiirigi kirmizisi).
Soguk ve sicak renk tonu arasindaki ayrim bile bu duyumlama-
ya dayanir. Aym gekilde, yumusgak goriinen renkler vardir (vig-
negiiriigi) insana hep sert gelenler vardir (kobalt yesili, krom-
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oksit yesili), 6yle ki, tiipten daha yeni sikilan boya bile kurumug
etkisi uyandinr.

"Giizel kokan renkler" deyimi genel olarak gegerli bir de-
yimdir.

Nihayet, renklerin igitilmesi o kadar kesindir ki, cart san iz-
lenimini piyanonun bas tuglarinda vermeye galigmayan ya da
koyu vignegiiriigiinii soprano sesi olarak nitelendirmeyen bir ki-
si bile bulunamaz belki.?"

Ne var ki bu agiklama (ki aslinda gene de ¢agngim yolunu
izlemektedir) bizim igin ¢ok 6zel 6nemi olan bazi1 durumlarda
yetersiz kalacakur. Kromoterapiden [renkle tedavi] haberi olan-
lar renkli 151810 biitiin beden iizerinde ¢ok 6zel bir etki yapabil-
digini bilir. Rengin bu giiciinden yararlanarak onu gesitli sinir
hastaliklarinda kullanma yolunda birgok denemeler yapilmig ve
bu arada tekrar tekrar, kirmizi1g181n kalp iizerinde de canlandi-
nic1 etkisi oldugu, mavi 1g181nsa gegici bir paralize yol agabildigi
goriilmiigtiir. Boyle bir etki hayvanlar ve hatta bitkiler tizerinde
de gozlemlenebiliyorsa, ki dyledir, bu durumda ¢agngim agikla-
masi tamamen yetersiz kaliyor. Soyle ya da boyle, bu gergekler
rengin iginde az incelenmis, fakat olaganiistii bir giiciin gizli ol-
dugunu ve bu giiciin fiziksel bir organizma olan insan viicudu-
nun biitiiniinii etkileyebildigini kanithyor.

Ama, ¢agngimin goéziimiize bu konuda yeterli goriinmedigi-
ne gore, rengin ruh iizerindeki etkisinin bu yoldan agiklanma-
styla da yetinemeyecegiz. Sonugta, renk ruhu dolaysizca etkile-
meye yarayan bir aragtir. Renk bir tugtur. Goz ise ¢ekigtir. Ruh
birgok telleri olan bir piyano.

Sanatgi su ya da bu tuga basarak insan ruhunu amacina uy-
gun bigimde titregime gegiren eldir.

Boylece, renk uyumunun sadece, insan rukuna amaca uygun bi-
gimde dokunma ilkest iizerine kurulu olmass gerektigi ortaya giktyor.

Bu temel ise, igsel zorunluluk ilkesi olarak adlandinlabilir.
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"l¢inde miizik barindirmayan adam,
Tath seslerin uyumuna kapilmayan,
Kahpelige, haydutluga, hileye yarar,
Gonliiniin kimilusi gece gibi bulanikur,
Yapip ettigi Erebus gibi karanhk:
Boylesine giivenme! - Miizige kulak ver!"
(Shakespeare)




VI. Bi¢im Dili ve Renk Dili

Miiziksel uni1 dolaysiz bir yoldan ruha ulagir. Orada hemen bir
yansima bulur, ¢iinkii insanoglu "miizigi iginde tagimaktadir".

"Herkes bilir ki sari, turuncu ve kirmizi insana seving ve
zcré%inlik fikirleri agilar, bu kavramlan canlandinrlar." (Delacro-
ix)

Bu iki alint1 genel olarak sanatlar, 6zellikle de miizikle re-
sim arasindaki derin akrabalig1 gésteriyor. Goethe'nin, resmin
siirekli-bas'ina kavugmasi gerektigi diigiincesi elbet bu goze gar-
pan akrabalik iizerine kurulmugtur. Goethe'nin bu kahinimsi
ifadesi resmin bugiin iginde bulundugu durumun bir 6nsezisi-
dir. Bu durum resmin elindeki araglar kullanip geligerek erece-
gi soyut anlamda sanat olma ve salt resimsel Jesfeye ulagma nok-
tasina giden yolun baglangig ¢izgisidir.

Bu beste igin resmin elinde iki arag vardir:

1. renk.

2. bigim.

Sadece bigimdir, (gergek olsun-olmasin) nesnenin canlandi-
rilig1 olarak, ya da bir mekanin, bir yiizeyin salt soyut sinirlanigi
olarak bagimsizca varolabilen.

Renk degil. Renk sinirsizca yayilip gidemez. Sinirsiz bir
kirmiziyr insan ancak diigiinebilir ya da zihinsel olarak gorebilir.
Kirmizi kelimesini duydugumuzda, bu kirmizinin tasarimimiz-
da sinirlan yokeur. Sinirlar, gerekiyorsa, 6zel bir ¢abayla ayrica
disiiniilmeyi gerektirir. Maddi olarak goriillmeyip soyut olarak
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tasarlanan kirmiz:1 bir yandan, kesin olan ve olmayan, salt igsel,
fiziksel tmsi olan belli bir i¢sel imge uyandinr.? Bu, kelime-
den tagarak ses veren kirmizi, bagimsiz olarak alindiginda, sica-
ga ya da soguga dogru ¢ok belirli herhangi bir ge¢is de goster-
mez. Bunun da ayrica diigiiniilmesi gerekir, kirmiz1 tonlan ara-
sindaki ince derecelenmeler gibi. Onun igin bu, zihinsel nite-
likteki gérmenin kesinlik tasimadigini séyliiyorum. Ote yandan,
ayni1 zamanda kesindir de, ¢iinki igsel tin1 tek bagina ortadadir,
sicaga, sofuga vb. yénelen raslanusal, aynnulara dahc egilim-
lerden andir. Bu igsel tim bir borazanin ya da bir ¢alginin, "bora-
zan" vb. dendigi zaman, aynntilar belirmeksizin tasarlanan tni-
sina benzer. Insan sadece, agik havada ya da kapal yerde, yal-
niz bagina ya da bagka galgilarla birlikte, bir posta arabasi, avci,
asker ya da virtiioz tarafindan ¢ikanlmig olmas: sonucu yiiklen-
digi farklar olmaksizin o sesi diigiiniir.

Ama bu kirmizs -resim sanatinda oldugu iizere- maddi bi-
¢imde verilmek durumundaysa, o zaman: 1. sonsuz gesitlilikteki
kirmizilar dizisi iginden segilmig belli bir tonu olmasi, yani éz-
nel denebilecek bir yoldan nitelenmis olmasi gerekir; 2. yiizey
tizerinde sinirlanmig, mutlaka ortada olan, asla kaginilamayacak
nitelikteki bir renklerden ayrilmss olmasi gerekir, ki boylesi si-
nirlanma ve komguluk sonucu olarak 6znel nitelenisi degisir,
somut bir kilifa sokulur: béylece nesnel yan-tin1 [Beiklang] se-
sini duyurur.

Renkle bigim arasindaki bu kaginilmaz ilsski bizi bigimin renk
dizerinde yaptigi etkileri incelemeye ¢agiriyor. Kendi bagina bigim,
biitiiniiyle soyut da olsa ve geometrik bir bicime de benzese,
kendi igsel timisini tagir, bu bigimle 6zdes olan niteliklere sahip,
zihinsel bir varhkur. Bir iiggen (sivri, yauk, eskenar oldugunu
belirten nitelemeler olmadan) sadece kendine 6zgii zihinsel
parfiimii olan boyle bir varhkur. Bagka bigimlerle baglantiya gi-
rince bu parfiim aynmlagir, timi veren ince farklar kazanir, ama
temelde degigsmeden kalir, nasil ki giiliin kokusu higbir zaman
menekseninkiyle kansurilamazsa. Daire, kare ve biitiin 6biir
miimkiin bigimler de aym boyledir.?? Demek, yukanda kirmi-
z1da s6zkonusu olan durumun aynisi: nesnel kalip iginde 6znel
cevher.
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Burada bigimle renk arasindaki etkilegim agik-secik giinigi-
gina gikiyor. Saniyla doldurulmusg bir iiggen, mavili bir daire, ye-
silli bir kare, gene yesilli bir iiggen, sarili bir daire, mavili bir ka-
re vb. Biitiin bunlar biitiiniiyle farkli ve farkh etki yapan varhk-
lardir.

Bu arada baz1 renklerin bazi bigimler sayesinde degerleri-
nin vurgulandigi, bagka bigimler ile de korlestigi kolayca farke-
dilir. En azindan, sivri renklerin bu niteligi sivri bigimler iginde
daha giiglii bir ses verir (6rnegin san renk iiggen iginde). Derin-
lige egilimli renklerin bu etkisi yuvarlak bigimlerle kuvvetlenir
(6rnegin mavi renk daire iginde). Tabii, rengin bigime uymama-
sinin "uyumsuz" bir gey olarak degerlendirilmesi gerekli degil-
dir, tersine, yeni bir imkan, dolayisiyla gene bir gesit uyum ola-
rak goriilebilir.

Renklerin ve bigimlerin sayisi sonsuz olduguna gére birle-
simleri de, ayn1 zamanda etkileri de sonsuzdur. Tiikenmez bir
malzemedir bu.

Ne olursa olsun, dar anlamiyla bigim bir yiizeyin sinirlana-
rak otekinden aynilmasindan bagka bir sey degildir. Digsal ola-
rak boyle tanimlanir bigim. Ama digsal olan her gseyde -kendini
kah kuvvetle kah zayifga gosteren- bir de igsel taraf gizli oldu-
guna gore ker bigimin igsel bir igerigi vardir’™ Bigim, demek ki, i¢-
sel 1gerigin disavurumudur. Bu da bigimin igsel tanimi olmakta-
dir. Bu noktada, az 6nce gordiigiimiiz piyano 6rnegine dénmeli-
yiz: "renk" yerine "bi¢im"i koyarsak sanat¢i su ya da bu tusa
(=bigim) basarak insan ruhunu amacina uygun bigimde titresi-
me gegiren el olur. Boylece, bigimlerin uyumunun sadece, insan ru-
huna amaca uygun bigimde dokunulmass ilkest fizerine kurulu olmas:
gereklift ortaya grkar.

Bu ilke yukanda sgse/ zorunluluk ilkest diye adlandinlmigt.

Big¢imin s6zii edilen iki yonii ayni zamanda iki hedefidir de.
Bu yiizden de digsal sinirlanigi ancak, bigimin igsel igerigini en
ifadeli yoldan goriiniir kildig1 zaman yeterince anlam kazanir.%®
Bigimin digsal y6nii, yani sinirlan -ki bi¢im bu durumda sinirla-
ra arag olma hizmetini iistlenmektedir- ¢ok farkli olabilir.
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Ama bigim, tagiyabilecegi biitiin farkhihklara ragmen, iki
digsal sinin higbir zaman agamayacakur; yani:

1. ya bigim, stnir olarak, bu sinirlama sayesinde maddi bir
nesneyi yiizeyden ayirma, yani bu maddi nesneyi yiizey iizerine
¢izme, amacina hizmet etmektedir; ya da

2. bigim soyut kalmaktadir, yani gergek bir nesneyi degil,
biitiiniiyle soyut bir varhgi belirtmektedir. Boyle, kendi hayat-
larini yasayan, kendi etkilerini, itkilerini gosteren salt soyut var-
liklar kare, daire, iiggen, paralelkenar, yamuk ve 6biir, gittikge
karmagiklagan ve matematiksel tanimi olmayan 6biir bigimler-
dir. Biitiin bu bigimler soyut imparatorlugun esit haklara sahip
yurttaglandir.

Bu iki simir arasinda sonsuz sayidaki bicimler yer alir ve bu bi-
¢imlerin iginde her iki 6ge de vardir: ya maddi 6ge agir basar, ya
soyut 6ge.

Bu bigimler su anda, sanatginin, iginden yaratlarinin tek-
tek biitiin 6gelerini gekip ¢ekip aldigi hazineyi olusturuyor.

Sanatgiya bugiin salt soyut bigimler yetmiyor. Bu bigimler
ona kesinlikten gok uzak geliyor. Kendini boyle sadece, kesin-
likten uzak seylerle sinirlandirmak ise salt insani-olana kapan-
mak ve dolayisiyla ifade imkanlarini yoksullagtirmak demektir.

Ote yandan, sanatta bitiniyle maddi bir bigim yoktur. Maddi
bir bigimi tastamam yansitmak miimkiin degildir: Sanatg ister-
istemeg goziiniin, elinin istegine yentlir ve eli de gozii de bu du-
rumda, gordigiinii fotograf gibi resmetmeyi amaglayan ruhun-
dan daha sanatsal y6neliglidir. Oysa, maddi nesneyi tutanaga
gecirmekle yetinemeyen bilingli ressam canlandiracagi nesneye
mutlaka bir ifade vermeye galigir - bu gabaya diin idealize et-
mek deniyordu, sonra iisluplagtirmak denir oldu, yarinsa kimbi-
lir baska ne ad verilecektir.?”

Sanattaki bu, nesneyi hedef tanimaksizin kopya etme im-
kansizligy ve amagsizhigi, bu, nesneden ifade tagiyan yanlarini
¢ekip alma amaci sanatginin nesneye "edebi”" renk verme edi-
minden salt sanatsal (ya da resimsel) amaglara yénelme yolunun
daha en bagindaki ¢ikig noktasidir. Bu yol bestesel-olana varir.

Salt resimsel beste bigim bakimindan iki 6devle kargi kargi-
yadir:
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1. Biitiin resmin bestesi.

2. Cesitli konumlarda kargi kargiya gelen ve biitiiniin beste-
sine boyun egen tek-tek bigimlerin bestesi.?” Béylece birgok
nesne (gergek, ya da belki soyut nesneler) ze# bir biiyiik bigi-
min resmine bagimlanir ve bu bigime uyacak, bu bigimi olugtu-
racak sekilde iglenirler. Burada tek bigimin kigisel tinis1 diigiik
kalabilir, onun 6devi 6ncelikle, biiyiltk beste bigimine hizmet
etmektir; her seyden 6nce de, bu bigimin 6gesi olarak ele alin-
malidir. Bu tek bigim béyledir ve bagka tiirlii degildir; 4endine
dzgii olan, biiyiik besteden bagimsiz igsel timist mutlaka bu bi-
cimlenigi istiyor diye degil, biiyiik 6l¢iide, besteye yap1 malze-
mesi olarak hizmet etme goreviyle yaratldigi igin.

Bu durumda sonul hedef olarak en bagtaki, biitiin resmin
bestesi hedefi izlenmektedir.®”

Boylece sanatta yavag yavag, daha diin utangagga ve belli-
belirsiz salt maddeci g¢abalanin ardina gizlenen, soyut 6ge 6n
plana yaklagir da yaklagir. Soyut-olanin béyle biiyiimesi ve so-
nunda agir basmas: tabiidir. Tabiidir, ¢iinkii organik bigim geri
itildigi 6lgiide soyut-olan kendiliginden o kadar one gikacak, ti-
n1 kazanacakur.

Ama, geriye kalan organik 6genin, yukarida belirtildigi iize-
re, kendine 6zgii bir igsel tinisi vardir, ki ya ayni bigimin diger
ogesinin (igerisindeki soyutluk) igsel tinisiyla 6zdegstir (iki 6ge-
nin yalin birlegimi), ya da bagka nitelikte olabilir (karmasik, bel-
ki de, zorunlu olarak uyumsuz birlesim). Oyle ya da béyle, orga-
nik-olan segilen bigim iginde tinisini duyurur - bu organiklik ta
arka plana itilmig bile olsa. Bu yiizden hangi ger¢ek nesnenin
segildigi onemlidir. Bigimin iki 6gesinin ¢ifte tinis1 iginde (zi-
hinsel akort) organiklik soyutlugu destekleyebilir (bu tiniya ka-
tilarak ya da onunla geligerek), ya da bozabilir. Nesne sadece
rastlantisal nitelikte bir tin1 olugturabilir, 6yle ki, bu tininin ye-
rine bir bagkasi konursa temel tininin ézénde bir degisiklik ol-
maz.

Ornegin bir kiime insan bir paralelkenar diizeni olugturuyor
olsun. Duygumuzla yaklagarak sinayip su soruyu soranz: bu in-
san figiirleri bu beste igin mutlaka zorunlu mu, yoksa yerlerine,
bestenin sgse/ tinis1 zarar gérmeyecek bigimde, bagka organik
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figiirler konabilir miydi? Konabilirdiyse, kargimizda nesnenin
tinisinin soyutun tinisina sadece yardimci olmamakla kalmayip
dogrudan dogruya zarar verdigi bir durum var demektir: nesne-
nin lalettayinlik tinist soyutun tnisini zayiflatmaktadir. Buysa
sadece mantik yoniinden gegerli bir saptama degildir, sanatsal
olarak da gergekten béyledir. Demek bu durumda ya bagka, da-
ha ¢ok soyut 6genin igsel tinisina uyan (katlarak ya da geligerek
uyan) bir nesne bulunmaliydi, ya da hepten, biitiin bu bigim
salt soyut bir bigim olarak kalmaliydi. Tekrar piyano érnegini
hatirlayalim. "Renk" ve "bi¢im" yerine "nesne" konmug olsun.
Her nesne (dolaysizca "tabiat" tarafindan yaraulmig ya da insan
elinden ¢ikmig olmasina bakilmaksizin) kendi hayati olan ve bu
hayatindan ister-istemez bir etki figkiran bir varlikur. Insan sii-
rekli olarak bu ruhsal etkiye maruz durumdadir. Etkinin dogur-
dupu birgok sonug "alt-biling"te kalacaktir (ve ayni canliligini,
etkinligini oradan siirdiirecektir). Birgogu "iist-biling"e ¢ikar.
Birgogundan kurtulabilir insan, ruhunu béyle etkilere iyice ka-
patirsa. "Tabiat", yani insanin siirekli degigen dig gevresi, tuglar
(nesneler) yoluyla piyanonun tellerini (ruh) siirekli olarak titre-
sime gecirmektedir. Géziimiize ¢ofu zaman karmakangik gorii-
nen bu etkiler #¢ dgeden olusur: nesnenin renginin etkisi, bigiminin
etkist, nesnenin kendisinin, rengiyle bigiminden bagimsiz olarak, yap-
g eths.

Ama simdi tabiatin yerine, elinde bu ii¢ 6geyle oynama im-
kani olan sanat¢1 gegiyor. Gene, dogruca ayni sonuca variyoruz:
burada da 6nemli olan amaca uygunluk Glgiitii oluyor. Bdylece,
nesnenin segiminin (bicim uyumunda yan-tinisins duyuran ige) sadece
insan rukuna amaca uygun bicimde dokunulmass ilkesine dayals ol-
mas1 gerektigi ortaya ¢tktyor. Demek ki, nesnenin seg¢imi de #gse/
gorunluluk tlkesinden kaynaklanmakradir.

Bigimde soyut-olan ne kadar serbestge ortadaysa, o kadar
saf ve bu arada ilkel bir tin1 verir. Yani, figiiratif 6genin az ya da
cok fuzuli oldugu bir bestede bu figiiratiflik de az ya da ¢ok ter-
kedilip yerine salt soyut ya da biitiiniiyle soyuta déniigtiiriilmiig
figiiratif bigimler konulabilir. Bu doniigtiirme, ya da bu salt so-
yut bigimin besteye alinmasi durumunda tek yargig, yonlendiri-
ci, 6l¢iip bigici duygu olmalidir. Ve tabii, sanatg1 bu soyuta ge-
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kilmis ya da soyut bigimleri ne kadar ¢ok kullanirsa soyut alani-
n1 o kadar iyi bilir hale gelecek, bu arazinin bir o kadar daha de-
rinlerine dalacakur. Ve aynisi sanatginin elinden tutarak yol
gosterdigi izleyici i¢in de gegerlidir: o da soyut dildeki bilgisini
gittikge arturacak, sonunda bu dili bilir olacakur.

O zaman su soruyla kargilagiyoruz: nesnecilligi biitiiniiyle
bir yana birakmamiz, kilerimizden g¢ikanip yellere savurmamiz,
salt soyutu goriiniir kilmamiz gerekmez mi? Bu tabii, 1srarla ce-
vap isteyen ve bizi iki bigim 6gesinin (figiiratif ve soyut) bir u-
niya katiligini ¢6ziimledigimizde hemen de cevaba ulagtiran so-
rudur. Soéylenen her kelime gibi (agag, gok, insan) resim olarak
canlandinlan her nesne de igsel bir titresim uyandinr. Kendini
bu imkandan, bir titresim uyandirma imkanindan, yoksun et-
mek ifade imkanlan kadrosunu daraltmak olur. En azindan, bu-
giin durum budur. Ama, bugiin verdigimiz bu cevaptan bagka,
yukarnidaki soru sanatta "gerekmek"le diigiimlenen biitiin soru-
lar igin sonsuza kadar gegerli su cevabi hakediyor: Sonsuza ka-
dar 6zgiir olan sanatta "gerekmek" diye bir gey yoktur. Giindii-
ziin geceden kagup gibi, sanat da "gerekmek"ten kagar.

Ikinci beste sorununa, biitiin besteyi kurmakla gorevli zek-
tek bigimlerin yaratlmasina, egildigimizde sunu da belirtmeli-
yiz: ayn1 bigim ayni gartlar altinda hep ayni tiniy1 verir. Ne var
ki sartlar hep degisiktir; bundan da iki sonug gikar:

1. bir bigimin ideal tinis1, bagka bigimlerle biraraya getirildi-
ginde degisir;

2. bigimin yonii kaydinilirsa® bu tiny, sabit tutulabildigi 6l-
ciide, ayni gevre iginde de degisir. Bu sonuglardan da bir iigiin-
ciisii, kendiliginden gikar. Mutlak bir gey yoktur. Bigim bestesi
ise, bu bagilliga dayanarak, iki seye baglidir: 1. bigimlerin bira-
raya getirilisindeki degiskenlige, 2. tek-tek her bigimin en kii-
¢iik ayrnintiya kadar varan degiskenligine. Her bigim kiigiiciik
bir duman bulutu kadar duyarlidir: pargalarindan her birinin
azicik da olsa yerinden oynatilmasi biitiinii dzinden degistirir.
Hem, bu degisim o kadar koklii olur ki, ayn1 tiniy1r degisik bi-
cimlerle saglamak belki de, ayn1 bigimin tekranyla yeniden ifa-
de etmekten daha kolay olur: sahici bir tupatp tekrar imkan di-
sidir. Bizler bestenin sadece biitiiniine 6zellikle duyarli oldupu-
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muz siirece bu gergek daha ¢ok kuramsal 6nem tagiyor. Ama in-
sanlar soyuta kagan ve ileride, somut-olana dair bir yorum iger-
meyecek olan, tam soyut bigimleri kullana kullana daha ince ve
kuvvetli bir duyumlayis kazandikg¢a bu gergegin kilgisal 6nemi
de durmadan artacak. Boylece, bir yandan sanaun giigliikleri
biiyliyecek, ama ayni zamanda, ifade araglarindaki bi¢im zen-
ginligi de nitel ve nicel olarak artacak. Bu arada "yanlig resmet-
me" sorusu da kendiliginden ortadan kalkacak, onun yerini bag-
ka, ¢ok daha sanatsal bir soru alacak: s6z konusu bigimin igsel
unisi ne olgiide ortiilmiig ya da agiga vurulmugtur? Goriiglerdeki
bu degisim yeniden, ifade araglarinin daha da zenginlegsmesine
yol agacak, ¢iinkii 6rtme sanattaki olaganiistii giiglerden biridir.
Ortiilen ile agiga vurulanin biraraya getirilmesi bigimlerin bes-
tesinde yeni bir leitmotiv imkani doguracak.

Bu alanda béyle bir gelisme olmazsa bigim bestesi imkansiz
bir gey olarak kalir. Bi¢imin (gerek somut, gerekse ozellikle so-
yut bigimin) i¢gsel tinisinin ulagamadigi herkes biylesi besteler
yaratmay1 hep, sinirsiz bir keyfilik olarak gorecektir. llk bakigta
higbir sonuca yol agmazmig gibi gelen o, tek-tek bigimleri tuval
iistiinde oynatma igi bu durumda igeriksiz bir bigim oyununa
doniigiir. Burada gene o ayni, simdiye kadar her tarafta salt sa-
natsal olan, tali unsurlardan arninmig tek 6lgiit, tek ilke olarak
rastladigimiz seyle karsilaginz: Igsel zorunluluk ilkesi.

Ornegin yiiz gizgileri ya da viicudun gesitli pargalan sanat-
sal nedenle ¢arpitilmig ya da "yanlis resmedilmis" ise, 6niimiize
salt resimsel kaygidan bagka ikinci, anatomik nitelikte ve re-
simsel niyeti kdstekleyen, onu tali hesaplara zorlayan bir kaygi
da gikiyor. Oysa bizim so6ziinii ettigimiz gseyde tali ne varsa ken-
diliginden dokiilmekte, geriye sadece ozsel olan kalmaktadir:
sanatsal hedef. lste asil bu, goriiniiste keyfi, ama gergekte ¢ok
siki bigimde belirlenebilir imkan olan bigimlerin oynaulabilme-
si sonsuz sayidaki salt sanatsal yaratinin dogacag kaynaklardan
biridir.

Demek ki bir taraftan tek bigimin esnekligj, tabir caizse ig-
ten gelen, organik degisimi, resimdeki yonii (hareket), gerek bu
tek bigimin iginde somut un mu, soyutun mu daha agir basug),
obiir taraftan da, bi¢im kiimelerini olugturan biiyiicek bigimle-
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rin biraradalig), tek-tek bigimlerin biitiin resmin biiyiik bigimini
olusturan bigim kiimeleriyle biraradalig, ayrica s6zii edilen bii-
tiin pargalann eg-tim1 ve kargi-in1 [Mitklang, Widerklang] ilke-
leri, yani tek-tek bigimlerin yan yana gelisi, bir bigimin bir 6te-
kince kisitlanigi, keza tek-tek bigimlerin kaymasi, birbirlerini
siirilklemesi ve pargalamasi, bigim kiimelerinin kogut bigimde
islenigi, ortiillen ile agiga vurulanin biraraya getiriligi, ritmik-
olanla aritmik-olanin ayni yiizey iistiinde biraraya getiriligi, so-
yut bigimlerin salt geometrik (yalin ya da karmagik nitelikli) ve
geometrik agidan tanimlanamaz 6geler olarak biraraya getiriligi,
bigimlerin birbiriyle olan sinirlarinin (keskin, yumusak) biraraya
getiriligi vs. vs. - biitiin bunlar salt ¢gizimsel bir "kontrpuan" ya-
ratma imkanini saglayan ve bizi bu kontrpuana ulagtiracak olan
araglardir. Ve igte bu, renk diganida birakildigs siirece, siyah-be-
yaz sanatinin kontrpuani olacakrtir.

Bagh bagina bir kontrpuana malzeme olusturan ve kendisi
sayisiz imkan sunan renk ise ¢izimle birlegerek biiyiik resim
kontrpuanina ulagtiracak, bu kontrpuan iizerinde resim de bii-
yiik besteye ulagarak kendisini an sanat olarak tannsalin hizme-
tine adayacakur. Ve hep o ayni, yanilmaz 6nder bag dondiiriicii
yiicelere erigtirecektir sanati: #gsel zorunluluk ilkesi!

Igsel zorunluluk ii¢ mistik temelden kaynaklanur, ii¢ mistik
zorunlulugun sonucu olarak olusgur:

1. Her sanatg, yaratici olarak, kendine 6zgii olani ifade et-
mek durumundadir (kisilik 6gesi);

2. Her sanatgi, ¢aginin gocugu olarak, o ¢aga ozgii olani ifa-
de etmek durumundadir (igsel degerdeki iislup 6gesi: ¢gagin di-
liyle ulusun dilinden olugur - ulus ulus olarak varhigin siirdiir-
diigii siirece);

3. Her sanatgi, sanatn hizmetgisi olarak, genel olarak sanata
Ozgii olan1 vermek durumundadir (salt ve sonsuz olarak sanatsal
olma 6gesi: biitiin insanlan, halklan ve ¢aglan kapsayan, her sa-
natginin eserinde, her ulusta ve her ¢agda goriilebilen, sanatin
ana o6gesi olarak mekan ve zaman tanimayan 6ge).

Bu 6gelerden sadece ilk ikisini derinlemesine bir bakigla
kavramak iigiincii 6genin apagik belirdigini gormeye yetecektir.
O zaman, ayni ruhun "kaba-saba" yontulmusg bir Kizilderili tapi-
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nak siitununa da, yagayan bir nice, "modern" sanata da dopdolu
bigimde can verdigi goriiliir.

Sanatta kigisel-olandan ¢ok s6z edilmigtir, bugiin de hala
s6z edilmektedir; yarinin iislubu iizerine gurada, burada iki s6z
ediliyor, gittikge de daha sik edilecek. Bu sorunlar ne kadar
6nemli olurlarsa olsunlar, gegmig yiizyillar ardindan, hele binyil-
lar ardindan bakildiginda, belirginliklerini ve 6nemlerini yavag
yavag kaybederler, nihayet higbir 6nemleri kalmaz, odliirler.

Sadece ligiincii e, salt ve sonsuz olarak sanatsal olma 6ge-
si, sonsuza kadar canli kalir. Zamanla giiciinii kaybetmez, giicii
sirekli olarak artar. Bir Misir plastigi bugiin bizi kesin, ¢agdas-
larini sarsabildiginden ¢ok sarsmaktadir: eser ¢agdaslarina o za-
man heniiz yagamakta olan zamansal ve kigisel belirtiler yoluyla
bagliyd: ve sesi bu belirtilerin etkisiyle kisilmigti. Bugiin ayni
plastigin bize, {izerini 6rten ortiilerden siyrilip gelen, ebedi-sa-
nat sesini duyuyoruz, su da var: "bugiinkii" bir eser, iginde ilk
iki 6ge ne kadar kuvvetliyse, tabii ki ¢agdaglarin ruhuna giden
yolu o kadar kolay bulacakur. Dahasi da var: bugiinkii eserde
ticiinci 6e ne kadar kuvvetliyse ilk ikisi o 6lgiide séniik kalir
ve boylece de gagdaglarin ruhuna girmesi zorlagir. Bu yiizden,
bazan iigiincii 6genin insanlarin ruhuna erigebilmesi igin yiizyl-
lar gegmesi gerekir.

Dolayisiyla, eserde bu iigiincii 6genin baskin olmasi eserin
biiyiikligiiniin ve sanatginin biyiikliigiiniin igaretidir.

Bu ii¢ mistik zorunluluk sanat eserinin siki sikiya birbirine
bagli olan ii¢ zorunlu 6gesidir, yani bunlar birbirleriyle i¢ ige
gecmis olarak bulunurlar ve boylece eserin biitiinciilliigi ortaya
ctkar. Gene de, ilk iki 6ge zamansallig1 ve mekansallig: iger-
meketedir, ki bu, yeri zamanla mekanin 6tesinde olan salt ve
sonsuz sanatsalligin iginde belli bir, olduk¢a saydamsiz kilif
olugturmaktadir. Sanatn geligimi siireci bir 6lgiide salt ve son-
suz sanatsalligin kigisellik 6gesinden ve zaman iislubu 6gesin-
den aynlip yiikselmesinden ibarettir. O halde bu iki 6ge sanatin
olusumuna sadece katilan degil, ayn1 zamanda onu frenleyen
gii¢lerdir.

Kigisel ve zamansal iislup her ¢agda birgok ince-kesin
[prizise] bigim geligtirir; bunlar goriiniigteki biiyiik gegsitlilikle-
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rine ragmen organik olarak Gylesine akrabadirlar ki, reé bigim
olarak nitelenebilirler: igsel tinilar nihayet sadece bir ana tin:-
dir.

Bu iki 6ge oznel niteliklidir. Biitiin donem #endini yansila-
mak, #ends hayatini sanatsal yoldan digavurmak istemektedir.
Ayni bigimde, sanatg1 da kendini disavurmak ister ve sadece
kendine ruhga akraba bigimleri seger.

Yavag yavag ve sonul olarak dénemin iislubu, yani belli bir
digsal ve 6znel bigim olugur. Salt ve sonsuz sanatsallik ise 6znel-
ligin yardimiyla anlagilir hale gelen nesnel 6gedir.

Nesnel-olanin o kaginilmaz kendini-ifade arayig1 burada ig-
sel zorunluluk olarak adlandinlan ve 6znellikten kaynaklanarak
bugiin bsr, yanin bagka bir bigime ihtiyag duyan giigtiir. Bu gii¢
hi¢ mi hi¢ yorulmak bilmeyen manivela, siirekli "ileriye" kogtu-
ran yaydir. Zihin yiirimesine devam eder, bunun igin de uyu-
mun bugiinkii igsel yasalan yarnin digsal yasalar haline gelir ve
kullanilmalan siirdiikge, sadece digsallagmig olan bu zorunluluk
sayesinde hayatta kalabilirler. Sanattaki igsel zihin giiciiniin bu-
giinkii bigimi bagka bigimlere ulagmak igin bir basamak olarak
kullanacagi agikur.

Kisacasi, igsel zorunlulugun etkimesi ve dolayisiyla sanatin
geligimi zamansal- ve 6znel-olanin iginde sonsuz ve nesnel-ola-
nin durmadan ifade bulmasidir. Ote yandan, ayni zamanda, nes-
nelin 6znele karg! girigtigi miicadeledir.

Ornegin bugiin taninmig bigim diinkii i¢sel zorunlulugun
gergeklestirdigi bir fetihtir ve 6zgiirlegmenin, 6zgiirliigiin belli
bir digsal basamaginda durakalmigtur. Bugiinkii bu 6zgiirliik
miicadeleyle saglama baglanmigur ve birgoklarina, her zaman
oldupu iizere, "son hikmet" olarak goriinmektedir. Bu kisith 6z-
giirliigiin bir kanunu gudur: sanat¢ ifadesi igin her bigimi kulla-
nabilir, yeter ki tabiattan alinma bigimlerle yetinsin. Oysa bu
talep de, biitiin 6ncekiler gibi, sadece zamana baglidir; aruik dig-
sal ifade heline gelmistir, yani bugiiniin digsal zorunlulugudur.
I¢sel zorunluluk agisindan bakildiginda béyle bir kisitlama ko-
nulamaz, 6yle ki sanatgi biitiiniiyle, bugiinkii igsel temele daya-
nabilir - digsal zorunluluktan kurtarilmig bu temel soyle tanim-
lanacakur: sanatgs ifadesi igin her bigimi kullanabilir.
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Boylece sonunda (biitiin zamanlar igin ve 6zellikle "bugtin!"
icin 6nemi tarife sigmaz bir olgu olarak) su goriiliiyor: kigisel-
olani, iislubu arayis (bu arada dolayisiyla ulusal-olani arayis) sa-
dece niyetlenmekle ulagilmayacak bir ey olmakla kalmaz, ayn-
ca bugiin kendisine bigilen 6nemden de yoksundur. su da gorii-
lityor ki, eserler arasindaki, binyillarin gegmesiyle zayiflamayan,
tersine gittikge ve gittikge pekisen genel akrabalik digta, digsal-
likta degil, koklerin kdkiinde, sanatin mistik niteliginde yer al-
maktadir. su da goriiliiyor ki, bir "ekol"e bagh kalmak, bir "y6n"
pesinde kogmak, bir eserde "ilkeler" ve belli, zamana 6zgii ifade
araglan aramak sadece sapmalara yol agabilir ve anlayigsizhik,
karanlk, dilsizlik dogurmadan edemez.

"Taninmig" ya da "taninmamig" bigime karsi kor, zamanin
ogretilerine ve isteklerine kargi sagir olmalidir sanatg:.

Goziinii agip i¢sel hayauna ¢evirmeli, kulag hep igsel zo-
runlulugun konusan agzina doniik olmalidir. O zaman izin veri-
len biitiin araglara yoneldigi kadar biiyiik bir kolaylikla biitiin
yasak araglara da yonelecektir.

Mistik zorunlulugu ifadesine ulagtirmanin tek yolu budur.

Igsel bir zorunlulugun getirdigi her arag mubahur.

I¢sel zorunluluk kaynagindan gelmeyen her arag giinahur.

Ote yandan, insan bu yoldan habire kuram olusturabilirse
de, daha ince aynntlara inen kuramin zamani gelmis degildir.
Sanatta higbir zaman kuram 6nden gidip kilgiy1 arkasindan ¢ek-
mez, tersi s6z konusudur. Sanatta her sey, 6zellikle de baslan-
gicta, duygu isidir. Sadece duygu yoluyla ulagilabilir sanatsal
dogruya, yolun bagi iginse 6zellikle gegerlidir bu. Her ne kadar
genel yap1 salt kuram yoluyla elde edilebilirse de, yaraunin ger-
¢ek ruhu (ve dolayisiyla ayni zamanda asil 6zii) olan bu art-var-
ik asla kuramla yaratilamaz ve duygu tarafindan yaratinin do-
kusuna birdenbire katilmamigsa asla aramakla bulunamaz. Sa-
nat duygu iizerinde etkili olduguna gore ancak duygu yoluyla
etkili olabilir. Oranular ne kadar giivenilir, dengeler, agirliklar
ne kadar hassas da olsa, kafa hesabiyla, tiimdengelim yoluyla
ortaya asla dogru-diiriist bir sonug ¢ikmaz. Gergekten ige yara-
yacak cinsten orantilar hesapla elde edilemez, dengeler ise ha-
zir bulunup alinamaz.®” Oranular ve dengeler sanatginin disin-
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da degildir, igindedir, bunlar adina sinir duygusu, sanatsal elyor-
dami da diyebilecegimiz seylerdir - sanatgiya dogustan verilmig
olan ve cogku yoluyla geligtirilip dehanin vahyine kadar yiiksel-
tilebilen niteliklerdir. Resim sanatunda Goethe'nin gelecegini
gordiigii siirekli-bas da bu anlamda anlagilmahdir. Béyle bir re-
sim dilbilgisi gu sira ancak sezgiyle kavranabilir, ama giiniin bi-
rinde nihayet gergeklesince temel olarak fizik yasalarindan ¢ok
(boylesi simdiye kadar denendi ve bugiin gene deneniyor: "Kii-
bizm") #¢sel sorunluluk yasalary izerine kurulacakur - bu yasalar
pekald ruAsa/ olarak nitelenebilir.

Béylece goriiyoruz ki, resim sanatunin her bir kiigiik soru-
nunun da, en biiyiik sorununun da temelinde #¢se/-0/an yer ali-
yor. Bugiinden tizerinde bulundugumuz ve zamanimizin en bi-
yiik mutlulugu olan yol bizim digsalliktan® kurtulmamizi sag-
layacak ve bu ana temelin yerine kargitini, igsel zorunluluk ana
temelini getirecek olan yoldur. Ama nasil viicut idmanlarla giig-
lendirilip geligtirilirse, zihin de dyledir. Nasil ki ihmal edilen
viicut zayiflar, sonunda iktidarsiz kalirsa, zihin de dyledir. Sa-
natgiya dogustan verilmis olan duygu peygamberane bir yete-
nektir ve usti ortilmemelidir. Yeteneklerini kullanmayan sa-
natgi tembel koledir.

Bunun igin sanatginin bu idmanlarin dogus noktasini bil-
mesi sadece zararsiz degil, mutlaka zorunludur da.

Bu dogus noktasi malzemenin i¢sel degerini biiyiik nesnel
teraziye koyup tartmakur, yani incelemektir, 6niimiizdeki ko-
nuya donecek olursak, remgi incelemektir: genelde her insan
izerinde etkili olmasi kaginilmaz rengi.

Demek ki, burada da rengin derin, ince ve miigkil ayrinula-
nna girmek gerekmez; yalin rengin en temel nitelikte bir ince-
lemesiyle yetinilebilir.

Dikkatimizi 6nce, soyutlanmss renk iizerinde yogunlagtira-
lim, kendimizi feé basina duran rengin etkisine birakalim. Bu
arada olabildigince yalin bir gema s6z konusu olacakur. Biitiin
sorun olabildigince yalin bir bigime sokulup sigdinlacakur.

Bu arada hemen goze garpan iki biiyiik konu gunlardir:
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1. renk tonunun sicakh@i ve soguklugu ile

2. agiklig1 ya da koyulugu.

Béylece hemen, her rengin dort ana tinisi ortaya ¢ikar: renk
ya L. sicakur ve aynica 1. apé ya da koyudur, ya da Il. soguktur
ve 1. apk ya da 2. koyudur.

Rengin swakligs ya da soguklugu, iyice genelde bakildiginda,
sartya ya da maviye egilim demektir. Bu, bir anlamda, ayni yii-
zey ilizerinde gergeklesen bir farklilagmadir: renk temel tinisini
korur, ama bu temel tin1 daha maddi ya da daha gayri-maddi bir
nitelik alir. Yatay bir hareket s6z konusudur ve sicak unsur bu
yatay yiizey iizerinde seyirciye dogru ilerler, ona erigmeye ¢ali-
sir, soguk ise seyirciden uzaklagir.

Basgka bir rengin bu yatay hareketini saglayan renklerin
kendileri de ayni hareketle tanimlanirlar, ama onlan igsel etki-
leri yoniinden birbirlerinden kuvvetle ayiran bir hareketleri da-
ha vardir: bu bakimdan igsel degerin igindeki /¢ biyiik karsithip
olustururlar. Demek ki rengin soguga ya da sicaga egilimi akla
gelmeyecek biiyiikliikte bir ise/ 6nem ve anlam tagir.

lkinci biiyiik karsithk beyazla siyah, yani dért ana tuninin
obiir ¢iftini doguran renkler arasindaki farkur: rengin agiga ya
da koyuya egilimi. Bu sonuncu gift de seyirciye dogru ve seyir-
ciden Gteye ayni hareketi gosterir, ama dinamik bigimde degil,
statik, donmus olarak (bak. gizelge).

Sanyla mavinin birinci biiyiik kargitliga katkida bulunan
ikinci hareketi merkezden-kagan [exzentrisch] ve merkeze-ko-
san [konzentrisch] hareketleridir.®” Ayni biiyiikliikte iki daire
¢izilip birini saniyla, 6tekini maviyle doldurursak -daha dikkati-
mizi kisa bir siire bu daireler iistiinde toplar toplamaz- sarinin
1s1n yaydigini, merkezden bir hareket alarak neredeyse gozle
goriiliir bigimde insana yaklagugini farkederiz. Oysa mavi mer-
kezde toplanan bir hareket gelistirir (kabuguna biiziilen bir sal-
yangoz gibi) ve insandan uzaklasir. Birinci daire firlayip goze
batar, ikincisi gozii derine geker.

Bu etki agikla koyu farki eklendiginde daha biiyiir: sarinin
etkisi agildikga (yani beyaz kauldiginda) giiglenir, mavinin et-
kisi koyuldukga (siyah kauldiginda) giiglenir. Bu ger¢egin 6ne-
mi su husus farkedildiginde daha da biiyiiyecekrtir: san agiga

67




Birinci karyst gifti: 1 ve 11

Cizelge I

(ruhsal etki olarak igsel karakter)

I sicak

san
2 hareket:

1. yatay hareket
seyirciye dogru

soguk
= . kargithk
mavi

seyirciden dteye

(bedensel) »» > (zihinsel)
sari mavi
2. merkezden-kagan ve merkeze-kogan hareket
1I agk koyu
= II. kargithk
beyaz siyah
2 hareket:
1. direncin hareketi
Sonsuz direng Mutlak direngsizlik

ve buna ragmen
olanak (dogum)

beyaz

ve
siyah olanaksizhk (6liim)

2. merkezden-kagan ve merkeze-kogan hareket,
sartyla mavide oldugu gibi, ama donmug bigimde
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(beyaza) dylesine yaklasan bir renktir ki, ¢ok koyu bir san hig
olamaz. Demek ki sariyla beyaz arasinda fiziksel anlamda derin
bir akrabalik vardir; ayn1 bigimde maviyle siyah arasinda da:
ciinkii mavi siyaha yaklagan bir koyuluk gosterebilir. Bu fiziksel
benzerlik diginda bir de manevi benzerlik vardir, ki bu igsel de-
ger olarak iki gifti (sariyla beyaz bir yanda, maviyle siyah ote
yanda) birbirinden kuvvetle ayirarak her bir ¢iftin eglerini birbi-
rine ¢ok yaklagtirir (bu konunun aynnulan ileride, beyazla siya-
hin incelenmesinde goriilecektir).

Sanyi (bu tipik sicak rengi) sogutmaya gahgirsak, ortaya ye-
sile bakan bir ton gikar ve hemen iki hareketinden de (yatay ve
merkezden-kagan) bir gseyler kaybeder. Boylece biraz hastalikli
ve duyu-iistii [iibersinnlich] bir kimlik kazanir: gayret ve enerji
dolu, ama dis diinyasinin gerekleri sonucu bu gayretine ve
enerjiyi kullanmasina engel olunan bir insan gibi. Mavi, biitii-
niiyle karsit bir hareket olarak, sany frenler ve sonunda, katu-
gimiz mavi iyice arunca, birbirine kargit iki hareket birbirlerini
kargilikhi olarak yok ederler: kesin hareketsizlik ve dinginlik olu-
sur. Yest/ olusur. 3

Aynisi, siyah kaularak koyulagtirilan beyaz igin de gegerli-
dir. Beyaz kalicihigindan gittikge kaybeder ve sonunda grs orta-
ya ¢ikar, ki manevi deger olarak yesile ¢ok yakin bir renktir.

Ne var ki yesilin iginde maviyle san felce ugramig giigler
olarak durmakrtadir, gene etkin hale gelebilirler. Yesilin iginde,
gride hig olmayan, canl bir olanak vardir. Bu gride yoktur, ¢iin-
kii gri salt-etkin (hareket eden) giicii olmayan renklerden, hare-
ketsiz direng ile direng gosteremeyen hareketsizlikten olus-
maktadir (sonsuza kadar giden, sonsuz kalinlikta bir duvar ve
dibi olmayan, sonsuz bir gukur gibi).

Yesili yaratan iki renk de etkin olduguna ve iglerinde bir
hareket bulunduguna gore, daha sirf kuramsal olarak bile, bu
hareketlerin karakterine bakarak renklerin zihinsel etkimesini
saptayabiliriz; aym gekilde, deneysel yoldan giderek kendimizi
renklerin etkisine birakirsak gene ayni sonuglara vaninz. Ger-
cekten de, sarinin ilk hareketi, (sarinin yogunlugu arturnlarak)
rahatsiz edici derecelere yiikseltilebilecek olan, insana dogru
yonelis ve ikinci hareketi, sininin tizerinden atlayig, kuvveti ¢ev-
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reye dagitig, ayn1 zamanda, biling dig1 olarak nesnenin iistiine
saldiran ve hedefsizce her yana tagan her bir maddi giiciin nite-
likleridir. Ote yandan san, dogrudan bakildiginda (herhangi bir
geometrik bigim olarak) insani huzursuz eder, diirter, heyecan-
landinr ve kendisinde dile gelen ve sonunda ruh iizerinde arsiz
ve miizig bir etki yapan kaba-kuvvetin karakterini gosterir.*¥
Tiz seslere biiyiik bir egilimi olan sarinin bu niteligine goz ve
ruh igin dayanilmaz derecede bir kuvvet ve tizlik kazandinlabi-
lir. Bu durumda gittikge daha yiiksek sesle galinan keskin bir
trompet ya da en tiz perdeden galinan bir borazan sesinin tinisi-
ni verir.®” Sarv tipik bir diinyevi renktir. San ¢ok derine gekile-
mez. Maviyle soguklagtinldiginda, yukanda belirtildigi iizere,
hastalikli bir ton verir. Insanin ruh durumlanyla kargilagtirilacak
olursa, ¢ilginhigin renkle canlandirilmasi gibi bir etki yapabilir -
ama melankolinin, hipokondrinin degil, bir 6fke krizinin, gozii-
donmiigliigiin, kudurmuglugun ifadesi. Hasta insanin iizerine
saldirmakta, her geyi kinp yerle bir etmekte, fiziksel giiglerini
her bir yana savurmakta, onlan plansizca ve sinirsizca, hepten
yok edesiye harcamaktad:r. Bu ayni1 zamanda, yaz mevsiminin
son giiglerinin cart renkli sonbahar yapraklarinda delice harcan-
masi gibidir: dinlendirici mavi yapraklardan ¢ekilmis, goge yiik-
selmektedir. Delice giigleri olan ve bu giiglerinde derinlegme
yetenegi hi¢ mi hi¢ bulunmayan renkler ortaya ¢ikmaktadir. Bu
derinleyme giiciine mavsde rastliyoruz, hem de aym bigimde,
once kuramsal olarak mavinin fiziksel hareketlerinde: 1. insan-
dan uzaklagma, 2. kendi merkezine dogru. Sonra gene ayni bi-
¢imde, kendi ruhumuzu mavinin (diledigimiz herhangi bir geo-
metrik bigim halinde) etkisine birakinca. Mavinin derinlegme-
ye egilimi o kadar biiyiiktiir ki, 6zellikle koyu tonlan daha yo-
gundur ve daha karakteristik bigimde ig¢sel bir etki yaparlar.
Mavi koyulastikga insani o 6lgiide sonsuzluga ¢aginir ki, iginde
saf-olana ve sonunda, duyu-iistii-olana duyulan 6zlemi uyandi-
nr. Mavi gogiin [@/m. Himmel] rengidir, Himmel kelimesinin
tinisini igittigimiz zaman kafamizda canlandirdigimiz bigimiyle
gogiin rengidir.

Mavi tipik giksel renktir®® Cok derine inen bir bigimde,
dinginlik 6gesini geligtirir.*” Siyaha gomiildiikge insani olma-
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yan bir yas yan-umsiyla yiiklenir.”® Ciddi, sonu olmayan ve
olamayacak durumlara sonsuz bir derinlegme olur. Agik tonlara
gittikge, ki mavi de agilmaya pek gelmez, daha kayitsiz bir ka-
rakter edinir, insana uzak ve kayitsiz bir tucum takinir: yiiksek,
acik mavi gokyiizii gibi. Demek ki, ne kadar agilirsa tinisi o ka-
dar azalir, ta ki susan dinginlige doniigene, yani beyaz olana ka-
dar. Miiziksel yonden canlandinldiginda agik mavi fliite benzer,
koyu mavi viyolonsele, koyuldukg¢a kontrabasin harika tnilarini
alir; koyu, torensi bigiminde ise tinisi pes bir orgun tinisina ben-
zetilebilir.

Sarn kolayca siddet gosterir, biiyiik derinlesmelere dalamaz.
Mavi zar-zor siddet gosterir, biiyiik siddetlere yiikselemez.

Her yonden birbirine tam kargit bu iki rengin ideal dengesi
yest/ renkte kurulur. Yatay hareketler kargilikli olarak birbirini
yokeder. Keza merkezden kagan ve merkeze kosan hareketler
de birbirini yokeder. Dinginlik kurulur. Kuramsal yénden ko-
layca ulagilabilecek, mantikli sonug budur. Yesilin etkisi dogru-
dan goziimiize ve sonunda goz yoluyla ruhumuza ulagtginda da
ayni sonucu elde ederiz. Bu gergek ¢oktandir sadece hekimler-
ce (goz hekimlerince) degil, genel olarak bilinmektedir. Mutlak
yesil biitiin renklerin iginde en dinginidir: higbir tarafa dogru
hareket etmez ve ne seving, ne yas, ne tutku yan-tinisi igerir,
higbir ey istemez, higbir tarafa ¢cagirmaz. Hareketin bu siirekli
yoklugu yorgun diigmiis insanlar ve ruhlar iizerinde iyilestirici
etki yapan bir niteliktir, ama bir dinlenme siiresi gegtikten son-
ra kolayca cansikici olabilir. Yesil tonlarinin uyumu iginde yapil-
mig resimler bu savi destekliyor.

Sanyla yapilmig resim nasil ki hep zihinsel bir sicaklik ya-
yar, ya da mavi bir resim nasil fazlasiyla serinletici gelirse (yani
etkin olarak yapilan etkiler s6z konusu, ¢iinkii evrenin bir 6gesi
olan insan siirekli, belki de sonsuz hareket igin yaraulmigtir),
yesil sadece cansikici etki yapar (edilgin etki). Edilginlik mut-
lak yesilin en belirleyici niteligidir ve bu nitelik bir ¢egit semiz-
likle, kendinden-hognutlukla parfiimlenir. Bu yiizden mutlak
yesil renkler dleminde, insanlar dleminde burjuvazi denen ke-
sim neyse, odur: hareketsiz, kendinden hognut, her yéne dogru
kisichi bir 6ge. Bu yesil sigman, ¢ok saglikli, hareketsiz yatan bir
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inek gibidir: sadece gevig getirmeye yetenekli, ahmak, anlayig-
s1z gozlerle diinyayi seyreden bir inek.®” Yesil yaz mevsiminin
ana rengidir, tabiatn yilin firtina ve cogum g¢agi olan bahan atla-
up kendinden hognut bir dinginlige gomiildiigi donemin rengi.
(Bak. Cizelge II, sayfa 73)

Mutlak yesil, dengesi bozulursa, yiikselerek sarya doniisiir;
bu arada canlanir, genglesir, negelenir. Gene, sarinin katulmasiy-
la etkin bir giig isin igine girmis olmaktadir. Ote yandan yesil
mavinin agirhk kazanmasiyla derine indikge bambagka bir tini-
ya biiriiniir: ciddilesir, diigiinceli denebilecek bir hal alir. De-
mek bu durumda da etkin bir 6ge katlmaktadir, ama bu 6ge
yesilin sanyla isinmasindan bambagka bir karakter tagimaktadir.

Agiga ya da koyuya gittikge baglangigtaki kayitsizlik ve din-
ginlik karakrerini korur, yesil: agildikga kayitsizlik, koyuldukga
dinginlik unisi giiglenir, ki bu da tabiidir, giinkii bu degigmeler
beyaz ya da siyahin katlmasiyla olmaktadir. Miiziksel agidan
mutlak yesili kemanin dingin, yayliml, orta-pes sesleriyle kargi-
lamak egilimindeyim.

Bu son iki renk -beyazla siyah- genel ¢izgileriyle tanimlan-
mugtt. Sik sik 7enk-dise bir gey olarak goriilen beyaz (6zellikle,
"tabiatta beyaz yoktur" diyen empresyonistler sayesinde?) ya-
kindan bakildiginda, biitiin renklerin maddi nitelikler ve cev-
herler olarak kayboldugu bir diinyanin simgesi gibidir. Bu diin-
ya bizim o kadar yiiksegimizdedir ki, oradan gelen bir tin1 duya-
mayiz. Biiyiik bir susug gelir oradan, ve géziimiize, maddi ola-
rak canlandinldiginda, agilamaz, yikilamaz nitelikte, sonsuza
kadar uzanan, soguk bir duvar olarak goziikiir. B« yizden de be-
yaz rubumaug iizerine biiyiik bir susug etkisi yapar; bizim igin mut-
lak olan bir susugtur bu. Igsel olarak tinis1 bir tinisizlik gibidir,
biiyiik 6lgiide, miizikteki bazi susuglara benzer, bir b6liimiin ya
da igerigin gelisimini sadece zaman bakimindan kesen, ama bir
gelisimin noktalanmasi olmayan sususglara. Bu, o/ii olmayan, ola-
naklarla dolu bir susustur. Beyaz berdenbire anlagilabilecek
cinsten bir sususun timisini verir. llkgenglik ¢aginda bulunan bir
higliktir, ya da, daha kesin bir ifadeyle, bagslangictan, dogumdan
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once varolan bir higlktir. Belks yeryiiziiniin tinisi buzul caginin beyaz
giinlerinde boyleyds.

Cizelge I1
Tkinci kargst ¢ift: 111 ve IV
(fiziksel nitelikte, tamamlayici renkler olarak)

111 ktrmiz yest/ = III. kargithk
1 hareket zihinsel olarak ortadan
kaldirilmig I. karsithk

= Giicil hareketlilik
= Hareketsizlik

Kendi iginde hareket

kirmizi

Merkezden-kagan ve merkeze-kogan hareketler hig yoktur.
Isiksal olarak kangstinldiklarinda = gri
mekanik olarak beyaz ve siyah kauldiginda = gri

IV turuncu mor = IV. kargithk
I. kargithiktan soyle ortaya gikar:
1. saninin kirmizi iginde etkin

0ge olmasiyla = turuncu
2. mavinin kirmizi iginde edilgin
0ge olmasiyla = mor
merkezden-kagma kendi iginde merkeze-kogma
yoniinde hareket yoniinde

73



Ve olanak tansmayan bir higlik, giinesin sonmesinden sonraki oli
highik, gelecegi ve imidi olmayan sonsuz bir susug gibidir, siyahin i¢-
sel nimiss. Miiziksel olarak canlandinlacak olursa, bir finalin ar-
dindan gelen kesin sususa benzer; bundan sonra miizik yeni bir
diinyanin baslayig1 gibi devam edecektir, giinkii é# susugla ka-
panan mizik ilelebet bitmis, tamamlanmigur; gember kapan-
migtir. Siyah yanip bitmig bir odun yigin1 gibi sénmiig bir gey-
dir, cenaze gibi hareketsizdir, olup bitenlere duyguyla katilmaz,
izerinden her geyin akip gitmesinden etkilenmez. Viicudun
olimden, hayaun kapanigindan sonra sususu gibidir. Styak dis-
sal olarak en t11nis1z renktir, bunun tgin iizerinde biitiin 6biir renkler,
hatta sglerindeks en tinisizs bile, daha bir giicli ve kestn tin1 verir.
Beyaz iizerinde bu béyle degildir, beyaz iizerinde hemen he-
men biitiin renkler tin1 bakimindan bulaniklagir, bazis1 biiti-
niiyle akip kaybolur, zayif, kuvvetten diigmiig bir tin1 birakir.“"

Beyazin an sevincin ve lekesiz ariligin giysisi olarak segil-
mig olmasi boguna degildir. Siyah ise en biiyiik, en derin acinin
giysisi, 6liimiin simgesi olarak segilmigtir. Bu iki rengin arasin-
daki, mekanik kangim yoluyla kurulan denge gr7yi meydana
getirir. Tabii ki bu yoldan ortaya gikan bir renk digsal tini ve ha-
reket sunamayacakur bize. Gry tinisiz ve hareketsizdir. Ama bu
harekersizlik yesilin dinginliginden bagka bir karakterdedir. Yesil iki
etkin renk arasinda, onlarin iiriinii olarak yer alirken gri 1ss12 bir
hareketsizliktir. Bu gri ne kadar koyulagirsa issizlik o kadar agir-
ik kazanir, bogucu etkisi kendini gosterir. Agildikga da bir gesit
hava, gizliden gizliye iimit igeren bir soluk alma olanag: girer
rengin igine. Benzer bir gri yesille kirmizinin 1g1ksal yoldan ka-
nstirilmasiyla dogar: kendinden hognut edilginlikle kuvvetli, et-
kin bir kizarmanin zihinsel kangimidir bu.“?

Kirmszi, diginildigi Gzere, sinir tanimayan, tipik sicak
renktir, i¢sel olarak ¢ok canli, hareketli, huzursuz bir etki yapar;
bununla birlikte, varhigini her yone dagitan sarinin ugarilig: yok-
tur onda, biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse
amacini biliyor denebilecek biiyiik bir giicii oldugunu duyurur.
Bu kabarma ve kszarmanin iginde, genelde kendi iginde kalan ve pek
az digan tagan, erkeksi denebilecek bir olgunluk vardir (bak. Cizel-
ge 11, sayfa 73).
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Ne var ki bu ideal kirmiz1 gergekte biiyiik degismelere, tas-
kinliklara, farkliliklara sabir gosterebilir. Kirmizi maddi bigimle-
ri yoniinden ¢ok zengin ve farkl bir renktir. Bir diigiiniin: Sa-
tiirn kirmizisy, zincifre ya da vermiyon kirmizisy, Ingiliz kirmizi-
s1, vignegiiriigii ya da kokboya kirmizisi: en agiktan en koyuya
kadar her ton! Bu renkte temel tonu oldukga koruyup tipik bir
sicaklik ya da sogukluk tagima olanagi bulunuyor.*”

Agik, sicak kirmizi (Satiirn) orta-sariyla belli bir benzerlik
gosterir (pigmentleri bakimindan da bir hayli san igerir) ve giic,
enerji, aulim, kararlilik, seving, (haykiran) zafer vb. duygusu
uyandirir. Miiziksel olarak da borularin tinisini1 andtirir, ama bi-
raz da tuba duyulur - inatgs, insanin {istiine iistiine gelen, kuv-
vetli ses. Kirmizi, zincifre gibi orta ton olarak, keskin duygunun
kalicihigini kazanir: hep ayni dlgiide yanan bir tutku gibidir, ko-
layca giiriiltiiye getirilemeyecek, kendi iginde giiven bulmusg
bir kuvvettir, ama maviyle sondiiriilmeye gelir: kizgin demirin
suyla sondiiriilebilmesi gibi. Bu kirmizi hi¢ mi hi¢ sogukluk kal-
dirmaz, soguk kaulirsa unisindan ve anlamindan kaybeder. Ya
da, daha iyi bir deyisle: bu kaba-kuvver iiriinii, trajik sogutug
ozellikle giiniimiizde ressamlarin”4sr” deyip kagindig1 ve hor
gordiigii bir ton ¢ikanr ortaya. Haksiz bir yargidir bu. Maddi bi-
¢imde, maddi tasanim olarak, maddi varlik olarak kirin de, her
bagka varlik gibi, kendi i¢ tinis1 vardir. Bu yiizden resimde kir-
den kaginma bugiin, ayni, "an" renge kars1 diin duyulan korku
gibi, haksiz ve tek yonliidiir. Igsel zorunluluktan kaynaklanan
biitiin araglarin an oldugu asla unutulmamalidir. Burada, digsal
yonden kirli olan i¢gsel yonden andir. Bagka yerde digsal yonden
an olan igsel yonden kirlidir. Sanyla kargilastinldiklarinda, sa-
tiirn ve zincifre kirmizis1 benzer karakterdedir, ama insana dog-
ru yonelmeleri gok daha zayifur: kirmizi kizanr, ama daha ¢ok
kendi iginde kalarak: sarinin biraz ¢ilgin karakteri onda neredey-
se hig¢ yoktur. Belki bu yiizden saridan ¢ok sevilir: ilkel, halk
kokenli siislemede sevgiyle ve bolca kullanihir, halk giysilerinde
de biiyiik yer tutar, 6yle ki agikhavada, yesilin tamamlayici ren-
gi olarak ozellikle "giizel" bir etki yapar. Bu sicak kirmizi (kendi
bagina alindiginda) genelde maddi ve ¢ok etkin karakterlidir ve
derinlegsme egilimi gostermez, ayni san gibi. Sadece, daha yiik-
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sek bir gevreye girince derinlegsen bir tin1 kazanir. Siyahla ko-
yultulmasi tehlikelidir, ¢iinkii 6lii siyah koru séndiiriir ve en aza
indirir. Ama béylece, o kiit, sert, pek hareket yetenegi olmayan
kahverengi ortaya gikar: bu rengin iginde kirmizi ancak duyulur-
duyulmaz bir fokurdama unisi verir. Gene de, bu digtan sessiz
uninin iginden yiiksek sesli, kaba-kuvvet dolu bir igsel tin1 kay-
naklanir. Kahverenginin zorunlu olarak kullanilmasindan tarife
sigmaz bir igsel giizellik dogar: kisitlayig. Zincifre kirmizisinin
sesi tubaya benzer ve kuvvetli davul vuruglarina paralel sayila-
bilir.

Aslinda soguk olan her renk gibi sodu# kirmizz da (vignegii-
rigii gibi) gok derinlestirilebilir (6zellikle vernikle). O zaman
karakteri de bir hayli degisir: derinden kizarma etkisi biiyiir, et-
kin 6gesi ise yavag yavag hepten kaybolur. Ama 6te yandan bu
etkin 6ge -6rnegin koyu yesilde oldugu gibi- biitiiniiyle yok de-
gildir, kendi igine geri gekilmig, ama pusuda yatan ve iginin de-
rinliklerinde bir yetenek gizleyen ya da gizlemis olan bir ey gi-
bi yeni, enerjik bir parlamanin sezgisini, beklentisini hissettirir.
Bu noktada bu tiir kirmiziyla mavinin derinlegmesi arasindaki
fark belli olur: kirmizida bu durumda bile bedensel bir yan his-
sedilebilir. Gene de bir yani vardir, viyolonseldeki tutkular an-
latan, orta ve pes tonlan andiran. Soguk kirmizi agik renkliyse
daha da ¢ok bedensellik kazanir, ama an bir bedenselliktir bu,
ilkgengligin an sevinci tinisindadir, taze, geng, tamamen saf bir
kiz goriiniimiindedir. Bu tabloyu, miiziksel yoldan, kemanin
daha tiz, duru, sarki séyleyen tonlanyla ifade etmek kolay
olur.*” Sadece beyazin katilmasiyla yogunluk kazanan bu renk
geng kizlarda giyim rengi olarak sevilir.

Sicak kirmizi, kendisine akraba olan san kaularak yiikselti-
lirse, suruncu ortaya gikar. Bu kaugimla kirmizinin kendi igin-
deki hareketi 151n yayma, gevreye akip dagilma hareketinin bag-
langici olma yoluna sokulmus olur. Turuncuda biiyiik bir rol oy-
nayan kirmizi ise, bu renkte ciddilik ¢agrisiminin korunmasini
saglar. Turuncu kendi giiglerinden emin bir insana benzer ve
bunun igin 6zellikle saglikl bir etki yapar. Tinis1 Angelus'a ¢a-
giran orta boy bir kilise gani gibidir, ya da giiglii bir alto ses, bir
largo pargasi galan alto keman gibi.
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Kirmizinin insanin yakinina dogru ¢ekilmesiyle nasil turun-
cu olusuyorsa, mavi kaularak geriye ¢ekilmesiyle de mor olu-
sur; mor insandan uzaga kagma egilimindedir. Ama temeldeki
kirmizi soguk olmak zorundadir, ¢iinkii kirmizinin sicagi mavi-
nin soguguyla kangunlamaz (higbir yontem beceremez bunu),
ki zihinsel alanda da bu béyledir.

Su halde mor, fiziksel ve ruhsal anlamda, sogutulmus bir
kirmizidir. Bu yiizden hastalikli, sénmiig bir tarafi (komiir ciiru-
fu), kederli bir tarafi vardir. Yagh kadinlarin elbiseleri igin uy-
gun bir renk sayi1lmasi boguna degildir. Cinliler moru dogrudan
dogruya, yas elbisesi rengi olarak kullanir. Tim1 bakimindan In-
giliz kornosunu, ¢obzan kavalini, derin tonlarinda ise ahgap ¢algi-
larin pes seslerini andinr (6rnegin fagot).‘“’

Kirmizinin san ya da maviyle birlestirilmesinden olugan son
iki rengin dengeleri az kararlidir. Renkler kangunlirken denge-
yi kaybetmeye egilim gosterdikleri gozlenir. Insan bir ip cam-
bazi gibi sakinimli davranmak ve siirekli olarak her iki tarafi te-
razilemek zorundaymis duygusunu hisseder. Turuncu nerede
baglar, san ya da kirmizi1 nerede biter? Morun kesin bigimde
kirmizidan ya da maviden aynildigi sinir neresidir?“” Son olarak
ele alinan iki renk (turuncu, mor) yalin, ilkel renk tonlan
ilemindeki dirdincié ve sonkaryuthikur ve birbirlerine kargi
igiincii kargithgin renkleri (kirmizi, yesil) gibi, yani tamamlayi-
ci renkler olarak konum alirlar. (bak. Cizelge II, sayfa 73).

Biiyiik bir gember gibi, kendi kuyrugunu isiran bir yilan gi-
bi (sonsuzlugun ve ebediyetin simgesi) karsimizda duruyor
simdi alu renk, gifter gifter ii¢ biyiik kargithk olugturuyorlar.
Sagda ve solda iki biiyiik susug olanag: yer aliyor; 6liimiin ve
dogumun sususu (bak. gizelge III, sayfa 78).

Sadece yalin renkler iizerine yapilan biitiin bu nitelemele-
rin g¢ok gegici nitelikte ve kaba-saba olacag) agiktir. Aynisi renk-
lerin nitelenmesinde s6zii edilen duygular igin de gegerlidir (se-
ving, keder vs.). Bu duygular da ruhun sadece maddi durumlari-
dir. Renkler, keza miizigin sesleri, ¢ok daha ince tabiathdir,
ruhrta ¢ok daha ince, kelimelerle dile getirilemeyecek titregim-
ler uyandinirlar. Her renk ya da ses biiyiik olasilikla zaman igin-
de maddi s6z olarak da bir ifade bulabilir, ama her zaman da ge-
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riye, soziin biitliniiyle tiiketemedigi bir artuk kalacaktur ve bu
artik rengin ya da sesin liiks bir fazlalig1 degil, asil 6z niteligidir.
Bunun i¢cin sozler sadece yon gisteren isaretlerdir, renklenin oldukca
digsal etiketleridir ve biyle kalacaklardir. Bu olanaksizlik, rengin
oziiniin yerine soz ya da bagka araglar koyma olanaksizlig igin-
de yer alir, anitsal sanatin olanagi. Anitsal sanat ¢ok zengin ve
farkli birlegimler arasinda yukanida saptanan gergege dayali bir
birlesim bulma igidir: ayn1 i¢gsel tin1 ayn1 anda gegitli sanatlar ta-
rafindan iretilmekte ve her sanat bu genel tiniya ek olarak ken-
dine uygun ve 6ze deggin bir aru-tin1 getirmektedir; boylece
genel igsel tiniya, fe# bir sanatin bagaramayacag 6lgiide bir zen-
ginlik ve devasa kuvvet eklenir.

Bu arada, bu uyumla giig ve derinlik bakimindan eg nitelik-
te olan hangi uyumsuzluklarin ve sonsuz sayidaki hangi birle-
simlerin mimkiin oldugunu herkes anlayacakur: tek sanatin
agirhigr alunda, farkl sanatlar arasindaki kargithginin agirhig al-
tinda ve bagka sanatlarin derinden derine sessizce katilmalanyla
vs. vs. olugan birlegimler.

Cizelge III

Kargithklann iki kutup arasinda halka bigiminde gosteriligi
= yalin renklerin dogumla 6lim arasindaki hayat.

(Roma rakamlan kargt giftleri gostermektedir.)
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Bir sanatin yerine bagka biri (6rnegin s6z sanat, edebiyat)
konabildigine gore ¢esitli sanatlarin varhiginin zorunlu olmadig:
stk sik igitilen bir gorigtiir. Ama bu béyle degildir. Dedigimiz
gibi, ayn1 uninin gegsitli sanatlar yoluyla tekran miimkiin degil-
dir. Ama bu miimkiin bile olsaydi, gene de, ayn1 tininin tekran
hi¢ degilse digsal olarak bagka renklere biiriinecekti. Bu da soz
konusu olmasaydi da tininin bagka sanatlarla tekran her seferin-
de igsel ve digsal olarak upaup ayzz umy: saglayacak olsaydi,
gene de, boylesi bir tekrarlayig gereksiz kagmazdi. En bagta, ge-
sitli insanlar gegsitli sanatlara yatkin olduklari i¢in (etkin ve edil-
gin olarak, yani tin1y1 gonderen ya da alimlayan olarak). Ama bu
da s6z konusu olmasaydi gene de, tekrarlamalar anlamsiz ol-
mazdi. Ayni unilarin tekrarn, yigigmasi, duygularin (ve en ince
t6ziin) olgunlagmasi igin gereken zihinsel atmosferi yogunlagti-
nr, tupki, gesitli meyvalarnin olgunlagmas igin bir seranin yogun
atmosferinin gerekli, hatta mutlaka sart oldugu gibi. Buna mii-
tevazi bir 6rnek tek insandir: kigi tek-tek eylemleri, diigiincele-
ri, duygulan yogun bigimde emmeye pek yatkin olmasa da (iyi-
ce kalin bir kumagin ilk yagmur damlalarini ememeyisi gibi), bu
eylemler vs. tekrarlana tekrarlana sonunda iizerinde devasa bir
etki yapar.“”

Ama insan zihinsel atmosferi sadece bu, neredeyse elle tu-
tulur somutluktaki 6rnek gergevesinde tasarlamamali. Bu at-
mosfer zihinsel yonden hava gibidir: temiz de olabilir, ¢esitli ya-
banci 6gelerle dolu da. Sadece herkesin gozleyebilecegi eylem-
ler ve digsal ifadeye sahip diisiinceler ve duygular degil, iyice
gizli, "kimsenin haberdar olmadig1" eylemler, s6ze vurulmamig
diisiinceler, digsal ifadesini bulmamig duygular da (yani insanin
icindeki eylemler de) zihinsel atmosferi olugturan 6gelerdir. In-
tiharlar, cinayetler, zorbaliklar, degersiz, agag) diisiinceler, nef-
ret, diismanlik, bencillik, kiskanghk, "yurtseverlik", taraf tutma
da boyle 6geler, atmosferi yaratan zihinsel varliklardir.*® Orte
yandan fedakarlik, yardim, saf ve yiice diisiinceler, sevgi, 6zge-
cillik, bagkalarinin mutluluguna sevinme, insancillik, adalet ise
bir oncekileri, -giinesin mikroplan 6ldiriisii gibi- 6ldiirerek at-
mosferin temizlenmesini saglayan varhiklardir.*

Obiir tekrar, daha girift olan tekrar ise gesitli bigimler goste-
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ren gesitli 6gelerin biraraya gelmesiyle olugur. Bizim agimizdan,
cesitli sanatlanin tekrandir (gergeklestirilip biraraya getirildikle-
rinde: anitsal sanat). Boylesi tekrar, gesitli insan tabiatlan tek-
tek araglara farkh tepkiler gosterdigi igin, daha heybetlidir; biri-
nin en yatkin oldugu bigim miizik iken (miizik aslinda her tabi-
at iizerinde etkilidir, istisnalar pek azdir) 6tekinin en yatkin ol-
dugu bigim resim, iigiinciiniinki edebiyat vs. olabilir. Bundan
bagka, gesitli sanatlarda gizli olana giigler temelden farklidir, 6y-
le ki, her sanat kendi bagina, kendi imkanlarniyla galisiyor da ol-
sa, ayni insanda ortaya gtkmasi istenen sonucu hep birlikte pe-
kigtirirler.

Tek, yalin rengin bu tanimlanmas: gii¢ etkinligi gesitli de-
gerlerin ilizerinde wyuma getirildigi temeldir. Resimler (uygula-
mali sanat bakimindan: i¢ mekanlann biitiinii) sanatginin duy-
gusunca segilen bir ana tonda diizenlenir. simdiye kadar renk
uyumunun saglandigi temeli gogunlukla, bir renk tonunun ege-
menligi, yan yana duran iki rengin, birinin 6tekine katilmasi yo-
luyla birlegtirilmesi olugturmaktaydi. Renklerin etkileri iizerine
yukarnda séylenenlerden ve sorularla, seziglerle, bu yiizden de
celigkilerle dolu (iiggenin katlan da diigiiniile!) bir ¢agda yasadi-
gimiz gergeginden kolaylikla su sonuca vanlabilir: 6zellikle bi-
zim ¢agimizda tek renk temeli iizerinde uyum kurmak en az el-
verigli yoldur. Mozart'in miizigini belki kiskanglikla, kederli bir
sempatiyle dinleyebiliriz. Bu miizik i¢ hayatumizin gagilusi igin-
de bize iyi gelen bir dinlenme, bir teselli ve iimit olabilir, ama
onu bagka, gegmis ve aslinda bize yabanci bir zamanin tnilan
olarak dinleriz. Seslerin savagi, kaybolmus denge, yikilan "ilke-
ler", beklenmedik davul vuruglan, biiyiik sorular, goériiniigte bir
hedeften yoksun yonelig, goriiniigte paramparga bir cosum ve
0zlem, goklugu bir yapan zincirler ve baglarin kopuklupu, £ar-
sithklar ve geliskiler - bizim uyumumuz budur. Bu uyuma dayal
beste renkli ve gizimsel bigimlerin bu nitelikleriyle kends baslarina va-
rolduklar yerden igsel zorunlulugun eliyle cekilip alinmalan ve boy-
lece dogan ortak hayat tginde, ads resim olan bir biitiin olusturmala-
nar.

Aslolan sadece bu tek-tek pargalardir. Geri kalan her sey
(yani kargit 6genin igerilmesi de) talidir. Geri kalan her gey yan-
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unidan ibarettir.

Bundan mantiksal olarak, iki renk tonunun birbiriyle birle-
simi de ¢ikanlir. Ayni kargit-manuk ilkesi uyarinca gimdi, uzun
zaman uyumsuz olarak bilinen renkler yan yana getiriliyor. Or-
negin kirmiziyla mavinin beraberligi: fiziksel higbir ilintisi ol-
mayan, ama asil, aralarindaki biiyiik zé4insel karyst/sk ilintisi yo-
luyla en giiglii bir etki yapan ve bugiin en yerinde bir uyum ola-
rak kullanilan beraberlik. Bizim uyumumuz baglica, kargithk il-
kesi, sanattaki biitiin zamanlarnn bu en biiyiik ilkesi iizerine ku-
rulu. Ne var ki bizim kargitlifimiz yalniz bagina ortada duran ve
bagka uyum ilkelerinin her tiirlii yardimini (boyle yardim bu-
giin rahatsiz ediyor, gereksiz geliyor) digarida birakan #¢gse/ kar-
sithk kargichig!

Acayiptir ki, 6zellikle kirmiziyla mavinin bu yanyanaligi il-
kellerce sevilmis (eski Almanlar, [talyanlar vs.) ve o zamanlarin
kalinularinda (6rnegin dinsel agag- oyma is¢iliginin folklorik bi-
¢iminde) bugiinlere kadar gelmistir.®” Boyle ilkel resim yapit-
larinda ve renkli plastikte Meryem Ana sik sik kirmizi iggémle-
gi ve iizerinde mavi bir entariyle goriiliir; sanki sanatgilar, diin-
yevi insanin izerine gonderilmisg olan gokse/ liitfu, bununla
tannsal -olanin fnsani-olani ortiigiinii dile getirmek ister gibi-
dir. Uyum konusundaki saptamalarimizdan, manuksal olarak,
igsel zorunlulugun 6zellikle "bugiin" biiyiik bir ifade imkanlan
ordusuna ihtiyag gosterdigi ¢ikiyor.

Renklerin yan yana getirilmesinde "mubah" ve "yasak" bir-
lesimler, ¢egitli renklerin garpigmasi, birinin 6tekini golgede bi-
rakmasi, birinin birgogunu goélgede birakmasi, birinin 6tekinin
icinden tinisim1 duyurmasi, renk lekesine kesinlik kazandirma,
tek- ve ¢ok-yonlii renklerin ¢oziigtiiriilmesi, sinirlan daginik
renk lekesini ¢izim yoluyla sinirlama, bu lekeyi gizilmig sinirin
digina tagirma, renkleri birbiri igine akitma, keskin bigimde
ayirma vs. vs. yontemlerin 6niimiize serdigi salt-resimsel
(=renksel) olanaklar ucu-bucag erigilmez ufuklarda kaybolacak
kadar uzun bir dizi olugturuyor.

Nesnecil olana sirt geviriy ve soyutun dleminde aulan ilk
adimlardan biri, ¢izimsel-resimsel yonden ele alindiginda,
dgtinci boyuttan vazgegts, yani "resim"i firga diriini olarak bir yiizey
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igerinde tutma ¢abass olmugtur. Hacim vermek istenmiyordu.
Bdoylece gergek nesne daha soyut olma durumuna kaydinldi, ki bu
da belli bir ilerleme demekti. Ne var ki, bu ilerleme hemen,
olanaklarin somut bir tuval yiizeyine ¢ivilenmesi ve resmin boy-
lece yeniden, bir hayli maddi bir yan-tim1 kazanmasi sonucunu
dogurdu. Bu givilenig ayn1 zamanda, olanaklarin kisitlanmasiy-
du

Maddi-olandan ve bu kisitlamadan kurtulma yonelisi, bes-
tesel-olana yonelis ile birarada, tabii ki yizeyden vazgecise yol
agacakts. Resmi manevi [ideel] nitelikte ve bivylece madds tuval yiize-
yinin oniinde yer alan bir yiizeye oturtmak denendi.®" Boylece yii-
zeycil tiggenlerden yapilma, plastiklegmig, ti¢ boyutlu hale gel-
mig {iggenlerin, yani piramitlerin olugturdugu bir beste ortaya
¢ikt1 ("Kiibizm" adi veriliyor). Ama burada da ¢ok ge¢gmeden
atalete diigiildii ve biitiin dikkatini bu bigim tizerinde toplayan
ve boylece olanaklarini kisitlayan bir hareket gelisti. I¢sel zo-
runluluktan dogan bir ilkenin digsal uygulamasindan ¢ikan ka-
¢inilmaz sonugtur bu. Ozellikle, en biiyiik 6nemi tagiyan bu ko-
nudan soz edildiginde unutmamalidir ki, maddi yiizeyi korur-
ken manevi bir yiizey olugturan ve bu manevi yiizeyi sadece ya-
tay bir yiizey olarak birakmayip ii¢ boyutlu mekan olarak da de-
gerlendiren bagka araglar da vardir. Daha bir ¢izginin inceligi ya
da kalinligi, bir bigimin yiizey iizerine oturtulugu, bir bigimin
otekince kesilmesi mekanin ¢izimsel yonden esnetilmesine ye-
terli 6rneklerdir. Benzer olanaklan renk de saglamaktadir: ren-
gin, dogru kullanildiginda, 6ne ya da arkaya gegisi, 6ne ya da ar-
kaya atiligi resmi havada yiizen bir varhik haline getirebilir, ki
bu da mekanin boya yoluyla esnetilmesi demektir.

Iki esnetim bigimini es- ya da kargi-tin1 iginde [im Mit-
oder Widerklang] birlegtirme ¢izimsel-boyayimsal bestenin en
zengin ve heybetli 6gelerinden biridir.
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VII. Kuram

Bugiinkii uyum anlayigimizin yapisi daha kendiliginden, su so-
nucu ortaya koyuyor: hazir bir kuram yaratmak, resim sanat
igin bir siirekli-bas kurmak bizim zamanimizda simdiye kadar
hig olmadig 6l¢iide imkansiz gibidir.*? Boyle denemeler uygu-
lamada ayni, Leonardo da Vinci'nin kagiklarinin ulagtgi sonuca
varirlar. Ama, resim sanatinda higbir zaman belirli kurallar, sii-
rekli-basi andiran ilkeler olmayacagini, ya da boyle ilkelerin sa-
dece akademizme gétiirecegini iddia etmek gene de acelecilik
olur. Miizik de kendi dilbilgisini bilmektedir: yagsayan her sey
gibi biyiitk dénemler iginde evrim gegiren, ama ote yandan, bir
destek, bir gesit sozliik olarak hep bagariyla kullanilmig olan bir
dilbilgisidir bu ayn1 zamanda.

Ne ki, resim sanatimiz bugiin bagka bir durumdadir; "tabi-
at"a dogrudan dogruya bagimli olmaktan g¢ikip "6zgiirlegme"ye
daha yeni yeni baghyor. simdiye kadar renk ve bigim igsel et-
kenler olarak ele alindiysa, bu genelde bilingsiz olarak yapildi.
Bestenin geometrik bir bigimin egemenligine sokulmasi daha
eski sanatta da bilinen bir seydi (6rnegin Pers sanatinda). Ama
sanati salt zihinsel temel iizerine kurmak daha yeni yeni, olduk-
¢a kor bir bigimde ve rasgele baglayan, uzun bir igtir. Bu arada
ressamin, gozlerinden bagka ruhunu da inceltmesi gerekir; an-
cak o zaman ruh da rengi terazisinde tartma ve sadece digsal iz-
lenimleri (belki tek-tiik igsel izlenimleri de) algilama degil, ya-
pitlarin dogusunda belirleyici etkinlik gésterme yetenegini de
kazanur.
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Bizi tabiata baglayan bagi hepten yoketmeye, olan kuvveti-
mizle 6zgiirliige yonelmeye ve sadece saf renkle bagimsiz bigi-
mi birlegtirmeye daha bugiinden girisecek olsaydik geometrik
sislemelere benzeyen, basit bir ifadeyle, kravat gibi, hali gibi
resimler yaraurdik. Rengin ve bigimin giizelligi (amaglan genelde
"giizellik" olan salt estetlerin ya da natiiralistlerin iddialarinin
aksine) sanat igin yeterls bir hedef degildir. Resim sanatinda 6nce-
den beri iginde bulundugumuz durum sonucu, biitiiniiyle 6z-
giirlesmis renk ve bigim bestelerinden daha gimdiden igsel bir
yasant1 edinmeye pek az yatkiniz. Boylesi, sinirlerimizin titreg-
mesini elbet saglayacakur (uygulamali sanat iiriinii eserlerde ol-
dugu gibi), ama pek zayif cinsten i¢-diinya titregimleri ve ruh
kimilulan doguracagindan, bu etki genelde sinirsel ortamdan
oteye gecemeyecektir. Oysa, zihinsel doniisiimiin diipediiz bir
firtina hiz1 kazandigi ve zihinsel diinyanin en "saglam" temeli
olan olumlu-bilimin bu firtinaya kapildig1 ve maddenin ¢6ziigii-
miiniin egigine kadar geldigi diisiiniiliirse, bu salt besteye ulag-
mamiza artik sadece birkag "saat" kaldigi ileri siiriilebilir. Tabii,
sislemecilik de biitiiniiyle cansiz bir varlik degildir. Onun da
kendine 6zgii, ya bizim igin artk anlagilir olmaktan ¢ikmig (eski
sisleme sanati), ya da sadece gayri-mantiki bir karmagsa olan bir
igsel hayau vardir; bir anlamda, yetigkin insanlarla ceninlerin
esit muamele gordiigii ve ayni toplumsal rolleri oynadig, organ-
lan kopanlmig yarauklarin kendi bagina yasayan burunlar, ayak-
parmaklan, gobeklerle beraber bir tahtaya dizildigi bir diinyadir
bu. I¢indeki yaraticinin zihin degil, maddi raslant oldugu bir
kalaydoskopun kargasasidir.®” Ve bu anlagilmazlia ragmen,
anlagilir hale gelebilme yeteneksizligine ragmen, siislemenin
izerimizde, raslantisal ve plansiz da olsa, bir etkisi vardir:®¥
Dogu siislemesi Isveg, Zenci, Eski Yunan vs. siislemesinden ig-
sel olarak da farklidir. Orncgin, kumag 6rneklerinin keyifli, cid-
di, kederli, canli vs. olarak nitelenmesi sebepsiz degildir; parga-
‘nin yorumunu belirlemek i¢in miizikgilerin de siirekli kullandi-
g1 sifatlarin aymisidir bunlar (allegro, serioso, grave, vivace vs.).
Siislemenin de bir zamanlar tabiattan kaynaklanmis olmasi
miimkiindiir (¢agimizin uygulamali sanatgilari da motiflerini
tarlalarda, ormanlarda anyor). Ama digsal tabiattan bagka higbir
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kaynagin kullanilmadigini1 varsayacak bile olsak, gene de, siisle-
menin tyisinde tabiatin bigimleri ve renkler sadece digsal olarak degil,
sonunda neredeyse hiyeroglife donidisen simgeler olarak kullanilmstir.
Iste, asil bu yiizden yavag yavas anlagilmaz hale gelmisler, bizse
i¢sel degerlerini ¢oziimleyemez olmuguzdur. Ornegin, siisleme
olarak figiiratif bigimini oldukga kesin g¢izgilerle korumug olan
bir Cin ejderhasi iizerimizde o kadar az bir etki yapar ki, yemek
ve yatak odalarimizda bulunmasindan higbir rahatsizlik duy-
maz, onu bir masa ortiisiindeki papatya islemesinden daha gar-
pici bigimde algilamayiz.

Belks de, giinesi simdi dogmakta olan dinemin sonunda yeniden
bir siisleme sanats gelisecek, ama bu pek geometrik bicimlerden tharet
olmayacaktir. Bugiin ise, vardigimiz su noktada bu siislemeyi
zorla yaratmaya galigmak daha yeni belirmekte olan bir tomur-
cugu parmaklarimizin zoruyla agip gigege doniigtiirmeye ¢alig-
maya benzer.

Bugiin i¢in heniiz siki-sikiya digsal tabiata bagli durumda-
yi1z ve bigimlerimizsi oradan almak zorundayiz. simdi biitiin so-
run su: bu igi nasil yapmalhiyiz? Yani, bu bigimleri degistirme 6z-
giirliigiimiiz nereye kadar gidebilir ve onlarn hangi renklerle bir-
lestirebiliriz?

Bu 6zgiirliik sanatginin duygusunun erigtigi yere kadar gi-
debilir. Bu noktadan bakinca, ayni zamanda, sézkonusu duygu-
nun iizerine titremenin ne kadar biiyiik bir zorunluluk oldugu
da ortaya gikar.

Sorunun ikinci béliimiinii birka¢ 6érnek yeterince cevapla-
yacakuir.

Kendi bagina bakildiginda hep canlandirici bir etkisi olan
sicak kirmizi renk kendi bagina olmadigs, soyut bir ses olarak
kalmayip tabiatin bir bigimiyle birlestigi zaman igsel degerini
temelli degistirecektir. Bu, kirmizinin gegsitli tabiat bigimleriyle
biraraya getirilmesi ayn1 zamanda gesitli igsel etkilere de yol
agacakur, ama bu etkiler kendi bagina duran kirmizinin siirekli
etkisine akraba nitelikte tin1 verecektir. Bu kirmiziyr gokyiiziiy-
le, ¢igekle, elbiseyle, yiizle, atla, agagla birlegtirelim. Kirmizi bir
gokyiizii bizde giinbaugi, yangin vb. ¢agrnigimlan uyandinr. De-
mek, ortaya gikan etki "tabii" bir etkidir (torensi, tirkiitiicii). Ta-
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bii, kirmiz1 gékyiiziiyle baglanu iginde bulunan 6biir nesnelerin
nasil canlandinldigi da ¢ok 6nemlidir. Bir sebep-sonug iligkisi
icinde bulunuyorlarsa, yani onlar da kendileri igin miimkiin
renkler tagiyorsa, gokyiiziiniin tabiiligi daha kuvvetli bir tin1 ka-
zanir. Ama 6biir nesneler tabiattan ¢ok uzaklagturilmigsa bu ni-
telikleriyle gokyiiziiniin "tabii" etkisini zayiflatr, hatta duruma
gore, yokederler. Oldukga benzer bir durum da, kirmizi renk bir
yiizle birlestirildiginde s6z konusu olur: kirmizi resmi yapilan
figiiriin duydugu heyecanin ifadesi olarak etki yapabilir, ya da
belli bir 151k kaynaginin sonucu olarak gosterilebilir ve gene
boyle etkiler resmin 6biir pargalarinin biiyiik 6l¢iide soyuta ¢e-
kilmesiyle yokedilebilir.

Buna kargilik, elbisenin kirmizi olmas: bambagka bir du-
rumdur, ¢iinkii elbise herhangi bir renkte olabilen bir seydir.
Boyle bir kirmizi yerine gore, "sanatsal" bir zorunluluk olarak
kullanilmig etkisi yapabilir, ¢linkii kirmizi burada ancak, maddi
hedefler ¢agristirmaksizin ele alinabilmektedir. Ama gene de
elbisenin kirmizisi ile bu kirmiziy1 giymig kigi arasinda kargilikh
gidip gelen bir etkilesim olur. Ornegin, resmin biitiinii kederli
bir hava igindeyse ve bu hava kirmizi giyimli figiir Gizerinde
ozellikle yogunlagiyorsa (figiiriin biitiin beste iginde, kendi ha-
reketi, yiiz ¢gizgileri, baginin durusu, yiiz rengi vs. dolayisiyla al-
dig1 konum yoluyla olabilir bu), o zaman elbisenin kirmizisi ig-
diinyadaki uyumsuzluk olarak rcsmin kederini ve 6zellikle bu
ana figiiriin kederini iyice vurgulayacakur. Bu elbisede bagka,
kendiliginden kederli etkiye sahip bir renk kullanilirsa, drama-
tik 6geyi azaltacagindan keder izlenimini de zayiflaur.®” De-
mek ki gene, yukarida s6zii edilen kargitlik ilkesi. Dramatik
0ge burada sadece, kirmizinin kederli beste biitiiniine katilma-
siyla saglaniyor, ¢iinkii kirmizi, tamamen kendi basina alindi-
ginda (yani ruhun sakin aynasina vurdugunda), olagan durum-
larda kederli bir izlenim uyandiramaz.®®

Ayni kirmizi bir agagta kullanilirsa, durum gene bagka ola-
cakeir. Kirmizinin ana tonu, sozii edilen biitiin durumlarda ol-
dugu gibi, ayni kalmaktadir. Ama buna, sonbaharin ruhsal dege-
ri kaulacakur (¢iinkii "sonbahar" da -her gergek, soyut, bedensel
olmayan, bedensel kavram gibi- baglibagina ruhsal bir birimdir).
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Renk biitiiniiyle nesneyle birlegir ve kirmizinin elbisede kullla-
nilist konusunda soziinii ettigim dramatik yan-tinisi olmayan,
kendi bagina etki yapan bir e olugturur.

Nihayet, kirmiz:1 bir at bambagka bir durumdur. Daha bu
kelimelerin unisi bile bizi bagka bir atmosfere oturtur. Kirmizi
bir atin tabiat yéniinden imkansizlif1 mutlaka, aun kondugu yer
olarak, ayni o at gibi tabii olmayan bir gevre ister. Yoksa toplam
etki ya acayiplik olarak belirecektir (yani biitiiniiyle yiizeysel ve
sanat-dig1 etki), ya da beceriksizce yorumlanmig bir masal ola-
rak (yani temellendirilmis bir acayiplik ve sanat-dig1 etki).*” Bu
at gevresinde aligilmig, natiiralist bir manzara, hacimh, anatomi-
ye uygun olarak ¢izilmig figiirlerle birlikte 6yle bir bozuk-tini
olusturacakur ki, higbir duygu bu resme yaklagamayacak, onu
"bir" olarak bagdastirmanin yolunu bulamayacakur. Bu "bir"in
nasil anlagilmasi gerektigini ve nasil olabilecegini giiniimiiziin
uyumu tanimi gostermigti. Bu tanimdan gikarnilacag) iizere, s¢se/
y#zey hep aymi kalacak bigimde biitiin resmi yarmak, ¢eligkilere
bogmak, her ¢esit digsal yiizeyden gegirmek, her ¢egit digsal yii-
zeyler iizerine kurmak miimkiindiir. Resmin yap1 6geleri gimdi
artk bu digsallikta degil, sadece #gse/ zorunlulukta aranmak du-
rumundadir.

Seyirci de, boyle durumlarda bir "anlam", yani resmin par-
calan arasinda digsal bir baglantu aramaya fazlasiyla aligkindir.
Gene ayn1 maddeci donem gerek biitiin hayatta, gerekse sanat-
ta, resmin kargisina dylece, oldugu gibi gecemeyen bir seyirci
(ozellikle "sanattan anlayan" biriyse), resimde bir alay gey bul-
maya ugragan bir seyirci ortaya gikarmigtir (tabiat taklidi, sanatgi
mizacinin yaratugi tabiat - ah su mizag, atmosfer, "resim sanat”,
anatomi, perspektif, digsal atmosfer vs. vs.); ugragsmadigi tek sey
resmin asil, i¢sel hayauni hissetmek, kendini dogrudan dogruya
resmin etkimesine birakmakur. Goziinii digsal araglar kamagur-
digindan, zihinsel gozii bu araglar yoluyla yasayan seyin e ol-
dugunu araguirmaz. Bir kimseyle aramizda ilging bir konugma
gegciyorsa, onun ruhunun derinliklerine inmeye ¢aligip onun ig-
sel yapisini, diigiincelerini, duygularini yoklanz; ama harflerden
olusan kelimeler kullandigini, harflerin amaca uygun seslerden
bagka bir ey olmadigini, seslerinse ¢ikabilmek i¢in havanin ci-

88




Berlere dolmasina gerek duydugunu (anatomik kisim), sonra ha-
vanin cigerlerden atlmasi ve dilin, dudaklarin vs. bir hava titre-
simi meydana getirmesiyle olugtuklanini (fiziksel kisim), kulak
zan yoluyla bilincimize ulagtiklarimi (psikolojik kisim), sinirleri
uyardiklanni (fizyolojik kisim) vs. vs. diigiinmeyiz. Biliriz ki bii-
tiin bu kisimlar sohbetimiz bakimindan gok tali niteliktedir,
hepten raslanusaldirlar, o 4n igin zorunlu digsal araglar olarak
kullanilmalan gerekmistir, oysa sokbetin ozi fikirlerin ve duy-
gulann iletilmesidir. Insan ayni sekilde sanat eserinin kargisina
geemeli ve boylece iizerinde eserin dolaysiz, soyut etkisini sag-
lamalidir. Bu olursa zamanla, salt sanatsal araglarla konugma im-
kani geligecek, igsel konugma igin digsal diinyanin -bugiin bigi-
mi ve rengi kullanarak i¢sel degerlerini indirgememize ya da
yikseltmemize firsat veren- bigimlerini aktarmak gereksizlege-
cektir. Kargithik (kederli bestedeki kirmizi elbise gibi) sonsuz
bir kuvvet tagiyabilir, ama ayni ve bir tek manevi yiizey iizerin-
de kalmalidir.

Ama, bu yiizey var ise de, 6rnegimizdeki renk sorunu hep-
ten ¢ozilmiig degildir. Bestenin masal etkisi yapmasiyla, "gayn-
tabii" nesneler ve bunlara uyan renkler kolayca edebi bir tim
kazanabilir. Bu sonug seyirciyi masals1 olduguna gore her gor-
diigiinii hemen kabul etmeye iten bir atmosfere sokar ve o za-
man seyirci 1. resimdeki olayi arar, 2. renklerin salt etkisine du-
yarsiz ya da az duyarli kalir. §6yle ya da boyle, bu durumda ren-
gin dolaysiz, igsel bigimde etkimesi miimkiin degildir: digsal-
olan kolayca igsel-olan iizerinde agirhk kurmugtur. Ve insanlar
genelde, biiyiik derinliklere inmeyi sevmez, daha az gaba iste-
diginden, yiizeyde kalmaktan hoglanir. Gergi "yiizeysellikten
daha derin bir sey yoktur", ama bu derinlik bataklik derinligidir.
Yoksa, "plastik" sanattan daha kolaya alinan bir sanat var midir?
Ne olursa olsun, seyirci masal iilkesinde olduguna inanir inan-
maz giiglii ruh titregimlerine karyi bagigiklik kazanir. Boylece
eserin hedefi bosa gikar. Onun igin, birincisi, masal etkisini di-
sanida birakan bir bigim bulunmahdir,® ikincisi, bu bigim
renklerin saf etkisini higbir gekilde kosteklememelidir. Bu
amag i¢in bigim, hareket, renk, tabiattan alinan (gergek ya da
gergek olmayan) nesneler digsal ve digsal baglanuli bir anlat et-
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kisi yaratmamalidir. Ve 6rnegin hareket digsal agidan ne kadar
az nedensellik tagirsa o derece ar, derin ve igsel bir etki uyandi-
rr.

Hedefi bilinmeyen, ¢ok yalin bir hareket daha kendi bagina
anlamli, gizemli, torensi bir etki yapar. Ve bu, hareketin digsal,
kilgisal hedefi bilinmedigi siirece boyle kalir. O zaman salt tini
olarak etkir. Yalin bir ortak hareket (6rnegin biiyiik bir agirhg
kaldirmaya hazirlanig), hedef belli degilse, 6yle anlamli, 6yle gi-
zemli, 6yle dramatik ve merak uyandirici gelir ki, insan ister is-
temez, bir gorii kargisinda, bagka yiizeyde gegen bir hayat kargi-
sindaymiggasina durakalir, ta ki birdenbire biiyii bozulup kilgi-
sal agiklama bir yumruk gibi inene ve bilmecemsi olay: ve ne-
denini ortaya koyana kadar. Dig nedeni olmayan hareketin igin-
de olgiilemeyecek zenginlikte bir olanaklar hazinesi gizlidir.
Boyle durumlar 6zellikle, insan soyut diigiincelere dalip gider-
ken kolayca gérilir. Bunlar insani giindelik, kilgisal, hedefgi
kosusturmalardan gekip ayiran diisiincelerdir. Bunun igin boyle
yalin hareketleri gézlemek kilgisal ¢evrenin diginda miimkiin
olur. Insan sokaklarimizda gizemli higbir seyin cereyan edeme-
yecegini haurlar hatrlamaz, ayni dnda harekete duydugu ilgi
yokolur: hareketin kilgisal anlam1 soyut anlamini silip atar. "Ye-
ni dans" da ayni ilke iizerine kurulmalidir ve kurulacakur; hare-
ketin bitinini, hareketin zaman ve mekan igcindeki bitin igscl
anlamini degerlendiren tek arag olacakur yeni dans. Dansin
kaynag: goriiniigte salt cinsel tabiatlidir. En azindan, bu kéken-
sel 6geyi bugiin bile halk dansinda apagik gériiyoruz. Daha son-
ra ortaya ¢ikan, dansi ayin araci (ilham araci) olarak kullanma
zorunlulugu da, hareketin uygulamali kullanimi diyebilecegi-
miz yiizeyde kalir. Yavag yavag bu iki kilgisal kullanim sanatsal
bir renk almig, bu da yiizyillar boyunca geligerek bale hareket-
lerinin dili olarak sonuglanmigtir. Bugiin pek az kimsenin anla-
dig1 bu dil siirekli olarak agik-segikligini kaybetmektedir. Ayri-
ca, gelecek igin fazlasiyla naif bir dildir: ¢iinkii sadece maddi
duygularnin (sevgi, korku vs.) ifadesine hizmet ederek geligmis-
tir ve yerine bagka, daha ince ruhsal titresimler yaratmaya elve-
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rigli bir dil konmalidir. Bu nedenle giiniimiiz dansinin yenileyi-
cileri bakiglarini1 gegmis bigimlere gevirmis, ¢areyi bugiin gene
oralarda aramaktadirlar. Isadora Duncan'in Yunan dans: ile gele-
cegin dansi arasinda kurdugu bag boyle olugmustur. Demek ki
bu da, ressamlarin gareyi ilkellerde aramalanyla ayni sebebe da-
yanmiyor. Tabii ki, resimde oldugu gibi, dansta da sadece bir ge-
¢is donemi s6z konusudur. Bugiin yeni dansin, gelecegin dansi-
nin yaratilmasi zorunlulugu karsisinda bulunuyoruz. Burada da
ayni ilke, dansin ana 6gesi olan hareketin e/ anlaminin mut-
lak bigimde degerlendirilmesi yasasi etkili olacak ve bizi hedefe
ulagtiracakur. Burada da hareketin geleneksel "giizelligi" kapi
disan edilmekte ve "tabii" olay (anlat1 = edebi 65¢) gereksiz ve
rahatsiz edici sayilmaktadir. Ayni, miizikte ya da resimde higbir
"cirkin un1" ve higbir digsal "disonans" olmadig: gibi, yani bu iki
sanatta da her tin1 ve tni beraberligi, igsel zorunluluktan dogu-
yorsa, giizel (=amaca uygun) oldugu gibi, yakinda dansta da /er
hareketin igsel degeri hissedilecek ve igsel giizellik digsal ola-
nin yerini alacakur. O zaman birden giizellesiverecek olan "gii-
zel-dist" hareketlerden hemen, simdiye kadar sezilmeyen bir
gli¢ ve can figkiracakur. Bu dndan itibaren gelecegin dansi bag-
liyor demektir.

Boylece bugiinkii miizigin ve resmin diizeyine oturtulan
gelecegin dansi ayni anda, ligiinci 6ge olarak, sakne bestesini
gergeklestirme yetenegini kazanmig olacak, sahne bestesi de
anitsal sanann ilk yapiu olacakur.

Sahne bestesi her seyden once su ii¢ 6geden olusacakur:

1. miiziksel hareket

2. resimsel hareket

3. dans-sanatsal hareket.

Igsel hareketin iig kat etkisinden (=sahne bestesi) ne anla-
digim1 yukanda salt resimsel beste (gizimsel ve boyasal bigim)
izerine soylenenlerin 151g1nda, herkes anlayacakur.

Nasil ki resim sanatinin iki ana 6gesinden her biri (gizimsel
ve resimsel bigim) kendi baglarina birer hayat sirdiiriiyor, ken-
dilerine 6zgi ve sadece kendilerine 6zgii araglar yoluyla konu-

91



suyorlarsa, nasil ki bu 6gelerin ve onlarin biitiin niteliklerinin
ve olanaklarinin birlesiminden resim sanatinda beste ortaya ¢i-
kiyorsa, ayni gekilde sahnedeki beste de yukarnida deginilen iig
hareketin birbirleri ile kargilikh etkilegimi sonucu miimkiin ola-
cakur.

Skrjabin'in yukanda s6zii edilen deneyi (miiziksel tonun
etkisini ona uyan renk tonunun etkisiyle yiikseltmek) tabii ki,
eldeki olanaklardan yalniz 4¢r7 olan, ¢ok temel nitelikte de ol-
sa, sadece bir denemedir. Sahne bestesinin iki, ya da nihayet iig
Ogesinin eg-tinisindan bagka, aynica sunlar kullanilabilir: kargi-
uni, tek-tek 6gelerin etkilerinin almagik diizeni, tek-tek her bir
ogenin -tabii digsal- bagimsizhginin kullanilmasi vs.. Ozellikle
bu son arac1 Arnold Schénberg dortliilerinde kulland: bile. Bu
ornekte de, digsal es-tin1 bu anlamda kullanilirsa #gse/ eg-tini-
nin ne kadar gii¢ ve anlam kazandi@ goriiliiyor. simdi, ii¢ yetkin
6genin bir yaratici amaca hizmet etmek iizere kuracagi, mutlu-
luk verici yeni diinya diigiiniilmekte. Burada ben bu anlaml
konuyu daha ayninul olarak iglemekten vazgegmek durumun-
dayim. Okurun sadece, resim sanati igin belirtilen ilkeyi bu ko-
nuya da uygulamasi yetecektir, zihinsel goziiniin 6niinde de o
ayni, mutluluk dolu diigiin, gelecegin sahnesi diigiiniin kendili-
ginden canlanmasi igin. Bu yeni dleme giden ve karanhk cen-
gellerin iginden, buzlu dag baglaninin dibi gériinmeyen vadileri-
ni agarak, bag dondiiriicli ugurumlar boyunca ilerleyerek 6ncii-
niin 6niine sonu gelmez bir ag gibi serilen dolambagh yollarinda
yol gosterici el hep ayni1 énderin yanilmaz eli olacakur: - sgse/
gorunluluk ilkesi.

Bir rengin kullaniminin yukanda sinanan 6rneklerinden,
"tabii" bigimlerin tin1 olarak renkle birlikte kullanilmasinin zo-
runlulugundan ve 6neminden gu sonuglar ¢ikar: 1. resim sanau-
na giden yolun nerede oldugu, 2. bu yolun genel ilke olarak na-
st izlenecefi. Bu yol -bugiin tki tehlike olan- iki alan arasinda bu-
lunmaktadsr: sagda rengin "geometrik” bigim tginde, biitindiyle soyut,
biitiiniiyle Ozgiirlesmis kullammu (siislemecilik); solda rengin daha
gergek, digsal bigimlerin boyundurugu altinda felg olmug, "bedensel”
biggmde kullanthgs (fantazicilik). Hem, ayn1 zamanda -ve belki de
sadece giiniimiizde- sagdaki sinira kadar yiiriiyiip ... onu agmak
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da, soldaki sinira kadar gidip 6tesine gegmek de miimkiin. Bu
sinirlarin 6tesinde (bu noktada gematize edig yontemimden ay-
riliyorum), sag tarafta: sa/t soyutlama (yani geometrik bigimin
yapugindan da biiyiik soyutlama) ve solda sa/t gergekssli# (yani
yiiksek fantazi, en kat maddenin fantazisi) bulunur. Ikisinin
arasinda ise: sinirsiz 6zgiirliik, derinlik, genislik, olanak zengin-
ligi, otelerinde salt soyutlama ve gergekgilik alanlar - bunlarin
bitiin hepsi birden, iginde bulundugumuz giiniin bulundugu
0zel noktadan dolayi, sanat¢inin hizmetine sunulmug bulunu-
yor. Giiniimiiz, ancak bir biiyiik ¢agin filizlenme doneminde
diisiiniilebilecek cinsten bir 6zgiirliik giiniidiir.®” Ve ayni za-
manda, bu ayni 6zgiirliik en biiyiik 6zgiirsiizliiklerden biridir,
¢iinkii sinirlanin arasindaki, igindeki ve ardindaki biitiin bu ola-
naklar bir tek ve ayni1 kdkten yiikselmekeedir: #gse/ zorunlulugun
kategorik gagrisindan.

Sanatin tabiatn istiinde yer aldig1 yeni bir kegsif filan degil-
dir.® Yeni ilkeler de asla gokten zembille inmez, gegmisle ve
gelecekle sebep-sonug iligkisi iginde bulunur.

Yalniz, bizim igin 6nemli olan, bu ilkenin bugiin nerede yer
aldig1 ve kullanirsak yarin nereye varabilecegimizdir. Ve sunu
tekrar tekrar vurgulamaliyiz ki, bu ilke asla zorla kullanilmama-
lidir. Buna kargilik, sanat¢i ruhunu bu diyapozonun tnisina go-
re akort ederse eserleri zaten kendiliginden ayni tiniy1 verecek-
tir. Ve ozellikle, bugiin ilerlemekte olan "6zgiirlegme" hareketi,
yukarida belirtildigi gibi, sanatta nesnel-olanin zihinsel giicii
olan igsel zorunluluk zemini iizerinde gelismektedir. Sanarsra
nesnel-olan bugiin kendini ozellikle giigli bir gerilimle vahyet-
meye ¢aligiyor. Yani, nesnel-olanin dupduru ifade bulabilmesi
i¢cin zamana baglh bigimler daha gevsek tutuluyor. Tabiatin bi-
¢imler, birgok durumda bu ifadenin yolunu kesen sinirlar ortaya
koyar. Béyle sinirlar kenara itiliyor, bog kalan yer btgimde nesnel-
olana aynlhyor - yapi [Konstruktion] beste amacina hizmet edi-
yor. Giiniimiizde aruk agik-segik belirmig sayabilecegimiz, d6-
nemin yapisal bigimlerini kegfetme tutkusu béylece kendiligin-
den agiklanmaktadir. Gegig bigimlerinden biri olarak, érnegin
Kiibizm tabii bigimlerin siirekli olarak ve zorla yapisal amaglarin
egemenligi aluna alinmasi gerektigini, hem de, bu bigimlerin
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boyle durumlarda hangi gereksiz engeller olusturdugunu goste-
riyor.

Soyle ya da boyle, bugiin genelde, értillerden soyunmug bir
yap1 kullaniliyor ve boyle yapi nesnel-olana bigimde ifade ka-
zandirmanin tek yoluymug gibi gériiliiyor. Ama bu kitapta gii-
niimiiziin uyumunun nasil tanimlandigini diigiiniirsek yap1 ala-
ninda da zamanin ruhunu kavranz: olanaklann bakimindan en
zengin ya da ifadece en giiglii olan yapi agik-segik ortada olan,
cokluk goze garpan ("geometrik") yap: degil, sakh olan, resim-
den digan farkina vanilmaksizin ¢ikan ve dolayisiyla gézden ¢ok
ruha gonderilmis yapidir.

Bu sakl yaps goriiniigte raslanusal bir gekilde tuvale serpig-
tirilmig bigimlerden olugabilir, bu bigimler gene goriiniigte, bir-
birleriyle higbir ilinti iginde degillermis gibi gelebilir: bu du-
rumda ilintinin digsal bakimdan yoklugu i¢sel bakimdan varlig-
dir. Digsal olarak gevsetilmig bigim burada igsel olarak kaynas-
migtr. Ve bu husus her iki 6ge agisindan da aynidir: ¢izimsel bi-
¢im igin de, boyasal bigim igin de.

Ve iste, resim sanatinda uyum (armoni) kuraminin gelecegi
de burada yer aliyor. "Bir gekilde" karg1 kargiya gelen bigimler
gene de, son tahlilde, birbirleriyle biiyiik ve gizgileri kesin bir
iligki igindedirler. Ve nihayet bu iligki de matematiksel bir bi-
¢im iginde ifade edilebilir, ne ki 0 zaman herhalde daha ¢ok dii-
zenli degil, diizensiz sayilarla iglem yapmak gerekecektir.

Her sanatta en son soyut ifade olarak gersye says kahr.

Tabiidir ki bu nesnel 6ge 6te yandan, yapup: ise kattlan,
zorunlu bir gii¢ olarak akla, bilince (nesnel bilgiler - resim sana-
unin siirekli-bas1) mutlaka gerek duyacakur. Ve bu nesnel y6n
giiniimiiziin eserine gelecekte de, "ben vardim" yerine "ben va-
nm" deme olanaklanni saglayacakur.
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VIII. Sanat Eseri ve Sanatg1

Esrarengiz, anlagilmaz, garip, mistik bir sekilde dogar, gergek
sanat yapit1 "sanatginin iginden". Ondan ayrnlarak bagimsiz bir
hayata kavusur, kisilik haline gelir, bagimsiz, zihin soluyan bir
ozne olur ve ayni1 zamanda, bir var/tk olarak maddi, somut bir
hayat da siirer. Demek ki, kayitsizca ve rasgele olugmug, zihin-
sel hayaun iginde de kayitsizca dolagip duran bir goriintii degil-
dir, her varlik gibi yarauyi siirdiiren, etkin giiglere sahiptir. Ya-
sar, etkir ve sozii edilen zihinsel atmosferin yaratilmasina eyle-
miyle kaulir. Eserin iyi mi, kotii mii oldugu sorusu da ancak ve
ancak, bu igsel noktadan bakilarak cevaplandinlabilir. Bigim ba-
kimindan "kotii" ise, ya da gok zayifsa, o zaman bu bigim tini
her bakimdan an ruh titresimleri uyandiramayacak kadar kotii
ya da zayif demekdir.®” Aym sekilde, gergekten, degerleri
(Fransizlarin o kaginilmaz valeur'leri) dogru oturtulmug ya da
herhangi bir bigimde, az-¢ok bilimsel olarak sicak ve soguk diye
aynlmis olan resim "iyi yapilmig" resim degildir; #¢se/ yonden do-
lu dolu yasayan resim tyi yapmss resimdir. "lyi gizim" de sadece, t-
sel hayats bozulmaksszin dizerinde highir seyin degistirilemeyecegis ¢i-
zimdir; bu ¢izimin anatomi, botanik ya da bagka bir bilimle ge-
lismesine hig bakilmaz. Burada sorun digsal (dolayisiyla hep sa-
dece raslantisal olan) bir bigimin zedelenip zedelenmemis ol-
masi degil, sanatginin bu bigime, digsal olarak varoldugu tarzda,
ihtiyag duyup duymadigidir. Ayns sekilde, renkler de tabiatta bu
tin1 iginde varolduklan ya da olmadiklanina gére degil, bu resim-
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de bu tins tginde zorunlu olduklars ya da olmadiklarina goére kulla-
nilmalidir. Kisacasi, sanatginin bigimlers amacs igin zorunlu olan
tarzda kullanmaya sadece hakki yoktur, yiikimliligi vardir. Ve ne
anatomi ya da benzeri bir bilim, ne bu bilimlerin s/ece terki ge-
reklidir; gereken gey sanatginin araglarinin segiminde Zamamen,
kisitsszca Hzgiir olmasidir.®® Igsel zorunluluk kisitsiz dzgiirliik
iizerinde hak sahibi olmakur; 6zgiirliik ise igsel zorunluluk iize-
rine kurulu degilse ciirim demektir. Sanat yoniinden 6zgiirlik
hakki yukarida sozii edilen i¢sel manevi yiizeydir. Biitiin hayat-
ta (dyleyse sanatta da) mutlaak hedeftir. Ozellikle: bilimsel ger-
¢eklerin amagsiz olarak pesinden gitmek higbir zaman, onlan
alagagl etmek kadar zararh degildir. Bilim izlendiginde tabiau
taklit ortaya ¢ikar (maddi) ve bu da gesitli 6zel amaglar igin kul-
lanilabilir.*® Bilim taninmadiginda ise, sonug sanatsal bir dii-
zenbazlik olur, ki bu da giinahtr ve ardindan bir siirii kéti so-
nug getirir. Birinci durum manevi atmosferi bog birakir. Taglag-
unr. Ikincisi onu zehirler, berbat eder.

Resim bir sanattir ve sanat biitiin olarak alindiginda, bos-
lukta akip kaybolan nesneler iireten amagsiz bir yaratma isi de-
gil, amaci olan bir kudrettir ve insan ruhunun gelisimine ve in-
celtimine hizmet etmelidir - tiggenin hareketi. Sanat ruhlara sa-
dece kendine 6zgii bigim iginde, ruh igin génlik rizk olan nes-
nelerden so6z eden dildir; ruh da bu nizk: sadece o bigim iginde
edinebilir.

Sanat bu gorevden kaginirsa, sanatin yerine gegebilecek
bagka bir kudret olmadigina gére, bu yer bog kalmak zorunda-
dir.® Zaten insan ruhunun kuvvetlice bir hayat siirdiigii her
donemde sanat da canlanmigtir, ¢iinkii ruhla sanat kargilikli bir
etkilegme ve yetkinlestirme bag iginde yer alirlar. Ote yandan,
ruhun maddeci goriigler, inangsizlik ve bunlarin sonucu olarak
ortaya ¢tkan salt kilgisal yoneligler sonucu uyusup ihmal edildi-
gi zamanlarda "saf" sanatn insanin belli amaglan igin varolmadi-
g1, amagsiz oldugu, sanatin sanat igin oldugu (l'art pour I'art) go-
riigii ortaya ¢ikar.®” Burada sanatla ruh arasindaki bag iizerinde
yari-yariya anestezi uygulanmigtir. Ama bunun acis1 gok gegme-
den gikar, ¢iinkii -ruhun dilini kullanarak birbirleriyle konugan
sanatg1 ve seyirci birbirlerini anlamaz olurlar, seyirci sanatgiya
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sirt gevirir, ya da onu digsal hiinerine ve bulug yetenegine hay-
ranhk duyulan bir hokkabaz olarak goriir.

O zaman en bagta sanatginin durumu degigtirmeye galigma-
st gerekir, ki bunu da, sanata ve dolayisiyla kendisine karsi olan
gorevini kabul ederek, kendini duruma egemen beyzade olarak
degil, yiice amaglann iizerine yiikledigi, kesin gizgilerle belir-
lenmig, ulu ve kutsal gérevleri yerine getiren bir ugak olarak go-
rerek yapar. Kendini ¢ditmek ve kendi ruhunun derinlerine in-
mek, bu ruhu her geyden 6nce kollayip geligtirmek zorundadir:
o zaman digsal yetenegi etrafin1 sarmalayabilecegi bir 6z kazan-
mig olur ve -kimin elinden digtiigi bilinmeyen bir eldiven gi-
bi- bir elin bog ve amagsiz bir goériintiisii olmaktan kurtulur.

Sanarginin soyleyecegt bir sey olmahdsr, cinkii odevi bigime ege-
men olmak degil, bigimi igerige uydurmakter®®

Sanatg1 hayaun bayramzadesi degildir: gorevsiz yagamaya
hakk: yoktur, gogu zaman belini biikecek olan, agir bir ig gor-
mesi gerekmektedir. Eylemlerinden, duygularindan, diigiince-
lerinden her birinin, verecegi eserlerin dokusuna giren, elle do-
kunulmaz, ama kat malzemeyi olugturdugunu, bunun igin de
hayatta 6zgiir olmadigini, sadece sanatta 6zgiir oldugunu bilme-
lidir.

Bu séylenenden de kendiliginden, sanatginin ii¢ kat sorum-
luluk tagidig) gikar, sanatg1 olmayan kigiyle kargilagtinldiginda:
1. kendisine verilen yetenegin borcunu 6demelidir; 2. herkesin
oldugu gibi onun da eylemleri, diigiinceleri, duygulan zihinsel
atmosferi meydana getirir, dolayisiyla zihinsel havay: temizler
ya da pisletir; ayrica bu eylemler, diisiinceler, duygular yaraula-
rinin malzemesini olugturarak zihinsel atmosferi bir kere daha
etkiler. Sanatg1 sadece biiyiik kudret sahibi oldugu igin -kendi-
sine Sar Peladan'in verdigi adla- "kral" olmakla kalmaz, gérevi-
nin biiyiik olmasianlaminda da kraldir.

Sanatg: "giizel"in rahibi ise bu giizel de her konuda buldu-
gumuz o ayni, #sel/ defer ilkesine dayanarak aranmalidir. Bu
"giizel" sadece, simdiye kadar bize her yerde ve siirekli olarak
dogru hizmet etmis bulunan #gze/ buyiklik ve zorunluluk 6lgii-
tiyle olgiilebilir.
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I¢sel bir ruk zorunlulugundan kaynaklanan sey giizeldir. Igsel
olarak giizel olan sey giizeldir.®”

Bugiiniin sanatindaki miicadelenin en bastaki 6nciilerin-
den, ilk ruhsal beste ustalarindan biri, Maeterlinck, der ki:

"Yeryiiziinde giizellige ruhtan daha ag bir gey ve ruhtan da-
ha kolay giizellesen bir gey yoktur... Onun igindir ki, yeryiiziin-
de pek az ruh kendini giizellige adayan bir ruhun egemenligine
kars1 durabilir.®®"

Ve ruhun bu niteligi, zihinsel tiggenin ileriye ve yukariya
dogru yaptigi yavas, gozle pek gorillmez, zaman zaman dig go-
riiniigte takilip kalan, ama hep siiren, durdurulmaz hareketi
miimkiin kilan yagdir.
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Son Soz

Ekteki sekiz tipkibasim resim sanatindaki yapici yoneliglere or-
nek olarak verilmigtir.

Bu yoneliglerin bigimleri iki ana kiimeye aynliyor:

1. Yalin beste: agik-segik bigimde beliren yalin bir bigimin
egemenligi altindadir. Bu besteyi melodik olarak niteliyorum.

2. Karmagik beste: gesitli bigimlerden olugur, bunlar da ge-
ne agik-segik, ya da iistii ortiilmiig bir ana bigimin egemenligi
alundadir. Bu ana bigim digsal olarak zor bulup gikarilir nicelik-
te olabilir; o zaman igsel temel 6zellikle gii¢li bir tin1 kazanir.
Bu karmagik besteyi senfoni# olarak niteliyorum.

Bu iki ana kiimenin arasinda, iglerinde melodik ilkenin
mutlaka bulundugu, gesitli gegig bigimleri vardir. Geligim siire-
ci miiziktekine gagirtci bir benzerlik gosterir. Bu iki siiregte go-
rilen sapmalar yanisira etkili olan bagka, ama simdiye kadar
hep ilk geligim yasasina yenik diigmiig bir yasanin sonucudur.
Onun igin bu sapmalar burada 6nem tagimiyor.

Melodik bestede figiiratif 6ge ¢ekip alinir ve boylece temel-
deki resimsel bigim agiga ¢ikanlirsa, ilkel geometrik bigimlerle,
ya da, genel bir harekete hizmet eden basit gizgilerle kargilagi-
lir. Bu genel hareket parga parga tekrarlanir ve bigimleri baki-
mindan gesitlenir. Bu tek-tek gizgiler ya da bigimler bu son du-
rumda gesitli amaglara hizmet etmektedir. Ornegin bir gesit ka-
panis olustururlar, ki ben buna miizikten aldigim "fermara" adi-
n1 veriyorum.®® Biitiin bu konstriiksiyon bigimlerinin birer ya-
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lin i¢sel tinisy, tninin da bir melodisi vardir. Onun igin bunlan
melodik bigimler olarak adlandinyorum. Cézanne ve daha sonra
Hodler'in yeniden canlandirdi bu melodik bestelere bugiin
nitmsk ady veriliyor. Bunlar beste amaglarinin yeniden dogugu-
nun g¢ekirdegini olugturmaktaydi. "Ritmik" kavraminin sadece
bu durumlara kisith olarak kullanilmasinin yetersizligi agikardir.
Nasil ki miizikte 4er yapinin kendine 6zgii bir ritmi varsa, nasil
ki nesnelerin tabiat igindeki "raslanusal" dagiliminda da 4er se-
ferinde bir ritm s6z konusuysa, resimde de bu béyledir. Ne var
ki, tabiattaki ritm bize bazan karanhk kalir, ¢iinkii bu ritmin
amaglan -¢ogu durumlarda, ve 6zellikle 6nemli durumlarda-
agik degildir. Bu yiizden bu karanlik 6riintii aritmik olarak nite-
lendirilir. Demek, bu ritmik-aritmik aynmu biitiiniiyle gorecedir
ve gelenekseldir. (Ayni bigimde, konsonans ve disonans ayirimi
gibi - bu aynm da aslinda yokrur.)"”

Senfoni ilkesinin daha kuvvetle anigtunldigi, daha karmagik
"ritmik" bestesi olan resimler olarak gegmis sanat donemlerinin
birgok tablolari, minyatiirleri, agag-baskilan vb. gosterilebilir.
Eski Alman ustalarini, Iranlilan, Japonlan, Rus ikonalarini, 6zel-
likle halk baskilarini vs. vs. hatrlamak yeter.”"

Biitiin bu eserlerde senfonik beste heniiz ¢ok giiglii bigim-
de melodik besteye bitigiktir. Yani, figiiratif 6geleri ortadan kal-
dinlir ve béylece beste 6gesinin biiriindiigii 6rtii siyrilirsa, orta-
ya dinginlik, dingince tekrar, olduk¢a dengeli bir dagilimin ver-
digi duygularla kurulmus bir beste gikar.”? Ister-istemez akla
eski koro besteleri, Mozart ve nihayet Beethoven geliyor. Bii-
tiin bunlar, az ya da gok, bir gotik katedralin yiice, dinginlik ve
sayginlik dolu mimarisiyle akrabali1 olan eserlerdir: Boyle ya-
pilarda ses veren diyapozon ve biitiinii tagiyan zihinsel temel,
Ogeler arasindaki denge ve tek-tek pargalarin egit 6lgiide dagihi-
mudir. Boyle eserler gegis bigimine aittir.

I¢lerinde melodik 6genin ancak zaman zaman ve tali nite-
likteki pargalardan biri olarak kullanildigi, ama bu arada yeni bir
bigimlenmeye ugradig yeni senfonik bestelere drnek olarak,
kendi resimlerim arasindan ii¢ roprodiiksiyon veriyorum.

Bu roprodiiksiyonlar iig¢ ayn gikig noktasina érnektir:

1. "digsal tabiat"in gizimsel-boyayimsal bigimde ifade bulan
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dolaysiz izlenimi. Bu resimlere "Impressionen” [1zlenimler] adi-
n1 veriyorum;

2. igsel nitelikte olaylarin genelde bilingsiz olarak, biiyiik
¢ogunlukla birdenbire olugsmus ifadeleri, yani "igsel tabiat"in iz-
lenimleri. Bu tiire "Improvisationen” [Dogaglamalar] adin1 veri-
yorum;

3. igimde benzer bigimde (ama gok ¢ok 6zel bir yavaglikla)
olusan, uzun zaman ve ilk taslaklardan sonra neredeyse kil kirk
yararcasina tarafimdan sinanip iizerlerinde ¢ahigilan ifadeler. Bu
tir resimlere "Komposition” [Beste] adini veriyorum. Burada
akil, biling, planlama, amaca uygunluk basat bir rol oynar. Yal-
niz, bu arada hesaba degil, siirekli olarak duyguya hak veririm.
Resimlerimin iig¢ ¢esidine hangi bilingsiz ya da bilingli yapinin
temel oldugu bu kitabin sabirli okuruna agikar olacakur, sani-
rnm.
Son olarak, bilingli, akilli beste ¢agina gittikge yaklagtigimiz
ve ressamin yakin gelecekte eserlerini -higbir sey agiklayama-
diklan igin gurur duyan salt izlenimcilerin tersine- yapr baks-
mindan agiklayabilmekten gurur duyacag kanisinda ve daha
simdiden, amaca yonelik yaratma déneminin esiginde bulundu-
gumuz kanisinda oldugumu belirteyim; nihayet kanimca, re-
simdeki bu zihin goktan baglamis olan zihinsel diinyanin yeni-
den kurulusu ile organik, dolaysiz ilinti igindedir, ¢iinkii bu zi-
hin Biiyiiké Zihinsellik Cagsnin ruhudur.
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SONNOTLAR

1) Maalesef, yagayan bir sanatgi ruhunun edebi gabalarini dile getirme duru-
munda olan bu kelime de kétiiye kullanildi ve sonunda rezil edildi. Tek
bir biiyiik s6z olmug mudur ki, yigin hemen kutsallifindan soymaya kalk-

2) Az sayidaki tek-tek istisnalar bu hazin ve iirkiitiicii tabloyu ortadan kal-
dirmiyor; 6te yandan bu istisnalar da I'art pour l'art ilkesine inanmig sanat-
¢ilar. Demek onlar daha yiice bir iilkiiye hizmet ediyorlar: giiglerini gene/
anlamda hedefsizce dagitma iilkiisiine. Dig giizellik zihinsel atmosferi
olugturan 6gelerden biridir. Yalniz, bunun olumlu yanindan bagka (giizel
= iyi), -Incil'deki anlamiyla- yetenegin tiiketici bigimde ige yaraulamama-
st demek olan bir kusuru da vardir.

3) Bu "bugiin" ve "yanin" 6ziinde, Incil'deki yaratuhgin "giinleri"ne benzer.

4) "Freischiitz"iin ['Sihirli Av'] bestecisi Weber Beethoven'in VII. Senfonisi
iizerine goyle demigti: "lte, bu dahinin egzantrikligi son haddine ulagu;
Beethoven aruk iyice umarhanelik.” Birinci boliimiin bagindaki "mi" no-
tasinin vurgulandig gerilimli yerde, senfoniyi ilk defa dinlemekte olan
Abbé Stadler yanindaki dinleyicilerden birine goyle seslenmigti: "Hala
devam ediyor 'mi' - bagka bir gey akil edememiy igte, yeteneksiz herifl”
("Beethoven", August Géllerich, bak. R. StrauB'un yayimladig "Die Mu-
sik" [Miizik] dizisinde s.1.)

5) Kimi anitlar bu soruya iiziici bir cevap olmuyor mu?

6) Burada sik sik, maddi-olandan, maddi-olmayandan ve "az ya da gok" mad-
di olarak ranimlanan ara durumlardan s6z ediliyor. Her sey madde midir?
Her sey zihin midir? Bizim maddeyle zihin arasina koydugumuz farklar
sadece maddenin ya da sadece zihnin dereceleri olamaz mi? "Zihin"in
olumlu bilimlerdeki iiriinii olarak tanimlanan diigiince de maddedir, ama
kaba degil, ince duyularla duyumlanabilen madde. Bedenin elinin doku-
namadif sey - bu mudur zihin? Bu kiigiik yazida bu konu iizerine daha
fazla konugulamayacak, zaten, ¢ok keskin sinirlarin gekilmemesi de ye-
terli.

7) Zéllner, Wagner, Butleroff - Petersburg, Crookes - Londra vd., daha sonra
Ch. Richet, C. Flammarion (hatta Paris'in "Matin"i bile bu sonuncunun
soylediklerini ")e le constate, mais je ne I'explique pas" [Saptiyorum, ama
agiklayamiyorum] baghgs altinda yayimlayal iki yil kadar oluyor). Nihayet
C. Lombroso, su¢ konusunda antropolojik yontemin yaratcisy, igi Eusapia
Palladino'yla birlikte esash spiritizma oturumlan yapmaya kadar vardin-
yor ve olgulan kabul ediyor. Kendi baglarina béyle araguirmalarla ugragan
bagka bilimciler bir yana, ayni1 amaglara y6nelen nice bilimsel dernekler
ve kurumlar oluguyor yavag yavag (6rnegin Paris'teki Société des Etudes
psychiques; hatta bu kurum vardigs sonuglar konusunda kamuoyunu nes-
nel bigimde aydinlatmak igin Fransa'da rapor gezileri diizenliyor).

8) Bu durumlarda sik sik hipnoz kelimesi kullaniliyor; oysa hipnoz ilk bigi-
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miyle Mesmerizm'de ortaya gikuginda nice akademi kiigiimseyerek sirt

gevirmigti. .

Bak. érnegin Dr. Steiner'in "Theosophiesi ve "Lucifer- Gnosis"teki bilgi

yollan iizerine olan makaleleri. Bugiin, Kandinski'nin Rudolf Steiner'in

antropozofi yoneligli zihinbilimi ile H.P. Blawatzky'nin dogu kékenli teo-
zofisi arasinda heniiz bir fark gézetmedigine igaret etmek yerinde olura;
bunun nedeni elbet, iki tutum arasindaki kargithklarin o yillarda ancak

yeni yeni tarugilmakta olmasidir. - M.B. 18. 8. 62

10) H.P. Blawatzky: Der Schliissel der Theosophie [Teozofi Anahtan). Leip-
zig: Max Altmann, 1907. Kitap Ingilizce olarak Londra'da 1889'da yayim-
land:.

11) Cokiigiin kahinleri arasinda, ilk sirada Alfred Kubin de yer alir. Karg1 ko-
nulmaz bir giigle kat boglugun tiiyler iirpertici atmosferine gekiliyor, Ku-
bin'de insan. Bu gii¢ bizi Kubin'in gizimlerinde oldugu gibi, "Die andere
Seite" [Ote Yaka] adh romaninda da etkiliyor.

12) Maeterlinck Petersburg'ta, oyunlarindan birkagi kendi yonetiminde sah-

nelenirken, provalardan birinde, hazirda olmayan bir kulenin yerini tut-

masi igin bir parga keten bezi astirmigti. Onun igin, biitiin aynnulanyla
gergepi taklit eden bir kulis yapurmak 6nemli degildi. Biitiin ¢aglarin en
biiyiik hayalcileri olan, oyunlarinda bir sopayi at sayan, ya da bildigimiz
kagst kargalarla -kargay: belli bir yerinden kivirp siivariyi ata déniigtiire-
rek- siivari alaylan kuran (Kiigelgen: "Erinnerungen eines alten Mannes"

[Yasgh Bir Adamin Anilan]) ¢ocuklar gibiydi bu konuda. Bu, seyircinin ha-

yalgiiciinii uyarma 6gesi giiniimiiz tiyatrosunda biiyiik bir rol oynuyor. Bu

bakimdan é6zellikle Rus tiyatrosu gok galigmig ve gok yol almig bulunuyor.

Boylece maddi tiyatrodan gelecegin zihinsel tiyatrosuna giden zorunlu

gegis hazirlanmig oluyor.

Boyle oldugu Maeterlinck'le Poe'nun eserleri kargilagtuinilinca daha bir or-

taya gikiyor. Bu ise gene, sanatsal araglarin maddiden soyuta dogru ilerle-

diklerine bir 6rnektir.

14) Birgok deneme béyle bir zihinsel atmosferin sadece kahramanlara degil,
her insana yararli oldugunu gostermigtir. Duyarl kimseler 6rnegin, zihin-
sel yonden tepki duyduklan bir insanin daha 6nce bulunmug oldugu bir
odada, bu kisinin o odada oldugunu bilmeseler de, kalamazlar.

15) "Die Musik" [Miizik], X, 2, s. 104. "Harmonielehre"den bir boliim ("Uni-
versal Edition" yayinevi).

16) Bakiniz, 6rnegin, Signac: "De Delacroix au Néo- impressionisme” [Delac-
roix'dan Yeni lIzlenimcilige]. (Almancasi Axel Juncker yayinevinde ya-
yimlanmistir, Charlottenburg [Berlin] 1910.)

17) Bakimiz "Kunst und Kiinstler"deki [Sanat ve Sanat¢1] makalesi, 1909, say:
VIIL

18) Bu farklar, diinyadaki her gey gibi, goreceli olarak anlagilmalidir. Belli bir
anlamda miizik zaman iginde yayihmdan kaginabilir, resimse bu yayilimi
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kullanabilir. Séylendigi gibi, biitiin nermelerin sadece goreceli bir degeri
vardir.

Miiziksel araglan digsal bigimleri yansitmak igin kullanma yolundaki de-
nemelerin ne zavalh sonuglar verdigini dar anlamda anlagilan tiirden
program miizigi gosteriyor. Son zamanlarda da leszthin boyle deneyler ya-
pildi. Kurbaga &tiiglerini, avludaki tavuklari, bigak bileme seslerini taklit
etmek gergi varyete sahnesine pekala yakigan ve eglendirici oyun olarak
gayet hog bir etki yapan bir geydir. Ama ciddi miizikte béyle tagkinhklar
"tabiat1 verme" bagansizhifina 6gretici birer 6rnek olarak kalir. Tabiatn
kendi dili vardir ve bu dil iizerimizde agilmaz bir giig olarak etkilidir. Bu
dil taklit edilemez. Tavuklarin dolagugs bir avluyu miiziksel olarak can-
landinp gergekligin havasini yeniden yaratmak ve dinleyiciyi bu havaya
sokmak istenince bu igin imkansiz ve gereksiz bir girisim oldugu agikga
ortaya gikar. Béyle bir hava her sanat tarafindan yaraulabilir, ama tabiau
digsal yonden taklit ederek degil, bu havay: e/ degeri iginde sanatsal
olarak yansitarak.

Dr. med. Freudenberg. Spaltung der Personlichkeit [Kigiligin Yarilimi).
(Ubersinnliche Welt [Duyu-iistii Diinya] 1908, say: 2, 5.64-65.) Burada
renkleri igitmekten de soz ediliyor (s. 65); bu konuda yazar kargilagtirmaly
cizelgelerin genel bir yasa gikarmaya elvermedigini belirtiyor. Kargilagtiri-
niz: L. Sabanejeff, haftalik "Miizik" dergisi, Moskova 1911, say1 9: Burada
kesin bigimde, béyle bir yasaya yakinda vanlacags savunuluyor.

Bu alanda gerek kuramsal, gerekse kilgisal olarak bir hayli ¢ahigilmig bulu-
nuyor. Benzerligin goky6nlii oluguna dayanarak (hava ve 1g1k titregiminin
fiziksel benzerligi gibi) resmin de kontrpuanini olugturmasini saglayacak
bir yol aramyor. Ote yandan, kilgisal alanda, miizige yatkin olmayan go-
cuklann renkleryardimiyla (6rnegin gigeler kullanilarak) bir melodiyi ez-
berlemesi yolunda baganli denemeler yapildi. Bu alanda yillardir galigan
biri olan Bayan A. Sacharjin-Unkowsky amaci "miizigi tabiaun renklerin-
den kopya ederek olugturmak, tabiatin seslerini resme gegirmek, seslen
renkls giriip renkleri miziksel bigimde sgitmek" olan, kendine 6zgii, kesin bir
yontem geligtirdi. Bu yéntem yillardir mucidinin okulunda uygulaniyor
ve St. Petersburg konservatuarinca anlaml bir yol olarak kabul edilmig
bulunuyor. Ote yandan, Skrjabin ampiri# olarak miiziksel ve renksel ton-
lan paralel olarak gosteren ve Bayan Unkowsky'nin daha ¢ok fiziksel nite-
likteki gizelgesine hayli benzeyen bir gizelge ortaya koydu. Skrjabin ku-
ramini "Prometheus"ta inandirics bir bigimde uygulamigur. (Bak. haftalik
"Miizik" dergisindeki gizelge, Moskova 1911, say1 9.)

P. Signac a.g.y. - Bak. ayrica K. Scheffler'in ilging makalesi: "Notizen iiber
Farbe" [Renk iizerine notlar] (Dekorative Kunst [Dekoratif sanat]), gsubat
1901).

Cok benzer bir sonug bundan sonra gelen agay 6rneginde de ortaya giki-
yor, ama bunda imgenin maddi 6gesi daha biiyiik bir yer tutmakta.
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24)

25)

26)

27)

28)

29)

30)

Bu arada yon de, 6rnegin iiggenin hangi yéne bakug da anlaml bir rol
oynar. Bu, resim sanau agisindan gok énemlidir.

Bir bigim lalettayin bir etki yapiyor ve, yaygin bir deyisle, "higbir gey séy-
lemiyor” ise bunu harfi harfine almak gerekmez. Higbir bigim, ya da yer-
yiiziinde hig ama higbir gey yoktur ki, higbir ey séylemesin. Ne var ki bu
soyleyis gogu zaman, 6zellikle séylenen geyin kendisi lalettayin bir geyse,
daha dogrusu, dogru yerde séylenmemigse, ruhumuza ulagmaz.

Bu "ifadeli" nitelemesi dogru anlagilmali: bigim bazen gekinikse ifadeli
olur. Bigim bazen, sinirlanni zorlamayip sadece ifadenin uglanna giden
yonii gosteren bir igaret olarak kalirsa zorunlu-olani en iyi bigimde ifade
eder.

"ldealize etme" iginde canalici nokta organik bigimi giizellestirmek, ideal
hale getirmekti, ki bu arada kolayca bir gematiklik ortaya gikiyor ve kisi-
selligin i¢sel unisi kayboluyordu. Daha ¢ok izlenimci temelden belirip
geligen "iisluplagtirma™nin ise bag amaci organik bigimi "giizellegtirmek”
degil, raslanusal ayrinulanni atarak giiglii bir bigimde karakterize etmek
oldu. Bu yiizden, burada meydana ¢ikan uni gergi biitiiniiyle kigisel nite-
likteydi, ama biiyiik élgiide, digsallifin dile gelmesiyle saglaniyordu. Or-
ganik bigimin bundan sonra gelen ele alinig ve islenig bigimi fse/ uninin
ortaya dékiilmesi amacina yonelir. Organik bigim aruk dolaysiz nesneye
hizmet etmeyip tannsal dilin - insandan gelip insana yoneldigi igin insan-
sal bir araca gerek duyan- bir 6gesinden ibaret olmak durumundadir.
Biiyiik beste tabii, daha kiigiik ve kendi iglerinde biitiinliik olugturan
bestelerden olugabilir, hatta bunlar birbirlerine karg1 diigmanca bir geligki
icinde bulunabilir, ama sonugta (geligkileri yoluyla da olsa) biiyiik besteye
hizmet ederler. Bu kiigiik besteler igsel renkleri de ayr ayn olan tek-tek
bigimlerden olusur.

Buna giiglii bir 6rnek: Cézanne'in yikanan kadinlan, iiggen igindeki bes-
te. (Mistik iiggen!) Boyle, geometrik bir bigim igine yerlestirme eski, ama
son zamanlarda -igsel bir anlami, ruhu kalmayan, kau akademik formiille-
re doniigerek yozlagug, igin- terkedilen bir ilkedir. Cézanne bu ilkeyi kul-
lanirken ona yeni bir ruh verdi ve bu arada salt resimsel-bestesel yéniinii
kuvvetle vurguladi. Bu 6nemli 6rnekte iiggen bigimi grubu uyum igine
sokmak igin kullanilmig bir arag degil, haykira haykira ilan edilen bir sa-
natsal amagur. Geometrik bigim burada ayni zamanda resimsel bestenin
arac1 olmakradir: agirlik, soyut 6ge kuvvetle resmin tinisina kaularak, salt
sanatsal yonelige verilmigtir. Bu yiizden Cézanne alabildigine hakli olarak
insan bedeninin oranlanyla oynar: iiggenin tepesine dogru yonelen sade-
ce biitiin figiir olmaz, ayni zamanda tek-tek organlar da agagidan yukarnya
bastiran bir ig firtinanin etkisiyle gittikge yukarya itilir, gittikge hafiflesir
ve gozle goriiliir bigimde yayilirlar.

Hareket denen geydir bu; érnegin bir iiggen, ucu yukanya gevrilirse, yii-
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zey istiinde egri duran iiggenden daha sakin, hareketsiz, saglam bir etki
yapar.

31) Biiyiik, gok yonlii usta Leonardo da Vinci gegsitli renkleri kotarmaya yara-
yacak bir kagik sistemi ya da yelpazesi icat etmisti. Béylece mekanik bir
uyum saglama imkani dogacaku. Ogrencilerinden biri bu araci kullan-
makta pek giigliik ¢ekti, sonunda bagansizliklardan yilarak ressam arkada-
sina bu kagiklan ustanin kendisinin nasil kullandifini sordu. "Usta hig
kullanmaz onlan", cevabini verdi arkadagi. (Mereschowski: "Leonardo da
Vinci", Almanca'ya geviren: A. Eliasberg, R. Piper & Co. yayinevi, Mii-
nih.)

32) "Daigsal-olan" kavrami burada "madde” kavramiyla kangtirilmamali. Birinci
kavrami sadece, taninmig-olanin sinirlarini asla agamayan ve bizi onun
igin sadece geleneksel "giizel"e ulagtirabilen "digsal zorunluluklar” anla-
minda kullaniyorum. "l¢sel zorunluluk” bu sinirlan tanimaz ve bu sayede
¢ogu zaman, insanlann "girkin" olarak nitelemeye ahigkin oldugu cinsten
nesneler yaraur. Demek ki "girkin" sadece aligkanlifa dayali bir kavram-
dir ve eskiden etkili olmus, goktan viicut bulmug igsel zorunluluklarin
digsal sonucu olarak daha epey bir siire séziimona bir hayau siirdiirecek-
tir. Bu gegen dénem iginde, o zamanlar igsel zorunlulukla bir baglanusi
olmayan her geye "girkin" damgasi vuruldu. Ote yandan igsel zorunlulukla
baglanusi olan her gey de giizel olarak tanimland, ki béylesi de dogruy-
du: i¢sel zorunlulugun ortaya koydugu ker sey daha bu nedenle giizeldir.
Ve giizel olduBu er ya da geg, kaginilmaz bigimde taninacakur.

33) Biitiin bu savlar deneysel-ruhsal duyumlamalann sonucudur ve higbir
olumlu-bilime dayanmamaktadir.

34) Bu yiizden 6rnegin Bavyera'nin san mektup kutulan, heniiz solmamglar-
sa, boyle bir etki yapar. llgingtir ki, limon sandir (keskin asit), kanarya
kugu sandir (keskin otiig). Burada renk tonunun olaganiistii bir yogunlu-
Bu s6z konusudur.

35) Renksel ve miiziksel tonlar arasindaki eglegim tabii gérece olmakla kali-
yor. Nasil ki bir keman, gesitli renklere eg tutulabilecek, ¢ok gesitli sesler
geligtirebiliyorsa, 6rnegin san da farkh niianslar halinde gesitli galgilarla
ifade edilebilir. Burada s6zii gegen bu ve benzeri paralellikler genel ola-
rak, orta unida, saf renk tonu ve miizikte vibrato, surdin vb. gesitleme
yollan kullanilmadan gikarilan bir orta ton diigiiniilerek kurulmugtur.

36) ... hale... imparator ve peygamber igin (yani insanlar igin) alun renginde,
simgesel kisiler iginse (yani sadece zihinsel olarak varolan yarauklar igin)
gok mavssidir. (Kondakoff, N. Histoire de I'art byzantin consid. princip.
dans les miniatures. [Bizans Sanau Tarihi, Ozellikle Minyatiirler Agisin-
dan] Paris 1886-1891. Cilt 11, S.38,2.)

37) Yesilde oldugu gibi degil -yesil, ileride gérecegimiz gibi, diinyevi, ken-
dinden hognut dinginliktir-, térensi, diinya-iistii derinlegme olarak. Bu
kelimesi kelimesine boyle anlagilmali: "iist"e giden yol, kaginilmaz bigim-
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38)
39)

40)

41)

42)

43)

44)

45)
46)

47)
48)

de, "diinya"dan gegmektedir. Diinyasallifin biitiin eziyetleri, sorunlan,
celigkileri yaganmak zorundadir. Bunlardan kurtulan yoktur. Burada da,
digsal zorunlulugun 6rteiigii bir igsel zorunluluk var. Bu zorunlulugu bil-
mek "dinginlik"in kaynagidir. Ama éw dinginlik bize en uzak sey oldu-
gundan renkler dleminde de mavinin agir basmasinaigimizden kolay ko-
lay 1sinamayiz.

Gene, ileride ele alinacak olan mordan bagka bir bigimde.

Cok oviilen, ideal denge de boyle bir etki yapar. Isa'nin gu sozii her ne
kadar yerinde séylenmis de olsa: "Ne soguksun ne sicak..."

Van Gogh mektuplarinda beyaz bir duvarin resmini dogruca beyaz olarak
yapip yapamayacagini sorar. Natiiralist olmayan biri igin, renge igsel tini
olarak ihtiyag duydugundan- ortaya higbir zorluk gikarmayan bu soru bir
izlenimci-natiiralist ressama tabiata yoneltilmig ciiretli bir suikast gibi ge-
liyor. Bu soru boyle bir ressamin géziine ayni, vaktiyle kahverengi golge-
lerin maviye déniigtiiriilmesi kadar devrimci ve delice bir ¢ikig gibi go-
riinse gerek (sevilen bir 6rnek: "Yegil Gokyiizii ve Mavi Cayir". Nasil ki
bu son 6rnekte Akademizm'den ve Realizm'den Empresyonizm'e ve Na-
tiiralizm'e olan gegig izleniyorsa, van Gogh'un sorusunda da "tabiatin gevi-
risi"nin gekirdegi, yani tabiau digsal goriintti degil, igse/ szlenim, yakin
geemiste konulan adiyla disgvurum [Expression] olarak canlandirma un-
surunu agiga vurma egilimi géze garpiyor.

Ornegin zincifre kirmizisi beyaz iizerinde donuk ve kirli bir tini verir, si-
yah iizerindeyse garpici, sagirtict bir gii¢ kazanir. Agik sari beyaz iizerinde
zayif, akip dagilmig gibi goriiniir, siyah iizerindeyse o kadar kuvvetli bir
etki yapar ki, zeminden basbayap: kurtulur, havada yiiziiyormug gibi du-
rur, goze garpar.

Gri - hareketsizlik ve dinginlik. Daha, yesille kirmiziyr kangtrarak din-
ginlik elde etmeye g¢aligan Delacroix bile farkina varmigti bunun (Signac,
agy.).

‘Tabii her rengin sicagi ve sofupu olabilir, ama higbirinde bu kargithk kir-
mizida oldugu kadar biiyiik degildir. Bir dolu igsel olanak!

Kiigiik ¢anlarin (ya da at gingiraklarinin) an, sevingli, sik olarak birbirini
izleyen sesleri Rusga'da "agaggilegi renkli" sesler olarak adlandinlir. Agag-
cilegi suyunun rengi yukanda tasvir edilen agik ve soguk kirmiziya yakin-
dir.

Sanargilar arasinda bazen, hatir soruldufu zaman gaka yollu, "mosmor” ce-
vaba verilir, ki hig iyiye igaret degildir.

Morun bir de leylak rengine galma egilimi vardir. Ya bunlardan biri nere-
de biter de 6biirii nerede baglar?

Dagsal bir kullanim olarak, reklamin etkisi boyle tekrara dayanir.
Intiharlanin, savaga gotiiren diigmanca duygulann ¢ogaldig dénemler var-
dir. Savag ve devrim (devrim savagtan daha az bir dozda olmak iizere)
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boyle bir atmosferin iiriinleridir ve atmosferi daha da kirletirler. Senin
kullandigin 6lgii sana karg1 da kullanilacakur!

49) Tarih boyle donemler de gegirmistir. Hiristiyanhigin en zayiflan bile hare-
kete gegirip zihinsel miicadeleye kogturdugu dénemden daha biiyiik bir
donem var m1? Savagta ve devrimde de bu tiire dahil olan, pis havayi ayni
bunlar gibi dagitan etkenler vardir.

50) Bu birlegimi bir dolu renkgi [koloristisch] mazeretlerle ilk dénem resim-
lerinde, herhalde ilk 6nciilerden biri olarak, daha "diin" Frank Brangwin
kullanmigur.

51) Ornegin bak. Lz Fauconnier'nin Neue Kiinstlervereinigung Miinchen'in
[Miinih Yeni Sanatgilar Birligi] II. sergisinin kataloguna yazdif makale
(1910-11).

52) Béyle denemeler yapiliyor. Bu konuda miizikle olan paralelligin biiyiik
katkis1 var, 6rnegin "Tendances Nouvelles" {Yeni Egilimler], say: 35,
Henri Rovel: "Resimde ve miizikte uyumun yasalan aynidir" (s.721).

53) Tabii, bu kargaga da kesin kurallan olan bir hayattir, ama bagka bir ortrama
ait bir hayat.

54) Yukanda tasvir edilen diinya gene de, mutlak bigimde kendine 62gii, fe-
melde, ilke olarak zorunlu olan ve olanaklar sunan igsel tiniya sahip bir
diinyadir.

55) Bu noktada yeniden, iistiine basa basa vurgulanmasi gereken gey, boyle
vakalarnin, 6rneklerin vs. sadece gematik degerler olarak goriilmesi gerek-
tigidir. Biitiin bunlar gelenege baglidir ve beste genelinin biiyiik etkisiyle
de, bir o kadar kolaylikla, bir ¢izgiyle de degistirilebilirler. Olanaklar son-
suz diziler olugturmaktadir.

56) "Kederli, sevingli” vb. deyimlerin gok kaba-saba nitelikte olduklarimi ve
ancak i¢-diinyanin ince, bedensel olmayan titregimlerini gosteren yol iga-
retleri olma hizmetini gérebileceklerini hep vurgulamak gerek.

57) Masal biitiniiyle "gevrilmemis" ise, yolaguif sonug sinema yoluyla yaraulan
masal sahnelerinden ¢ikan sonuca benzer.

58) Masal esintisiyle miicadele tabiatla miicadeleye benzer. Renk diizenle-
mesinde ne kadar kolaylikla ve ne sik kendini sanatginin eserine igler "ta-
biat"! Tabiatin resmini yapmak onunla savagmaktan daha kolaydir!

59) Bu sorunla ilgili olarak bak. benim Blauer Reiter'deki [Mavi Siivari] "Bi-
¢im Sorunu Uzerine" adli makalem, (R. Piper & Co. yayinevi, 1912). Bu
yazida, Henri Rousseau'nun eserinden yola gikarak, gagimizda belirmekt.
olan gergekgiligin sadece soyutlamayla egdeger olmayip onunla 6zdes ol-
dugunu gosteriyorum.

60) Ozellikle edebiyat bu ilkeyi dile getireli gok olmugtur. Ornegin Goethe
§0yle der: "Sanatgi zihin 6zgiirliigii iginde tabiaun iistiinde yer alir ve onu
kendi yiiksek hedefleri dogrultusunda igler... sanatg tabiatin ayn1 zaman-
da hem efendisi, hem kélesidir. Anlagilabilmek igin diinyasal araglarla ¢ga-
higmak zorunda oldupu 6lgiide kolesidir. (Dikkat buyurula!) Ama, bu
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61)

62)

63)

64)
65)

66)

diinyasal araglan kendi daha yiiksek niyetlerinin egemenligi altna aldigy,
onlarin hizmetine soktugu élgiide de efendisidir. Sanatg1 diinyaya bir bii-
tiin yoluyla seslenmek ister: ama bu biitiinii tabiatta bulamaz, onun kendi
zihninin driinidir biitiin, isterseniz bagka bir deyisle, dollenmig bir tann-
sal solugun esintisidir." (Karl Heinemann, Goethe, 1899, 5.684) Giinii-
miizde O. Wilde: "Sanat tabiatsn bittii yerde bagslar” (De Profundis). Re-
simde de sik sik boyle diigiincelere rasthyoruz. Ornegin Delacroix, tabia-
un sanatgi igin sadece bir sozliik oldugunu séylemisti; aynca géyle der:
"Realizmi sanatin kargi kutbu olarak tanimlamah” ("Mein Tagebuch”
[Giinliigiim], s.246. Bruno Cassirer yayinevi. Berlin 1903).

Ornegin, "ahlak-digi" oldugu soylenen eserler ya herhangi bir ruh titregi-
mi yaratmaya hi¢ mi hig yeterli degildir (o zaman tanimimiza gore sanat-
disidirlar), ya da herhangi bir agidan dogru bigime sahip olduklarindan
onlar da bir ruh titregimi uyandinr. O zaman "iyi"dirler. Ama, ruhsal titre-
sim bir yana, -zamanimizda adlandinldif iizere- agap tiirden, salt beden-
sel titregim doguruyorlarsa o zaman bu durumdan esere agag; titregimlerle
tepki gosteren kigiligin degil eserin degersiz sayilacapi sonucu ¢ikanla-
ma.

Bu kisitsiz 6zgiirliik -diiristliik olarak adlandinlan- igsel zorunluluk te-
meli iizerine kurulu olmalidir. Ve bu ilke sadece sanaun degil, hayaun il-
kesidir. Bu ilke gergek iistiin-insanin darkafaliliga karg elinde tuttugu en
biiyiik kiligur.

Bu tabiat taklidinin, ruhsal canlihig olan bir sanatginin elinden gikmigsa
asla tamamen 6lii bir yansitma olmayacapg agikur. Bu bigim iginde de ruh
konusgabilir ve igitilebilir. Kargi 6rnek olarak, Canaletto'nun manzaralan
ile Denner'in kederiyle iinlii baglar verilebilir (Miinih'te, Alte Pinakot-
hek'te).

Bu bogluk kolayca zehir ve pislikle de doldurulabilir.

Bu goriig boyle zamanlarda sayilan az olan diigiinsel etkenlerden biridir.
Her seyi pratik ve amaca uygun kilmak isteyen maddecilige karg biling-
sizce bir tepkidir. Gene bu da, sanatn ne kadar kuvvetli ve sapasaglam
oldugunu, canh ve ebedi olan, uyusturulabilen, ama 6ldiiriilemeyen insan
ruhunun ne kadar giiglii oldupunu ispathyor.

Elbette, burada s6z konusu edilen seyin ruh egitimi oldupu ve her esere
zorla biling iiriini bir igerigin sokugturulmasi, ya da digiiniilen bu igerige
zorla bir sanat giysisi giydirilmesi gerepgi olmadig agikur! Béyle yapildig
vaman cansiz kafa iiriiniinden bagka bir ey ¢ikmaz ortaya. Yukanda da
soylenmigti: gergek sanat eseri gizemli bir bigimde dogar. Hayir, sanatg:
ruhu canliysa o zaman onu kafanin diigiinceleriyle ve kuramlanyla des-
teklemek gerekmez. Ruh, o anda sanatginin kendisine biitiiniiyle kapal:
kalabilecek bir sey bile séyleyebilir. Sanatgiya ruhun igsel sesi hangi araca
gerek duydugunu ve bunu nereden alacagini da (digsal ya da igsel "tabi-
at") soyler. Duygu denen geye uyarak ¢ahigan her sanatgi diigiinerek bul-
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67)

68)

69)

dugu bir bigimin nasil birdenbire ve hig beklemedigi bir inda goziine sag-
ma goriiniiverdigini, nasil bir bagka, dogru bigimin "sanki kendiliginden"
6ncekinin, aulanin yerine oturdugunu bilir. Bécklin sahici sanat eserinin
biiyiik bir dogaglama olmasi gerektigini soyler: yani diigiinme, kurgu, 6n-
diizenleme hedefe gotiiren basamaklar olmaktan ileri gidemezler; hedef
ise sanatginin kendisine beklemedigi bir bigimde goriinebilir. Gelecek
kontrpuanin kullanihg1 da béyle anlagilmahdar.

Bu giizel kavraminda tabii ki digsal nitelikteki, ya da igsel olup da genel
hayatta kabul edilen degerler degil, en dokunulmaz bigimde de olsa, ruhu
incelten ve zenginlegtiren biitiin her sey anlagilmaktadir. Bunun igin, 6rne-
gin resimde Aer renk igsel olarak giizeldir, giinkii her renk bir ruh titregi-
mi doBurur ve Aer titresim ruhku zenginlestirir. Ve bunun igin aruk, digsal
olarak "girkin" olan her gey igsel olarak giizel olabilir. Sanatta bu béyledir,
hayatta da béyledir. Onun igin de, higbir gey igsel sonug olarak, yani obiir
insanlann ruhuna etkisi bakimindan, "girkin" degildir.

Von der inneren Schénheit [I¢sel Giizellik Uzerine]. (K. Robert Lange-
wiesche yayinevi. Diisseldorf, Leipzig. s.187.)

Ornegin Ravenna mozayigi 6rnegi: Burada ana grup bir iiggen olugturur.
Obiir figiirler gittikge belirsizlesen bir gekilde bu iiggene egilmektedir.
Uzanan kol ile kapidaki perde fermata olugturuyorlar.

70) Bu, agik-segik goriilebilen ve agik ritmi olan melodik yapiya 6rnek olarak

Cézanne'in "Yikananlar" tablosuna bakilabilir.

71) Senfonik gagngimlan olan melodik besteler arasinda Hodler'in birgok res-

mi sayilabilir.

72) Burada gelenek biiyiik bir rol oynuyor - 6zellikle de, halka malolmuyg sa-

nat bakimindan. Boyle eserler genelde bir kiiltiir sanat1 doneminin parlak
evresinde, gigek agma evresinde ortaya gikar (ye da bir sonraki evreye ka-
dar uzanirlar). Agihp olgunlagmig gigek bir igsel dinginlik havasi yayar.
Cimlenme donemlerinde savagan, garpigan, engelleyen ogeler o kadar
fazladir ki, dinginlik gozle gériilen bir egemen 6zellik haline gelememis-
tir. Tabii nihayet, her ciddi eser dingindir. Ne var ki, bu sonul dinginlik
(yiicelik) sadece gagdaglan igin kolayca bulunur halde degildir. Her ciddi
eser igten ige, dinginlik ve yiicelik iginde sdylenen gu sozlerin timisini ta-
sir: "Ben vanim." Esere y6nelik sevgi ya da nefret ¢oziigiir, ugup gider. Bu
sozlerin tinis1 sonsuzdur.
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